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« No s¢é 51 un fildsofo ha so-
#tado alguna vez con una socie-
dad para la distribucién de la
realidad sensible a domicilio»

( Paul Valéry, 1934)

INTRODUCCION

Vivimos y habitamos hoy
un mundo hipercomplejo, el
cual ha transformado nuestra
percepcién de la cultura, la
politica, la economia, el espa-
cto y el tiempo, las formas de
organizacién social, las mane-
ras de autopercepcion de las
ciencias, las tecnologias y los
modos como pretenden legi-
timar sus procedimientos; por
ello una aproximacién que
intente desentraiiar sus in-
trincados procesos, tendrd
necesariamente elsellode lo
parcial y limitado. Esasi, en-
tonces, como cualquier in-
terpretacién compromete la
subjetividad de quien tome
la palabra. Ahora bien, aspi-
10 a que estos puntos de vis-
td ue VOY d €XPONer ante us-
tedes, puedan ser comparti-
dos por algunos al poseer
frente al tema, objeto de este
seminario, impresiones co-
munes haciendo eco en
aqucllos que tienen que en-
frentarse a un ejercicio y una
préctica de formar en las Hu-
manidades.

Si hay alguna certeza y
cvidencia posibics en la ac-
tualidad no dudo en afirmar
que, en el aspecto nombra-
do, a constituye el estado de

perplejidad y desconcierto
que producen €n nosotros
(docentes) muchas de las re-
acciones de nuestros interlo-
cutores (estudiantes) cuando
emprendemos conjuntamen-
te este sendero.

Este asombro manifiesto,
me atreveria a conjecurar, es
producido, asu vez, por una
actitud, por un cierto «modo
de situarse», y unas determi-
nadisimas formas de.«ver»,
«sentir» y «pensar» de las
generaciones académicas del
presente. Encuentro y des-
cubro aqui quizis el motivo
que me ha llevado 4 preocu-
parme por aquello que qui-
siera nombrar como «la dis-
tancia sentida» entre el que-
hacer docente y sus formas,
posiblemente muchas ya
agotadas y la «dimensién» en
la que se encuentran y habi-
tan los j6venes de hoy, y pien-
so que el asunto no se pueda
simplemente explicar como
un problema generacional o
algo por el estilo, sino como un
efecto de superficie o si se
quiere de emergencias de «re-
gimenes visuales y discursivos
diferentes», que han sujeta-
do, atravesado, invadido nues-
tra cultura, quizds sinaquellos
saberlo o precisarlo por com-
pleto, de forma inmediata,
arrastrando consigo cual tamiz
cultural toda una atmdstera
que ya ha infiltrado o estd in-
tilerandose invisiblemente. Es
pues a los pensadores a los
que nos compete la reflexién
y esclarecimiento de los nue-
vos rayos de luz que se con-

densan y coagulan en nues-
tro tiempo presente.

Dicho acontecimiento co-
mienza a tornarse claro cuan-
do descubrimos ¢c6mo se ani-
dan y entrelazan otras mane-
ras tan distintas de vivir yde
comprenderse en tal acto,
contribuyendo a anudar ya
otra polaridad en torno al pla-
cer y la sensibilidad, el cuer-
po y la imaginacién. Pienso
que es una verdad ya admi-
tida que existe hoy un esta-
do de 4nimo diferente a las
décadas anteriores y que esta
polaridad merece de nosotros
una atencién especial.

Aquellos sujetos con los
que interactuamos €n nues-
tro trabajo cotidiano son ya
otros, muy diferentes a la re-
presentacién que de ellos nos
damos y que hemos, errénea-
mente, y acaso ni lo sospecha-
mos, creido identificar y co-
nocer, pues han sido someti-
dos e integrados a situaciones
experimentales inéditas en
varios registros de sensibili-
dad corporal (y no pretendo
que dicho efecto no se haya
a su vez ejercido sobre noso-
tros mismos, de distinta ma-
nera-¢ intensidad, claro estd):
me refiero, en concreto, al
mundo de las imdgenes que
en sus variadisimas formas
(audiciva, visual, de sintesis,
digital etc.) ha producido y
generado « un nuevo régi-
men de sentido, de goce y de
afsthesis» (Alain Renaud), o
en otros términos, eventual-
mente deleuzianos, un «nue-
vorégimen de visibilidad».
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Por ello lo que intento y
pretendo dilucidar son algu-
nos aspectos que abran, se-
ftalen o por lo menos indi-
quen una comprensién de la
«nueva situacién culeural» y
en plantear cémo esa muta-
cién de interlocutores que
tenemos ha sido transforma-
da por dicho régimen. Asi
pues, desearia ahondar, ante
ustedes, en aquellos aspectos
que mas han incidido en la
configuracién de esa menta-
lidad y sensibilidad creadas
esencialmente por «los tiem-
pos de lo visual» o por la tam-
bién llamada hoy «videos-
fera». Para lograrlo serd pre-
ciso hacer una identificacién,
lo mis clara posible, de los
cambios y mutaciones que se
han sucedido y que han cons-
tituido dicha época.

SOCIEDADES EN
TRANSICION

«Dime lo que ves y te diré
para quévivesy como piensas»

{Régis Debray)

En un hermoso libro,
como todos los suyos (Los
hijos del limo), Octayio Paz
con la lucidez y claridad que
lo caracterizan, nos hace una
breve exposicién de algunos
elementos que identifican esa
transicién enunciada en nues-
tro titulo, y ptenso que lo
mejor es escucharlo para no
dapar el propio encanto de
sus palabras:

«Las revueltas en los pai-

ses atrasados y en la periferia
de las sociedades industriales
desmienten las previsiones
del pensamiento revoluciona-
rio; las rebeliones y trastornos
en los paises avanzados mina
atn mdas profundamente la
idea que se habian hecho del
futuro los evolucionistas, los
liberales, y los burgueses pro-
gresistas; es notable que la
clase a la que se atribufa per
se la vocacién revolucionaria,
el proletariado, no haya par-
ticipado en los disturbios que
han sacudido a las sociedades

sino que son conflictos de or-
den cultural, religioso y psi-
quico. Asi, los trastornos es-
tudiantiles de la década an-
terior pueden verse como una
rebelién instintiva contra la
excesiva racionalizacion de la
vida social e individual que
exige un nuevo modo de pro-
duccién. Distintos modos de
deshumanizacién: El capita-
lismo traté a los hombres
como mdquinas; la sociedad
postindustrial los trata como
signos».(1)

Obviamente, Paz nos pre-

industriales. Recientemente ¥ senta un dngulo del proceso

se ha intentado explicar el
tenémeno por medio de una
nueva categoria social: Las
sociedades mis adelantadas,
especialmente los Estados
Unidos, han pasado ya de la
ctapa industrial a la
postindustrial. Esta dltima se
caracteriza por la importancia
de lo que podria llamarse pro-
duccién de conocimientos
productivos. Un nuevo modo
de produccién donde ja cien-
cia y la técnica ocupan el lu-
gar central que tuvo la indus-
tria. En la sociedad postin-
dustrial las luchas sociales no
son el resultado de la oposi-
cién entre trabajo y capital,

Vivimosy
habitamos hoy
un mundo
hipercomplejo

de esta transicion en la cual
emerge und gran tuerza
anuladora de los anhelos re-
volucionarios de hace algunas
décadas catalogados de
«universalismos ut6picos»,
dejandonos ver, contraria-
mente, c6mo hoy asistimos a
las protundas rebeliones de
los particularismos de todo
tipo: sexual, écnico, cultural,
feminista. Son estas rebelio-
nes definitivas «rupturas con
el tiempo lineal» (ya otro
maestro, Borges nos expresa-
ba la creencia «en infinitas
series de tiempos, en unared
creciente y vertiginosa de
tiempos divergentes, conver-
gentes y paralelos. Esa tra-
ma de tiempos que se aproxi-
man, se bifurcan, se cortan o
que secularmente se ignoran,
abarca todas las posibilida-
des» (Jardin de senderos que
se bifurcan) (2), e indicativas
de un profundo «cambio en
la sensibilidad», frente al
modelo industrial productivo
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desacralizador del cuerpo,
que lo convirtié en una ma-
quina productiva y eficaz,
condendndoio a su vez como
fuente de placer, «el placeres
un gasto, la sensualidad una
perturbacién» para esa socie-
dad. Estarfa explicindonos
Paz la razén de ser de dichas
conductas como profundare-
accién, de ahi que «La suble-
vacién de los valores corpo-
rales y orgidsticos es una re-
belién contra la doble condi-
cién del hombre: la condena
al trabajo y la represién del
deseo».(3)

Concomitante a la conde-
na del cuerpo en la sociedad
industrial, viene aparcjada la
de la tmaginacién, pues se
juzga ésta no menos peligro-
sa para los procesos producti-
vos. Porello piensa Paz que
«la rebelién del cuerpo es
también de la imaginacién».
"Territorio éste que serd am-

-pliamente aprovechado, ex-
plorado y explotado por la
sociedad de la postindustria
para desarrollar precisamente
yrespondiendo a esa deman-
da y deseos, todas sus nue-
vas tecnologias de imagen,
asunto del cual mds adelante
NOS OCUPAreMos.

Fsa desacralizacién del
cuerpo hecha por el capitalis-
mo, esa condena del placery
la imaginacién acarreardn una
desvalorizacién del futuro en
nombre del cual se saqucaba
y cxplotaba tal imaginacién y
tal cuerpo. Asi cntendere-
mos por qué los valores que
una y otro afirmardn serdn los
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del presente, forma temporal
que también exaltard la ju-
ventud hoy en dia: negadora
de todo interés por el mafia-
na, descosa de gozar lo actual
en el que se afirma lo instan-
tdneo, lo efimero, el disfrute
y deleite del «ahora», del
«ya»; actitud ésta que pro-
bablemente a muchos adul-
tos parece aterradora. Podria-
mos pues afirmar que nues-
tros jévenes viven bajo el
predominio del principio del
placer, principio que se cons-
tituye en el espacio propio

» para las «nuevas idolatrias de
lo visual»(Debray) por serles
su terreno adecuado.

Pero entremos a caracteri-
zar alin mas exhaustivamente
esos modelos de los que ha-
blamos. «Los marcadores de
diferencia» (Munari) entre
una y otra sociedad o entre,
segiin algunos tedricos de la
economia, el paradigma in-
dustrial (viejo capitalismo
(Halal) o capitalismo organi-
zado) y el paradigma postin-

« dustrial (nuevo capitalismo o
capitalismo desorganizado).

Algunos rasgos que iden-
titicarfan el paradigma indus-
trial serfan:

«Su progreso centrado en
un «crecimiento duro». Con
UNd esStructura mecanicista en
su organizacién. Autoritaris-
mo ¢n la toma de decisiones.
Metas financieras en sus va-
lores institucionales. Geren-
cia operacional. Grandes ne-
gocios centrados en las ganar
cias. Concentracién y centra-
lizacién de la banca y del ca-

pital comercial en mercados
nacionales regulados. Cre-
ciente separacién entre la pro-
piedad y el control. Surgi-
miento de complejas jerar-
quias gerenciales. Crecimien-
to de nuevos sectores de
intelectualidad gerencial,
cientifica y tecnoldgica y de
burocracia de clase media.

Cercana articulacién entre
el Estado e intereses del gran
capital monopolista y emer-
gencia del Estado bienestar
clasista. Expansién de impe-
rios econémicos y control de
produccién en mercados
extranjeros.Hegemonia de la
racionalidad técnico- cientiti-
ca. Concentracién de las re-
laciones capitalistas con las re-
lativamente pocas industrias
y regiones. Crecimiento de
grandes ciudades industriales
dominando regiones por me-
dio de la provisién de servi-
cios centralizados (comercia-
les y financieros). Configura-
cién cultural e «ideolégica»
del "modernismo'».(4)

Ahora bien, a esa cultura
modernista la caracterizaria, a
su vez, las siguientes notas,
conceptos, o expresiones de
muy diferentes registros teé-
ricos:

Una economfia de escala,
un mundo jerarquizado y ho-
mogéneo, cédigos, paranoia y
alienacién, capital monopolis-
ta, forma conjuntiva cerrada.
Accién instrumental (de
acuerdo con fines), disefios,
creacion, totalizacion, sintesis,
centramiento, fronteras, para-
digma, metdfora, raiz/profun-
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didad. Interpretacién, cultu-
ra de la lectura, grafosfera, sig-
nificado, letble. Los metarre-
latos (grandes historias), sin-
toma, tipo, origen/causa.
Trascendencia. Dios el Pa-
dre. Etica. Poder del Esta-
do, sindicatos, estado bene-
factor. Metrépolis. Dineroen
mercancia, materialidad, pro-
duccién masiva. Originali-
dad. Trabajadores cualifica-
dos. Politica de grupos de
interés, clasista. Arte compro-
metido. Gerencia operacio-
nal. Presencia. Semantica.
Utopias. Metateorfas. Van-
guardismos. Consumo colec-
tivo. Funcién. Representa-
cién. Produccién mecinica.
Genirtal/falico. Distancia.
Identidad. _

El paradigma postindus-
trial se caracterizaria por:

«El crecimiento inteligen-
te, las redes del mercado,el
liderazgo participativo, las
metas miltiples, la gerencia
estratégica, la libre empresa
democrética. Una ripida
desconcentracién de poder
corporativo, de expansion le-
jos de fos mercados naciona-
les. Una creciente interna-
lizaci6n del capital. El forta-
lecimiento- del sector
gerencial articulador de sus
propias agendas individuales
y politicas de manera muy
distinta de la clase politica.

Declinacion en la efectivi-
dad de la ncgociacién colec-
tiva nacional. Creciente inde-
pendencia cntre grandes

monopolios y la regulacién
estatal. Descentralizacién y
pérdida de la burocracia es-
tatal central. Industrializa-
cién del tercer mundo y
desindustrializacién competi-
tiva de paises centrales los
cuales cambian hacia la espe-
cializacién en servicios. Di-
recta declinacién de politicas
e instituciones clasistas.
Fragmentacién cultural y plu-
ralismo junto con el
erosionamiento de las clases
tradicionales o identidades
nacionales. Dispersién de las
relaciones capitalistas sobre
muchos sectores y regiones.
Decrecimiento de ciudades
industriales y desconcentra-
cién de los centros de las ciu-
dades dentro de las dreas
peritéricas o scmirrurales re-
produciendo los agudos pro-
blemas inherentes a la ciu-
dad. Configuracién cultural
e ideolégica del "postmoder-
nismo"».(5)

A 1a cultura postmoderna
la identificariamos por: eco-
nomfias de espectro, empre-
sarial, capital ficticio, poder
financiero, dinero especulati-
vo, comercialismo, anarquia,
produccién a pequeiia esca-

la, movimientos y rebeliones
sociales, esquizofrenia, descen-
tralizacion, deconstruccién, lo
andrégeno, ta diversidad, las
diferencias, los juegos del len-
guaje, la ticcién, las rupturas,
la dispersién, el texto, in-
tertexto, el sintagma, la me-
tonimia, el pluralismo, la
cotidianidad, Ia retérica, la
heterogeneidad, las micro-
politicas, la autogestién, el
idiolecto, el rizomafsuperti-
cie, heteroutopias, el espec-
tdculo, el significante, contra-
to temporal, reproduccién
electrénica, servicios signi-
[ficantes, contrainterpretacion,
cultural visual, imagen y
videosfera, pequefios relatos,
deseante, mutante, antiforma
(disyuntiva, abierta).
Lspiritu Santo (Pardclito),
azar, caos, pantalla, ironia, in-
determinacién, inmanencia,
serialidades, combinatorias,
individualismos, ausencia,
agotamiento/silencio, loca-
lismos, estética, inmateriali-
dad, politica carismitica, con-
tratos temporales, narcisismo,
seduccién, simulaciones, pro-
liferacién de fuentes de infor-
macién, singularidades sub-
jetivas, lo cibernético y
maquinico, heteréclita, tecno-
logias psi, de imagen,
consumista, ecologista, es-
pontinea, porno y discreta,
espectacular y creativa, moda
retro, culto a la participacién
y la expresién, discontinua,
valora el pasado y la tradicién,
pensamiento débil, ctc.
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NUESTRO ESTADO
DE COSAS

«Lostamos obsesionados con lo
que la tecnologia puede hacer,
pero realmente nos interesa lo que
ella puede deshacer»

(Neil Postman)

No estoy muy seguro de
que la formacién cultural y
social constituida entre noso-
tros -con todos los matices de
particularidad que la identi-
fican -pueda ser precisada por
uno u otro de los modelos ex-
pucstos y que podamos sin
mds encuadrarla en aquellas
categorias. Es incierto el po-
der delimitarla en alguno de
los sentidos, pues, la
multivariada realidad de
nuestro cuerpo social y pro-
ductivo nos muestra la con-
nivencia de formas que con-
viven y convergen cadtica e
indiscriminadamente por lo
cual podemos, tal vez, afirmar
quc la presencia de elemen-
tos pre-industriales, industria-
les y postindustriales se mez-
clan asombrosamente en
nuestra realidad.

Nuestra cultura no ha de-
sarrollado una secuencialidad
l6gica de conquistas sino que
recibe, asimila y convive si-
multincamente con varios
modelos alavez. Para enun-
ciarlo ¢n otros términos, los
acontccimicntos que vivimos
no realizan o convierten en
certezas aquel «estado de co-
sas» implicado por una socie-
dad postindustrial en las ya

anticipaciones de sus «pro-
pias proyecciones futuras».
Nuestras formas de control,
por ejemplo, atin no alcanzan
las sutilezas y seducciones
que en otros €spacios socid-
les ya son reales, nuestras for-
mas de organizacién atin no
logran la hipercomplejidad de
otras comunidades, fos Hama-
dos «acondicionamientos
colectivos a distancia» aiin no
logran o producen el poder
deseado, aunque si comen-
zamos a hacer evidentes al-
gunos controles sociales via
publicidad, no son claros sus
origenes, ni tampoco sus for-
mas operativas; y €s que el
juego andrquico de nuestra
idiosincrasia, «nuestro realis-
mo mdgico» las escamotean,
deconstruyen y dasarraigan
permanentemente por ese
cardcter ficcionario que
tipitica nuestro entorno. En-
contramos asf un mecanismo
sutil de juegos de resistencia,
muchas veces cicgo ¢ incons-
ciente, que impide la actuali-
zacién de una sociedad de
control en plenitud.

Ahora bien, y por contras-
te, a pesar de lo dicho, ya si
podemos experimentar por
efecto del contacto cultural y
por la unificacién y homo-
geneizacién lograda por los
«mass-media», las tecnolo-
gias, los intercambios diver-
sos, unas realidades que
develan estilos de vida, con-
ductas, sensibilidades, ata-
nes, CONSUMOS, maneras de
asumir, de tranzar, de valorar,
de actuar y de cuidar cf

cuerpo,etc., cumpliéndose
aquello que Lipovetsky, al
respecto decia: «Inversién
narcisista en el cuerpo visible
directamente a través de mil
prdcticas cotidianas: angustia
de la edad y de las arrugas;
obsesién por la salud, por la
"linea", por la higiene: ritua-
les de control (chequeo) y de
mantenimiento (masajes, sau-
na, deportes, regimenes);
cultos solares y terapéuticos,
etc «.(0)

Estas formas son ya, st no
equivalentes, por lo menos si
asimiladas a un cierto proto-
tipo de sociedad postindus-
trial que totaliza sus imdgenes
paradéjicamente en las parti-
cularidades y expresiones sin-
gulares y otras figuras por vias
estratégicas de simulacién y
seduccién. Es frecuente y
estd haciendo parte de nues-
tra vida cotidiana el uso de
tecnologias y aparatos técni-
cos diversos: computadores
personales, fax, teléfonos ce-
lulares, bipers, tarjetas clec-
trénicas e inteligentes, caje-
ros y contestadores automa-
ticos, fibras 6pticas, informa-
cién via satélite, autopistas
y redes de informacién, ban-
cos de datos, dominio de las
distancias por las microondas,
diagnéstico médico por reso-
nancia magnética, tratamien-
to informdtico de 6rganos y
enfermedades, el uso de la
ecogratia por ldser o ultraso-
nido, recepcién de television
por antenas parabélicas con
una capacidad para 30 cana-
les, el uso del control remo-
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to, control de robo de vehi-
culos por via satelital, correo
clectrénico, entre otros.

Como vemos ya tenemos
la stimbiosis de computado-
res, redes y telecomunicacio-
nes, también hemos despla-
zado el cobre por el silicio.
Ademds ya es una prictica
recreativa de muchos niftos y
jévenes asistir por horas a las
salas de videojuegos y en
multiples hogares se poseen
aparatos como: nintendo,
supernintendo, sega, y en
varios casos, ¢l uso de los or-
denadores como instrumen-
tos de juego. Vivimos, pues,
como en algunas otras latitu-
des, una sociedad de la video-
cultura.

‘I'odas las anteriores
constataciones nos abren el
espacio para pensar y pun-
tudlizar una de las caracteris-
ticas que identifican a esa so-
ciedad postindustrial y que

. conocemos hoy con el nom-

+ bre de « las tecno-culturas».

LAS TECNO-
CULTURAS O LA
CONSTITUCION DE
LA VIDEOSFERA

Para nadie es un secreto
(ue asistimos a protundas «in-
novaciones electrénicas de los
lenguajes expresivos» y algu-
nos autores se¢ atreven a ha-

blar de «la revolucién electré-

nica de los lenguajes». Dicen
Agata Piromallo y Alberto
Abruzzese: « l.a revolucién
clectrénica abre nuevas pers-

pectivas gracias al decisivo
paso de la imagen analdgica
a la digital, gracias a inéditas
posibilidades de seleccién y
de reorganizacién de la me-
moria, gracias a una més po-
tente sintesis entre cuerpo y
tecnologia. Vuelve a ser
crucial el problema de los va-
lores, es decir de los «puntos
de vista» con los que contro-
lar la productividad y también
la «peligrosidad» de innova-
ciones especialmente dic-
tiles € invasoras; releer el «cla-
sico» conflicto entre ficcién y
realidad; «decidir» sobre sus-
tancias y elecciones que van
mucho mds alld del mundode
la tmagen. Es una época,
ésta, en la que emerge con
extraordinaria potencia, con
dramdtica urgencia, con des-
esperada necesidad, el
interrogante sobre nuestro
Destino: frente a la imagen,
que ha funcionado como
«rafz» de la reproducibilidad
técnica, se imponen ahora la
palabra y la accién».(7)

Es frecuentey
esta haciendo
parte de
nuestra vida
cotidiana el
uso de
tecnologias

Este neologismo de las
tecno-culturas, atribuido por
algunos al critico de arte
René Berger, quiere asumir
y exponer una tendencia a
decostruir esos sentidos que
por und resistencia represen-
tacional clidsica tienden a con-
servar en si mismas las pala-
bras que cotidianamente en
nuestros discursos académi-
cos usamos y que las forma-
ciones histéricas y las esferas
de pensamiento han consoli-
dado para mantener un cier-
vo orden que fas legitima y las
hace posible.

Es porello que en el pen-
samiento actual términos
COMO «CIENCIA», «arte», «téc-
nica», «cultura», «realidad»,
«tiempo», «Espacio», «Cuel-
po», «imagen», etc. se abren
a significaciones profunda-
mente renovadas; €s asi como
las viejas distinciones
(disyunciones) y dualismos
milenarios, repetidas incansa-
blemente, se vuelven obso-
letas, perimidas, tales como:
concepto o imagen, imagina-
cién o razdn, arte o ciencia,
pensamiento o materia, natu-
raleza o artificio, ser o pare-
cer, presencia o ausencia,
mediato o inmediato, etc.

Esos limites y fronteras tan
precisos son disueltos por la
renovacién creadora del pen-
samiento (filésofos, artistas,
bidlogos, escritores, poetas...
la lista seria interminable),
produciéndose un desliza-
miento profundo, una
«anastomosis» de los saberes,
en la sociedad postindustrial,



78 Departamento de Formacién Humanista

que tiende a desestabilizar, o
mejor desestabilizé ese pano-
rama de pricticas discursivas
y conceptos que nos han sido
habituales, dando surgimien-
to a las tecno-culturas. Al res-
pecto plantea Alain Renaud:
«Habri que pagar un precio
filosético elevado por pensar,
practicar, asumir plena y
culturalmente (que quiere
decir todo lo contrario que
téenicamente ) la inceligencia
artificial, la robética, y mds
generalmente la maquina
nucva y las relaciones hom-
bre/méquina de mafiana». (8).

Por o anteriormente plan-
teado, serfamos muy miopes
si midiéramos solamente las
mutaciones numéricas y
digitales, logradas por la lla-
mada «videosfera», desde el
tinico punto de vista de la efi-
cacia cientitica y técnica que
hace cfectivamente posible y
no descubriéramos que « to-
car las imdgencs por el orde-
nador, significa, cambiando
las imdgenes, cambiar en re-
lacién a la imagen y en con-
clusién cambiar cualitativa-
mente de imaginario»
(A.Renaud). Dicha prictica,
explica ¢l mismo autor, no
consistiria solamente en agre-
gar nucvas imdgenesa fas ya
existentes, sino «integrar el
movimiento de un imagina-
rio especitico, orgdnicamente
unido a fa historia de larepre-
sentacién tigurativa, sus po-
siciones, sus avatares, sus Cri-
sis, ¢n otro tipo de imagina-
rio, unido a un orden visivo
completamentc diferente: ¢l

orden numérico, sus disposi-
tivos y procedimientos» .(9)

Asi pues, repitdmoslo, lo
que UEeremos precisar es (ue
los cambios cientificos y tec-
nol6gicos al crear unas trans-
formaciones radicales en las
pricticas, los conceptos y por
ende en las mismas discur-
sividades, han cambiado con-
secuentemente los puntos de
apoyo o soportes culturales
mds estables.

Ahora bien, si rastreamos
cudl ha sido el dmbito o drea
de la cultura, que puede ha-
ber sufrido dichos efectos,
indudables, tenemos que en-
contrarlo en lo que genérica-
mente lamamos «el mundo
de la imagen», pues es este
el que se ha visto abordado y
asaltado con una rapidez in-
sospechada. En cuestién de
poco tiempo, hemos pasado
en no mds de ciento setenta
afos, de la fotogratia al cine,
la televisién, el video (preci-
samente se celebra en este
afio el centenario del cine con
la primera proyeccién de los
hermanos Lumiére). Estos
desplazamientos tan veloces
nos obligan a preguntarnos
por sus consecuencias para
los mismos saberes humanos
de ahf que sea necesario en-
trar a hacer una apreciacién
serena sobre los efectos del
maquinismo (implicito en to-
das esas conqjuistas) y el cémo
ha transformado radicalmen-
te nuestro régimen de visién.

Somos pues nosotros los
llamados a comprender, a des-
cubrir los impactos de las

tecno-culturas en nuestras
vidas, aceptando como pun-
to de partida este aserto, que
ya casi deviene axioma: qui-
z4s nuestro dominio sobre las
cosas que nos rodean ha de-
crecido en la medida que no
tenemos atin un dominio cla-
ro de dichas tecnologias y sus
productos, y, parodiando
aquella tamosisima frase, sin
dnimo de ofender a nadie,
este asunto es demasiado im-
portante para dejarlo sélo en
manos de técnicos, ingenie-
ros, publicistas y comercian-
tes.

Asi, pues, ya no nos es
posible cerrar los ojos ante esa
nuevas relaciones abiertas
por las nuevas imdgenes,
Deleuze recuerda precisa-
mente la importancia que
conviene dar a las condicio-
nes que «abren la visibilidad»
gracias a las cuales «una for-
macioén histérica da ver todo
lo que puede», nos dice «Una
época no preexiste a los enun-
ciados que la expresan, ni a
las visibilidades que la ocu-
pan. Esos son los dos aspec-
tos esenciales: por un lado
cada estrato, cada formacién
histérica implica una distribu-
cién de lo visible y de lo
enunciable que se produce
en ella, por otro, de un estra-
to a otro existen variaciones
de la distribucién, puesto que
la visibilidad cambia de modo
y los enunciados cambian de
régimen». (10)

Para intentar dar curso a
esta estupenda sugerencia, y
asf poder tener una idea més
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clara del alcance y significa-
cion de este nuevo régimen
de visién, me permitiré, si-
guiendo los planteamientos
hechos por Régis Debray,
prescnrar sucintamente lo
que él nombra como «las tres
cesuras mediolégicas de fa
humanidad», «las tres edades
de la mirada o historia del
ojo» que distinguen tres con-
tinentes distintos -en el tiem-
po de las imdgenes- de acuer-
do a sus diferentes pricticas
productivas, generando mo-
mentos y términos bien iden-
tificados: tenemos asi la
Logostera correspondiente al
momento de los idolos en
amplio sentido (eidolon =
imagen) y comprende el pe-
riodo de la invencién de la
escritura hasta la imprenta. La
Grafostfera o era delarte, des-
de la imprenta hasta la tele-
visién a color y La Videosfera,
la era de lo visual en la cual
€stamos.

Cada una de esta eras de
la imagen, distinguidas y di-
ferenciadas entre si, corres-
ponden 4 una estructuracién
cualitativa del mundo vivido
y a unas propias formas de
pensamiento, estableciendo
entre ellas unas estrechas co-
nexiones internas, und espe-
cie de «ecosistema de la vi-
sién» y por lo tanto un hori-
zonte de apropiacién y ex-
pectativa de la mirada.- Sin
cortes bruscos, que impli-
quen obviamente el despe-
dirse abruptamente de la an-
terior, posecn fronteras, fran-
jas de contacto, a veees

superponiédose e imbri-
cindose, de tal forma que,
dice Debray «... no hay nada
después de una cesura que
no se encuentre ya antes. Sin
elia, las imdgenes no se po-
drian encadenar, cuando en
realidad cada una estd en ger-
men en sus precursoras. Pero
no en el mismo sitio ni con la
misma intensidad «. (11)

Dichas fases o clases de
imdgenes no designan natu-
raleza de objetos, son mds
bien mediaciones omnipre-
Sentes y pard una mejor apre-
ciacién de las mismas entre-
mos a caracterizarlas en sus
elementos esenciales o bisi-
cos:

La Logosfera: su ima-
gen, el idolo, pertenece a un
tiempo inmdévil; autéctono,
enraizado en un territorio ét-
nico especitico. En la menta-
lidad colectiva, el idolo ase-
gura la transicién de lo mdgi-
co a lo religioso; su pintura
expresd un mensaje; con po-
der teocritico y carisma que
procede de lo alto (identiti-
cado por la piedad); solemne
e intercesor. « Tragico, el ido-
lo es deificante»; pretende
reflejar la eternidad; su fabri-
cante estd obligado a celebrar

y edificar, por elio maneja una
temporalidad interna de re-
peticién a través de cinones
0 arquetipos en su tabrica-
cion. Objeto de culto y de
creencia, religiosidad con pro-
p6sito politico. Corporacién
como organizacion, virtud fi-
delidad y trabajo repetitivo.
Su imagen artificial pasa por
la presencia de su efigie.
Funcién intermediaria de lo
sobrenatural, el idolo apela al
temor y estid subordinado al
arquetipo.

La Grafosfera: su ima-
gen, el arte, es fenta pero
muestra ya figuras en movi-
miento, es occidental, asegu-
ra la transicién de lo teolégi-
co 4 lo histérico, de lo divino
a lo humano como centro de
relevancia; su pintura se ex-
presa «en mitos» (conjunto
limitado de mensajes colec-
tivos); poder androcritico con
carisma que viene de dentro
(identificado por la genia-
lidad); serio e ilusorio. «He-
roica, la obra es edificante»;
pretende ganar la inmortali-
dad; su temporalidad interna
de tabricacién: la tradicién a
través del modelo y la ense-
fanza. Objeto de deleite y de
gusto, con autonomfa religio-
sa pero permaneciendo su-
bordinado a la politica. Aca-
demia como organizacién, vir-
tud inspiracién y trabajo de
creacién. Suimagen artificial
es la representacion, funcién
intermediaria de lo natural; el
artc apela al amor y estd su-
bordinado al prototipo.



80 Departamento de Formacion Humanista

La Videosfera: su ima-
gen, lo visual, estd en rotacién
constante, riemo puro, obse-
sionado con la velocidad. Es
mundial (mundo-visién),
pensado y concebido desde
su fabricacién para una difu-
sién planetaria. Lo visual ase-
gura la persond puntual en el
contexto global; su pinturase
cxpresa «en cédigos» que
toma por materia prima los
mitos anteriores; poder
£CCNOCTATICo con carisma que
viene de ftuera (identificado
por la publicidad); ir6nico y
experimentador. «Medidtica,la
investigacion es interesante»;
pretende constituir un acon-
tecimiento; su temporalidad
interna de fabricacién: lainven-
cién a travésde laruptura y el
escandalo. Objeto de embe-
leso a distancia, lo econémico
decide su valor y distribucién,
cucstién de capacidad de com-
pra. Red como organizacién,
virtud iniciativa y trabajo de
difusién. Su imagen artificial
¢s la estimulacion, functén in-
termediaria fo virtual; lo visual
apela al interés y ordena sus
Propios estereotipos.

Ahora bien, Debray, esta-
blece una seric de criterios
que permiten captar las dife-
rencias de estas mediasferas,
y comprender sus transfor-
maciones :

1) Principio de eficacia (o rela-
cién con el ser):
En la logostera(después
de la cscritura), presencia
(trascendente). -l.a ima-
gen es vidente.

En la gratosfera (después
de la imprenta), represen-
tacién (ilusoria). -Laima-
gen es vista.

En la videosfera (después
de lo audiovisual), simula-
cién (numérica). -La ima-
gen es visionada.

2) Modalidad de existencia :
Viva, la imagen es un ser.
Fisica, Ja imagen una cosa.
Virtual, la imagen es una
percepcién.

3) Referente crucial (principio de

autoridad)
Lo sobrenatural (Dios).
Lo real (La naturaleza).
Lo ejecutante (La mdqui-
na).

4) Fuente de lux :

Espiritual (de dentro).
Solar (de fuera). Eléctrica
(de dentro).

S5)Metay espera de ... :
Proteccion (y salvacién), la
imagen capta. Deleite (y
prestigio), la imagen cau-
tiva. Informacién (y jue-
go), la imagen es captada.

6) Contexto histérico :

Tiempo ciclico. Tiempo
lineal. Tiempo puntual.

7) Objetivo de la mirada:

A través de la imagen ( la
videncia transita ). Mds
que la imagen (La visidn
contempla). Sélo la ima-
gen (L] visionado contro-
la).

8) Tendencia patoligica:
Paranoia.  Obscsiva.
Esquizofrenia.

9) Aura:

Carismdtica (anima). PatA-
tica (animus). Ladica (ani-
macion).

10)1deal y norma de trabajo: Yo
ensalzo (una fuerza) se-
gan la Escritura (canon).

Yo creo (una obra) de

acuerdo con lo Antiguo

(modelo). Yo produzco (un

acontecimiento) segun Mi

mismo (modo).
11)Deontologia: Exterior (Di-

reccién teoldgico-politica).

Interno (administracién

auténoma). Ambiente

(gestién tecno- econémi-

ca).
12)Horizonte intemporal (y so-

porte):

La Eternidad (repeti-
cién) duro (piedra y madera).
La Inmortalidad (tradicién)
blando (tela). La Actualidad
(innovacién) inmaterial (pan-
talla).(12)

Hemos presentado estas
caracterizaciones globales
con ¢l fin de que compren-
damos mejor el dmbito que
nos rodea, serd preciso ahora
ahondar un poco mis en esa
tercera fase o momento: jen
qué consistié su cambio radi-
cal, en qué aspecto ha modi-
ficado nuestra forma de mi-
rar, de percibir, de sentir, de
pensar, en qué medida ha
cambiado nuestra cultura; so-
bre qué nuevas concepciones
$€ apoya pard reclamar su con-
dicion de «<momento» nuevo,
por qué el vidco-la imagen
numérica y sintética es dife-
rente a la imagen pictérica o
totogritica, por qué la imagen
de la pequeiia pantalla cs dis-
tinta, €s otra imagen?

Veamos, las imdgenes del
computador, del video ya no
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son fisicas, ya no son andlo-
gas, «...no es la reproduccién
6ptica y anal6gica de un ob-
jeto originario que habria de-
jado una traza luminosa en la
pantalla « (Couchot), son més
bien sefiales electrénicas en
sf mismas de ahf su caracte-
ristica de «autorreferencia-
les» y con propiedades distin-
tas; no tenemos alli propia-
mente hablando imigenes
sino que nosotros las recom-
ponemos, es pues mis bien
una sefial «que para ser vista
debe ser lefda por un cabezal
registrador».

(El concepto de «autorre-
ferencialidad» no se entien-
de ya en este contexto como
aquella capacidad que los sig-
nos tienen de denotarse por
si mismos, sino que la imagen
digital generada mediante el
computador es un signo cuyo
objeto no es ofrecido en un
mundo exterior al proceso de
significacidn, sino que, con-
trariamente, es interior a la
relacién de proyecto y de
construccién que se genera
entre la miquina y ¢l opera-
dor. «LLa imagen se significa
a sf misma como proyecto de
sf; ésta posee, mds que una
causa en sentido estricto, und
causa final; como tal, ésta cs
justamente autorreferencial,
cn el sentido de que su sig-
niticado no va més alld de ésta
como materializacién del ob-
jeto de quien lo genera. Con
Ja advertencia de que aquel
«quien», sujeto del proceso
de construccién no ¢s ni ¢l
hombre ni la mdquina, sino la

sintesis entre los dos compo-
nentes, su interaccién»)
(13)».

Se realiza asi «el ser a dis-
tancia» (Virilio), la transmi-
sién instantdnea, el «retorno
delacontecimiento» y la «in-
mensa promocién de lo inme-
diato» (Pierre Nora), asi pues
«al electrén se debe la coin-
cidencia, llamada directa, del
acontecimiento, Su registro y
su percepci6én» conjugindo-
se asombrosamente instanta-
neidad y ubicuidad, informa-
cién y acontecimiento, sien-
do éste un producto de aque-
Ila realizéndose no en cuanto
«hecho en si mismo» sino en
tanto «hecho que es conoci-
do». ‘

Tenemos atin mds, la ima-
gen video no es proyectada
sino difundida, la luz es ya
emitida desde dentro de la
pantalla y no reflejada desde
fuera, tiene pues «su luz in-
corporada», se revela a si mis-
ma, es «causa de si». Nos dice
Debray: «En la historia de la

Las imagenes
del
computador,
del video ya
no son fisicas,
ya no son
analogas

imagen, el paso de lo anal6-
gico a lo numérico instaura
una ruptura... De via de ac-
ceso a lo inmaterial, laimagen
informatizada se hace tam-
bién inmaterial, informacién
cuantificada, algoritmo, ma-
triz de niimero modificable a
voluntad y al infinito por una
operacién de cdlculo. Lo que
capta la vista ya no es mis que
un modelo l6gico-mateméti-
co provisionalmente estable-
cido. Ese paso por la nume-
racién binaria que afecta a la
vez ala imagen, al sonido y al
texto hace que se agrupen
bajo un comdn ordenador, el
ingeniero, el investigador, el
escritor, el técnico y el artis-
ta» (14).

Ahora bien, la imagen cld-
sica estaba condenada al es-
tatuto especular del reflejo, la
ilusién, el engano y el calco
(Platén), a esa maldicién in-
memorial de ser imitacion y
simulacro. Hemos llegado
hoy al fin del reino de las som-
bras, la rehabilitacién de la
mirada para el saber. La ima-
gen del ordenador no es co-
pia secundaria de un objeto
anterior sino lo contrario, elu-
de la oposicién ser-parecer
(de lo parecido 1 lo real), ya
no imita pues serd el produc-
torcal el que debera imitarla
a ella para existir (pensemos
en todas las posibilidades que
tiene hoy el disefio). «Toda
fa relacién ontolégica que
devaluaba y dramatizaba ala
vez nuestro didlogo con las
apariencias desde los griegos
s¢ ha visto invertida» (15). El
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concepto de Ja imagen como
representacion se disuelve,
salta; es la cosa la que copia-
rd a la imagen, que liberada
(en principio) de todo refe-
rente es ella misma autorre-
ferente como vimos; la simu-
lacién elimina el simulacro.
L.a modalidad de existen-
cia de esa imagen visual,
como lo advertiamos antes
serd virtual, «entidad efecni-
vamente percibida por un
sujeto pero sin realidad fisica
correspondiente, haciendo
indiscernible la imagen y la
realidad» (Por realidad virtual
entendemos un mundo arti-
ficial interactivo. Sistemade
comunicacién hombre-com-
putador, guante dc datos-
cibercasco o casco de visuali-
zacion, que garantiza al usua-
rio la ilusién de trasladarse de
un lugar, real o imaginario,
pero fuera de su ubicacién fi-
sica. L.o virtual, pues, deno-
- ta la simulacién de objetos fi-
sicos generados por compu-
tador. Suceddneo de realidad
oambiente intangible creado
mediante sistemas informa-
ticos v de comunicacién.)
«Equipado con sensores y
detectores de posicién, mi
cuerpo pucde moverse en un
cspacio perfectamente inma-
terial, animado por una simu-
tacién numérica y hacer que
éste se mucva 4 la vez». (16)
Estamos asistiendo con
todo lo anteriormente dicho
auna convergencia de culeu-
ras: la imaginaria y la sabia,
esto es, el hecho téenicoy ¢l

hecho cultural, abriendo una
infinita posibilidad en mu-
chos campos de accidn, arte,
ciencia; ejemplos de esto los
tenemos cuando se aplica el
computador a la creacién ar-
tistica, la musica electrénica,
el holograma y su reproduc-
cién y en general todas las
expresiones que nombramos
como tecno-arte. Permiten
pues esas nuevas imdgenes
anticipar (prever) activamen-
te lo real-fisico, reproducién-
dolo y manipulindolo me-
diante la  simulacién
interactiva. Como lo hemos
dicho se supera la limitacién
de a «imagen clasica» la cual
establecia un conjunto de re-
laciones con lo real, gencran-
do un tipo de pensamiento
cuyo nicleo central era Ja re-
presentacién. Ahora esa
transformacion de la imagen
en «produccién de imdge-
nes», en «imagerie» la hace
profundamente dindmica,
activa e integra al sujeto en
una experiencia visual inédi-
ta; experiencia que demanda-
rd de nosotros un nuevo régi-
men de discursividad y por
tanto dc saber y conocimicn-
to. Esto sc podria traduciren
el uso e integracién de la
imagen en las metodologias,
sin que implique, claro estd,
proponcer en ello la imagen
por la imagen.

Dice A. Renaud «Lo
discursivo-orden del concep-
to-construye/finstruye lo visi-
ble al cual aporta una nreva

identidad de tipo epistemo-
[6gico: la imagen contienc y
despliega plenamente una
cuota de saber; inversamente,
la visibilidad, asumida por la
imagen, incorpora, materiali-
za iconolégicamente el con-
cepto, al cual aporta la di-
mensién de una informacién
estética sensible... conse-
cuentemente comprender la
imagen hoy es, en primer lu-
gar asumir epistemolégica-
mente (en el seno de una
episteme por crear y desarro-
llar filoséficamente) la
redistribucién fundamental
de las posiciones y de las tun-
ciones del concepto, de la
imagen y de lo real, volver a
pensar su enunciacién en la
produccién de los saberes»
(17). He ahfun gran reto para
todos nosotros, pues se trata
de una necesidad imposter-
gable, renovar en los 6rdenes
de los saberes que ocupan
nuestra atencién la problema-
tica de lo visual que pongaen
primer plano las «visibilida-
des culturales» desprendidas
de toda esa transformacién.

EFECTOS Y RETOS
DEL NUEVO
REGIMEN DE
VISIBILIDADES

« Los progresos mds excitantes
del siglo XX1 no se producirin a
causa dela tecnologia, sino de un
concepto expansioo de lo que sig-
wnifica serhumano«

John Naisbitt
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Debe quedar bien claro
que al acudir a estas nuevas
emergencias de la cultura no
lo estamos haciendo desde
una valoracién de los puros
efectos instrumentales que
permiten o habilitan facetas
que sf han explotado obvia y
abiertamente los contextos
industriales y comerciales; los
indicios que estamos inten-
tando rastrear son aquellos de
cardcter cualitativo y los 6rde-
nes y posiciones en los
saberes, que califican y
subtienden las producciones
de las imdgenes contempora-
ncas (generadoras de visibili-
dad), enmascaradas y oculta-
das por las presentaciones
mids cvidentes de las mismas.
Ademds habria que adicionar
que mds que en los resulta-
dos de las imdgenes como ta-
les, dadas a ver, el interés tam-
bién se precisa en «la
morfogénesis» de las mismas,
en los procedimientos que las
hacen posibles.

¢Cuiles son los registros
inéditos presentes en dicho
régimen, qué nuevas figuras
de lo imaginario se crean, qué
efectos matcriales, concep-
tuales, estéticos, se despren-
den? ;Cémo se opera la
redistribucion del sentido, de
las funciones asociadas a tér-
minos y cosas cn el antiguo
orden clasico de la represen-
tacion? «La modelizacién, el
cdlculo, la simulacién e
interactividad» jqué nueva
l6gica impone a la topologia
social, material y semdntica de
la edad anterior? ;Cémo han

afectado, o mejor, qué tipode
sujeto humano concreto han
producido estas mediaciones
visuales y estéticas? ;Esos
procedimientos &ptico-
iconograticos no han genera-
do hoy a un ser humano di-
ferente interno y externa-
mente? Dice Macluhan:
«Cuando una sociedad in-A
venta o adopta una tecnolo-
gia que da predominio o nue-
vd importancia a uno de sus
sentidos, la relacién de los
sentidos entre si se transfor-
ma. El hombre se transtor-
ma.» (La Galaxia Gutem-
berg).(18)

Lo numérico como nue-
vo orden de lo visible instala-
do por la posibilidad de los
dispositivos de «interfases»
transforma cualitativamente
ese otro dispositivo 6ptico de
lo analégico creando una rup-
tura en las «superticies-pan-
tallas» por ello «significa la
instalacién social discreta de
nuevos datos semanticos,
que derivan de una renova-
cién importante de la memo-
ria del saber, de la comunica-
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cién y de la creacién... lo nu-
mérico hace objetivamente
posible situaciones inéditas-
conversiones-hibridaciones
sorprendentes que desembo-
can por ejemplo en imagenes-
sonidos o palabras-imdgenes»
(19). (Piénsese por ejemplo
en las posibilidades de comu-
nicacién entre seres hetero-
géneos o entre elementos dis-
pares que ya no fueran
metaféricos, sino reales o
virtuales, como serfa la rela-
cién hombre-mdquina).

Al cambiar el régimen cua-
litativo de la visién, cambia
también su modo de produc-
cién (almacenamientos, inter-
cambios, usos sociales), ya no
se trata de una toma de visién
del referente, del objeto sino
de una toma de lo real que
comienza dentro de la escri-
tura de un objeto de pensa-
miento, participando de esa
«logistica de percepcién»
(Virilio) que las interfases per-
miten visualizar y manipular
en la pequeiia pantalla; «los
mecanismos ampliamente in-
conscientes de la proyeccién
especular... se subordinan a
operaciones ampliamente
controladas y controlables»
(20).

Ya no hacemos del mun-
do una imagen 6ptica-
analégica, como lo deciamos
anteriormente, que necesita-
mos encuadrar para poner de
manifiesto una esencia obje-
tiva, atribuida con anticipa-
cién y revelada por un «suje-
to universal»; sino que se tra-
ta de un acontecimiento alea-
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torio que remite al juego de
mediaciones. especificas, de
fracturas y formas fractales,
eventuales, posibles de una
riqueza atn no sofiada por el
cardcter simulador, y de
autorreferencialidad y au-
tomovimiento de tales iméa-
genes que afectan tanto al cs-
pacio/tiempo del sujeto que
evoca «la expresién de un
nuevo tipo de corporeidad,
de una nueva materialidad -
otro campo de afsthesis- que
incluird relaciones inéditas de
hibridacién» (21).

En sintesis, de un devenir-
imagen de lo real, pasamos a
un devenir real de la imagen
haciendo emerger histérica-
mente unas nuevas formas
de inscripcién de lo humano
y de la materialidad fisica,
cambiando simultineamente
los gestos de la memoria y del
saber, porque «es en lo real
de las culturas, en la materia-
lidad de la sociedades, de los
sujetos y sus praxis, donde la
cuestidon concreta, actual de
un «imaginario numérico»»
de pleno derecho ha empe-
zado a operar en protundi-
dad» (21).

Sin lugar a dudas mucho
de lo producido por este ré-
gimen de visibilidades, por
esa «imagerie» de la que ha-
bldbamos ha sido fuertemen-
te criticado, anulado y despre-
ciado por las practicas domi-
nantes tanto cientificas como
artisticas. Sus valoraciones
han sido demasiado severas
por ver ¢n aquel o falta de
scricdad o pura superticiali-
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dad. De hecho muchos filé-
sofos y pensadores juzgan
escépticamente esta fase de
la videosfera; es el caso por
ejemplo de Baudrillard con
su tesis de la tractalidad del
sujeto hasta el infinito, lo dice
«ya no es la diferencia entre
un sujeto y otro, es la diferen-
ciacién interna del mismo su-
jeto hasta el infinito» y agre-
ga «el horizonte mental se ha
restringido a la manipulacién
de las imdgenes y las panta-
llas... Pendiente de las redes
nace el desafecto de los de-
mis, de si, contempordneo a
la forma desértica del espacio
generado por la velocidad, de
aquella de lo social generado
por la comunicacién y por la
informacién, de aquello del
cuerpo generado por sus in-
numerables prétesis». (22)

y  No serd ya posible, para
Baudrillard, una distiricién
entre el hombre y la maqui-
na y asi veremos un espacio
interactivo que anula toda fi-
bertad, que nos sumcrge en
una constante conexién con
la pantalla en todas sus for-
mas, «¢el interfaz video susti-
tuye toda presencia real, hace
superflua toda presencia,
toda palabra, todo contacto
solamente en favor de una
comunicacién-pantalla-cere-
bro-visual; acentida por tanto
la involucién de un micro-
universo dotado de todas las
informaciones, dcl cual ya no
hay ninguna neccesidad de
salit. Nicho carcelario con sus
parcdes-video.»(23) jluz-
guen ustedes!

Sélo consignemos que en
respuesta a esa posicién en-
contramos otros pensadores
no tan escépticos ni pesimis-
tas, atentos a esas nuevas for-
maciones histéricas que des-
cubren los juegos implicitos
y los gradientes de pensa-
miento por los problemas que
formulan, los horizontes que
abren para repensar la cultu-
ra, el sujeto, los valores, las
pricticas, los conceptos. Al
respecto Renaud plantea:
«No hay duda de que las nue-
vas imagenes expresan al mis-
mo tiempo estas dos direccio-
nes de existencia: tecnitica-
cién, industrializacién de lo
Imaginario por una parte, por
tanto aplastamiento del suje-
to cultural que produce ima-
genes como puro sintoma de
desaparicién; pero también, al
mismo tiempo, imaginario
tecno-cultural activo, creativo
capaz de hablar culturalmen-
te (y no s6lo manipular técni-
camente) las técnicas y los
procedimientos del momen-
to, de abrir nuevos espacios/
tiempos pdara una nueva era
de lo sensible... nuevo regis-
tro de significacién y de pla-
cer ligado a inéditas materia-
lidades». (24)

Si hay algo incontroverti-
ble, que no podemos negar
es que nuestra percepeidn
del espacio y el tempo ha
variado significativamente
por las visibilidades instantd-
neas y por la retransmisién
inmediata que ha abolido las
distancias. Ejemplos de es-
tos los tenemos todos los dias
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y han modificado radicalmen-

~ . . -
te nuestras formas de vivir, es

asi pues que «la légica de lo
visible gobierna la I6gica de
lo vivido». (25)

Dentro de aquellos filéso-
fos contempordneos que tie-
nen und interpretacién sere-
na del aconteciniiento de la
videosfera podemos conside-
rar a Félix Guattari, el cual en
su proyecto ético-estérico
para una era post-medidtica
propondré toda una «rea-
propiacién de la imagen del
dato maquinico» y nos plan-
teard lo siguiente: «Ahora nos
damos cuenta de lo que esto
significa para los nifios; codi-
ficar todo lo que cllos leen,
todo lo que piensan, tener
acceso a los bancos de datos,
componer su programa en-
trando en bancos de imdge-
nes, entrando en intercomu-
nicacién sobre un plano inter-
nacional en un nuevo tipo de
sociabilidad. Hay todo un
horizonte informdtico prodi-
gioso que estd alld» y alu-
diendo a Godard dice que
éste «Ha mostrado que la
imagen no sc referfa sélo 4
contar sandeces comuni-
cativas, sino que eila podia
estar en la rafz del sistema de
modelizacidén, en la raiz de las
afectos, de la sensibilidad y
también de los modos de
pensamiento y de percepcién
cognitiva». (L.a Mdquina en
Imédgencs) (26).

Ademds Guattari en sus
investigaciones sobre la cons-
titucién de la subjetividad
como un hecho plural y pro-

ducto de multipies factores
intervinientes, sefiala uno
que para todo nuestro traba-
jo aquf expuesto es funda-
mental, me refiero a aquel
que él nombra como «el de-
sarrollo masivo de las produc-
ciones y transtormaciones
maquinicas de subjetividad»;
plantea pues que no es sabio
marginar o mantener fuerade
fa construccién de tal subje-
tividad aquellas tecnocul-
turas de las que hemos habla-
do. «De la misma manera
que las maquinas sociales que
se han podido clasificar bajo
la rdibrica general de "equi-
pamiento colectivo”, las ma-
quinas tecnolégicas de infor-
macién y de comunicacién
operan en el corazén de fa
subjetividad humana, no sélo
al interior de sus memorias,
de su inteligencia, sino tam-
bién de su sensibilidad, de
sus afectos, de sus fantasmas
inconscientes».

Es asi como «la asisten-
cia por ordenador conduce a
la produccién de imigenes o
también a la resolucién de

Ya no
hacemos del
mundo una
imagen
optica-
analogica

problemas matemadticos que
habrian sido propiamente ini-
maginables adn hace algunos
decenios». (Subjetividades,
para lo mejor y para lo
peor)(27).

Se asegura pues Guattari
de introducir este elemento
en su propuesta heteroge-
nética. Obviamente, y lo ad-
vierte con toda claridad, que
tal produccién maquinica
puede obrar «para lo mejor o
para lo peor» y contunden-
temente «lo mejor es la crea-
¢ién, la invencion de nuevos
universos de referencia; lo
peor es la mass-mediatizacién
embrutecedora a la cual son
condenados hoy en dia millo-
nes de individuos». (27)

Denunciando la atmésfe-
ra tranquilizadora que han
impuesto los mass-mediay en
particular la televisién por su
efecto inmovilista y pasivo
que causa la pantalla en el
telespectador, separado de los
demds, «desresponsabilizado»,
plantea optimistamente que
«la evolucién de las tecnolo-
gias ha introducido nuevas
posibilidades de interaccién
entre los medios y el usuario,
asi como entre los mismos
usuarios, y la combinacién de
la pantalla audiovisual, la pan-
talla telemadtica y la pantalla
informdtica podria conducira
una auténtica reactivacion de
la sensibilidad y la inteligen-
cia colectiva. La ecuacién ac-
tual (medios=pasividad) des-
aparecerd quizds mds pronto
de lo que se piensa; todo de-
penderi de la capacidad de
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ios grupos humanos para apo-
derarse de estas tecnologias. »
(28). Ve pues Guattari con
entusiasmo {os desarrollos
cientificos y técnicos si la hu-
manidad logra apropidrselos
debidamente vy les confiere
tinalidades adecuadas.

NUESTROS
INTERLOCUTORES

«Cuando el futuro se presen
ta amenazadore tncierty, gueda
la retivada sobre el presente, al
que 1o cesamos de proteger. arre-
dlary reciclar en una juventud
inftnita»

(Gilles Lapovetsky)

Negar el efecto construc
tivo de las imdgenes en las
jévenes generaciones de
nuestro tiempo seria absurdo
De tal torma que quisiera.
por tltimo, sefalar las limita
ciones y posibilidades trans
feridas a aquellas subjeuvida-
des que constituyen nuestros
interlocutores y que han sido
afectadas por el régimen se-
falado, atisbado y presenta-
do y sobre los cuales deberia
ejercerse nuestra actividad
formadora en un tuturo.

Si ahondamos un poco
miés descubriremos que el
mundo de las imdgenes com-
porta una serie de impensa
dos los cuales voy 4 enume:
rar y a mostrar algunas de sus
consecuencias en la consttu
cién de una forma de ver
tenemos: 1) Lo negativo: a las
imagenes no les cs viable las

posibilidades, las prohibicio-
nes; ellas sélo afirman. su
mundo es autosuficiente.
completo, alli radica su dite
rencia con lo simbélico que si
posee marcadores de oposi-
ci6n y negacion  2) Lo uni-
versal: la imagen ignora los
tipos, las categorfas, la gene:
ralidad, lo abstracto. la imper-
sonalidad: s6lo muestra «esto
concreto», «individuos». «ca-
sos». «instantes» 3) losope
radores l6gico-sintdcticos
disvunciones, implicaciones,
contradicciones, hipéeesis.
subordinaciones v relaciones
les son desconocidos. 1.a
imagen s6lo procede por vux-
taposicion, adicion. sin posi
bilidades de metaniveles 1o-
gicos 4) 1.0s marcadores de
tiempo: para la imagen sélo
existe el presente, lo contem
pordneo. lo actual. no hav
equivalente visual directo
para lo duradero, lo trecuen
te. el pasado o el tuturo
Debe quedarnos claro que
estos «impensados» no son
talencias o defectos. sio he
chos o realidades objetr-
vas,«ausencias en la imagen»
no valoractones simples que
se harfan de ella; lo significa
tuvo a entender es que tales
«vacios» han dejado una hue-
lla profunda en los sujetos
perceptores v por ende en la
misma construccién del mun-
do en la cual han intervenido
muy activamente Al respec
to dice Debray «El primado
de lo espontineo sobre o re
tlexivo, delindividuo sobre {o
colecuvo, el derrumbe de las

utopias y los grandes relatos,
la promocién del puro pre-
sente, el repliegue sobre fo
privado, la glorificacién del
cuerpo, etc.: no hay una sola
entre todas las caracteristicas
elogiadas o criticadas de esa
nueva mentatidad colectiva
que no se pueda interpretar
como un efecto trivialisimo
de lo visual» (29). Son pues,
agregamos. las valoraciones
del presente
Veamos, pues, aunque sea
someramente, cémo aquellos
«impensados» han ayudado
a construir, obviamente no en
una forma mecanicistd y ab-
soluta sino muy sutil, pero si
en cierta simultaneidad, unas
actitudes, conductas, formas
de ver o sentir 0 como uste-
des quieran llamarlas, y que
quienes trabajamos con jéve-
nes hoy, podemos a no dudar
identificar
1-L.a ausencia de la negacién:
genera espiritus positivos,
abiertos, que captan el lado
bueno de las cosas, asu-
miendo el mundo por via
del cuerpo, sin perturba-
ciones molestas, preocupa-
dos por su entorno, por su
propio «equilibrio priva-
do». esto los hace a suvez
«conservadores», no tan
dispuestos a cambiar el
mundo como a labrarse un
sitio en él, ticilmente
derivables hacia un «es-
cepticismo» para €l cuala
la postre «todo tiende a ser
lo mismo» Eventuales
nihilistas.
2-1.a ausencia de lo universal:
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producird individuos aten-
tos a las singularidades de
los seres, situaciones y mo-
mentos, disponibles; pero
a su vez vulnerables ¢
influenciables pues actdan
por si mismos «sin amarras
ni referencias simbdélicas».
Buscadores del éxito indi-
vidual, arribistas, cinicos,
incapaces ya de sacrificios,
incrédulos de las expresio-
nes de la voluntad gene-
ral.

3-L.a ausencia de un orden
I6gico: genera preferen-
cias por lo asistemdtico, lo
ecléctico, conscientes de
la ambigiiedad de lo real,
libres de las grandes abs-
tracciones, «dispuestos a
construir imédgenes del
mundo no verdaderas sino
viables» (Pierre Lévy).
Desestructurados, sin es-
piritu critico, pasivos, cré-
dulos, sin exigencias ni ri-
gor.

4-La ausencia de flexién tem-
poral: crea unos seres hu-
MAanos iNmersos en su
tiempo, que viven inten-
samente el instante, apre-
cian lo efimero, sensibles
a los valores concretos, lo-
cales, préximos, aptos para
los compromisos ripidos,
pero sin memoria ni reser-
va interior, picnolépticos,
que lo quieren todo ya al
momento y para los que
«Una moral que ensciia a
¢sperar y actudr paciente-
mente serd una moral re-
chazada» (Jacques Elfud).
30)

(Al joven picnoléptico
dice Paul Virilio «se le quiere
torzar a dar cuenta de hechos
que no ha visto, aunque se
hayan desarrollado efectiva-
MENte €N SU Presencia y como
no lo logra se le trata de retra-
sado y se le acusa de disimu-
lar y mentir. Secretamente
confundido y angustiado por
las exigencias de su entorno,
debe transgredir sin cesar los
limites de su memoria para
buscar la informacién»). (31).

Como lo he dicho no es
una impronta absoluta que
cree prototipos inicos, natu-
ralmente se producen las va-
riaciones, configurando ten-
dencias y diversidades com-
portamentales, noéticas, psi-
colégicas de todo tipo;
frente a las cuales, una vez
que las hayamos comprendi-
do, tenemos, como forma-
dores, que actuar, reorientar,
enfrentar, asumir, las mds de
las veces soportar y tolerar, a
ayudar a dotarlas de discur-
sividades, a mediarles la ar-

dua tarea del concepto. En tal
caso todo dependerd de
nuestra propia tlexibilidad,
de nuestras propias capacida-
des de autorrenovarnos y
autorrenovar : nuestros sabe-
res, nuestras formas de inter-
vencion y sobre todo nuestras
metodologias de trabajo.

A MODO DE
CONCLUSION

«La civilizacion democritica
sesalvard dnicamente si se hace
del lenguaje de la imagen una
provocacion a la reflexion»

(Umberty Eco)

Si pensamos la formacién
humanista como una préctica
en la pluralidad de saberes
que han emergido en unas
determinadas formaciones
histéricas como productos de
unas diversidades culturales,
unas genéricas otras especifi-
cas, sometidas a procesos
codificadores y decoditicado-
TES, tENEMOs que aceptar que
su concepto no puede ser ri-
gido y su vigencia relativa a
aquellas necesidades sociales
a las que aspira respondecr,
asumiendo por ende la con-
dicién fragmentaria e incierta
de las individualidades a las
que aspira permear. Si, a su
vez, algo tendria que tener
claro ese proceso, es el de que
hoy mds que nunca el conjun-
to de los deseos humanos es
incoherente, por un lado se
tiende fervicntemente a rea-
lizar unas metas y propésitos
en el orden de las finalidades,
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pero parad6jicamente, a su
vez, estas se revelan incompa-
tibles.

El derrumbe de muchas
instituciones, las tlexibiliza-
ciones ideolégicas, la transfor-
macién de ciertos hdbitos de
vida, la disolucién de las iden-
tidades ficticias de algunas
nacionalidades, el desmorona-
miento de miltiples tradicio-
nes, el desplome de varias
formas de control que, des-
enmascaradas, regresan nue-
vamente como un ritornelo,
con mds sutileza, empleando
tonalidades suaves, blandas
en la astucia de su presenta-
cién y prop6sito; todo esto,
impone un gran reto para una
perspectiva teérico-prictica
que atin conserve el proyec-
to humanista y pueda asi asu-
mir esas realidades creadas
por los nuevos regimenes de
visién y sus consecuentes tec-

nologias. Se tratard asi de
reinterpretar los anhelos en
ese orden.

Si, como lo planteara
Guattari, la subjetividad es
producida por «instancias in-

dividuales, colectivas e institu-

cionales « (32) nos debemos
preguntar c6mo esa tecno-cul-
tura ha actuado en ese proce-
so productivo. Ello nos reve-
larfa algo de aquelia «materia»
prima del ejercicio académico:
la «subjetividad de la juven-
tud actual». A la formacién
humanista competeria, pues,
un proceso de «construccién
de las subjetividades» desde
una perspectiva que, apenas
bosquejada, me permitiria
nombrar como una tetra-
praxi-logia de nuestra cultura
que incluirfa los cuatro
vectores o fuerzas bisicas de
saberes y acciones compren-
didos por la Etica-Estética-

Politica y Epistemologia.

Los tres primeros estarfan
pensados en una linea emi-
nentemente constructiva por
ser los espacios propios en
donde la accién y la creacién
(poiesis y autopoiesis) tienen
lugary ejecucién, pero obvia-
mente no disefiadas desde
una perspectiva normativa a la
cual los sujetos deban acomo-
dar sus actos y sus conciencias.
El dgltimo en la perspectiva
deconstructiva, a la manera
como Jean Dessanti pensaba
precisamente la epistemolo-
gia, con la pretensién de des-
hacer, de explorar posibilida-
des, de desentrafiar c6mo se
instauran los 6rdenes de per-
tenencia y emergencias y asf
poder captar el proceso pro-
ductivo que las discursivida-
des y visibilidades han ejerci-
do sobre esos sujetos histéri-
cos que hoy somos.
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