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INTRODUCCION

Se suele confundir el uso de las herramientas TIC desde la institucionalidad. Si bien
se dice que las nuevas tecnologias han aparecido para ayudar con el aprendizaje de las
personas, la confusion se presenta en que se cree que ésta es una herramienta que se debe
implementar por obligacién y la solucion es llenar las instituciones de computadores que

finalmente no son utilizados.

Los conocedores e investigadores de las tendencias tecnologicas, afirman que las
herramientas tecnoldgicas son utilizadas, generalmente, para el “prosumo”, refiriéndose al
acto de producir para el auto consumo, donde no interviene la economia financiera, sino
que se hace por voluntad propia de los que producen, bien sea para su propio uso o para los

que deseen aprovechar lo producido.

En este orden de idea, el aprendizaje por medio de la tecnologia no sugiere una
obligacion sino que establece una propuesta; todo lo que se disefia para el uso tecnoldgico
es un ofrecimiento que se hace para quien desee utilizarlo. De ahi que los disefios que se
hacen para ser empleados en el campo de la ensefianza y el aprendizaje, realmente son
pensados para los autodidactas; el aprendizaje auto-dirigido es el tema clave en este asunto
de mediacidn tecnoldgica, y no la salvadora de un sistema tradicional de educacién
colombiana, que imagina que adquiriendo computadores y trabajando softwares educativos

obligatorios va subir el nivel de calidad.

Por todo esto, se ha pensado en el disefio de un libro interactivo orientada hacia el
aprendizaje musical, donde la base de la propuesta son el aprendizaje auto-dirigido y el
aprendizaje colaborativo. En este sentido la propuesta no seria una herramienta educativa
para aplicar en las instituciones educativas de manera obligatoria, sino para ser utilizada por

todo aquél que le interese aprender, segun la tematica expuesta.



Se espera con esto entonces, que la herramienta sea utilizada por un impulso
voluntario por aprender —que seria lo l6gico del asunto— y quien acceda a ésta, encuentre
una herramienta de aprendizaje lo suficientemente completa, entretenida y facil de aplicar,
de manera que obtenga los conocimientos necesarios para sentir que realmente ha

aprendido.



CATEGORIA

Proyecto Monografia que busca facilitar el aprendizaje musical-instrumental de las
personas interesadas en aprender algun instrumento aeréfono. Se compone de una serie de
cartillas (métodos) presentadas a manera de libros impresos y de aplicaciones interactivas,

entendiendo la interactividad como la relacion comunicativa persona-maquina.



RESUMEN

El tema del aprendizaje musical a partir de métodos, entendidos aqui como manuales para
el aprendizaje, es algo antiguo. Con la transformacion que han tenido los libros a través de
la historia, sobretodo en estas Ultimas décadas donde todo se acelera y cambia a una
velocidad cada vez mayor, como lo expone Alvin Toffler en su libro El “Shock” del Futuro:
““La aceleracion del cambio en nuestro tiempo es, en si misma, una fuerza elemental.”
(Toffler, 1973), los libros han pasado del papel a los datos electronicos, llamados
actualmente libros digitales, portables en cualquier dispositivo electronico con lector de

ciberlibros.

Consciente de este cambio, nace la propuesta de disefiar un libro que cumpla con las
funciones metodolégicas que los manuales antiguos no lograron, aprovechando
precisamente los avances tecnoldgicos; disefiado especialmente para autodidactas, una
herramienta autosuficiente capaz de brindar informacién y coadyuvar en la direccion del

aprendizaje de quienes aprenden por apetencia.

No se pretende pues, con esta propuesta, resolver unos problemas educativos que son
evidentes, sobretodo en el contexto colombiano, sino favorecer al autodidacta, aquél que

desea aprender por impulso voluntario y capaz de dirigir su propio aprendizaje.

Descriptores o Palabras Clave: Aprendizaje auto-dirigido, herramientas tecnoldgicas,

método musical, libro digital.

ABSTRACT

The theme of music learning from methods, understood here as manuals for learning, is

something old. With the transformation that have taken the books throughout history,

especially in recent decades where everything is accelerating and changing at a speed



increasing, as expounded by Alvin Toffler in his book "Shock" Future "Accelerating
change in our time is, in itself, an elemental force. "(Toffler, 1973), books has passed of the
paper to the electronic data, known these as ebook, portable these on any electronic device

with e-reader.

Conscious of this change, comes the proposal to design a book that meets the
methodological features that the old manuals failed, precisely taking advantage of
technological advances; specially designed for self-taught; a self-sufficient tool to provide

information and contribute in the direction of learning for who want to learn.

Not is intended, with this proposal, solve some educational problems that are evident,
especially in the Colombian context but favoring the self, who wants to learn by voluntarily

and able to direct their own learning momentum.

Descriptors or Keywords: Self-directed learning, technological tools, musical method,

ebook.



1. DELIMITACION DEL PROBLEMA

Encontrar un método para aprender a tocar instrumentos musicales cuando no se
tiene ninguna clase de conocimiento musical siempre ha sido una tarea dificil. La mayoria
de los musicos que disefiaron métodos para aprender a tocar instrumentos parecieron no
tener en cuenta que quien desea aprender probablemente no sabe nada de nada y los
resultados son documentos extensos llenos de ejercicios que s6lo buscan un desarrollo
técnico y muy poco para aprender. Ademas, cada método fue disefiado por un
instrumentista que se dedicaba s6lo al desarrollo de un instrumento en particular, por lo que

nunca los métodos son comunes unos a otros.

La frustracion de muchos aprendices es que al querer iniciarse desde cualquier
metodo de instrumentos de viento, no encuentran primero una explicacion teérica del
contenido, por lo que tienen que, por un lado, tomar cursos de iniciacion musical y luego
abordar el instrumento deseado a partir de estos manuales. A esto se le suma que los
métodos utilizados hoy en dia fueron creados hace ya mas de 100 afios, desactualizados,
descontextualizados y en el mismo formato que han tenido siempre: libros impresos muy
gruesos o digitalizados a partir de un scanner; con una estructura historica tradicional
basada en la musica clasica, pues es desde ésta que se ha propuesto el aprendizaje musical e
instrumental a través de la historia occidental, y asumiendo que ya todo esta escrito y no
hay manera de evolucionar en ello, parece que no hay quien se atreva a proponer algo

diferente para obtener resultados diferentes.

1.1. PREGUNTA PROBLEMA

¢Como disefiar un método de aprendizaje musical que sea comun a todos los
instrumentos aeréfonos de banda, desde el que se pueda aprender lectura y comprensién
simbdlica musical de forma lineal, y sea una herramienta autosuficiente para el aprendizaje

autonomo de las personas?



2. JUSTIFICACION

Isaac Asimov, famoso escritor de ciencia ficcion y filésofo de origen ruso, comentd
en una entrevista en 1988, a manera de prediccidn, que al iniciarse la revolucion
informética que parecia inminente hace méas de cincuenta afios, el aprendizaje de cada
individuo se convertiria en algo autdnomo, ya que se reemplazaria la escuela por la casa y
al maestro por una maquina; que la Unica salvacién al aburrimiento seria el arte y la

tecnologia.

Pues bien, parece que esos tiempos se van acercando con mucha prisay ya la
maquina ha reemplazado a los profesores en muchos aspectos: la geografia es mas
entretenida de aprender a través de los mapas de google, donde puedes viajar a través de la
computadora al lugar preferido; la biologia se comprende mejor con las aplicaciones donde
la rana ya esta partida y se puede interactuar con sus partes; asi aparecen también el
traductor de google, los videos tutoriales en youtube sobre lo quieras aprender y ni qué
decir de los que aprenden de fatbol, tactica y direccion técnica a través de una consola
PlayStation.

El arte, sin embargo, se va quedando atras en el uso de la tecnologia como
herramienta para favorecer el aprendizaje. Si bien hay muchos programas musicales con los
que se puede experimentar con el sonido, son muy pocas las que se utilizan para aprender;
los métodos son todavia los de Klose (1808-1881), Klarke (1847-19459, Arban (1825-
1889), Danhauser (1835-1836), y encontramos ya unos mas recientes como los de Larry
Teal, Vic Firth y otros estadounidenses hacia inicio de los noventa con la misma
metodologia de los métodos antiguos cambiando sélo la presentacion de la informacion;
libros de mas de doscientas paginas y cientos de ejercicios que se vuelven mondtonos y
cansones para muchos, donde se busca hacer mecanica la ejecucién instrumental y son,

ademas, para los que ya saben leer partituras.



Parece que al arte es al que mas miedo le da soltarsele a la tecnologia; y es que si ya es
dificil encontrar trabajo como profesor de musica siendo tan necesaria la presencia de éste
para la ensefianza musical, ¢qué tal si le dejamos el trabajo a una maquina y le permitimos

al estudiante que aprenda por cuenta propia?

Los métodos (libros de aprendizaje) se disefiaron precisamente para el aprendiz
autodidacta, esperando brindar las herramientas para que dicho aprendiz encuentre la
informacidn y el procedimiento que necesita para aprender lo planteado. Sin embargo, en
cuanto a los métodos musicales se refiere, no hay alguno que se haya disefiado para aquél
que no tiene idea de musica y haya sido movido por el impulso de aprender. En este caso,
este tipo de métodos se convierte en algo frustrante. A eso se le suma el hecho de que los
libros se han convertido, para el hombre moderno, en algo poco atractivo; segun la encuesta
realizada a jovenes del programa de educacion musical en la zona 6 del municipio de
Envigado sobre si usan libros para aprender, algunos coincidia en que no los utilizan
porgue con frecuencia suele mirarse el nimero de paginas para saber si se inicia con la
lectura o se descarta por largo, o porque las letras pasivas al carecer de movimiento pierden

gracia y causan pereza.

Asi a partir de los datos recolectados sobre el uso y caracter de los métodos de
aprendizaje musical, parecié urgentemente necesario la creacion de un método de
aprendizaje musical donde se aprovechen las herramientas tecnoldgicas para hacerlo
atractivo, util, interactivo, suficiente y permitir al estudiante que aprenda a tocar su
instrumento musical en compariia de una computadora; un método disefiado para los que
prefieren los libros digitales y, a través de su computador, Tablet 0 SmartPhone, disponer,
de manera autodirijida, de su tiempo para aprender. Disefiado para el estudio de, en su
primer volumen (pues se piensa para varios volumenes segun la complejidad del nivel de
estudio), desde la teoria mas bésica del lenguaje musical hasta la ejecucién instrumental y
la lectura a un nivel basico sobresaliente, en menos de 30 paginas y 32 ejercicios
combinados con juegos interactivos tipo videojuego; para aprender a ejecutar el



instrumento aeréfono desde la nota que se produce con solo soplar hasta la que se produce

utilizando todos los dedos posibles.

De todos modos, como todo método de aprendizaje, estan delimitados los resultados
que se esperan obtener y algunos problemas identificados que se intentan resolver. La
propuesta entonces esta basada en los instrumentos aer6fonos de banda, por lo que se
entiende que lo que se busca es, a partir de ésta propuesta, lograr un aprendizaje
instrumental y al mismo tiempo te6rico musical con el que se pueda desarrollar las
habilidades que se necesitan en una banda: buenos instrumentistas, lectores de partituras,

conocedores de la teoria y capaces de tocar en grupo.

También se intenta responder con esta propuesta, a la necesidad de muchas personas
de aprender a tocar un instrumento musical de manera autbnoma, utilizando un manual, sin
necesidad de pagar profesor alguno. Con un método bien estructurado que sirva de guia
para este tipo de aprendizaje, se solucionaria la frustracion de muchos, que llegan a tener
incluso un instrumento musical guardado por muchos afos y quisieran aprender pero no lo
hacen por falta de una herramienta autosuficiente que les permita este acercamiento sin

tener que ir a la academia.

Desde la propuesta de disefio de un método de aprendizaje musical instrumental
hecho también aplicacion interactiva, se busca lograr que las personas a partir de los 8 afios
lo puedan utilizar bien sea para su desarrollo técnico y trabajo grupal, o para iniciarse
musicalmente desde éste mientras aprenden a tocar un instrumento aer6fono de banda, que

seria su herramienta acompafiante en el proceso de aprendizaje musical.
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3. OBJETIVOS

3.1. OBJETIVO GENERAL

Disefiar un método para aprender teoria musical mientras se aprende a tocar cualquier

instrumento musical aer6fono de banda, a partir de los 8 afios.

3.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

Posibilitar el aprendizaje de instrumentos de viento partiendo desde las notas mas
béasicas de cada instrumento.

Identificar y utilizar las caracteristicas comunes de todos los instrumentos aer6fonos
para conseguir la forma de establecer ejercicios de desarrollo técnico que tenga en
cuenta la tonalidad de cada instrumento, pero se utilice el mismo ejercicio para
todos.

Fortalecer la autonomia en el ejercicio de aprendizaje, con una propuesta moderna

donde se incluyan las nuevas tecnologias informaticas.
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4. ANTECEDENTES

Durante la Gltima década los libros se han ido imprimiendo cada vez menos; la
nueva ola de la informacion, la informatica y la ecologia han llevado el papel al casi desuso
cuando de libros se trata. La tendencia indica que los libros se hacen mas féciles de portar,
conservar y leer cuando son electronicos (se puede variar el tamafio de la fuente para
facilitar la lectura, llevar en celulares, tabletas, computadores y no se desgastan con el
tiempo y el uso), haciendo muy frecuente el uso de libros digitales, ademés de que en

muchas ocasiones no cuesta nada conseguir el libro deseado a través de la internet.

Una de las investigaciones realizadas sobre los libros electronicos tiene que ver con
la realizada por Alvarez, A.M. (2009) en Espafia, donde se aportan datos sobre algunas
definiciones que se le dan a los libros electrénicos, entre las que se destaca la del ISBN: “El
Manual del Usuario del ISBN, entiende el libro como sindnimo de contenido, lo que
significa que no da relevancia alguna a la forma fisica en la que se distribuye el contenido
y, de hecho, tradicionalmente el ISBN acepta la asignacion de nimero a publicaciones
electronicas.” (Alvarez, 2009). Alvarez aporta que los libros electrénicos se clasifican en:

e Los volteadores de pagina (page Turner), que son publicaciones electronicas
de libros existentes.

e Los rollos electrdnicos (scrolling books), donde no existe una pagina como
tal.

e Los libros electronicos portatiles (e-books), los mas conocidos, una
imitacion de los libros impresos y en muchos casos, el libro original antes de
su impresion.

e Los libros multimedia, que incorporan sonidos, animacidn y textos en
diferentes formatos.

e Los libros hipermedia y los cyberlibros que permiten una interaccion casi

total con el lector y se alejan bastante del concepto de libro tradicional.
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Desde este mismo estudio se aborda el tema de la eficacia de los libros en papel
frente a los electrénicos, donde segun el autor, los estudios arrojaron una mejor valoracion
de los libros en papel. Se abordan también los temas sobre la estandarizacion de los libros
digitales, el lenguaje que maneja, su fiscalidad, la temética de la propiedad intelectual y
algunas estadisticas sobre la edicion de libros electronicos segln su naturaleza juridica,
dimensidn del agente editor, subsectores de edicion y editoriales. Se puede observar
entonces que la investigacion se centra en la definicion de libro electronico y sus
caracteristicas principales, presentando informacion bien detallada con estadisticas
confiables; sin embargo, desde 2009, afio de publicacidn, a la fecha, aunque el concepto de
libro electronico no ha cambiado mucho, si lo ha hecho su contenido, su capacidad de
produccion y divulgacion y su uso, ya que hasta ese entonces los libros electronicos se

publicaban en DVD, CD-ROM y muy poco en archivos de internet.

Dicho estudio, arrojo como conclusion, en palabras de Alvarez, 2009: “El libro
electrénico puede que sea un producto realmente competitivo pero no ha estado disponible
hasta hace muy poco tiempo; de hecho, muchos fabricantes no han decidido todavia iniciar
su comercializacion...”. Esto quiere decir que, efectivamente, como diria Alvin Toffler: los
cambios en nuestro tiempo suceden cada vez mas rapido, teniendo en cuenta que hoy dia ni
siquiera se espera que las editoriales publiquen un libro electrénico cuando ya muchos han

accedido a este.

En 2010 ya los estudios presentaban resultados més alentadores frente a los adeptos
de los libros electronicos:

““Con la consolidacidn definitiva de Internet como el gran sistema de comunicacién

global, hubo muchos que pensaron en la posibilidad de que ocurriera con el libro

impreso lo mismo que habia ocurrido con el vinilo en el &mbito musical, que

acabara convirtiéndose en pieza de coleccionista para recopiladores de rarezas,

eclipsado por la emergencia de nuevas tecnologias que permitirian el suministro de

sus contenidos via online.”” (Garcia, Arévalo, & Rodero, 2010)
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Con el articulo “Los libros electronicos: la tercera ola de la revolucion digital,
Garcia, Arévalo y Rodero se centraron en el andlisis de la manifestacion y las formas de
reproduccion de los libros electronicos, tomando el e-book como centro de estudio. Ellos
toman como lo mismo los volteadores de pagina y los libros electrénicos portatiles
(clasificacion presentada por Alvarez, 2009), teniendo en cuenta que ambos son una
representacion del libro impreso y lo nombran e-book. Proponen una revolucién de los
libros electronicos desde el postulado Lee a quien citan en la publicacion: “Segun Lee
(2002) el 93% de toda la nueva informacion producida esta siendo creada en formato
digital.” (Garcia, Arévalo, & Rodero, 2010), y la propuesta de google que también
mencionan en esta publicacion: “Un hecho determinante en este cambio de tendencia lo
representa Google y su proyecto Google Books, iniciado en 2004, con el que se pretende
digitalizar la produccién bibliogréafica mundial y ponerla a disposicion de los usuarios via

web.

Aunqgue no se registran muchos antecedentes actuales sobre investigaciones o
propuestas de libros multimedia y los métodos como manuales de aprendizaje no sean un
tema que se toque actualmente, vale tomar como referencia, sobretodo en el tema de libro
multimedia, la Enciclopedia Encarta como antecedente directo de la presente propuesta de
investigacion. Dicha enciclopedia debid cesar su produccion en 2009 viéndose innecesaria,
dado el cambio que iba teniendo la forma como los usuarios buscaban informacién a través
de la web. A pesar de que la Enciclopedia Encarta no era un libro como tal, si presentaba un
contenido multimedia que lograba interactuar con el lector desde sus graficos, videos,

lineas de tiempo cuando de historia se trataba, etc.

Es precisamente toda la informacion que se puede encontrar en la web la que hace
que los libros educativos no tengan la suficiencia que solian tener cuando el papel era
necesario, pues con una inversién mucho menor en tiempo y desgaste buscando en qué
libro o pagina se encuentra el contenido deseado, con solo escribir lo que se desea buscar
aparecen un monton de opciones mucho mas precisas en un buscador online. Pero cuando

se trata de arte el asunto parece ser mas complejo, pues la musica, por ejemplo, para ser
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comprendida en su estructura simbolica, requiere un estudio mas sistematico y minucioso
que no ofrecen las publicaciones a traves de blogs, que es donde generalmente se ofrece el

conocimiento musical.

Como antecedentes de esta propuesta de investigacién, teniendo en cuenta que no es
solo el hecho de presentar un libro interactivo o multimedia sino también la posibilidad de
ensefiar musica a través de éste, se podrian citar los libros multimedia para el aprendizaje
musical infantil “A Jazzy Day”, en inglés, donde unos animales de fabula ensefian sobre
instrumentos musicales, numeros, letras, culturas y demas a traves de la masica, y los blogs
dedicados a la ensefianza musical, pues tienen en comun el hecho de presentar material

interactivo para facilitar la comprension de algunos temas.

Por citar algunos, encontramos:

e Musica Educa: Juventudes musicales, es la pagina web de una escuela de
masica espafiola, donde se presentan algunos materiales aleatorios de
aprendizaje musical (que se compran a través de la tienda online) y juegos
para aplicar lo aprendido; con acceso a revista, libros, publicaciones de
eventos y otras escuelas musicales en Espafia.

e Elrincén de Don Lu, creado por un espafiol profesor de musica, dedicado a
los aprendices que buscan informacion sobre flauta dulce y musica de
iniciacion.

Vale destacar, frente al tema de los blogs, que éstos no tienen calidad de libro,
tampoco de método (manual), pues no buscan seguir una linea de proceso sino que
presentan informacion aleatoria donde el aprendiz es quien selecciona el tema a tratar y asi,
escogiendo entre tema y tema va armando sus clases, intentando aprender de manera

autbnoma.
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5. MARCO TEORICO

Algun capitulo de una publicacion lleva por titulo “La tecnologia llego a la escuela
pero, ¢donde esta?” (Doval & Gay, 1995), proponiendo en el entonces de su publicacion,
en 1995, que tecnologia no fuera una materia en la institucion sino que los profesores de
cada area utilizaran la tecnologia como medio para mejorar las clases. Pues bien, parece
que el término tecnologia es tan amplio y ambiguo a la vez que hay quienes creen que el
cuaderno y el lapiz no son herramientas tecnoldgicas. Probablemente aun, cuando se habla
de tecnologia el imaginario dibuja un Computador, una Tablet o un Celular, lo que supone
mas bien una evolucion en las herramientas tecnoldgicas, originando una necesidad de ser
mas explicito en las herramientas particulares que han de mencionarse cuando se habla de

tecnologia.

Algunos autores denominan como tecnologia toda herramienta creada por el hombre
para facilitar el trabajo que antes se hacia manualmente, estableciendo que las herramientas
tecnoldgicas se disefian para lograr hacer que el hombre no puede o hace limitadamente por
carencia de fuerza o habilidad, o simplemente por ahorro de tiempo. Segun esto, no es que
la tecnologia sea algo nuevo que lleve incluso al miedo y se haga poco comprensible al ser
humano comun, por el contrario, el hombre siempre ha vivido utilizando cuanta
herramienta tecnolégica posible para cumplir con ciertos objetivos. “La tecnologia es tan
antigua como la humanidad. Existia mucho antes de que los cientificos comenzaran a
recopilar los conocimientos que pudieran utilizarse en la transformacién y control de la

naturaleza.” (Basalla, 2011).

La cuestion, cuando se habla de tecnologia, es que en realidad ciertas apreciaciones
se dan en cuanto a los avances tecnoldgicos; esos si se han presentado de tal manera que
basta con espabilar para darse cuenta lo rapido que evolucionan, en este caso estariamos
hablando de tecnologias informaticas, pero para lograr un acercamiento al lenguaje comdn

se ha de hablar de tecnologia para referirse a lo ultimo expuesto. En el Gltimo siglo,
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pareciera que todo se ha acelerado de tal manera que las barreras para romper marcas
dependen sélo de la tecnologia utilizada para establecerlas, sin embargo, a partir de esa
misma tecnologia se crean las que posiblemente hayan de romper dichas marcas. Frente a
esto el escritor y futurista estadounidense Alvin Toffler, en su libro el “shock” del futuro,
lanza una hipotesis sobre la posible razén de este fenémeno: ““La razon de esto es que la
tecnologia se alimenta a si misma. La tecnologia hace posible una mayor cantidad de
tecnologia, como podemos ver si observamos un momento el proceso de innovacion.”
(Toffler, 1973).

Este mismo autor hace referencia a las fases en que se desarrollan las innovaciones
tecnoldgicas: ““La innovacion tecnoldgica se compone de tres fases, enlazadas en un
circulo que se refuerza a si mismo. Ante todo, esta la idea creadora y factible. En segundo
lugar, su aplicacién préactica. En tercer término, su difusién en la sociedad.” (Toffler,
1973). Anteriormente, se tardaba mucho tiempo entre la concepcion de la idea y su
aplicacion, por lo que los inventos tardaban decenares de afios en aplicarse; ahora, la idea
se concibe y gracias a la tecnologia, hacen falta sélo pocos dias para desarrollarse y
aplicarse, de ahi que el término “aplicacion” sea tan comun. Y, en cuando la difusion se
refiere, actualmente tan pronto se concibe la idea se difunde practicamente su aplicacion,
presentandose incluso la difusion primero que la aplicacion, pues hay quienes adquieren

productos sin haberse siquiera producido (pre-adquisicion).

Pero todo este asunto de la tecnologia genera una tendencia hacia dos fenémenos
particulares que se abordan desde la propuesta investigativa de estas paginas: la memoria y
la comunicacion. Leroi-Gourhan, en su libro El Gesto y la Palabra, menciond una division
historica en lo que €l nombra memoria colectiva: ““La historia de la memoria colectiva
puede dividirse en cinco periodos: el de la transmision oral, el de la transmisién escrita
con tablas o indices, el de las fichas sencillas, el de la mecanografia y el de la seriacion
electronica.” (Leroi-Gourhan, 1971). Esta seriacion electronica recoge los elementos de
todas las anteriores formas de transmisién, las ordena, las relaciona y las reproduce de

modo que cualquiera que se tope con la informacion pueda acceder a ella de manera
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inmediata. En esta division planteada, la Gltima (la seriacion electronica) parece no tener
relacion con las anteriores, pues ya no se esta hablando de un modo de transmision de
conocimientos sino de su ordenamiento; por tanto, la seriacion a la que se refiere Leroi-

Gourhan es a la operacién l6gico-matematica que se presenta de manera electrénica.

Asi pues, la pretension de muchos entes administrativos de la educacion, es
aprovechar los avances tecnoldgicos en cuanto a transmision de conocimientos,
comunicacion o relacién entre el hombre y el aprendizaje mediado por la tecnologia
electronica, para elevar la calidad de la educacion, en un “sistema anacronico” como lo
define Ken Robinson, 2011, lider en educacién y creatividad. Sin embargo, la tecnologia
estd muy lejos de resolver dichos problemas educativos, aunque favorece en gran medida el

aprendizaje de quienes intentan aprender por un impulso voluntario.

Isaac Asimov plantea que “el problema del aprendizaje es que no se disfruta... a lo
que hoy en dia llaman educacidn es algo impuesto”. (Asimov, 1988). Probablemente las
circunstancias hacen que no se disfrute el aprender, puesto que se piensa que dicho
aprendizaje se encuentra solo en la escuela y que se necesita de alguien (un profesor) que se
encargue de obligar al otro a realizar las tareas que él propone y bajo el método de la
calificacion somete al alumno; es asi como comprueba que el alumno si realizé la leccion.
Pero, ¢qué pasa cuando alguien estudia sobre lo que quiere aprender? En ese mismo
sentido, Asimov, propone que la mejor herramienta para que las personas disfruten el
aprender y tengan la posibilidad de aprender aquello que quieren o siempre han querido,
pero la escuela no les brinda la posibilidad de acercamiento con eso, es la computadora,
refiriéndose con “computadora” a todas aquellas herramientas de inteligencia artificial que

dependen del uso humano para tener funcion.

Pero el concepto de inteligencia artificial suele también ser sobre valorado, como lo
haria Leroi-Gourhan en “El gesto y la palabra”: “Desde hace algunos afios, el proceso de
superacion alcanzo la caja craneana, y cuando uno se detiene sobre los hechos, es dado

preguntarse qué cosa quedara del hombre luego que haya logrado imitar todo mejor.”.
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Desde el punto de vista de este escritor, el hombre ha de lograr desarrollar una inteligencia
superior a la que ya posee, por lo tanto toda herramienta tecnoldgica supera siempre la
capacidad humana; pero en términos de inteligencia también hay quienes sostienen que
ninguna herramienta tecnolégica puede tener inteligencia, no por lo menos durante los

proximos 200 afos.

De ahi que al proponerse un método musical capaz de reemplazar al docente en el
aula cause tanto temor como el hecho de decir que los robots conviven con la raza humana
cual pelicula futurista de ciencia ficcion, pero lo cierto es que si lo hacen, la realidad actual
muestra que los robots si conviven con la raza humana, lo que pasa es que la concepcion de
robot no es la de organismos androides cibernéticos sino la de simples herramientas
tecnoldgicas disefiadas para seguir las ordenes de su programacion. Por esta razén no es
descabellada la idea de que nuevas aulas digitales se puedan elaborar para reemplazar a los
profesores en un oficio que se ha convertido en la mera transmisién de datos que los

estudiantes deben memorizar para responder a ciertas evaluaciones.
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6. MARCO CONCEPTUAL

Algunas de las preguntas que podrian surgir cuando se presenta una propuesta sobre
el aprendizaje sin un profesor guia controlador son: ; Como garantizar que el aprendiz va a
utilizar la herramienta?, o ;,cOmo asegurar que si se va a apropiar de su propio aprendizaje?
Pues bien, no se trata esto del uso de las herramientas de aprendizaje de manera obligatoria,
o implementadas desde alguna institucion educativa; se trata de aprendizaje autodirijido y
de la educabilidad a través de libros electronicos. Pero para comprender mejor todo este
asunto del aprendizaje autodirijido, los métodos y la tecnologia, vale profundizar un poco

mas en los conceptos.

Pues bien, Johann Friedrich Herbart fue el primer autor que utilizé el término
educabilidad, definiéndolo como una cualidad humana: capacidad para ser influenciado y
en su defecto, capacidad para influenciar, refiriéndose con esto al educando y al educador.
Las caracteristicas humanas que Herbart sefiala, son las que hacen al hombre educable
(Jiménez, 2004); al contrario de los animales, el hombre se educa de una manera consciente
y se plantean ciertas razones que lo llevan a ser influenciable y perfectible: la apertura, lo
contrario al instinto ciego y fijo; la autorrealizacion, donde él mismo se programa, y su
capacidad para comunicarse a doble esfera: los saberes y las relaciones interpersonales.
Todo este planteamiento nos indica que el hombre tiene la capacidad de aprender mas alla
de lo que viene programado genéticamente y por instinto. Los aprendizajes, entonces, son
los puntos de apoyo de la educabilidad ya que el hombre puede educarse en la medida en

que puede aprender.

Frente al tema de la educabiliad, que es el punto de convergencia entre las
herramientas y el aprendizaje, se puede destacar la postura de Fermoso cuando expresa que
“La educabilidad presenta ciertas caracteristicas: Es personal, una exigencia individual
inalienable e irrenunciable; no es otorgada por el estado, sino que éstos solo ofrecen

opciones de actualizarla. Es intencional, el sujeto es duefio de si mismo y decide hacia
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donde quiere ir; ademas es referencial, en la medida en que sabe a donde dirigirse.”
(Fermoso, 1982). Desde este planteamiento ya se esta abriendo paso a lo que seria el
aprendizaje autodirijido, teniendo en cuenta que se sefiala la exigencia individual como
caracteristica de la educabilidad. En este sentido las caracteristicas humanas hacen que el
hombre tenga la capacidad de aprender desde su propia voluntad, planeacion y
autoregulacion, acercando este concepto al termino de la autodidactica. Se puede definir
entonces al autodidacta como aquella persona que busca instruirse desde su propia
direccion, partiendo de un deseo de aprender. Los autodidactas suelen hacerse conscientes
de su condicién una vez han despertado el amor por aprender aquello que realmente les

interesa.

Es una cosa poco comun preguntarse cdmo nace un autodidacta. Pues bien, las
razones son muchas, pero podria destacarse, por ejemplo, el impulso que dan aquellos
profesores a lo que nadie les entiende. Un alumno preocupado por el tema que se esta
tratando en clase y que no encuentra en el docente aquella persona que pueda llevarla a
comprender dicho tema, se ve obligado a buscar ayuda externa y no necesariamente a otro
docente; en ese caso sus fuentes de apoyo serian: tutoriales en youtube, libros, revistas y
todo tipo de herramientas donde pueda encontrar informacion y tal vez un mejor
entendimiento. En este sentido se construye el autodidacta, partiendo de su deseo de

aprender.

““Se entiende por ‘aprendizaje autodirigido’ el que se orienta hacia un
objetivo establecido y sostenido en el tiempo por el propio aprendiz, que es capaz
de planificar, desarrollar y regular sus propios procesos de aprendizaje orientados
hacia la consecucion del objetivo utilizando para ello los recursos mas adecuados a
su alcance... se vale en muchos casos del uso de ‘materiales autosuficientes’ que
contienen toda la informacion, secuencia y procesos necesarios para aprender un
contenido especifico de un modo significativo para un aprendiz autonomo.” (Coll
& Monereo, 2008)
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El aprendizaje auto-dirigido entonces es algo que aparece casi siempre en las
personas, aunque en algunas puede no presentarse porque se acostumbran a quedarse sélo
con aquello que alguien mas les ha ensefiado; en otras suele darse como un ataque
repentino por comprender un tema, tomando la iniciativa de su aprendizaje hasta conseguir
un objetivo fijo; en otras llega a convertirse incluso en un estilo de vida, con la lectura de
libros, con la busqueda constante de ese aprendizaje que no brindan las instituciones
educativas porgue no entra en el curriculo, con el deseo de aprender aquellas cosas que
siempre se han querido y que la tecnologia permite encontrar facilmente en la red; pero con
el uso de la tecnologia y la red el aprendizaje auto-dirigido de alguna manera se convierte
en colaborativo, por la interaccion entre quien aprende y un robot programado por un

prosumidor que provee la informacion.

Cuando el aprendizaje es dirigido por el docente, la informacién suministrada tiende
a acumularse y no a utilizarse, de ahi que mucha de la informacion que los estudiantes
reciben en las instituciones se pierda en el camino y al final ni se acuerden que alguna vez
tocaron ese tema. Muchos estudiantes llegan incluso a perder el afio debido al
incumplimiento del contrato que se firma al ingresar a la institucion, donde dice que el
estudiante debe cumplir con cierto porcentaje de tareas establecidas por los profesores y no
necesariamente deben aprender algo de ello; es decir, se pierde por no cumplir con el

contrato y no por no aprender.

Hacen parte del aprendizaje auto-dirigido:

e Lamotivacién y la disposicion por aprender, que parten de la curiosidad y la
necesidad de responder a cuestiones presentadas por la vida.

e Laplaneacidn, que se da por la iniciativa propia, basada en el interés por temas que
se quieren aprender e identificando los recursos necesarios para lograr las metas que
se han trazado.

e El desarrollo de las actividades segun lo planeado, manteniendo total control del

tiempo dedicado y, reorganizando la informacion y recogiendo la bibliografia que se
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va presentando con una indagacidn que no es pasiva sino que se mueve en
direcciones no preestablecidas.

e Laevaluacion, que es una cuestion personal. Segun las metas establecidas es el
mismo aprendiz quien da cuenta de qué tan lejos ha llegado y lo que le falta, o bien,

al llegar a un punto trazarse una nueva meta.

Por otro lado y no menos importante en el tema del aprendizaje estan las
herramientas utilizadas. Mucho se ha hablado sobre la naturaleza de los libros, que es en
este caso la herramienta principal por la que cabe preguntarse sobre su autosuficiencia para

el aprendiz autébnomo, es decir, si realmente un libro tiene la capacidad de ensefiar.

Precisamente lo que hacen las herramientas tecnologicas es disponer las
aplicaciones que los usuarios, incluso, compran para utilizar; algunas para medir el tiempo,
otras miden el clima, regulan el ritmo cardiaco, sirven para dibujar, para hacer retoques a
fotografias, etc. y todo esto es aprendizaje que la gente dispone sin ser obligado. Cuando el
aprendizaje se da por voluntad propia es realmente significativo, porque se aprende con un

fin, que probablemente tiene razén de uso.

Si bien el uso de las computadoras ya es un hecho comun, vale decir que no le es el
aprendizaje dirigido propiamente dicho, pues aln se sigue imponiendo la educacién y
muchos docentes se rehlsan a la utilizacién de las tecnologias como método de ensefianza
aprendizaje. ¢Qué pasaria si los libros dejan de ser de papel y se convierten en datos
electronicos? ¢ Qué seria del docente si una herramienta electronica reemplaza sus
funciones? Pues bien, la idea de esta propuesta no es despojar al docente de su papel, por el
contrario, es validar la necesidad del docente y de la escuela, pues si bien la relacion que se
maneja entre la ensefianza contenida en un robot y el aprendizaje del que dispone el
aprendiz es de uno a uno, no dispone dicho aprendiz de la posibilidad de las relaciones

sociales, es decir, la relacion de uno a muchos. De ahi que la propuesta de la aplicacion de
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un método digital para el aprendizaje, esté enfocada directamente a ofrecer al aprendiz, la

posibilidad de apoderarse de su aprendizaje.
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7. DISENO METODOLOGICO

7.1. DESCRIPCION INICIAL

Aventura Musical, Método Interactivo de Aprendizaje Musical para Aprendices de
Instrumentos de Banda de Bronces, es una propuesta actual para el aprendizaje musico-
instrumental que, en términos de métodos musicales, resulta ser algo novedoso, teniendo en
cuenta que aun se siguen utilizando los métodos tradicionales para este fin; de ahi que
pocos estudiantes de musica, si no ninguno, se atreva a aprender por su propia cuenta, sin
necesidad de buscar una academia. La idea de esto, es ofrecer la posibilidad de que, quien
lo desee, cuente con una herramienta digital que lo acompafie en su proceso de aprendizaje

autbnomo.

7.2. POBLACION

La aplicacion del método se llevara a cabo con estudiantes de musica, de

instrumentos de Viento-Metal y Percusion.

7.3. HERRAMIENTAS

Rastreo bibliogréafico.

Observacion del aprendizaje.

7.4. FUENTES

Bibliografia.

Fuentes directas (muestras) — Seleccion de la Muestra.
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7.5.PROTOCOLO

Se llevard a cabo en Ciudadela Nazaret, unidad cerrada del barrio La Mina en la
zona 6 de Envigado, donde se realizan los talleres de aprendizaje musico-instrumental para
banda de bronces, los dias martes de 3:30pm a 6:30pm, durante el mes de abril.

Para el desarrollo de la aplicacion, se van a utilizar los siguientes recursos:

e El Método de aprendizaje, ya disefiado.

e Instrumentos aer6fonos y de percusion:

e 2 Trompetas.

e 2 saxofones alto.

e 2 Saxofones Tenor.

e 2 Trombones tenor.

e 1 Bombo de banda y platillo.

e 1 Redoblante y Charles.

e Herramientas tecnoldgicas: 10, tabletas o celulares.
e 4 mesas.

e 10sillas.

e Una bitacora para la recoleccion y sistematizacion de la informacion (Libro de

evidencias y blog).

7.6. METODO

Laboratorio TIC.



7.7. MUESTRA

Para este trabajo de grado se utilizaran 10 estudiantes de musica-instrumento:
8 estudiantes de viento-metal, nombrados V1, V2... V8y 2 estudiantes de percusion,
nombrados P1y P2.

26
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8. RESULTADOS

Una vez se aplicaron los instrumentos de recoleccion de informacion y el método,
se realizo el analisis correspondiente segun los resultados observados; de alli que dichos
resultados sean la base principal de las conclusiones que se establezcan a partir del analisis.

8.1. ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

8.1.1. Introduccién

En los estudios de evaluacién de la utilizacién de las primeras etapas del método
digital “Aventura Musical”, realizados en Envigado durante las sesiones programadas los
dias 24 y 31 de marzo y, 7 y 14 de abril de 2015 con el grupo de aprendizaje musical para
la creacion de banda de bronces del Presupuesto Participativo de la ciudad, se usaron
diferentes métodos y herramientas de recoleccion de informacion: observacion y entrevistas

semiestructuradas.

Los estudiantes tomados para el analisis fueron 10 jévenes entre los 14 y 18 afios, 8
aprendices de instrumentos melddicos de viento-metal y 2 aprendices de percusion. La
participacion fue total (los 10 estudiantes), pero debieron trabajar algunos de manera grupal

por falta de herramientas electrénicas donde reproducir el método.

El objetivo del estudio era identificar el comportamiento de los estudiantes frente al
método (libro digital interactivo) presentado, en comparacion con observaciones realizadas
previamente con la utilizacién de libros de papel como guia de aprendizaje musical;
posteriormente, identificar el tiempo empleado para la aprehension de los temas
presentados en el método y entrevistar a las muestras para obtener informacion directa de

las sensaciones percibidas.



28

8.1.2. Observacién

Durante la observacion se notd que los estudiantes tomados como muestra
mostraron cierta simpatia con el método digital, puesto que se les presenté como una
herramienta que podrian utilizar en sus celulares y tabletas, con un disefio llamativo con el

gue se podia interactuar.

Se puede tener en cuenta que el rango de edad de las personas tomadas como
muestra (12-18 afios) se presta para que la interaccién con el libro sea mas aceptada, sin
embargo, no seria sano limitar el uso del libro s6lo a las personas con rango determinado,
sino que su uso esté sujeto a la capacidad de interaccion entre las personas y el medio

electronico, que en este caso parece ser mas influyente en los jovenes.

El uso del método digital posibilitdo ademés el uso de las herramientas electronicas
que los estudiantes suelen utilizar en clase, esta vez de manera dirigida, aunque no por ello
los participantes quedaron exentos de distraerse en algin momento y utilizar los aparatos

para entretenimiento en las redes sociales.

8.2. HIPOTESIS

El uso de la tecnologia puede contribuir en el acercamiento de los aprendices de musica con

los métodos de aprendizaje musical, a través de libros digitales (visuales, sonoros,

entretenidos) autosuficientes, como herramienta esencial del aprendizaje autodirigido.
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8.2.1. Justificacién

El aprendizaje musical a través del tiempo ha sido algo complejo: Cuando se
aprende de manera profesional siempre hay que hacerlo desde una academia o alguna
institucion disefiada para tal fin con profesionales que dirigen el aprendizaje de la persona;
cuando se aprende de manera autdnoma se hace empiricamente y aunque se desarrollan
habilidades auditivas y destrezas a la hora de ejecutar algin instrumento musical suele
carecerse de conocimiento. Parece que no hay un término medio. Y aunque se han disefiado
métodos para el aprendizaje musical tedrico e instrumental, pocas personas logran aprender
de manera autonoma de estos metodos, ya que por su antigiedad y disefio s6lo cumplen la

funcidn de desarrollar destrezas a través de ejercicios mecanicos.

Actualmente la tecnologia ha alcanzado niveles en que algunas herramientas han
desarrollado nuevas formas y con una velocidad progresiva se actualizan y complementan.
Asi los libros, que solian ser todos de papel, han pasado a convertirse también en datos
electronicos, posibilitando la integracion de elementos como el sonido, los graficos
movibles y las letras con fuente y tamafio cambiante, generando flexibilidad e

interactividad con el usuario.

De ahi que el disefio de un método musical, actual y actualizable, digital,
gamificado y estructurado desde un enfoque pedagdgico, se piense como la posible
solucion para los aprendices de musica que se desarrollan de manera autdnoma,
brindandoles la posibilidad de aprender sin la ayuda de academias o tutores y obteniendo

resultados profesionales.

8.3. RESULTADO

Dado que la construccion del método musical interactivo se encuentra aun en proceso y las

pruebas se realizan constantemente, no se podria obtener una conclusion definitiva a cerca
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de los resultados. Sin embargo, desde el estudio realizado para determinar primero la
disposicion de los aprendices para con el libro en version digital en comparacion con otros
métodos de papel, se puede decir que al convertirse en un material portable en cualquier
medio electrdnico ya se cuenta con la posibilidad de que desde cualquier lugar se pueda
hacer uso de éste.

Luego de realizar la prueba de aprendizaje con el mismo método en version de papel, se
observo que algunos dejaban el libro en casa, bien sea porque se les olvidé o porque no
pudieron cargarlo por diferentes razones. Por otro lado, manifestaron algunos cierta pereza
para estudiar con el método impreso ya que algunos necesitaban la utilizacion de gafas y el

tamarfio de la letra no les facilitaba la lectura.

Con la digitalizacion del método se logro hacerlo portable a cualquier espacio en cualquier
momento y hacerlo mas flexible en cuanto la lectura por el tamafio de la letra que ahora se
podria cambiar segln se desee y los ejercicios se acompafiaron de sonidos, ejemplos
visuales y juegos, que motivan al aprendiz a, por lo menos, echar un vistazo al

comportamiento del método.
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9. CONCLUSIONES

De todos modos vale destacar que la utilizacion del método digital no garantiza que se va a
utilizar con mayor frecuencia que algun método impreso, ya que se ha disefiado como una
herramienta para el aprendiz autodidacta, para aquél que dirige su propio aprendizaje y es
de éste de quien depende la frecuencia con que se use y la conciencia con que se use. Lo
que si garantiza el método digital es la interactividad con el usuario y el contenido
apropiado para que, una vez él se decida a aprender pueda lograrlo con resultados

valorables.
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INTRODUCCION

HaHar de misica en e| campo de la ensefanza y a| aPrendizaja,
es sumefgjse en una canfidad de concepfos que poco a poco van
”evano{o a raciona|izarla en Todos sus ambientes. De)'a de ser a|ﬂo
tan senci”o como a reproduccién y Percepciéh de sonidos pata
cohval’ﬁl’se en a(gjo muc'/\o mds complejo, ehfeho{iého{ose o{esde la
ﬁsica, |as matemdficas e inc’uso oftas dreas de la ciencid. Q
sonido, que es el elemento Principa’ de la mitsica, se ha de converfir
en ondas sonotas pard, desde un lenguaje fecnico discriminar su

Timbre, intensidad, dfira o duracién y desde. ahi calificar su belleza.

E Primer acercamiento de |as personds a la milsica debetia ser
ali:]o meramente. sensorial, tal vez asi se |ograra comprenoler que
o missica necesita de los sentidos para Pooler entenderse, pata

Perr Olisymfal"a, Pues, aunz{ue s componga o‘a sonio‘os, no sé’o

el oido deberia P’arﬂ’earse como el Srgano thi’eﬂiado con este
atte. La misica se sienfe, por eso se bai’a; de dh que la ProPuesTa
desde este metodo sea la wilizacién del cletpo como mediadot

en este proceso de simbohzacién musica|.

A los chicos (rxa\/ que acercatlos a az{ue”o que ellos Pueden
ra’acionar, que sea comiin da si e,spacio y @ sk éPoca; por ejemp'o,
ensefiat la mitsica sin una hettamienta que Permﬂ’a la aptopiacién de
los concapfos y la (l\dﬂd funciondl es una tarea vana; Jde qué
sitve. conocet concepfos musicales si no se Pueden aPIicar.? &Para
clué enseﬁarle misica a |os c'/\icos si no Pueden sehﬁla? La tarea
o{e’ atfe es |a afectacion J@| ser —en cuefpo y estrH’u— y Ias
personas deberian afectarse aprendiénololo. La misica antes de
verse desde el cardcter cientifico de su comprensién es un atfe y

es0 No se Pueole olviolat

/
//V\e 3usfah’a inventat un Propio sistema de notacién musical que
\
favorezca a todos, mds sencillo y con una diferente relacion
Y

simbé’ica con e’ sonio‘o, jrdﬁcamenfe L\aHanolo; 5enera’mevﬁ’e lo

L\aﬁo —pata Poo{er dcefrcar a mis o{iscfpu'os a' |enﬂuaje simbéhco

de la mitsica escrita— sin embargo, esto funciona sélo pata ese
ambiente Parﬁcu|ar y lo relacion de ellos con offos espacios
demanda tener ciettos conocimientos //universa’es\\, entendiendo |a
uhiversaliolad como aalue”o Gue Permﬂ’e comunicarse  con
PoHacionas diferentes, y |o que, se supone, L\ace universa| el |en5uaje
tectico musical, es el sistema de nofacién; pata nosotfos. el
sistema de notacion occidental Por ello, lo fue alueola es infentar
olar’e un- marojen de Posibi'idao‘es a ’a ensefianza de ’a miisica
teniendo en cuenta el contexto en que se desatrolla tal ensefanza

y apl'eno{iza)'e, arﬁculéno\ose ’a feotia de ,a miisica con el

Pansamievﬁ’o colectivo cultiral

Lo que se propone. con este método, es o acercamiento a la

teotia musical paso a paso, en compaiia de a’g&n instrumento

musical, que serd la L\erramievﬂ'a desde [a gue se exp(omrd y se

axpahmenﬁrd a relacién enfre el concepfo y la redidad.

Este metodo estd disefiado para casi todos los instrumentos

melédicos que componen und banda —los instfumentos aeréfonos
de maderq, de mefal y percision de marcha, Propuesfo pata e
ﬁaba)'o ﬁruPa’, por lo que se tiene en cuenta la Tonaldad de cada
instrumento en los ejefcicios Propuasfos. Laidea es it aPrenJiando
notfa pot nota, con cada ejercicio, e‘ rejisﬁo ola| instrumento; en
este primer caPﬂ’u|o no se abordan las notas sﬁper—agudas de los
insTtumentos, ni alﬂunas notas Peda’es en los insteumentos de mefal,
pata no causat frustracion en este acercamiento inicia’, que dunque
es inicial tiene cietto 3]rao|o de exigencia. Ademds, | idea es que
a medida que se vaya avanzando con los ejercicios se vaya

aPreno\iendo e’ funcionamiento de cada wo de |os siﬂnos de la

Parﬁ’um que irdn aparecienolo.

"La clave estd en los sentidos.
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CAPTITULO 1. & ConcePfo de la Misica

&'Qué es la /V\&sica.7

De manera simP|e, diremos que misica es ’a raproduccién y
combinacién de sondos de manera covﬁ’rolada en a’ ﬁempo.
_Depenole de ’a PercePciéh auditiva y en casos Parﬁcu|ares, o\e’
facto —en ol caso de personas con ProHemas auditivos oluienas

Pl’ecisah Percibir ‘as vibraciones.

/\/anieno{o en cuenta Io anferiot, se Puade L\acar, entonces, mitsica
con toda clase de sonidos, inc'u\/erwlo |os sonidos ole| amluianfe;
bdsicamente lo que se necesita pata ello es covﬁ’rolar la manetd
como se comPoH’an es0s sondos su o{isﬁibucién, Sh voluman, sl

duracién, ete.

&Qué es el Sondo?

Desde |a fisica, e’ sonido se define como ondas eldsticas audiues
que se Proolucen por la vibracién de un cuerpo k ob)'d’o El sondo
es una onda sonora Prooluciola por la materia en cua’%uier ﬁpo de
estado: sé’ido, ’fo{uiolo 0 gdseoso. Por e)emplo, (os sonidos que

escuct\amos Pueo‘en sef Proo\ucfos olel dire, ole’ dgud o de cualz{uier

ob)efo.

En la mitsica, el sondo se Prooluce a fravés de los instrumentos
musicales o de cua,z{uier offa herramienta que s quieta tlizar
como instrumento pata hacer mitsica: wn tambor, wna flauta, una
3ud’arm, unda si”a, un P“P@’: un poco de dgud, e| cuetpo L\umano,
et es dectr, cua’oluier clemento que d ser utilizado pata hacer
misica se comierfe en instrumento musical También se Puade

tecuttit a la Tacno|oﬂfa y raProducir sonidos inchso exttatios a

nuestra cotidianidad.

gn e’ ’engua)e musical, cominmente cuando se L\aHa de sondo se

habla de nota, no sélo refitiéndose a o dltira del sondo sino
También a sh Auracién; por e)emp|o, cuando se L\a|9|a de notas
|ar3as o cotfas <duracién>, o nofas Jraves y agudas (aH’ura) At

También, los sonidos Praserﬂ’an caractetisticas que estublecen

diferencias en la cudlidad del sonido (finbre) y el volumen con que

se producen (intensidlad ).

AH’ura de Ios sonidos

gxplicar desde |as Pa’abms blué es |a aH’ura de los sonidos sefia
una Tarea mity omci| s No se [f\ace de manera jrdﬁca, pues 4cémo

hacerse una imacjen mental de un sondo mds alto que ofte?

La dltira de los sondos cominmente se exP|ica desde las voces,
pot ajamp'o, |a voz de un nifo Proo\uca sonidos mds aH’os que |a
de wn JO\uH’o, esto es: sondos agudos <'os de ’a voz de| ni'ﬁo) y
sondos graves (los de la voz del ao{uH’o) Pero en la misica la
diferencia enftre la aftira de los sondos se presenta en distancias
mds cottas y se nombran de manera diferente. Se Pueole, de
todos modos, disctiminar |as voces sei:]fin e| instrumento musical,
pero la importancia en la dlfica de los sondos estd en reconocer
las notas musica’es, por lo menos ﬂrofﬁcamerﬁ'e, y Iueﬂo con la

Profcﬁca teconocer la diferencia en las alticas de manera anditiva.

Pues bien, lo mds bgjco sefia tener primero un Pwﬁ’o de referencia,
wa hertamienta que nos Permﬁ'a experimerﬂ'al’ con esta nueva
teotia, con Ia diferencia de sonidos y cémo se considera un sonido
dto y wno ba)o, o en su defecto: aﬂudo o grave. L_a hetramienta

esencial es el insttumento musicaL cualz{uiara, siempre. y cuando sea

malédico, no de percusién <|a percepcién de la dltira en los



instfumentos de percusién es demasiado re‘aﬁva), Pueole set desde
una Nlauta dulee hasta un conﬁabajo, lo imPoH'avﬁ'e es que Tenga
variedad de soniolOs, ¢sta vatiedad de sondos que oftece un

mismo insttumento es a Ia que se le denomina aH’uras,

La Notas Musicales

Represenfan o dltira de los sondos en nuestto sistema de
notacion. Se dice que son siefe: Jo, re, mi, Fa, sol, |a, si (escala
JFoncr| — notas nafura’as) pefo cutiosamente son doce IOs sondos
que wlizamos en el ejercicio musical <esca|a cromdtica: notas
natirales y notas aH’aradas), por esta tazén, si son doce los
sonidos y la nota es |a rePreseM’acién de cada wo de e”os,
diremos que son doce notas musicdles: siete notas naficdles y
cinco nofus alteradas. Se llaman notas alteradas aﬁua”as gue
se Preserﬁ’an acompaﬁaolas de una aH’eracién que modifica ’a aH’ura

de las notas naturdles (ver en alteraciones)

Componuﬂ’as de la Misica

A|gunos defensores de o belleza proponen que no a foda
combinacién de. sondos Pueo‘e ”amdbde misicd, ya que ’a misica
sugfiere. una telacién P|acerﬂ’era con el recepfor. Planteado de esta
manetd, para decit fue se estd Proolucieno‘o mitsica, esta
combinacién de sonidos debe estar mediada por cua’aluiera o por
cada o de los elementos basicos que la componen. Se habla de

misica cuando discriminamos: titmo, melodia Y/ o drmonia.

gl Ritmo

t. e’ e’emenfo mds bdsico de Ia mitsicd. Suﬂiere la reProoluccién

organizada de sondos, sin discriminar co’or, dfira o tesitica Se

Pueole hacer titino con toda clase de sonidos, inc’u\/endo los

sondos de la natirdeza

Es ol elemento mas imporfante pata los petcusionstas. Para
entender el titio se Puao{e hacer referencia a los tambores; cuando
escuc['\amos un gmpo 0‘@ Personas focando Tambol’es, lo z{ua se
Percibe es una cantidad de sonidos organizaolos de Ta’ manetd que
generan una sensacion corpora’; es o\ecir, no Preserﬁ'an estos
sondos alfitas de nota ni wna duracién covﬁ’ro|a|9|e, solamente un

timbre Parﬁcu‘ar y una intensidad.

La /‘/\elooh' a

L. seﬂuno\o elemento que debemos tener en cuenta —el mds
importante para los instrumentistas melédicos. Es la reProJuccién
organizada de sonidos sucesivos en diferentes aH’ iras y vatiaciones
tmicas. La me|oo{|’a dapenola de |a aH’ura de |os sonidos, no
Puede '/\al)er me’odfa con un so|o sohido, en ese cdso setid sé|o

un pasaje ttmico entonado.

La melodia es el canto de wna persona, ¢l ttino de los pdjaros,
li vatiedad de sondos Producida por un insttumento  musical

melédico.

La Armonia

gs al e|emen1’o de |a misica que suﬂiare Ia reproo{uccién de

sonidos simultineos con altiras diferentes. E. Podh’amos deci, o
elamevﬂ’o menos impoﬁ’a!ﬂ’e pata los gue se inician en la misica
pefo el mis comPIe)o pata aluienes la estudian. Su comprehsién en
a’gunas ocadsiones ruiuiere de un estidio mds minucioso, pero
Poolemos enfenderlo por a'rxom, como el colchén de sondos sobre

el que descansan |a me’oo‘fa y al titimo, es e’ fondo que P@l’Cil)iMOs

en ’as canciones.



Se enfiende por armonia ¢l rasgueo de una gitatta, por e)emp‘o;
cuando se rasqja la guﬂ’arm, se tocan d mismo ﬁempo varias de
sis cuerdas, asi cada una de éstas Prooluce un sonido ”unTOs son
atmonia. Cuando vatios instrumentos musicales tocan al mismo

ﬁ@mPO hO‘t’ds (Ail(\el'ahfes crean armonia.

El Pulso

Es s divisién del ﬁempo en Parfes iﬂua’es, que se repife de manera
sucesiva y constante. Puede presentatse en diferentes velocidades
(as a 'o que en miisica se la denomina Tempo). U ejamplo de
Pu|so soN los |aﬁdos da' cotazén o también Puada evidenciarse en

¢l sondo que Produce |4 matcha de un relo}

5 Pu|so establece a organizacién méftica de la misica y se
convierle en la base del tifmo, por consiﬂuienfa, debemos

considerat el Pu|so como un elemento esencial en la estructita

musica’, en e| dominio 04@| ﬁempo Y, en e’ ejercicio 3]ruPa|, de Ia

uniformidad ole’ sondo Jepenole ’a ’impieza tfmica.

Para el desarrollo musicd nuestto —el de los instrumentos

maléo‘icos— e’ Primar e’amevﬁ’o que aborolaremos setd la me’oolu’a,
olasal'ro”anolo, en Primer Iuﬂar, e)arcicios de entonacién, de maneta
c[ue se Pueda expehmerﬂ'ar con Ia alJrura Ae los sonidos y ’a madnera
como se reproolucen cada wo de e”os en e’ insttumento musical.

Luago experimanﬁremos |a sensacién de 'a atmonia cuando se

o‘esarro”e e‘ ejarcicio grupal y per &HTmo, complamenﬁramos 'a

expetiencia me sdica con el titmo, pues una melodia sin titmo tan

sé|o es entonacién de sonidos.

Ya es hora entonces de tomar el Saxofén y comenzat con ¢l
proceso de comprensin simbélica musical. Es impoﬁ’arﬂ’a la
Paciencia, 'a concenfracién y |a dedicacion, pues aundue se l«aya
ttatado de diseRar un método senci”o y 3rcfﬂco, raa[uiere de muclao

estudio y conciencid.



CAPITULO I1: &l Saxofén

El Saxofén es un instrumento melédico de la familia de los
aeréfonos de madara, con Ienﬂﬁd’a simp'a y cuerpo cénico de

metal

La mayotia de los instrumentos musicales Presuﬂ'an una histotia
marcada por s evolicin del insttumento, de ahy que no se
Pueda decit a ciencia cierta aluién |o invents; e| Saxofén, en
cambio, se concierda en que fue inventado por e| Fabhcanfe
belgja de insttumentos aersfonos Adow«a Sax durante la
década de 184-0.

E. un insttumento versdﬁ| con muc|nas Posibilio{aoles expresivas y
de efectos de sonido. Q Poﬂ’awz generd un saH’o de nota de
octava, [«aciendo que el regisﬁo Jrave y el regisfro agudo

Preserﬂ’en Ias mismds Posicionas

Los saxofones mds Popularas son el El Saxofen Alfo (el que
se. estudiatd en este método) afinado en /‘/hl’ y el Tenor en
Sib, dunque existe toda una Familia de saxofones desde el

sopranino hasta el corﬂ’ralmjo ¥ offos exPerimeM’alesA

Partes del Saxofsn

La Boziui“a es la parfe mds impottante de cua|oluier insttumento
aeré{\ono, es desde a”f Gue se Prooluce e’ sonido que atfaviesa
el instrumento. En el saxofén, se hace necesaria wna caiia pata
Proo‘ucir la vibracién fue se convietfe Iuego en sondo con el

paso ole’ dire.
El /ruo{ej es un Tibo que une ’a boalui”a con e’ Clietpo ole’ saxofén,

G Cuerpo Principa| es |a base Jel saxofén, contiene ‘as “aves
sol?l’e '615 liu& se Posah IOS (A&AOS Para j@n(’.\’dl’ |d le’i@oldo‘ (4?_

sonidos.

Cﬂe.’;po —
P rfncfpd/

Campdna

Protector
de [laves

E] Coa‘o es |a Pal’fe Alue ne e| cuel’Po con |a campana y ﬂenera

la forma catacteristica de los saxofones mds PoPu|ares.

La Campana es |a ﬁHTma Pieza J@' saxo?én; Permﬂ’e Ia Proyaccién

0le| sonido y afinacion de |as notas mds graves.



Enlace del Tnstrumento

5 Saxofén, a pesar de tener cliefpo md’&hco, es un insttumento
bastante Je'icao{o, como Todos los aeréfonos de la familia de las
madetas, posee. und canfidad de llaves finamente acoP|ao{as que
cotten el tiesgo de set dafiadas si no se tiene cuidado. Se
tecomienda por e“o no e)ercer muc['\a Prasiéh a las Haves, sobre
todo a la lave del porfavoz en el Tidel que es la mds expuesta.

De iﬂual modo, se debe evitar sostenetlo del tidel o olejarlo

colz\:]ar sblo dal corolén, pues Poo{rfa zafatse y Terminar en e’ PisoA

Lo Primero que L\aremos ¢s prepatat |a lwalui”a:

o Humedece la cafid, con aoua o con la boca, como te
sientas mds cémodo.

o Desliza la dbrazadera de la boa{ui”a y coloca la cata
sobre ’a l)oolui“a con cuidado, sosfeniéndola Jel soPoﬂ’e

o Ios boro!es, uniendo |os TaHeros La Punfa de ’a caha

es muy olelicao\a, no ’a Toctues o Poo\rfas o‘aﬁar’a

Boquiﬂa

. Ajusfa la al)razadera.

Conﬁnuaremos anﬂrasano{o

con vase|ina e| col'c'no y ’a

wién del Tidel

e Tnttoduce la
boz{ui”a en el fuo\eL

Pol’ el cokc[’\o, ['\asfa

mds de la mitad L\acia adenitto.

o Seune el tudel con el cliefpo del Saxofsn y |uego se

a)usf 2 del tomillo.

|\ WA
Totillo de \
Ajuste /A

e« Por lIHTmo, se coloca el cordén en el cuello y lo

anﬂanc[«amos en ’a ani”a Ja| saxofén.

Una vez se [/\aya adcluirio‘o experiencia en e’ atmado ole’ saonén,
Puedas armar|o como Te parezca. E] otden de enlace es lo de

menos, pero e| cidado es siempre necesatio.

’\/écnica de E)ecucién

Posicién

Q Saxofén se sostiene co|ocando 'a mano  izquietda sobra ’a
4

Paﬁ’e supefior del clerpo, de manera qe los dedos: indice, medio

y anular %uao{en sol)re |as ftes Pasﬁ”as Frohfa|es mds 5rano{es, el

maﬁiolue Presfo Para Pu|sar cua’aluiara de ‘a ”eves olebajo de é’ y

el pulaar sobre la pastilla de apoyo de la patte posterior. La mano
pug P pey parie p

olerec[/\a, en |a Paﬂ’e infetior o(e| Clietpo ole’ saxofén que se apoya

sobre. el pul ar, con los dedos: indice, medio anulat sobre las
g Y

fres Pasﬁ”as Rrontales y el dedo mefique Presfo pata Pu’sar

cua’%uiera de ’as ”aves de al)ajo.



El dpoyo o|el saxofén estd en ’a ani”a ole’ cotdén que debe

o‘escansar SDH’@ 6’ CM,HO y 6’ PM’S]GV Olé ’d mano Ael’ecl'\a.

LLa maneta de sosfenerlo o‘apenole de varios asped’os: ’as medidas
del insttumento en conttaste con las medidas del e)ecu’ranfa, y ¢l
peso del instrumento, Es importante buscar la comodidad ante
fodo. Las reﬂ‘as genera’es de la manera como se sostiene el
insttumento no confemp[an la POsibi’iolao\ de las catacteristicas
individua|as, por |o que o{eben tomatse como suﬂarencia a Tenet en
cuenta mas no como wna verdad dbsolita. A['\ora, dado que las
medidas de quien ejecud’e o Saxofén
Pueden variar, se cohsiderd, si es un
nio o a|guien de poca estafirq,
inclinarlo hacia el lado derecho de su
clefpo; d medida que o estatira
aumenta y el tamano de los brazos,
se Pueole it sosteniendo mds frontal ¢

it variando ’a Posicién de ’a boz{ui”a y
o tidel —todo o{ePende de la
comodidad.

Eml)ocao‘ura

Para la embocadura, vamos a tener en cuenta que cada persona
tiene wna anatomia bucal deferente y proponer una fnica maneta
de emboztui”ar sefia provocat la incomodidad de a|3unos, que
5enera|men1’e se sienfen frustrados frente a la casi imposil)ihdad de

oH’aner la Posicién se’ﬁa’ada

Sin embarﬂo, lo que se propone es gue un reztuisifo Rundamental
pata lograr |a ejecucién de un sonido afinado y ﬂrme, sed. co|ocar
los dientes sobre a Paﬁ’e superior de la boolui”a pata tener mejor
adatre de la misma y abrit los dientes inferiores con el labio
inferior —evitando motderse. el labio, por lo que deberds ajercﬁ’ar
los mitsculos de los labios pata fortalecerlos. Un e)'ercicio mixy i
es “enarse ’a boca de dgud, sin inﬂar |os cacL\d’es ni T’ragcfrse’a, y
Pre,sionar los labios con el fin

de que no se escape el dojud,

durante a’gunoa mintos.

tl objeﬁvo es evitar que los
dientes Toz{uen la cana y se

Prooluzcan sondos  exftafios

no oleseao\os; lueﬂo cul)rir ’a
boa{ui”a con Ios |abios pata
impeo\ir que el dire se escape

por Puera del instrumento.

Es mixy comiin que a| iniciat e| proceso de e)acucién de
insttumentos aeréfonos, se denete un malestar en cuanto los
dientes fastidian el labio inferior cuando no se ao{oluiere una posicién
cémoda, en circunstancias graves se Podh’an Proo{ucir dafios
Permahanfes en |os nervios y ’os mﬁscu|os Jal ’alyio Por e”o, es
conveniente ejercﬂ’ar los misculos del labio con ejercicios simp|es

pero frecuentes y no excederse en la Prdcﬁca instrumental por lo



menos al iniciar a| proceso, [aasfa lograr und darmonia entfe e‘

instfumentista y el instrumento.

Emisién Jel sonido

& Principio, sabemos que la respiracién es un acfo naﬁxra’ y que
los Srgjanos respirod’oriOs se ajustan eficientemente a las
necesidades que demandan cua|aluier ﬁpo de actividad. La diferencia
aqu, estd en que o se tiene conciencia de las funciones del cliefpo
cuando éstas son Tan nafum|es‘, por e”o, a los nifos a medida que
crecen se les va ensefindo a tener en cuenta a|5unas actividades
re’aciomdas con la raspimcién <como sop’at) que demandan un
nvel de conciencia que va mds alé de wa actividad natiral la
canfidad de aire que debe administrase y 'a forma mds eficiente

de amplaarlo, Por ejamp|o.

Se Puede proponer asf a|3una fecnica resPira’roria, pero feniendo
en cuentfa siempra las caPacidadas fisicas inolivioluales, y mds
impoﬂ’arﬂ’e aiin, buscar s comodidad del e)acufanfe. Considerar
ademds, que e’ cambio en 'os L\dbﬂ’os resPircd’orios es un proceso
lento que teduiere micha paciencia y acompaﬁamienjro constante.
U e)ercicio miy Précﬁco y senci”o en ’a resPiracién pata la
ejecucién de instrumentos de viento, es manfener ¢l Pecl'\o dttiba
e inmévi|, y rea‘izar e‘ proceso resPiraforio lo mds nafura| PosiHe
5in dejar caer el Pac['\o, esto oHi\o]a a Tenet en cuenta el diaﬁaﬁma

pata ’a administtacién Jel dire.

Pata la reProduccién del sonido, es imPorTanT’e fener en cuenta
que |a idea es L\acer vi[)rar la caha, no pensat so|o en soplar dire.

a Través del instrumento. Para |ograr un sonido firme, se mantendrd

ls 5argan1’a dbierta Permiﬁeno!o i paso lbre del aire impu|sado

desde e’ Jiaﬁaﬂma.

Lograr un sonido firme y dfinado Toma un poco de ﬁempo, intenta
Pmcﬁcar |o mds cémodo PosiHe y con Paciencia. /mfa de axigirfe
cada vez mds pero cidando de no excedeﬁ'z, pues Poolrfas ’ograr

L\acerfe dafo y ho avanzar tan rofPio{o como shpones.

Cuidado del insttumento

Después de tocar el insttumento, e Principal cuidado que se debe
tener es mantenetlo lbre de humedad. Debes tener a la mano por

0 menos un paio limpio y/ o un Trapo skave con cuetda para podet
| pac limpic /o un trap da para pod

’impi arlo, Entonces

. Saca |a caha de |a boalui”a, séca’a con un Paﬁo shave
y 3uérola’a en su estiche.

o Seca el inferior de cada una de las PaH’es del Saxofén
con un ftapo suave. Limpia tambien la unsn del tudel y
€| COI’CL\O.

. S ’o o{aseas, Pueo\es fambién 'impiar ’a superﬂcie o{e|

insttumento usando un paiio skave.



CAP_T_TULO 11T La Simlaologfa Musical

La misica es un atfe que decta 'a sen5ibi|i0{a0l a fravés de |os
sondos. Cada wno de los sondos Tiene caracteristicas Parﬁcu|ares
que son Ias que ”evan a |a sistematizacion de ‘a mitsicd: por lo

menos si altira y duracién,

Pues bien, a la hora de fraducir Todos esos sonidos y convertitlos
en esctito, dparece el sistema de escritira occiderﬂ’a’: que s un
sistema mds matemdtico que attistico expresivo, que fiene sus
or@]enes en |a misica griega y que d través o‘el ﬁempo, seﬁa|aola
su evolucién a Parﬁr de la edad media de la mano del monje
benedictino Guido de  Arezzo a quien  se le aﬁibu\/e la
cateqetizacién de las alfias de los sondos yd la esciela de
Notte Dame que d parecer desatrollaron el primer sistema que
ino‘icaba la duracién de |os somdos, se conviette en |o que es ['\ox/

nestto sistema de. notacién musical

El Sistema de Notacion Musical

Al hablar de sistema de notacién, nos teferimos a todos los
siﬂnos, sfm[;olos, ﬁﬂuras, numetraciones, Id’ras y o{emds, gue se

tilizan para rePresevﬂ’ar |« mitsica de manera gréﬁca.

La Partitura

Es ’a rePreseanacién ﬂrcfﬂca de ’a mitsica. Suﬂiem ’a combinacién
de sigpos musicales convertfida en documento con el fn de
rePrasevﬂLar una pieza musical La Parﬁ’ura estd conformada por
una cantidad de sigos que deben seqjuit un orden establecido con
a| fin de condicionar e’ esctito musica|. Siempre, en Toda Parﬁ’ura,

apatecen e otden: la informacién sobre la misica rePresevﬂ’acAa

con el ﬁn Ola Hehﬁ’f\lcal’la y |uetjo, en el caso Parﬁculal’ Je na

Parﬁ’ura melédica, e’ Pevﬁ’ag]mma —o |os Penfagramas, si 'My mds

Ole una Ifhea me|édica t’@Pl’(’.sen‘t’dda en ’d Pdl’ﬁ‘t’ura— con TDLAOS

|os signos necesatios para sef entendido.

Lo mds imporfante en wna partitira es el Iugar sobre e que se
escriben los signos Tque en nuestio caso es el Pehfagrama— por
lo que, comiinmente, se suele creer que hablar de Parﬁ’agrama es
hablat de pattitita. Cabe destacar que una patfifica Puaole estar
también representada sobre una linea (sonidos sin alfiras) o sobre

tablaturas <o1’r05 sistemas de l'epresenfacién de soniolOs)

'S se logra comprenoler que la notucion musicd es simp|eman1’e
una maneta de rePresevﬂ’ar 3rdﬂcamen1’e los sonidos, ’ograramm
entender que lo que dice la patfitira no es la ’e\/ sai:]mo!a de la
verdad sino que Jepeno‘e de nuestta inferprefacién y sentido

Ll Pent: agrama

Es corvunfo de cinco Ifneas (/\orizorﬁ’a’es, ealuio{isfanfes y
Paralalas sobre ¢l que se esctibe la mitsica. Estas neas forman
cuatto espacios dl inferior del penfagrama y enfre [heas y espacios
se reParJren las notas; las notas también se ubican por encima o
por o{ebajo del Perﬁ’aﬂmma. Las lneas se cuentan de abajo hacia

arri[m, siendo ‘a lu’nea de abajo 'a Primara y |a de arri[m |a oluinfa.

Asf, a medida que se sube o se l)a)'a en e’ Pehfaﬂrama, el sonido

se va haciendo mds aguolo o mds grave, respacﬁvamenﬁ



= Penfajmma enfonces, nos Permﬁ’e wicar las notas en las neas
y espacios segjin la escala natied. Pero, pata que las lneas y
espacios del Penfagrama ao{aluieran caracteristicas de notus, es
necesdrio que estén regu'adas; |as encarﬁao{as de re5u|ar a| esctito

musica| son 'as siﬂnaﬁras.

Las Sijhcﬂ’ iras

Son las marcas o céoligos que enconttamos | Ph’ncipio dlel
Pevﬁ'agmma yse wfilizan pata indicat: la altira de las notas (Clave),
la méttica y dutacién de los sonidos (Siﬂndfura de ’\Tempo o
Compds) y la tondlidad (Armadura) en que debemos ejecutar la
Pieza musical Podemos decit enfonces, que |as siﬂnafuras 0N
aclue“as notmas que rejulan o controlan el escrito musical. Es a

Parﬁr de las siglnaﬁxras qe la notacién musical aJaluiare si sentido.

gn Pa'a[)ms ﬂrcfﬂcas, //son la |e\/ en |a esctifita musica \\; indican
de Principio cémo debe entenderse 'a Parﬁfura. Por ejamplo, khda
o vatias fiquras en un penfacrama sin sigpafica que las reﬂu’e no
nos dicen nada, pues se [f\ace imposiHe saber a olué ve’ocidad o

méttica debemos focarla, ni e’ Pu’so que ’a rige y mucL\o menos

qué nofa es.

Ld Cldv&

Es o primeta siﬂnaﬁxra con la que mos encontramos en el

P@h't’d\!?]mmd y 5&5(1!) e (Abi%u@ en élle Ola noml)res 0‘6 nofas a Ids

Ineas y espacios. Estas son fres:

I

C|ave 0‘& SO| C|ave A@ F& Clave (AZ DO

_Depeno‘ienolo de dénde dpdrezca ’a c|ava, esd |fnea aolaluiera sk
nombre de nota, a Parﬁr de dllf se fotma la escda hacia attba y

L\acia aba)o dando noml)re a cada ’fne,a y espacio Je’ Penfagrama.
Lo mds comin es que Ias c|aves dparezcan de ’a siﬂuienfe forma:

o Laclave de Sol en segunda lhea. En la clave de sol
se le escibe a los insttumentos melédicos, que

3]enem’men1’e son los mds aﬂuolos

o Laclave de Fa en cuarta lnea Sobre ésta clave se
’e esctbe a ’os insttumentos de sonido Jrave, ”amao‘os

lmjos acompaﬁmﬁ’ 2s.

3
Fg
S|
—

o La cave de Do en la tercera lnea Se escribe en
esta dave a los instrumentos de sondo infermedio, que

sitven de co|cl'\én arménico entre ’a malodfa y e’ lza)'o.

_1]-:} [ e
LaY 1 51 do
A&y T ol

Enla acfuaho{ao{, i dave de do es poco o nada uﬁ|izao\a,
pues michos  instrumentos agudos por lo 3enara| dleanzan
compld’amevﬂ’a el regisfro medio y se L\ace mds Prdcﬁco
escribir|es en clave de sol y ao{icionar|e ’fheas por Jeba)'o en
caso de necesitatse. 13ua| pata los instrumentos ofaves, se
’es escribe en c|ave de fa y se adicionan ’fneas por encima si

se desea rePresen’rar o regisﬁo medio.



S Puo{iéramw orgjanizar las fhes claves segfin la dltura y wbicacién
que ’e dan a las notas pata ['\acer ’a exp‘icacién mds 3raﬂ\|ca, setia

alﬂo como esto:

0 B
L mi
7! 1 o do T
. F@ r !ﬂl la___~
mi—1d
- ol . TE.
\wWer 2 |
[J /X " sol T
". bl ml ke s
7 do o |
=~ a )

3

DesPués de toda esta teotia sol)l’e las notas musicales, lo

convenierfe es iniciar con Ia comprehsiéh de 'os concepfos de

manetd Prcfcﬁca. Abhora el insttumento musical serd la hetramienta

que nos ayuolarci con todo este asunto. El Saxofén, siendo un

instfumento melédico, requiere la utlizacién de la clave de sol en
¢l Penfaﬂrama. Una vez que la clave ha dado los nombres y alfitas

a las notas, iniciaremos por identificar cada una de e”as en el

Saxo%n.

Diﬂﬂ’acién y Entonacién de las Notas

Ticiatemos desde las notas aParenfemenJFe mds sencillas hasta las
mds comP’ejas —desde las que l'uluieren menos esfierzo en la
columna de dire y menos emp’eo de los dedos, hasta las que
realuieren mayot emp|eo de los dedos y mayor Presién en la

co‘umna de dire a| soP|ar.

A['\ora, vamos d memotizar Ias notas musicales y Ia Posicién que
se debe tener en cuenta en el instrumento. Recuerda como se
debe. sostener el Saxofén y la wbicacién de los dedos; También

qué funcisn cump|e cada dedo y 'a(s) ||ave<s> que le corresPonJe.

Los cudtro theroa e)erciciOs soN khd exP’oracién molividua’ ole’

instrumento que ra|aciona la maneta como interactian |as nofas en

o Penfagmma. A Parﬁr de all se Puede tedhizar la Prcfcﬁca 3rupal

de una manera arménica.

Cada e)'ercicio suﬂiera la wtlizacién de una nueva nota y un nievo
concePfo que deberds it compreno‘ieno‘o, pues cada vez se
presentan elementos mds comp’ejos en la pattitia. Laidea es qe
al {\ma’izar la serie de ejercicios estés en caPacio\aol de |eer

Parﬁ’uras con ,OS elemenfos élué reconozcas.

La Arﬁculacién

Se teferen a la manera como se Proo{uce la fransicién entre las
nofas cuando se e)'e,ch'a o instrumento. Las notas Pueden
Proo{ucirse separdnolo’as de maneta normal, ’iﬂofndo’as, Picéndo’as o
de michas oftas formas que se wflizan para datle efecto a los
sonidos y axpresién a Ia misicd, y que se represenfan de maneras
un tanfo comP|eJ'as pero vle la pena conocetlas. Por lo Provﬁ’o,
niestto estidio sobre |a arﬁcu|acién estard basado en 'as mds

comunes, |a saParaciéh hol'mal, e’ (iﬂaO\o <'@5ﬂ’o> y e| Picmlo

(staccato).

SeParacién de las Notus

Pata reProAucir cada nota o seParar|as, colocamos a ’enﬂua
skavemente por olelmjo de la PunJFa de la cania y cotfamos el paso

ole’ dire. brevemuﬂ'e, como Proolucienolo la sdaba I/Ju\\.

La nota con la que. iniciatemos nuestta exp’omcién serd doB, se

Prooluce sin fapar ningjin dgujero, sélo tienes que soPlar y tedlizar

el ejercicio con Ias indicaciones ya seﬁa’aolas.

Pt ’os Primaros ejercicios, iniciatemos Produciando sonidos
’arﬂos, resPiranJo enffe cada sonido pata Prooh«cir e’ siguienfe

tenendo en cuenta la atticulacion Lueﬂo temos haciendo los

13



sondos cada vez mds cottos, pero resPiranJo cada dos soniolos,

Iue,go cada tFes, efc.

| as Aleraciones

Son los siﬂnos con los que se modifica la aH’ura de. las notas.
Antetiotmente hablamos de doce notas musica|es, siefe natirdles
y cinco aH’eraJas Pres l)ieh, tambien se oli)'o que 'a c’ave sélo
bautiza las lneas y espacios con nofas natirales; por ello, las
alteraciones aparecen para datle valor a esas notas diferentes que

”amamos aH’erao‘as. Las aH’eraciones sON:

e Bl Sostenido //#\\ es el S0 que se wfiliza pata subirle
la altita a la nota wn semitono <1/ 2 tono),
. EL Bemdl b se ufiliza pata ba)ar’e lo dltira a la

nota un semitono.

. EL Becuddro //h\\ se ufliza pata anular cua’aluiar
efecto del sostendo o del bemol Toda nota que
aParece acompa’ﬁaola de kn becuao\ro dalye ejecufarse

como una nota natird

Se habla de notas enarménicas cuando tenendo diferente nombre
stenan iﬂua’A Esto es dado que el sostenido le sube el tono a la
nota y el bemol lo lm)a, suele pasar que la nota natical dlterada
hacia attiba tiene el mismo sonido que la nota siguiente nafitdl
afterada hacia almjo. Por e)emp’o: doft tiene. el mismo sonido que
reb, es decir, o{oﬁ y reb son enatrmoénicos pordue escril)iéndose
distinto suenan iﬂua’; por |o tanto, en el Saxofén, la Posicién de
do# es la misma que la de reb y asi ocutte con cada wa de las
notas enarménicas que iremos conociendo. Por lo 3enara| Todas
Ias notas Puedeh preserﬂ’arse enarménicas, ihc|uyendo |as nofas
haﬁm|es, por e)emp|o mi# y Fa, o Jo" y s, ya que mi y fa, y si

y do estdn a un semitono de distancia.

(s

Cuando en e ejefcicio aparece  una nota dlferada, las notas
siguientes qre se enchenttan en la misma dltica también serdn
dlteradas a menos que se sefiale con un becuadro que la nota se
debe hacer natiral. Por ejemp’o, si apatece do dlterado, los
demds do de esa lea o espacio sefdn también afectados por la
dlteracién a menos que se sefidle con ofta dlteracién —becuadro

o) l)emo’— que ‘a nota cambia

dot

reb

gjel’cicio {

E_l Saxofén posee muc’nas ”aves, por a”o, ‘as ”aves Principales
correspondienfes a los dedos estin marcadas con Pasﬁ”as sobre
la que se colocan éstos. Ten Preserﬂ’e la tabla de Posicionamierﬂ’o

0‘& IDS 0‘6405 Pdl’d d\/L(O{dl'fe a Sal)é,t‘ blué O‘&AD CDH’@SPDHO‘@.

si
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Ejercicio 4

f

D)

La Armadura

Es o seﬂunda siﬂnaﬁra que apatece en o Perﬂ’agrama. Es e

encarﬂada de datle tondlidad dl escrito musical

La armadura se compone de una setie de a’feracione,s y se co’oca
inmediatamente o[aspués de |a c|ave pata indicar clué notas se Lan
de tocar aH’etaolas duranfe toda |a Piaza musica|. Por ejemp[o, 5|
Ia armaduta se compone de un raﬁ, indica Jue fodos |os fa de ’a
Pieza musical se deben tocar como .Paﬁ, ne imlpo'd’a si dparecen

en wna dtira diferente a la indicada en la atmadura.

La armadura puede componerse desde nfnﬂuna a[faracién Lasﬁ:
siefe a|feraciones_ Los sostenidos o bemo|as apare.cen sfampre en

un orden ureesTaHacHo_

. El orden en que dparecen |os sostenidos en |a atmadira
e d
es! ra”, olo”, 50 ﬂ, raﬁ,

‘fnea o ESDQCI-O alafarminao{o como |O muasﬁ'a ||£l ﬁﬂl{l‘d:

a#, mi#, sf“, sf&mp‘re en una

H. iy [
LhTTes T8 .
y Wl W TNAT # 5P b
_@_Lﬂ_ﬁ | i o W L0 |
5 D

. 8 ofden de |Ds |:»emo|es es si|>, mib, [ab, mb, so“’,

dob, fab, en sus tespectivas lneas o espacios.
1 1




E)e!’cicio 5%
La atmadura indica que Todos 'as fa y Ios do de‘ ejercicio o\eben

tocatse como Faﬁ y o{o”, a menos e se r'nclr'que con un h en
qué dltura los Fa o los do deben tocarse natirdl; asi Pasah’a f‘o]ua‘

con cua|z1uie'r ofta notfa.
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Ejercicio 7
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La represevﬁ’acién de la duracién del sondo es la Paﬁ’e mds
matemdtica de la lectoesctitita musical, se hace imposiHe hablar
de &sta sin involuctar las matemdticas, empezano{o por ¢l hecho
de fue el elemento que indica la medlida del tiempo en la pattiira
<a| compés) es un nimero f\raccionaho, |uago |as ﬁguras ”avan

inmetsds a| confeo que demanda su duracién,

Las Fi-guras Musica|&s

Represerﬂ'an ’a Juracién. Nombrao‘as Por a’gunos como ’ﬁguras
titmicas. Las ﬁguras musicales qe ﬂenem’mevﬂ'e se tlizan en la
esctifira modetna son' la redonda, la blanca, la negd, la corchea,

|a semicorclr\ea, Ia fusa y la semifusa.

Nombre Figwa | Silencio | Fraccién
Rk | o | wm | Gt
Blanca J - Media
Negpa J | Cub
Corchea Ny | odwe
Semicorchea ﬁ y 16a
Fisa N ¥ oz
Sembis ﬁ g o




Como observamos en |a grdﬂca, ’as ﬁjuras musica’es se Presavﬁ’an
con un nimeto de uluiva’encia en fraccién qre se obtiene a Parﬁr
de la redonda. La redonda es nuestra unidad bdsica de duracion
del sondo, lamada también nota entera, lueﬂo cada ﬁgura que le

sucede. a ofta dura la mitud

Ast La blanca es la mitad de wna redonda y o
de wa tedonda obtenemos dos blancas. La J J
nega es o mitad de una Hanca, enfonces de

N\
wa blanca obtenemos dos negras y pot J J
consigiente obfenemos cuatto negfas de una L
tedonda y asi sucesivamente se dividen las J?\
demds ﬂgjuras y se fraccionan seﬂﬁh la tedonda, ﬁ

como lo miestta el siguienfe 5rofﬁco:

E' Compés

Es o distrbucian y organizacién del ﬁempo en la misica. Nos
indica la manerd como se agfupan los Pu|sos en unda Pieza musical

/\/amlaién |o Podamos entender como la rePeﬁcién PeriéO\ica de
Enla Parﬁfura

Uhd sechencia organizaola de Pu’sos fuertes

se rapreserﬁ’a con la siﬂncd’ura de ﬁempo.

La signﬂ’ura de ﬁempo o compds, es o iltima sijnafura qre
aparece  en ¢l Pevﬁ’agrama. Se rapresarﬁ’a con  nimeros
{\raccionarios, donde e’ numeradot  indica  cudntos Pu’szx
dgruparemos  en cada casi“a de compofs <olivio\io{as por |fneas
verﬁcales ”amaolas battas de compofs) y e’ denominador nos dice

qué ﬂﬂura rePresenJra la wnidad de Pu|so.

ave Neai‘fm'[

I]i

S ignatita de compds

natita de clave
(c?

Batta notmal Biatta final

Doble batta

Las battas de comp&s se uﬁlizan solamerﬁ’e pata dvidir |os
compases; no in”u\/en en e’ marcaje ole’ Pu’so. Las barras ole

compofs Pueolen set:

. Barra nol’mal: ’as comunes.

o Doble bata: que se wfiliza pata lamar la atencién o
matcat a’g&n cambio en deferminada ParJre de la Parﬁfura.

. Butta findl fue se fliza para matcar el findl de a

Parﬁfara.

AL\ora, cuando encorittamos, por ejemp’o, un compcfs de 3/ 4
¢l numeradot nos indica que debemos dgrupar fres Pulsos por cada
compafs y e’ denominador nos dice que cada Pu’so es nd negfd
(racuerda que la hegra es un cuaﬁ’o). Si ana|izamos [)ian, la
armadura de compés nos propone adfupdr ftes cuartos por compés

o seaq tres hegras pot codes.
-3 Pa/sos

— Cada Pulso

s uhd ﬂf.gf‘ a

Pattiendo entonces, desde un compds de 4’/ 4 donde nuestta
unidad de Pu|so es |a negfrd, sk duracién serd de un Pulso, |a Hanca
0{2 Aos Pu|sos <su soniolo se Pro|onﬂa Aurarﬂ’a o{os Pulsos) y |a
tedonda de cuatfo Pulsos En el mismo senfido, la corchea dura
medio Pu’so, |a semicorc[«aa un cuarto de Pu|so y asi scesivamente

se compoﬂ’an las demds ﬁguras

6) ottas Pa|abras, |as ﬂﬂuras musica|es se compoﬁ’an seﬂ&n mano‘e
el compafs‘ Cada compés debe it siempre compld’o, sih n so'o

Pulso olue sol)re O uno élut’_ ?aH’e, ole ’o conftatio setia un etrof.

Cuando una ﬂgura dparece en deferminada lea o espacio del
Penfagrama —inc’uyemlo las ||’neas y esPacios ao‘iciona|es— la nota
adaluiare una dutacién. Recuerda que en compases con denominador

e 4 la negfra dura 1 Pu|so, la blanca 2 Pulsos y ls redonda &

Pu(SOS.



Ejercicio &

Cuando las dlferaciones se colocan delante de la ﬂgura pata
modificar  su aH’ura, se habla de wna alteracién fransitoria
(accidenfe) que dfecta solamente las notas del compds donde
aparece, en ¢l compds siﬂuierﬂ’e la dlteracion Pierde si efecto y

en caso J@ necesﬂ’arse deb@l’ﬁ sel PU&S‘t’O nuavamerﬂ’&
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LOS COMP(XSZ,S se JiviO‘an seﬂﬁn ld thﬁddd 0{@ Pu|505 %u& se

aﬂl’ﬂpdh en:

o Bindrios: Cuando se marcan dos Pu|sos.

«  Ternatios: Cuando se matcan tres Pulsos.

o Cudternatios: Cuando se marcan cuatfo Pulsos

. Ama@ama: Cuando la cantidad de Pu|sos es un nimero

Primo.

Eﬂ’oncas, e| compés de 4’/ 4’, ”amaob fambién compcfs comin y
rePresanﬁo‘o a veces coh uhd //C\\ Pal’a ser ”amao{o comPasi”o,

es un compds cuaternatio.

Compases Simples

Los compases 500 simples cuando ’a ﬂﬂum %ue represanfa a| Pulso

es und ﬂﬂum normal: tedonda, Hanca, negfd, corc,nea, efe.

gnjronces, seﬂ&n 'o expuesfo, el compcis comiln setid kn compcfs

cuaternatio simP’e.

Q Saxo%n, al ijua| que a|3unos insTrumentos similares, oftece |a
Posil)iho\aol de hacer la misma nota con posiciones diferentes; esto
pata faci'ﬂ’ar ’a Jiﬂifacién ya que, como sabemOs, a veces es
necesario alternar los dedos pata ’ograr alﬂunas nofas y asi
Poo{remos escoger z{ué Posicién conviene Tener en cuenta pata und

digtacién mds fuidla.




Ejercicio 7

Los si'e.ncios nos indican ausencia de sonido. Llevan e' mismo
nombre y duracién que su correspono{ienfe ﬁﬂura pefo oHiﬂzfno‘onos

a no reProo‘ucir sonido a|guno. /\/amloién 50N ||amados pausas.
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La llave del PoH’aVOZ, wicada en la
Paﬁ'e Posferior del Saxofén, Permﬂ’e

L\JC(’J‘ ’ds nofas ina OC‘t—dVd dl’l‘il?d con

sblo Presionarla.

Eje,rcicio 10

Los compases vacios se rePreserﬂ’an con un si'encio de redonda,
no cluiere decir esto que el silencio dura |o mismo que una tedonda

sino que dura |os Pu'sos o{a| compzis deferminado.
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Anacrusa

Es un recurso que se wfiliza pata obviat de la Parﬁfura los silencios

inicia‘es. Es Jecir, ciando una Pieza musical no inicia al PrinciPio

17



ole' compcfs, aluiera decir qre antes de |as Primeras notas L\ay und
pausa o si'encios, esta paiisa se omite de la Parﬁfum y se incia

la escritiva directamente en la nota inicidl

La anactusa suﬂiere un inicio en un ﬁempo olélyi| de la melodfa, es
como iniciat en un compds incomp’d’o, por ’o que gréﬂcamerﬂ’e al
findl de. la Parﬁfura que inicia en anactusa tambien se suelen omitic
Ios ﬁempos sobrantes de modo que compense ’a omisién de ’Os

ﬁempos inici a|es.

Port todo esto, ol conteo de compases inicia con ¢l primer compds

comp’d’o.
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Siﬂnos de Repeﬁcién

Se uﬁ'izan pata indicar ’as Parfes en que se rePiJre la Pieza musical.

Genetdmente se les nombra en itdiano. Entre estos tenemos:

Las Battas de Repeﬁcién (Ritornello) |= =

Es conjunfo formado por una batta findl y dos punticos. Se
ponen dl principio de un compds determinado pata indicar que desde
ah se. debe repefit (batta de avance) y al find del compds desde
el que se desea volver dttds (batra de reforno) El titomello hace

teferencia a una seccién de 'a Pieza musica’ Gre se repd'e.

La barm de avance sélo toma imporfancia Wna vez dpatezca ’a

lmrra de tretotno indicando que Jel)emos tegresar.

Cuando el frozo musical se repﬁ’a desde e principio no es

necesdario poner |a lmrra de avance.
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Cuando el {\ragmenfo que se repifa estd o\espués del compds inicidl
es oHiﬂaT’oria la apaticié de la batra de avance, pata Poolar

dertificar desde donde debemos comenzar la repeﬁcién‘



Los compases con denominador & son los mds comunes, pero

los denominadores Pueden Presevﬂ’arse de cualztuier ﬂgura —no
sélo la Negfa— en esos casos, la ﬂgum que represenfe ese
denominador serd quién matdue el Pulso, Por e)emp|o, ) Q/ L
indica que dofuparemos ol Pu|sos pot compds, pero esta vez cada

Pulso es und Hanca; de todos modos siﬂue siendo un compfis

binatio simP|e, s6lo que con una ﬁgum de Pu|so diferente.

gl compds de Q/ L se represent también —y e lo mds
\

comiin— coh na //C\ y una ’fnea que Ia atfaviesa pata indicar que

es un comPés comiin que (M sido dividido; en este caso es ||amao{o

/ \Y
enfonces /compa‘s Parﬁdo\.
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Las Casilles de Salto (Parenthesis Volta) se utilizan pata

seﬁa|ar |os compases zlue Jebemos omiﬁr Jespués o‘e [MIDU
l’ePeﬁJo‘ Se les suele ”amar Primer y seﬂundo \[\maL ya que b
que sugjeren es ejectd’ar ¢l findl del ttozo musical de una manera
diferente olespués dehaberlo raPeﬁJoA \dle advertic que nunca

aparece un Parenﬂ«esis volta sin ritornello.

Por ejemp'o, cuando en un ComP(is dpdrece und casi”a marcada
con e| nimero 1, Aluiere decit que ese compds sé|o se ejecufard

khda vez, o{espués de rePaﬁr Jel)emos saH’ar a| compzis donde

o



dpatece |a casi“a con e’ nimero 2, desde e' compcis anterior al

marcado con ’a casi“a 1

mib
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Signos de Pro|on3aci6n

Se uﬁ’izan pata modificar ’a dutacién de los sonidos. E—s o\e,cir,
Ios siﬂhos de Pro’ongacién se encardjan de vatiar ’a duracién de

las ﬁguras musicales.

El Putillo ”" se coloca inmediatamente después de la fiaura
4 9
musica’ para Pro|ongar al sondo sumcfno‘o’e ’a mitad de lo que

dura |a ﬁgura a 'a fue se ’e coloziue. Por e)emp’o, si en nuestro

compcfs und Hanca dura dos Pu|sos, la mitad de |a Hanca setia un

Pu[so, por lo tanto, nuestta blanca con Punﬁ“o dutatia tres Pu’sos.

Si dparece oie|an1’e de una hegfrd, que dura un Pu|so, le sumaremos

medio Pu'so, enfonces Ia hegfa con Punﬁ”o dura un Pu|so y medio.
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Compases Compuesfos

Hacen referencia a aalue”os compases ciya unidad de Pulso es khd

ﬂgura con Punﬁ”o.

/\/00{05 |os compases que Pl’eserﬁ'an un numetador JivisiHe por 2
a excePcién Je’ 2 mismo, son compases comPuesfos‘ Por e)emplo,
wn compds de 6/8 notmamente shojetitia la adfupacién de 6
Pulsos Pol' compcfs, Pero recuero\a alue no [/\ay compases alue ag]rupen

seis Pu’sos; por ello, al dividi el numerador por 3 obtenemos el



nimeto de Pu’sos fue se deben marcar, que en este caso serian
3 Pu’sos, agmpando en cada Pu’so 3 corc[aeas, 0 sed und negfa
con Punﬁ”o. Por esa comp'ejidad gue Preserﬂ’ an estos compases,

50N ”amados comPases COMPM€$1—O$.

tl compds de é/ &, entonces, es un compds binatio compuesfo.

gjercicio 18
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La Liﬂaolura ! =" es offo sigho de Prolongacién; se itiiza
Pal'a wnir ﬂguras‘ Puasfo olua a veces necesifamos Pro|ongal'
sonidos entre un compds y ofto, la |i<3]adum aololuiere sk imPoH’ancia,
feniendo en cuenta que un compds no Pueda Tener ni mds ni menos
Pulsos de los indicados. La |i3]ao‘ura es wna hea curva que se pone
sobre las Rguras pata wnitlas con oftas. Las notus ’iﬂaolas se Tocan
como si fueran una so’a. Asﬂ si unimos dos Hancas el sonido

deberd reProducirse durante cudtto Pu|505 (o{os por cada Hanca).

S unimos una redonda con una nedfd, suﬂiere reProolucir un sonido

de cinco Pulsos de duracion.

Exisfen unas Pealuaﬁas |Fneas que se ulyican por encima o por olebajo

ole| Penfagrama, seg&n sed el caso, para Poolar esctbir |as notas

que en ¢l no calmn; estas son ’as |fne.as aolicionales. Las ’fneas
adiciona’es se cuentan de artba ,r\acia al;ajo si son infetiores o de

al)ajo L\acia arriba s sON suPeriol'es. Por e)emp’o, ’a nota la se

encuentta wicada en 'a Primera Ifnea ao{iciona’ suPerior
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Existe ofto ﬁPo de ’iﬂaolum que o se wiliza como 5o de

Pro'ongacién siho como forma de arﬁcu’ar 105 soniolos; a esta

Iigaolura se le llama //egafo\\ ¢ indica fue todas las notas col)ijadas
por e“a o{et)en L\acerse 'iﬂao\as, sin inferrupcién —con e| mismo
soplo, por lamatlo asi— por lo que, para que sed un lagafo, deben

set notas diferentes,

Ejercicio 20
A’gunas ocasiones, cuando un compofs inicid en andctisda y se
tefende repefit un ffozo musica', se puede omifit la batra de
P p p

repeﬁcién de avance ya que ’Os Pulsos {\a’favﬂ'es en el compcfs 'f\ma’
compensan los Pulsos {\a’favﬂ'es en e’ compés inicial.
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E] staccato es wn Puvﬂ’o Jue se coloca encima o Aelmjo de la
ﬂgura pata indlicar que ’a nota debe [f\acerse con una duracién
menot da |a norma|, de manera que 'a fransicién enfre |as notas con
staccato se da de manera acentuad, Picada. Es una separacién
de |as notas mds amp|ia que e| modo normal de saPararlas.

ALjunos sugferen que la nota con staccato se [«aga a la mitad

L

de la duracién notmal de la ﬂﬂura, aundue la idea del staccato es

denotar que las notas han de separarse de manera destacada.

Recuerda que esta nota

tiene vatias Posibi’idades;

’a inica diferencia es |a
wilizacion la llave del

Poﬂ’ avoz.

Ejercicio )

Teniendo en cuenta lo mencionado sobre el staccato, la titimica
de este ejarcicio sefid similar a la dal ejercicio 0. Las negfrds

con estacato serian casi como cotcheas seParaJas por silencios.
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La Fermata o Cdldersn 72N\ es un sigio gue s coloca
genem’merﬂ’e encima de la ﬂﬂura pata indicat que ésta durard un
ﬁempo diferente dl determinado por la ﬂjura. Este sigo de
Pro’ongacién lo que deneta es una disencia de Pulso sobre la nota
en que se encuentte, cominmente apatece en los compases ﬁnales,
donde ’a Pieza musica’ z{ueo{a sin Pulso y e‘ sonido se extiende
seqfin ol sertido de la misica Si l'\a\/ un director, éste indicard
durante cudnto ﬁempo se Pro|onﬂa |4 nota, i no, zlueJa a nuestta

Jisposicién la duracién que ¢sta tendrd.
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Ejercicio 2L

Los compases simp’es, como ya sabemos, no sélo se presentan
con Pu|sos de negfa sino Yambién con cua’aluier ofta ﬂgum Esto,

3rdﬁcamenfe, pata olarle senci”ez o comPlejiJaO‘ al esctito musical.

Ejercicio 23
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Pueden apatecer Yambién casillas marcadas con mds de. un nimero
indicando |as veces que se debe rePeﬁr; o{espués de raPeﬁr 'as
veces indicadas debemos saH’ar a‘ compcfs donde dpdrece |a casi”a

matcada con el nimero siﬂuievﬁ’e.

Las casilas de salto no siempre. pdrecen en el ltimo compds del
Primer ﬁnaL sino que ’raml;ién Pueolan dpatecef a’ﬂunos compases
anfes de la batta de repeﬁcién. En este caso se omiten todos
los compases que estén abarcados por la casilla y se salta d
compds siguienfe a las barras de rePeﬁcién matcado con la casilla

correspondienfe.




Ejercicio Q4
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Oftos signos de rePeﬁcién s0N Pa|abras o frases también
detivadas del taliano o el |aﬁn, que son métodos un poco mds
complejos pero necesarios para indicar rePeﬁciones. Se colocan
por encima o por o‘elmjo de un coszis determinado pata indicar

olué se olal)e [Mcalt gnﬁa estos Tenemos:

Da CaPo <Je nuevo): DC India que debemos i d principio.

Ejercicio 25
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Las frases que se uﬁlizan como signOs de rePeﬁcién sue|en

combinarse. con e’ fin de dar instrucciones Precisas sobte como se

Jebe rePeﬁh Por ejemplo, DS al Fine:

Dal Seﬂno <deso{e e’ siﬂno): DS Trdica que debemos repeﬁr

desde e| compcfs donde dpdrece e’ siﬂno //%\

Fi_ne, <l[\IM|>I 1']0“64 alua o‘ebemos f@l’mihd\’ ’a melooll’a Jusfo 0‘000‘&

aParece esd Pa‘al}l’a o{espués Je l'e,Pe,ﬁl' |as veces seﬁa’ao{as.
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Los compases Pueo‘en vahat en cua|z{uier PaH’e de ’a Pieza musica'.
En ese caso se anwncia en la Parﬁfura ol cambio de compds

Jespués de una oloHe barra.

rep

b errdaii B tre
) [—— —
Tos —

Asi como ocutre el cambio de compds en a|3unas Piezas musica’es,
También, con ﬂecuancia, ocurren cambios de fonaliolad en cuala{uier
PaH’e del fema. A este cambio de tondidad se le llama
modulacian y o\espués de anunciarse, se muestta |« nueva tondidad
en los Panfagramas siguienfes hasta que ocuta un nievo cambio,

si |o “eﬂa a (f\abet



Ejercicio 27

g ==

L_as Dindmicas

Se le denomina dingmicas a la variedad en la intensidad con que
se Proo{uce el sondo. Se colocan en la Parﬁfura con el fin de
establecer el volumen relativo con fue deben e)ecufarse ciertos
pasdjes musicales.

Estableciendo wna diferencia entre el volumen de los sondos,
cuando se habla en el ’enguaje musical de wn sonido //Piano\\ se
tefiere a un sondo con un nive’ de vo’umen bajo; asi, un forfe se
tefiere a un volumen aH’o, y con elo se derivan oftas sefales que

buscan la atenuacién o la intensificacién del sondo. Veamos:

. PpP_ Pianissimo: /\/\u\/ lmjo nvel de volumen
. P _ Piano: Bajo nvel de volumen.
. Tp_ Mezzo piano: Nivel de volumen medic.

. mf — Mezzo forte: U poco mds infenso que ¢ mp.
. J- Forte: Alfo nivel de volumen
R / - Fortissimo: /‘/\u\/ dto nivel de volumen

Existen muchas oftas Tormas de senalar las dindmicas, que
demandan incluso mds infensidad o atenuacion de las seﬁa|ao{as,
ottas que sugjeren dternar las dindmicas y ottas que deneran

ransicién.
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Los compases Tetnatios 3enera|menfe se relacionan con el titio comPuesfos tienden a volverse un poco menos comprensiue, pues

de va{s, desde a”f se 'ojran compreno{er a|3unas ﬂguras timicas se trata de dgrupar ftes Pu'sw que ya vienen sul)—agmpao{os de

se originan‘, pefo cuando se frata de compases Ternatios a Tres <cada Pu’so se divide en ﬁes)

que de &
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A|ﬂunos sighos e colocan pata  djenerat feansicién enfre las o —— (rescendo: Aumento progresivo del volumen
dindmicas; esto es, para pasat de una dindmica a offa de manera o == Dectescendo:  Disminucién progfresiva del
progfesiva. Eitte estos tenemos volumen
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