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RESUMEN

Las practicas de la educacion regular de nuestro medio, evidencian una ruptura entre
Cuerpo y Conocimiento. Asumido como obstaculo epistemolégico, ese cuerpo debera
aquietarse por la disciplina en la uniformidad, regularidad, simetria y pasividad, en

medio de las dinamicas de poder que operan al interior del campo.

En éste contexto, el proyecto establece un objeto (gestos y rituales corporales) de un
grupo poblacional (nifios de segundo grado) en un escenario especifico (Institucién
Educativa oficial) desde una aproximacion experiencial al problema (represion y
castigo corporal) para que un colectivo de artistas-docentes desarrolle procesos de
mediacion (estésica) como estrategia para la produccion y socializacién de un
producto artistico, una intervencién performatica que valida conocimiento desde las
nociones de juego y ritualidad como estrategias de construccion de sentido y evidencia
las determinaciones culturales dominantes que rigen esos cuerpos en formacion para

reivindicar su presencia en la constitucién del ser como reto de la nueva educacién.
Abstract

Teaching practices in our country of proper body posture show evidence of a rupture
between body and knowledge. Assuming the body as an epistemological obstacle, it
should be steadied through discipline in uniformity, consistency, symmetry and
passivity in establishing the power dynamics that work in the field.

In this context, the project sets up an object (gestures and body postures) of a sample
group (2”d graders) on a specific stage (State Educational Institution) from an
experimental approach to the problem (repression and body punishment) so that a
group of artists-educators develop processes of mediation (estésica) as a strategy for
producing and socializing an artistic product, an intervention that validates knowledge
from the notions of play and posture as strategies to build up sense, and also puts in
evidence the ruling cultural environment that govern those bodies in training, to recover

their presence in the building of the human being as a challenge of the new education.

PALABRAS CLAVE: Cuerpo - Sometimiento Corporal - Castigo Corporal Escolar -
Estesis - Gestos - Ritual Corporal — Investigacién-Creacion - Performatica
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1 INTRODUCCION

La intervencion artistica como herramienta de formacion y transformacion cultural y
social, es el principio de construccion y propdsito esencial del presente proyecto.
Acercarse al fenébmeno del sometimiento y el castigo corporal que aun permea los
procesos educativos de los ciclos bésicos escolares para generar nuevas lecturas,
desde acciones de percepcion y afectaciobn como estrategia de sensibilizacién de los
agentes del campo de la educacion, constituye la estrategia basica de un trabajo
investigativo que trasciende lo conceptual para insertarse en la integralidad de lo
humano desde lo corporal y lo afectivo-emocional como componentes fundamentales
de la educacion que requieren ser revaluados para responder a las condiciones del

presente y el futuro.

Como producto final, la accion performatica se convierte en vinculo idoneo de
afectacion empatica de los espectadores que les permite dimensionar las condiciones,
implicaciones, posibilidades y oportunidades que se juegan en el dia a dia del ejercicio

educativo en el espacio individual y social del cuerpo que aprende.

Esperamos que esta forma alternativa de abordar habitos culturales ligados a la
educacién como practica sistémica del poder en su hegemonia sobre el cuerpo, se
convierta en una nueva posibilidad de entender, sentir, valorar e intervenir aquellas
situaciones que deben ser transformadas para lograr una educacién realmente

humana.
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“Sobre el cuerpo se encuentra la huella de los sucesos pasados, de
€l nacen los deseos, los desfallecimientos y los errores; en él se
entrelazan y de pronto se expresan, pero también en él se desatan,

entran en lucha, se borran unos a otros y contintian su inagotable

conflicto”

Foucault
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1 PRACTICAS DE REPRESION Y CASTIGO CORPORAL EN LA ESCUELA:
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La investigacién en las escuelas de danza y teatro,
conservatorios, academias de arte y otras escuelas
profesionales de las artes es [...] de diferente
naturaleza a la que generalmente tiene lugar en el
mundo académico.

Henk Borgdorff

El surgimiento de la Modernidad, en su opcion por la l6gica racional validada en la
epistemologia de la ciencia, ha traido una subvaloracién de las operaciones del cuerpo
como productor de conocimiento: percepcion, sensibilidad, emocion, afectacion,
sensacion y movimiento, han sido apartados del mundo del saber y por ende, de la
educacion. En esa misma perspectiva, Artes y Educacién Artistica (asociadas
culturalmente a la emocion) han estado marginadas en el universo epistemolégico. Por
eso, “el vital espiritu de la practica artistica de las academias de arte tendria que ser
traicionado para poder sacar provecho de la respetabilidad y el alto status social que

nuestra cultura todavia otorga al trabajo intelectual” (Borgdorff, 2010).

En las Ultimas décadas, la crisis del relato cientifico (fundamento de la posmodernidad)
ha abierto una nueva condicion epistemoldgica: “El saber cientifico no es todo el
saber, siempre ha estado en excedencia, en competencia, en conflicto con otro tipo de
saber, que para simplificar lamaremos narrativo” (Lyotard, 1989). Adicionalmente, el
planteamiento de la simplicidad! del pensamiento cientifico (Morin, 1994), ha develado
otras epistemes? como posibilidades de construccién de conocimiento, donde el

cuerpo empieza a recuperar su estatus de agente®y su accién, como intervencion de

! Seguin Edgar Morin, define un sistema de comprensién del mundo limitado por la légica racional
unidireccional, definido por 4 principios: Disyuncién, Reduccion, Abstraccién y Causalidad.

2 Formas de acercamiento al mundo cotidiano, colectivo y singular, que abarca también los discursos y

practicas especializadas. Se asocian a cosmogonias o visiones del mundo, enmarcadas en una cultura.

3 Desde la Teoria del Actor Red (Bruno Latour) se presenta como hibrido de relaciones y sustancias entre
humanos, maquinas, lenguajes, semidticas y programaciones.
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la realidad-mundo, su rol de agencia®. En esta panoramica, emerge lo corporal como
mediacion de otra comprensién y apropiacion del mundo que no se limita a los
términos de la razon y entroniza la integralidad de lo humano como conexion de

sentido.

Alli dentro, el escenario educativo constituye un campo de conflictuaciones del poder
en el que se enfrentan dos bandos: el intelecto y la experiencia sensible. El primero,
vinculado al ejercicio racional y sus estandares de clasificacién jerarquica, univoca y
unilineal de la informacién a través del método (cientifico) funge como ideal alcanzable
pero perfectible de comprension y dominio de la realidad por parte del sujeto
cognoscente. Al segundo, asociado a condiciones limitadas pero ineludibles de la
biologia y la sensibilidad humanas (espacial-temporal y contextual) se le permitira
participar del proceso formativo en operaciones de sometimiento del instinto y la
emocion, mediante la disciplina y el castigo, con el fin de evitar su anegacién mas alla

de los limites de la voluntad consciente y razonable del ser dentro del campo.

Los términos Cuerpo (presencia biolégica), Corporeidad (episteme social) y
Corporalidad (imagen o representacion individual), plantean desde sus definiciones
un conflicto que se entreteje entre sus pulsiones, necesidades, relatos y
simbolizaciones con los mandatos del poder al interior de la Escuela y, a la vez,

dimensionan la condicion polivalente del sujeto en el escenario social.

El cuerpo es algo que es individual y colectivamente vivido, que esta socialmente
representado en diferentes idiomas simbélicos y metaforicos, y que es objeto de
regulacion, disciplina y control por parte de procesos politicos y econémicos mas

amplios” (Scheper-Hughes, 1997).

El cuerpo que habita el mundo de la educacion, esté sujeto, en primera instancia, a la
voluntad (impuesta) como principio de autorregulacién, entendido como consecuencia
l6gico-causal del sometimiento externo ejercido sobre su disposicion (ergonomia), su

posicion (jerarquia), su movilidad (autonomia), su imagen (identidad).

4 En el marco de la Teoria del Actor Red, expuesta por Bruno Latour, se refiere a la accidn de los
sujetos/agentes en contraste con la accién de los objetos/pacientes.
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Sin embargo, el ideal de tal pretension, ha cedido su lugar al inmediatismo facilista de
las pedagogias del estimulo-respuesta (Skinner), referencia validada desde la éptica
positivista. Los conflictos de poder del campo educativo se traducen entonces en la
accion dominante del cuerpo adulto (auto-controlado) sobre las pulsiones por controlar
de los cuerpos infantiles y adolescentes. Asi, el poder de ese cuerpo adulto se
establece sobre la base del control en acciones de sometimiento y castigo corporal,
que operan a muchos niveles y en distintas direcciones: “Todas las modalidades
existentes al ser humano (raciales, de clase, étnicas, sexuales, etc.), atraviesan el
cuerpo en un mismo momento, lo que se denomina como simultaneidad de

opresiones” (Butler, 2002).

Laura Hernandez, (2010) propone una comprensién del cuerpo sobre dos ejes
fundamentales: la imagen y el lenguaje, determinados inicialmente por la cultura como
generadora de modelos (moldes) apropiados en practicas de percepcién que se
median por afectaciones dotadas de significado constituidas en lenguaje. La relacion
cuerpo-poder se dota de connotaciones que determinan sentidos y significados en la
construccién de la corporalidad desde ritualidades gestuales individuales y sociales, no
s6lo como vinculos de opresién sino también como mediaciones de liberacién, mucho

antes de emerger el lenguaje verbal.

El lenguaje hegeménico del cuerpo adulto edifica carcasas eficientes de corporeidad
gue se ajustan a la demanda de la norma, pero a la vez, propicia y estimula la
construccion de cédigos clandestinos de reversion, subversion y perversion del orden
corporal establecido que constituyen el objeto de la disciplina, en la dialéctica de un

circulo que define los roles del docente y el maestro dentro de la escuela tradicional.

Asi, la multidireccionalidad de la experiencia corporal es el punto de partida problémico
del proyecto en cuanto objeto de vivencias del universo de la pedagogia pero también

es el recurso tematico y metodoldgico de la creacion artistica. Eso significa que el

15



problema de investigacion debera ser comprendido en términos de complejidad® por su
dimensién dual de objeto de investigacion-objeto de creacion.

La interaccion con la mediacion signica y simbdlica del cuerpo escolar como objeto
problémico permitir4 establecer conexiones de empatia desde lo estésico-corporal en
la constitucion de redes de inter-subjetividad como propiciacion de condiciones para la
construccién de formas alternativas de conocimiento, mediadas artisticamente, en

términos de lo que hoy se denomina investigacion-creacion.

En este contexto, las divergencias epistemoldgicas que operan en el campo educativo,
(intelectualidad-sensibilidad) emergen también dentro de los procesos de creacion

artistica, que construiran el producto final de este proyecto.

Hay que precisar, entonces, el componente objeto de investigacion en su dualidad
funcional y experiencial. Borgdorff (2010) nos ofrece un primer acercamiento a la

pregunta cuando define el origen de la investigacion para el arte:

El tema es si este tipo de investigacion se distingue de otra investigacion por la
naturaleza del objeto de su investigacion (una cuestion ontoldgica), por el
conocimiento que contiene (una cuestion epistemolégica) y por los métodos de

trabajo apropiados (una cuestion metodolégica).

Desde esta mirada, el proyecto se define de manera alternativa, incluso frente a la
formulacién del problema y propone un acercamiento metodoldgico de tipo estésico
para redenominarlo objeto de creacién en cuanto componente problémico especifico
del sistema de conocimiento establecido como proyecto creativo. Asi, el modo como
se aborda el problema no constituye simplemente una variable metodolégica sino el
eje de problematizacion de la situacion porque determina alternativas epistemolégicas
de comprension e interpretacion del fenémeno en su dualidad funcional como objeto
de conocimiento (investigacion-creacion). El objeto-materia (evidencia o expresion de
la problematica-objeto) traducido en los cuerpos (objeto de observacién), se convierte

en vehiculo expreso de creacién en el producto performatico.

> Sistema de conocimiento expuesto por Edgar Morin que se construye desde la heterogeneidad, la
interaccion, el azar y el contexto para dar cuenta de las multiples condiciones de interpretacién y
relacion con la realidad.
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La accién performatica®no es otra cosa que una problematizacion problematizadora del
cuerpo problematizado, accion presente de la experiencia histérica, evidencia de la

experiencia encubierta, posibilidad cercana de la condicion remota.

El sujeto habita un cuerpo y, mas alla de una anatomia, se hace uno desde el trazo
simbdlico que no enuncia y lo inscribe, amparado en un nombre que anticipa una
pretendida identidad, envuelto en multiformes identificaciones. El cuerpo es borde,
envoltura del sujeto en cuanto vacio, que halla su soporte en el significante
(Castro, 2002).

Una comprension estructural del problema establece la relacién sistémica que
identifica objeto de investigacion con objeto de creacién, en tanto imbricacion
dialégica’esencial de su constitucion. En otras palabras, la auscultacion, exploracion,
observacion e incluso medicion del hecho-objeto (sometimiento y castigo corporal), no
pueden desligarse de los procesos internos y subjetivos de afectacion que determinan

la accion del investigador como artista creador.

Asi, las posibilidades de sentido de los matices y particularidades que el fenbmeno
adquiere en la subjetividad, constituyen, (en oposicion al principio de abstraccion del
método cientifico) su herramienta concreta, material de provisidén estésica para la
produccién artistica, conexién empatica con las subjetividades expectantes del
producto artistico en lo que se denomina experiencia estética. Hecha esta claridad, se

procede a la formulacion del problema, en los siguientes términos:

Préacticas de represion y castigo corporal en un escenario escolar:
Construccion y presentacion de una intervencién performética desarrollada a
partir de la mediacion creativa de una aproximacion estesiolégica a las
gestualidades y rituales corporales de un grupo de estudiantes de 2° grado de

una institucion educativa de caracter oficial del municipio de envigado

6 Se da a través de actos de transferencia que comunican saberes sociales, memorias y sentidos de
identidad mediante acciones reiteradas en un espacio publico con una mediacion estética.

7 A diferencia del pensamiento cientifico que fragmenta los términos y acciones de realidad para
interpretarlos, en el pensamiento estético se entretejen acciones investigativas y creativas en un todo
sistémico que converge en el producto artistico.
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2 JUSTIFICACION

Hoy como nunca, es necesario volver sobre el cuerpo como condicién de posibilidad
en la construccién de conocimiento: retomar sus potencialidades biolégicas y
estésicas, atender a sus procesos de identificacion y constitucion individual y social,
reconocer sus restricciones y limitantes en contexto, explorar sus vivencias y
memorias y posibilitar su reconocimiento y conocimiento como oportunidades efectivas
de formacioén del sujeto integral e integrado por el cual propende la educacion.
Percibir, sentir, afectarse, emocionarse, conmocionarse, contorsionarse, implosionar,
explosionar, experienciar, se dimensionan como condiciones de interaccion de
sentidos para la constitucién de la real-idad desde una ideal-idad de imaginarios
flexibles y cambiantes que favorecen la creatividad, facilitan la concertacion, propician

la renovacion y promueven el crecimiento personal, en las diferentes etapas de la vida.

La necesidad de un reconocimiento de la corporeidad como modo de apropiacion-
construccioén de la vivencialidad en cuanto sustituto de la realidad y, en el marco de la
cultura, como estructura simbolizante del pensamiento, constituye la justificacion de
este proyecto de investigacion-creacion, en la ruta de los desplazamientos de sentido
que se dan al interior de los procesos educativos, en un acercamiento a las
construcciones de corporalidad que operan al interior de su conflicto con el

conocimiento.

Identificar en la gestualidad corporal de sus actores, algunas condiciones y sentidos
determinantes de los procesos de constitucion corporal y orientarlos a la creacién
artistica para permitir la puesta en escena de un artefacto performético en un contexto
de estéticas de la cotidianidad, define el recorrido del presente proyecto como
respuesta a una necesidad de la cultura por devolver al cuerpo el estatus de
humanidad que la ascesis medieval y el racionalismo moderno, le arrebataron sin
consideracién. Se pretende, entonces, hacer visible el conflicto desde la aplicacién de
algunas herramientas de intervencién estésica de las gestualidades que emergen en
ambientes educativos convencionales, a partir de un caso referencial, sobre una
tematica: la represion y el castigo corporal, con el fin de dar paso a la produccion de
una creacion performética como vehiculo y objeto de consciencia de la vigencia de

esta problematica.
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3 OBJETIVOS DEL PROYECTO

3.1 OBJETIVO GENERAL

Sensibilizar respecto a la vigencia de practicas de represién y castigo corporal en el
escenario de la educacion regular, a través de una intervencién performéatica
desarrollada desde la mediacién creativa de una aproximacion estesiolégica a
gestualidades y rituales corporales de un grupo de nifios y nifias de segundo grado de

una Institucién Educativa de caracter oficial.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS:

e Documentar el contexto historico general de la corporalidad en la educacién
publica, a partir de la identificacion de algunas de sus condiciones de
posibilidad, expresiones y mutaciones en el contexto colombiano.

e |dentificar gestualidades y rituales corporales, propios del escenario escolar
elegido para el proyecto, que evidencian practicas de represion y castigo
corporal.

e Mediar creativamente dichas gestualidades y rituales corporales a través de
procesos dirigidos de percepcion y afectacion desarrollados por los artistas
creadores como estrategia para el disefio de una intervencion performatica.

e Presentar la intervencion performatica construida como evidencia de la

problematica.
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4. APUNTES PARA LA CONSTRUCCION DE LA PROPUESTA METODOLOGICA

Una metodologia que aborde investigacion y creacion de manera sistémica, requiere
ubicar los elementos, términos y relaciones que constituyen el problema y su devenir
desde la hermenéutica como estrategia para la creacion. Asi, es posible trazar una

ruta que integre ambas acciones en una sola dinamica para el proyecto.

Presentacién del nacleo problémico para el desarrollo del proyecto creativo

Conflicto
Cuerpo - Conocimiento
OBJETO
(Comoralidad ) Educacion ](Corporeidad] | | o creasen
Represion Corporal
Castigo
GESTUALIDAD RECURSO
G de Creacidn
Creacién Artistica: PRODUCTO
INSTALACION PERFORMATICA de Creacién

Grafico 1 - En la interaccién investigacion-creacion que define el proyecto, se
establece el modo de vinculacion de ambos ejercicios dentro de una légica

hermenéutica de lo creativo que parte del fenomeno en estudio pero no se agota en
su descripcion y analisis.

A partir del conflicto (Cuerpo-Conocimiento) planteado inicialmente, se identifican
relaciones de sometimiento en términos de represion y castigo corporal que operan en
la confluencia de Corporalidad y Corporeidad, en la mediacion educativa que se da en
un escenario escolar especifico establecido como campo de investigacion. Este
complexus de relaciones y sentidos del conflicto y sus componentes, se convierte en
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objeto de interpretacion-creacién a partir del acercamiento a gestualidades cotidianas
constituidas en material de transferencia de percepciones y afectaciones, recurso
fundamental de creacién de la propuesta artistica de caracter performatico definida
como producto final.

La panoramica conceptual y procedimental precisa una estrategia metodoldgica de
interacciones direccionadas, intencionadas y programadas de la investigacion y la
creacion (como procesos constituyentes) en un entramado de acciones polisémicas
gue se definen como investigacion-creacion (en un sélo término), que fluctdan en
territorios complementarios pero divergentes del pensamiento y propician el transito
del ejercicio rigurosamente racional de lo investigativo a unas practicas
multidimensionales del hacer artistico, rigurosamente afectacionales, en flujos de
sentido que median para la construccion del producto como apropiaciones cualitativas,
interpretativas y creativas del objeto, identificado en el &mbito investigativo como el

problema.

La relacién epistémica establecida entre el investigador artista y el objeto de
investigacion-creaciéon se determina desde operaciones de sentido de lo creativo que
asimilan las posibilidades de representacion del objeto (de origen subjetivo) con el
objeto mismo, estableciendo sus principios de interpretacion desde la subjetividad
afectada por la percepcion y la afectacion en los mismos niveles de valor que se

asignan a la conceptualizacién racional.

Eso significa que la metodologia
determina esquemas alternativos de
pensamiento que exigen lecturas de
caracter polisémico apartadas de la
concepcion tradicional del método

cientifico y su vision de causalidad

lineal.
Imagen 1 ., . .
Titulo: Da Vinci wallpaper En la comprension del objeto-realidad
Autor: starfruit89
Afio: 2009 . -z . .
Recuperado de: de intervencion, sujeto y objeto se

identifican en las representaciones que
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el primero hace del segundo como proyecciones de su propia representacion,
mediacion empdtica de afectacion estética compartida que le da objeto a un producto

0 intervencion artistica.

El trabajo de campo, la recoleccion de la informacion a través de unas herramientas
predeterminadas y su analisis e interpretacion desde légicas racionales encausadas a
la abstraccion y la sintesis, aporte que se hace al conocimiento desde el ejercicio
discursivo de la investigacion, se reinterpretan y amplian para la investigacion-creacion
como posibilidades de sentido fluctuantes, polivocas, policrénicas y particularizables
de valoraciones subjetivadas de caracter perceptual o afectacional, semejantes a lo
gue la investigacion cualitativa denomina experiencias significativas, aunque en un
rango mas prolijo, pues constituyen su “discurso” de aportacion al conocimiento de lo

creativo, expresado en movimientos de sentido, es decir, experiencia estética.

Los criterios de analisis, aplicados en la investigacion desde el rigor de lo racional y
verificable, mutan para la metodologia del proyecto hacia unidades de sentido estésico
0 estético que se definen en particularidades de afectacion por lo cual, no estan

sujetas a principios de ordenamiento causal, sino a pulsiones de percepcion y afecto.

Por su parte, el producto (discursivo) de investigacion, se desborda en el &mbito de la
investigacion-creacion, como producto simbdlico que trasciende la comunicacion de
ideas porque permite participar de las fluctuaciones de percepcion, afectacion, e
incluso de conceptualizacion, asociadas a la vivencia estética como experiencia
totalizante de subjetividad en la representacion del objeto de creacion, es decir, la

performacion del problema de investigacion u objeto de creacion.

El estudio de caso, estrategia concreta de acercamiento y relacion con actores y
actantes del problema, no constituye en si mismo un referente abstractivo para la
interpretacion del conflicto sino una oportunidad de identificar particularidades de
afectacion relevantes en la percepcion de los investigadores-artistas como
proponentes del producto. Asi, las situaciones que en el campo se producen, estan
cargadas de interacciones simbdlicas, ritos, actividades y practicas que aluden a
posturas afines, sinonimias que en algunos casos se diferencian también de los
estereotipos y las actividades que se exhiben y se circunscriben en ciertas normas

existentes de acuerdo al contexto. Tales interacciones de gestualidad cotidiana
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constituirdn la materia primordial de construccién y puesta en escena del producto
artistico pues los gestos adquieren un significado y aportan informaciéon sobre una
comunidad o grupo porque se encuentran regidos por las dinamicas de poder de un
contexto histérico-cultural, sea éste una ciudad, barrio, entidad, institucién, familia o

escuela. Como expresa Moreno (2009):

El cuerpo en su despliegue ritual escolar es objeto de las Practicas Pedagdégicas
Corporales; estas constituyen el eje por medio del cual el proyecto de la
escolarizacion se hace factible. En ellas, o desde ellas se despliega y consolida un
estado de subjetivacion que se hace posible a través de aquellos dispositivos
corporales (feminizacion, masculinizacion, patriotismo, religiosidad, etc.) que tales

practicas impulsan.

Asi, las practicas pedagdgicas corporales del cuerpo infantil en la escuela, se vierten
en ritualidades gestuales y acciones del cuerpo como unidades de sentido experiencial
(estético) que se intervienen, exploran, condicionan, asocian, insertan y evidencian
mediante talleres o laboratorios experimentales de afectacién, interpretados a partir de

la informacion obtenida por la observacién directa de los investigadores-artistas.

La informacién se apropia

restaurante Mundo 5 o e S
e e u{mmagg en forma de patrones
: sl S ud OOF
i izt Bos8E gestuales y corporales, y
B¢ ciudadanos § [ alguien : § O:i w'mr e {58 TLg, 2 i i
''s 8.8 2| @ problemag:, 18} ENE-SE 52352 emScEEs”, IS traduce como imagen
E %E S oSEfge =i S8 Elﬁxas Tyl (en su sentido mas
o £382 ‘CERBiEC IS255028183 .
E £:858185; Sz é&mggfimp R E LA LUl cxtenso) para validarla
S i85 5T, 5285 L2 Shacen®Ei2 7 -
Scn® ETi2188558 5 Pl Sz i desde su potencial de
e 25 SEE IO T e S o q q q -

e e sentido, significativo y
significante a través de
talleres y laboratorios de

Imagen 2: La fuerza de la percepcion auto-afectacion dirigidos a
Recuperada de: _ los artistas-investigadores
http://eycomblog.com/2012/05/30/la-fuerza-de-la-percepcion/

De ese modo, se da paso a la creacién del producto final a partir de asociaciones
multiples derivadas de la interaccién imbricada de los perceptos, afectos y conceptos,
subjetivados por la experiencia del encuentro con imagenes de sentido. En términos

de Mandoki (2008) parafraseando a Dewey: “El sentido es, en todos sus significados,
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la materia prima de la subjetividad y ocurre tanto en los 6rganos del cuerpo asi
llamados, como en el sentido mental o significado.” Esta dinamica de construccién de
realidad corporal, fundamenta la propuesta metodologica de investigacién-creacion
para la construccion (esta vez metaforica) del producto artistico final como evidencia
viviente del problema abordado en el proyecto.

La Produccién Artistica en la Ruta Metodolégica

El producto final de intervencion performatica definido para el proyecto exige ademas,
una estrategia intencionada, ordenada, clara y rigurosa de produccién que posibilite su
desarrollo. A continuacion, se presenta un diagrama que establece las dinamicas de
fluctuacion y agenciamiento del proceso de produccion artistica desde la fase

investigativa inicial hasta la presentacion al publico del producto final.

Investigacion-Produccion

Plan General de
Produccién

* Cronograma

* Planes de
documentacion,
observacion e
intervencion

Produccidn - Creacion

Exploracion Objetiva Exploraciéon Subjetiva

Producto de Investigacion-Creacion

Grafico 2 — Flujograma de Investigacién-Produccion-Creacion

25



Finalmente, la accion investigativa como proceso intrinseco de creacion y producciéon

artisticas, posibilita unas dinamicas fluctuantes y complejas a partir de las cuales, es

posible, inicialmente, delimitar unas etapas basicas para el desarrollo del proyecto, asi:

Investigacion

Disefio de Cronograma y anteproyecto: planeacion de procesos de
documentacion, observacion e intervencion.

Construccion del marco conceptual, tedricoy referencial de creacion: rastreo
documental

Disefio de herramientas de recoleccion de la informacion: protocolo de
entrevistas, guias de observacién objetiva y subjetiva, talleres de percepcion,
talleres de afectacion, estesiografias. incluir en cuadro

Trabajo de campo: aplicacion de las herramientas de recoleccién de la

informacién en el escenario educativo definido para el proyecto.

Produccién artistica:

Sistematizacién de la informacion: interpretacion de flujos estésicos vinculados
a experiencias significativas; exploracion creativa para la identificacion
experiencial de imagenes referenciales

Exploracion objetual y subjetiva de medios y recursos materiales y simbdlicos:
experimentacion creativa para el disefio del producto artistico.
Experimentacion creativa para la construccion de un primer esbozo de
intervencion performatica: montaje del producto artistico

Socializacion del producto (exposicién del artefacto performatico)
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5. MARCO TEORICO Y CONCEPTUAL

5.1. HACIA UNA NOCION PREVIA DEL CUERPO

Se cree que es posible pensar el cuerpo en la escuela, desde la
perspectiva “costal de 6érganos, musculos y huesos...”, al ignorar al
cuerpo como construccion histérica, social y cultural.

William Moreno Gémez (U de A)

Abordar el cuerpo, precisa un acercamiento inicial a multiples condiciones de
posibilidad de su devenir, no solo en la historia sino también en la diversidad de los
saberes y especialmente, en la experiencialidad de las culturas. Para el caso de
Occidente, cuerpo - templo®, cuerpo - organismo?®, cuerpo - discurso?®, cuerpo -
signot!, cuerpo - constructo’? o cuerpo - herramienta®®, constituyen algunas de las
opciones multiples, complejas, extensas y polivalentes de acercamiento al problema-
objeto de este proyecto. Por eso, hay que acercarse desde otras perspectivas para
trascender su visidn objetiva estable (categoria) para dimensionar y resignificar su
presencia subjetiva pulsante (sistema) en un contexto definible en términos de héabitus:
“sistema de disposiciones duraderas y transponedoras” (Bourdieu, 2007), elaboracién

y constructo inter e intra subjetivo, en cuanto se desenvuelve en el mundo social.

8 ; O ignorais que vuestro cuerpo es templo del Espiritu Santo, el cual esta en vosotros, el cual tenéis de
Dios, y que no sois vuestros? (1 Cor 6:19)

% En la habitacién impregnada de vinagre en la que disecabamos, ese muerto habia dejado de ser el hijo o

el amigo para convertirse sé6lo en un bello ejemplo de la maquina humana” (M. Yourcenar en L'oeuvre au
noir)

10 E| discurso sobre el cuerpo se caracteriza de esta manera por la postulacién de dos momentos
simultaneos: la anulacién del sujeto (invalidacion de la consciencia, fracaso del proceso de centralizacion)
y la irrupcion de la multiplicidad del cuerpo (L. Puertas en La Evolucion del pensamiento y la Obra de
Friedrich Nietzsche: Proyecto Utopico, Ascetismo y Simbolismo en la Configuracion del Discurso
Nietzscheano. El Discurso Sobre el Cuerpo).

11 Merleau-Ponty propone una comprension de los cuerpos como hablantes y hablados, transmisores y
receptores, activos y actuados, en un juego de interrelacion que se da tanto consigo mismo como con el
otro (N. Crossley en Merleau-Ponty, the elusive body and carnal sociology).

12 No se puede interpretar al cuerpo sin tener en cuenta la interaccion entre la materialidad y las
construcciones simbdlicas que lo llenan de significado (L. Hernandez citando a Douglas en Formas de
portar el cuerpo, un constructo social y contextual).

13Ahora, para trabajar productivamente ya no es necesario tener una intervencion manual directa en el
trabajo; basta con ser 6rgano del obrero colectivo, con ejecutar una cualquiera de sus funciones
desdobladas (K. Marx en El Capital).
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De esta manera, se trasciende la concepcién universalista, esencialista, estatica y
ahistorica del cuerpo para construir una definicion amplia, expresada como
Corporeidad, entramado de pulsiones activas, fluctuantes, interactivas e intra-
actuantes que se constituye en relaciones simbdlicas de poder con otras
corporeidades dentro de un contexto sistémico, establecido como escenario de
posibilidades.

Al interior, en la consciencia del sujeto corporal ocurre un proceso que trasciende la
pura representacion-imagen del cuerpo-objeto: fenomenolégicamente, emerge la
experimentacion de movimientos, percepciones y afectaciones en la construccién de
Corporalidad, representacion experiencial propia: “es una pura experiencia del existir
mismo [porque] es la presencia del cuerpo la que concede al existir su caracter de

realidad, su espacialidad y su temporalidad”. (Lopez-lbor, J. & Alifio, 1974)

Asi, lo corporal humano se entreteje de manera sistémica en un entramado no exento
de entropias que se polariza y se desplaza, se centray se dispersa, en pulsiones de
diversas procedencias (internas y externas) que lo definen y constituyen como
vivencia. Cuerpo (fisioldgico), Corporeidad (socio-cultural) y Corporalidad
(experiencial) conjugan dimensiones alternas que se imbrican en la red de sus

representaciones simbalicas.

A partir de alli, lo corporal se
establece como objeto
problematizador y objeto de creacién
(vital) del presente proyecto, en
cuanto motivo, principio y recurso de
exploracion, experimentacion,
conocimiento y re-creacion para la

produccion de la intervencién

performatica que se ha definido como

su producto final.

http://craigtracy.com/?project=gallery-design
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5.2. EL CUERPO VIVIENTE

Explicaré aqui en pocas palabras la manera como esta compuesta
la maquina de nuestro cuerpo. No hay nadie ya que no sepa que
hay en nosotros un corazén, un cerebro, un estbmago, musculos,
nervios, arterias, venas y cosas semejantes.

Descartes

El surgimiento de la medicina, en el
nacimiento de la Modernidad, establece
una visién natural del cuerpo que lo
extirpa de la historia, vision que se
simboliza a través de la anatomia y la
fisiologia. El encuentro con el

pensamiento mecanicista de Descartes,

lleva luego a considerar al cuerpo como

una forma esencialmente mecanica. Imagen 4
(Turner, 1989; Le Breton, 1995). Titulo: No disponible
Autor: Gesine: No disponible
El ser humano es desagregado del Recuperado de: http://www.gesine-

marwedel.de/galerie/

cosmos al explicar en el cuerpo mismo el
principio de su ordenamiento; de los otros seres humanos, al pasar de un cuerpo
comunitario (simbolizado en el Carnaval Popular Medieval) al cuerpo individual del

sujeto; y de si mismo, al escindir su consciencia, de su naturaleza corporal.

Retomando la expresion de Durkheim, el cuerpo deviene en “factor de individuacién”.
Es, por lo tanto, blanco de intervencion especifica. Arribamos, de esta forma, a una
bifurcacion: el cuerpo despreciado por la cultura erudita representa un residuo
inalienable e inaprehensible; pero, a la vez, es apropiado como objeto de saber experto
por la biomedicina, la cual erige su prestigio en torno a una especializacién cada vez
mayor sobre él. (Morales, 2010)

El cuerpo mecanico se constituye en objeto de conocimiento cientifico y se explica 'y
aborda desde una perspectiva mecanicista que debe atenderse, cuidarse, cultivarse y
desarrollarse desde la Optica de la actividad como principio natural de su constitucién

mecanica.
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5.3. EL CUERPO IMAGINADO

El cuerpo humano es de una riqueza excepcional puesto que es
enriquecido por todo lo que el universo posee, el universo parece
reagruparse en el cuerpo humano, en toda su multiple diversidad.

M. Baijtin

Frente al cuerpo bioldgico, escindido de la consciencia y la estesis del sujeto en la
Modernidad, se desarrollan una multitud de representaciones del mismo que se
cruzan, adhieren, oponen, completan, subvierten o pervierten su vision y construyen

un horizonte amplio de posibilidades en el cuerpo imaginado (cuerpo-etiqueta).

La representacion coherente del
cuerpo organizado y sus partes por
la vivencia corporal (percepcién del
propio cuerpo, accion y
pensamiento), precisa de un
refinamiento de esa percepcién que
puede ser reforzada mediante el
lenguaje, lo que permite tomar
distancia con relacion a la
percepcioén, factor determinante para
el acceso a la representacion
mental. (Lisowska & Otros. 2009)

El proceso requiere inicialmente de

Imagen 5
Autor: Kim Joon la percepcion de las propias
Tomado de: http://sobrefotos.com/wp- vivencias corporales (sensaciones)
content/uploads/2009/07/cuerpos-pintados-

450x300.jpg clasificadas y jerarquizadas

mediante filtros de valoracion
(afectaciones) establecidos por la cultura. A través de la exploracion consciente del
cuerpo en el espacio (intervenciones), se adquiere una praxis que permite sentir el
cuerpo como mediador en su relacidn con el deseo (voluntad), para establecer una
representacion intencionada de la propia experiencia que entra en relacion con el

entorno material y social, como representacion de su estar en el mundo, que
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“promueve la transferencia de adaptacion de la accion en nuevos contextos y el

desarrollo de mayor eficacia en la ejecucion de la misma” (Lisowska & Otros, 2009)

Cada contexto social crea su estilo
de vida, jerarquia de valores, pautas
de comportamiento diferente y
propias patologias. Los trastornos
narcisistas se presentan como un
malestar, un sentimiento de vacio
interior, que hace que el individuo no

se ame sino que ame una imagen

gue se confunde con el sujeto real.

Imagen N° 6
Recuperada de: http://www.knowledgeidea.com/wp-content/uploads/2014/09/Fashion-And-

Modern-Youth.jpg

En el proceso de construccion de tal imagen, se apropian variables de sentido en las
que las modificaciones se entienden como variaciones del objeto y no de la accién,
representada en la intencion. El sujeto establece sus proyecciones, relaciones entre
objetos, clasificaciones vy transferencias de significacion y, en ese momento, la imagen
adquiere valor en cuanto posibilidad de representacion en un contexto. “Si se cambia
el contexto, cambia la imagen mental” (Lisowska & Otros, 2009). El cuerpo-objeto se
apropia como instrumento de poder e intervencion; corporalidad y corporeidad, como
posibilidades de relacion del mundo interior y de los otros, mediada por funciones
simbdlicas que establecen valores éticos, estéticos, politicos.

La mediacion del lenguaje y otras estructuras de sentido de tipo iconogréfico que
constituyen las representaciones del mundo propias de la cultura, establecen la
comprension del ser (cuerpo-corporalidad) con el mundo (corporeidad) mediante la
categorizacion de la construccion simbolica, como devenir de experiencias constantes
gue definen tendencias mas o menos estables, apropiables, de posibilidad de relacién
con el interior y el exterior, que permitan asociar la diversidad y complejidad de lo
vivido en conjuntos de experiencias clasificables desde su valor afectacional.
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Las experiencias corporales se
convierten en mediaciones culturales
cuando se vinculan corporalmente en
la ritualidad: lenguajes, gestos,
emociones, movimientos,
percepciones, interaccion con el
espacio y el tiempo, representaciones

simbdlicas y demas constructos
sociales se ritualizan como
representacion universalmente valida
para una cultura, de sus relaciones Imagen N° 7
especificas de sentido con el mundo
desde la simbolizacion primordial de

“Le Geste” en imagenes 2012. Recuperada de:
http://4.bp.blogspot.com/-

lo corporal. JHOBoiw2U8/Uh4UHMVZVI/AAAAAAAAAIE/NSO
YTe-ftk/s1600/ MG 1285.jpg

Asi se confirma y se completa al propio tiempo la idea de Merleau Ponty de que
nuestro cuerpo es "la simbdélica general del mundo", porque el cuerpo no sélo [...]
recapitula en todas sus partes las significaciones de las cosas y de los seres que
percibe y sobre los cuales obra, sino ademas porque el cuerpo esta en el origen de
todos los otros simbolos. (Bernard, 1985)

En este universo de codificaciones entretejidas en relaciones de sentido (el cuerpo en
su propia vivencia mediada por la cultura) se define la construccién de lo estético
como estrategia de valoracion social, desde el poder, de las relaciones primarias de
percepcion y afectacién que se ejercen en la vida cotidiana y determinan nexos de

significacion de la propia imagen, su representatividad, su experimentacion, su accion.

En términos mas sencillos, esto equivale a decir que la imagen que podamos tener de
nuestro cuerpo no puede ser ni el calco de nuestra estructura anatémica y fisioldgica,
ni el reflejo de los habitos que nos inculcd la sociedad, sino que es aquello que
proyecta nuestro deseo, el cual, si bien surge de la vida, de la sexualidad, esta por otro
lado limitado y definido por las significaciones y los valores sociales impuestos por las
instituciones. Podria afirmarse 'en este sentido que el cuerpo es el simbolo de que se

vale una sociedad para hablar de sus fantasmas. (Bernard, 1985)
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5.4. EL CUERPO AFECTADO

Sentir, presentir desde los musculos y
huesos los amplios y multiples

escenarios que marcan pauta a todo lo
gue acontece en la experiencia vital:
piel que respira, transpira y muta...
pensamientos, sentimientos... cuerpos
que se auto-imitan, se entrelazan, se
expanden en busca de matices,

texturas, olores, variables de Imagen N°: 8
emociones, dolores y placeres. Del Taller:
CUERPO SENSIBLE (en Valencia-Espafia)
Disponible en:
https://ciaalvarofrutos.files.wordpress.com/2014/1
2/la-foto-3-copia-2.jpg

El cuerpo, metafora poética de la propia relacién con el mundo, se impresiona en la
prosaica cotidiana de sus sensibilidades como matriz que explosiona, que enuncia,
interpreta y emana sus traducciones de realidad. Asi, modela la emocion, moldea la
percepcion, da paso y continuidad a la sensacion. Este cuerpo se nutre y se
contagia de modos particulares de ver y sentir el mundo y la vida, persuade,
comunica, empatiza, sensibiliza con sus gestos, debate en su juicio experiencial los

conceptos y entroniza su estesis como reflexion-conexion de la propia imagen.

Asi, el cuerpo se percibe entero, sin divisiones, sin 6rganos, en “consciencia de uno”
para atender a condiciones de posibilidad de afectacion de su entorno y experiencia;
utiliza extensiones para intervenir sus impresiones; genera, remueve, convence,
escinde sus lenguajes-objeto en la produccién de efectos, como artifices de saturacion

0 vacio, a los que asigna un valor, retencion o expulsién de energia, materia, tiempo.

El cuerpo sin rganos se opone menos a los érganos que a esa organizacion de los
drganos que se llama organismo. Es un cuerpo intenso, intensivo. Esta recorrido por
una onda que traza en el cuerpo niveles o umbrales segun la variacién de su amplitud.

Asi pues, el cuerpo no tiene drganos, pero si umbrales o niveles. (Deleuze, 2002)
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Estas condiciones del vivir en el sentir(se), entretejen multiples corporalidades e
identidades y distribuyen coherencias imaginarias de ser que se traducen en discursos
de su propia historia como sustituto de su propia vida. La experimentacion cotidiana se
diluye en las categorias de sus afectaciones relevantes y sus posibilidades de
sensacion se reducen significativamente para dar paso a la narrativa lineal de sus

anécdotas.

El cuerpo experimenta y representa su prosaica;
padece y goza sus estesis pre-establecidas y se
sujeta a unos habitos de valoracion de emociones y
perceptos; su didlogo vivo se pervierte en una
retérica coartada por las narrativas de la cultura: se
traduce y significa en los mapas mentales

determinados de la corporeidad social.

La representacion-imagen del sujeto corporeo

sustituye ahora la sensacion-percepcion del
cuerpo biolégico y en esa dinamica emerge la
afectacion como cuota de valor de los
acontecimientos dotados de sentido que se
clasifican en una jerarquia polivalente de

experiencias de vida, vinculada a unas logicas de http://www.eldigitaldecanarias.net/
imprimir37429.php

representacion de la cultura: “Fenémenos
contemporaneos como el sedentarismo, la
obesidad, la anorexia y la bulimia, tienen sus conexiones con el uso, concepto e

imagen del cuerpo, de sus formas, funciones y acciones” (Mineducacién, 2010).

A pesar de eso, el cuerpo elaborara sus propias memorias como estructuras que
filtran experiencias y las traducen en narrativas constituyentes de la identidad
particular de sujeto; la cultura (ideal de corporeidad) sobrepondra su constructo
l6gico-lineal (racional), como proceso de desarrollo evolutivo, y el cuerpo afectado

guedara sepultado en los laberintos polimorficos de lo inconsciente.
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A través de la confusion de la sensorialidad y de la imaginacion del hombre, la razén se
abre camino, disipa los equivocos, impone su verdad abstracta enfrentada a las
evidencias sensibles. Acceder a la verdad consiste en despojar a las significaciones de

las marcas corporales o imaginativas” (Breton, 2002)

Aun asi, en la légica de la afectacion, el cuerpo no puede ser reducido a la
simplicidad de historicidades secuenciales. La posibilidad de impresionarse siempre
intensamente, se establece desde otras logicas dispersas (pulsantes) que no
precisan de la conexion del relato para adquirir sentido. Ello explica, por ejemplo, las
irracionales conductas que se asocian al deseo, sus transgresiones y divergencias,

imprecisiones en el discurso y velaciones a la consciencia.

En medio de una cultura que aspira a la negacion de su existencia, atn en la
exaltacion de idealidades estéticas asimiladas a estereotipos que propician la
estandarizacion de cierta imagen corporal como Unica posibilidad valida de
presencialidad social, el cuerpo afectado encontrara en la imprecision de sus propias
narrativas inconexas, oportunidades de emancipacion que se traducirdn en acciones,
movimientos, gestualidades y ritualidades (evidentes y clandestinas) que haran

posible su estancia en los escenarios de la vida.

Toda expresion humana esta mediada por el cuerpo: asociada a la comunicacién por
gestos y acciones controladas, o por la integracion de la palabra, el sonido y el
movimiento. Dicha comunicacién se realiza a través de los lenguajes expresivos, que

son el medio y el canal de los procesos de creacion (Mineducacion, 2010).
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5.5. EL CUERPO EDUCADO

Uno de los primeros y nada desdefiables logros de la escuela
es ensefar a los nifios a permanecer sentados.

Immanuel Kant

Los cuerpos en las escuelas
siguen estando mas presentes que
nunca: cuerpos en donde la
vestimenta y la apariencia se
convierten en un operador de
distincion social, cuerpos
bulimicos, anoréxicos o

desnutridos, cuerpos inscriptos en
ordenes homofébicos y
patriarcales, cuerpos devaluados y
jerarquizados.

Imagen N°: 10 (Scharagrodsky, 2007)
Pagina del C.E.l.P. Recuperado de:
http://www.juntadeandalucia.es/averroes/ceiplaleala/Fotos/Unif
ormes/uniforme00003.jpg

Delimitar el escenario del problema de investigacion (objeto de creacién), precisa
abordar algunos conceptos que han determinado lo educativo como escenario de
posibilidad del desarrollo del cuerpo y la corporalidad, en entramados de corporeidad.
Inicialmente, se establece para la practica educativa, la nocion de Campo. Apropiando
unas palabras de Javier Corvalan (2012) “se asume la constitucién del campo
educativo como un espacio social de disputa permanente por legitimidad entre agentes
dotados de capitales diversos”, o que representa un sistema conexo de intereses que

se debaten en pro de beneficios polivalentes que favorecen la vision del poder.

Desde alli, se explica la misién de la escuela como formadora de un capital humano de
produccion econdémica, convivencia social, ejercicio de ciudadania y gestién del
conocimiento. En esta Optica formativa, el estudiante adquiere una importancia vital
como capital potencial: recurso de produccién, agente social, actor politico y gestor de

conocimiento e innovacion.
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El cuerpo sirve para "afinar los mecanismos de distincion y reclasificacion de los
sujetos sociales ingresantes a la maquinaria escolar” (Puiggros, 1990: 116). Un cuerpo
al que fue preciso, como ha sefialado Foucault, “inventarle un alma" y una razén, para

asegurar asi su docilidad politica y su utilidad econdémica.

El cuerpo, situado, obedece a
una légica de produccién en el
campo; la corporalidad
emerge como construccion de
la propia autonomia y la
corporeidad, como agente de

formacion del ser para

Imagen 1]a

Fotograma del filme “Tiempos modernos” ajustarse a unas demandas y
Autor: Charles Chaplin

Afio: 1936 condiciones del

Recuperado de:

http://columnazero.com/el-obturador-larga-vida-charles-chaplin/ establecimiento.

Alli, emerge el saber como herramienta mediatizada por la racionalidad (en una
supuesta ausencia corporal) desde la constitucién misma de su epistemologia. En la
Optica de Foucault (1977) cuando se puede analizar el saber en términos de region,
dominio, campo, desplazamiento, se entiende el proceso mediante el cual el saber
funciona como un poder y una primera consideracion sobre el cuerpo social, en tanto
campo, nos ubica en un contexto de dominio histérico ligado a hegemonias politicas,
econdmicas y culturales. “Con la imposiciéon de un modelo de desarrollo occidental, se
implementd la concepciéon de un ser humano dividido y fragmentado, hombres y
mujeres descompuestos/as en varias partes: cuerpo, mente, alma y emociones; como

si los seres humanos no fuéramos sujetos/as integrales” (Hernandez, 2014)

En las tres dltimas décadas, las transformaciones que han venido operando en la
educacion, se debaten entre los principios modernos de ciencia, identidad nacional y
produccion industrial (definitorias de su evolucion desde el siglo XVIII) y las
complejidades y rupturas de la crisis de la modernidad, dentro de las cuales, la
emergencia de lo corporal ocupa un lugar preponderante. Alli conviven contradicciones
gue llevan al cuerpo desde las vivencias mas tradicionales de la moral cristiana hasta

profundas grietas de fragmentacion del sujeto posmoderno en la ambigtedad de sus
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patrones globalizados del consumo y el relativismo cultural. Cuerpo y conocimiento se
debaten en el dilema de oposiciones pasadas y demandas presentes, sin trascender
los limites que lo atan y constituyen en sujeto y objeto del poder.

Para el caso colombiano, operan los mismos principios. El Documento 15°, que
expone los lineamientos para la Educacién Fisica, Recreacion y Deporte, plantea la
Educacion Fisica como campo especifico de lo corporal, evidenciando las necesidades
de ordenamiento social, salud publica y moralidad como soporte de su mision en el
escenario educativo (Mineducacion, 2010). EI mismo documento, ejemplifica que “en
las escuelas de caracter publico se asume una orientacién basada en tendencias que
mas adelante van a consolidar el higienismo que refuerza el control del cuerpo y su
disciplina por medio de la gimnasia”. Detalla luego, que la segunda mitad del siglo XX
marcara una tendencia creciente hacia la definicién de la disciplina como tal, en
términos del desarrollo de habilidades y destrezas corporales (deportivas) sin

abandonar los principios que le dieron origen.

Los modelos de educacién
circunscritos a practicas educativas
del mundo escolar en Colombia, se
han definido en metodologias y
didacticas integralistas de
formacioén que otorgan al cuerpo un
lugar importante en el proceso de
preparacion para la vida y el
desempenio laboral, pero desde
unas concepciones amarradas a
modelos eurocéntricos que se
condicionan por fuera o en contra
de la experiencia corporal de la Imagen N° 12

diversidad cultural de nuestros Alumnas y alumnos en una escuela de Quibdd, Colombia
pueblos. Foto de: JesUs Abad Colorado

Recuperado de:

http://ipsnoticias.net/fotos/escolaresl quibdo_colombia_jesus
abad_coloradolPS.jpg

Los modelos de educacion importados atienden a condiciones contextuales de su
construccion en los paises de origen, donde la experiencia cultural y social de lo
corporal deriva de concepciones ilustracionistas para las cuales el cuerpo constituye
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un apéndice de la cabeza pensante, subtexto del paradigma de supremacia de la

racionalidad y el conocimiento cientifico.

Tal paradigma se revierte en la educacion como matriz reproductora de modelos del
ser, simbolizadas en practicas de desconocimiento, negacién, ocultacion, represion y
castigo, que se asocian a multiples conflictos de legitimidad social y cultural y
convergen en una concepcion fragmentaria de lo humano, que termina por ubicar lo
corporal en el terreno de lo inconveniente, incongruente, peligroso, impertinente y,
dado que el poder en el campo se ejerce en términos de Dominante/Dominado, surgen
las primeras dicotomias que ponen en escena su establecimiento. En el conocimiento,
la disgregacion mente-cuerpo de la modernidad cientifica, heredada y adherida a la
dualidad alma-cuerpo del teocentrismo medieval (vigente en la moralidad de la cultura
popular) establece practicas definidas por el cuerpo adulto entronizado como maestro
(magis-tri) sobre los cuerpos que asisten gratos a su propia represion.

En palabras de Foucault (1983):

Férmase entonces una politica de las coerciones que constituyen un trabajo sobre el
cuerpo, una manipulacién calculada de sus elementos, de sus gestos, de sus
comportamientos. El cuerpo humano entra en un mecanismo de poder que lo explora,

lo desarticula y lo recompone.

Las tensiones internas del campo, metaforizan relaciones de sometimiento y represion
gue definen la representacion del cuerpo en la cultura. El cuerpo novato entra en
escena, molde que se llena y se rellena, de acuerdo a estandares culturales que como
aprendiz cae preso, martir, sujeto sujetado. "Nada es mas material, mas fisico, mas

corporal que el ejercicio del poder” (Foucault, 1992).

El espacio se convierte también en herramienta que ejerce poder sobre el cuerpo. “La
escuela-edificio debe ser un operador de encauzamiento de la conducta”(Foucault,
1983). En palabras de la profesora Sonia Graciano de la UPB (en conversacion
personal, 6 de marzo de 2015): “Los espacios dentro del aula son muy reducidos, si
uno quiere un asunto de desplazamiento mas amplio o segun como demande el tipo
de actividad, lo ideal es salir del salén”. En el mismo sentido se da “el disciplinamiento

del cuerpo en el tiempo. Esto ultimo se logré a través del control de la actividad
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escolar: establecer ritmos, obligar a ocupaciones determinadas, regular los ciclos de
repeticion, definir horarios y utilizar en forma exhaustiva el tiempo” (Scharagrodsky,
2007).

Hay que preguntar a la escuela sobre los
modos como se despliega y se agazapa el
deseo vy, “alli, en ese espacio tiempo
clausurado, interrogar la obra pedagdgica de las
ejercitaciones y practicas inofensivas y

civilizadoras que se ejercen con todo el peso de
las fuerzas de lo adulto y de lo social con la
Imagen N° 13 intencion de labrar los cuerpos necesarios”.
llustracion de “Another Brick in the Wall” (Moreno,2009).
Autor: No disponible
Recuperado de:

http://verba-volant.info/es/wp-
content/uploads/2012/03/scarfe_walll.jpg

El cuerpo de los impulsos, relativo al cuerpo animal y reducido al cuerpo erético,
gueda atrapado entre cuatro paredes neutras, ajenas a cualquier estimulo sensorial 0
emotivo que le permita escapar a su adiestramiento, disponibilidad incondicional al
ejercicio de la memoria y la raz6n como principios Unicos y validadores de su

evolucion educativa.

El conjunto de imaginarios prohibidos y no prohibidos, sensoriales e intelectuales,
activos y pasivos que constituyen su universo no consciente y su memaoria
experiencial, quedan atados a una silla que siempre mira al frente en actitud de
obediencia, como condicionamiento esencial para la construccion del ser humano
futuro que se define desde el dominio de los instintos en su condicion espacio-

temporal.

El control de distancias entre los cuerpos y los contactos "permitidos"” son tareas
escolares esenciales, como sefiala Sennet (1997) "en la modernidad, el orden significa
falta de contacto", y la institucién escolar probablemente ha sido el lugar mas eficaz
para la concrecion de dicho objetivo. La escuela debe civilizar y, a la vez, domesticar
la "carne" y los sentidos (Laporte, 1989). Ese cuerpo pulsional, objeto de represion,
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producto de ensofaciones, fantasias y fobias, es un cuerpo reprimido y sometido, en
los limites del lugar habitado.

En Vigilar y Castigar (1983), Foucault asimila escuela y cércel, estudiante y prisionero,
sometidos al control de su condicién corporal. Aqui, surge una practica extendida que

encuentra en la educacion su exponente mas amplio: la disciplina.

Vigilancia, ejercicios, maniobras, calificaciones, rangos y lugares,
clasificaciones, examenes, registros, una manera de someter los cuerpos, de
dominar las multiplicidades humanas y de manipular sus fuerzas, se ha
desarrollado en el curso de los siglos clasicos, en los hospitales, en el ejército,

las escuelas, los colegios o los talleres. (Foucault, 1983)

El cuerpo se convierte en superficie de inscripcion de
los sucesos (mientras que el lenguaje los marca y
las ideas, los disuelven); la piel, los musculos, los
huesos, el cuerpo es lugar de disociacién del Yo (al
cual intenta prestar la quimera de una unidad

substancial), volumen en perpetuo derrumbamiento.

Imagen N° 14 Marioneta
Recuperado de:
http://pensamientosalviento.escribirte.com.ar/16390.htm

Las dinamicas sociales crean constantemente nuevas realidades, formas de
expresion, de sentir, incluso de entender la realidad misma, pero a la postre, cada
nueva forma que surge como "somatizacion moral" (Bourdieu, 2000), es encasillada,
atomizada, amoldada, impuesta, bajo la formula del control. La escuela garantiza
moldes que permiten construir cuerpos comunes convenientes. Los estudiantes
estaran encerrados, sujetados a corporeidades dominantes, dirigidos a una identidad
comun. “La escuela sigue siendo para el desarrollo del individuo casi el prototipo de la

alienacion social” (Adorno, 1993)
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6. GESTUALIDAD Y RITUALIDAD CORPORAL

“Cada dia de la vida se estara luchando con las distracciones que
provienen de esta pesada corporalidad que no permite remontarse
en un vuelo liviano por los mundos del intelecto y del espiritu”.

Cajiao Restrepo

Poner en un mismo escenario gestos y representaciones, etiquetas y convenciones
como pedazos de cotidianidad que se desbordan en una accién performética, define la
meta trazada de este proyecto como oportunidad liberadora para los actantes de la

Educacion, como alternativa narrativa de sentido de un conflicto antiguo pero vigente.

El gesto escolar es y ha sido dispuesto, construido, aceptado y elaborado a lo largo de
la historia de la institucionalidad, con el fin de perpetuar la tradicién. Como dice Garcia
y Ruiz (2010) en su texto El cuerpo y los gestos en la Escuela:

La interpretacion que los destinatarios den a los efectos producidos por esa gestualidad
institucional, afectara la forma y contenido de los gestos de los representantes. Es
decir, hay un intercambio entre los representantes y los destinatarios de la gestualidad
institucional. Esto es de suma importancia en la escuela, porque revela la funcién social
de los gestos, su papel en la practica de la ciudadania, en la manera de como se
entiende “el poder en la escuela” y en el tipo de ejercicio de poder que practican sus

directivos y docentes. (Garcia y Ruiz, 2010).

Afade que la legitimidad del poder escolar esta asociado a tal condicion. Asi, este
escenario-red de enunciaciones e incomunicaciones, traducciones y ocultaciones en
multiples lenguajes-cuerpo que se renuevan constantemente entre las tensiones del
poder y la sujecion, se vela y devela para la puesta en escena (estesis concretada) de
la experiencia corporal en sus limites del espacio, la palabra o el vestido, el alimento o
el contacto, como referencias y acciones para la corporizacion del sujeto. “Cada dia, al
despertar, se inicia el ritual del aseo, la alimentacién y el arreglo personal que
preceden el comienzo de la jornada. Este es el momento en que vivimos para nuestro

cuerpo y lo preparamos para su intensa actividad cotidiana.” (Cajiao Restrepo, 1997)

Cada ritual que prepara, condiciona y estetiza al cuerpo para su entrada en el

escenario escolar, se carga de sentidos que trascienden el simple acatamiento de
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disposiciones institucionales y se construye como oportunidad Unica para cada sujeto

en las particularidades de sus matices.

Imagen 15

Fiesta “Flower Power” - Colegio
de las HH Dominicas. Guijén
(Espafia)

Recuperado de
http://www.elcomercio.es/v/2012

0601/gijon/dominicas-celebran-
fiesta-flower-20120601.html

No es el qué sino el como, lo que constituye la
materia esencial de observacioén, analisis,
experimentacion y creacion, como recurso base

de este proyecto de investigacion-creacion.

La posibilidad de percibir, sentir (afectarse),
valorar, jerarquizar y construir narrativas de
sentido desde una accién performatica que
conecta al publico espectador con la experiencia
corporal del mundo escolar intersubjetivo de su
experiencia sensible, integra en una unidad
polivalente e incluso divergente, los cuerpos-
escuela que tanto artistas como espectadores
han tenido que construir como parte de su

proceso de formacion.

En el trato social con los gestos y rituales se
transforma el “ser-cuerpo” en “tener-cuerpo”,
esa transformacion posibilita la existencia
humana. Los gestos son el producto de un
material expresivo formado y estilizado por una

cultura. En la medida en que los gestos

constituyen un ambito de exterioridad del sujeto, éste puede establecer una relacion

entre su cuerpo, su interioridad, los “otros” y el mundo. (Garcia y Ruiz, 2010)

Los gestos como piezas de un rompecabezas de pequefias y grandes ritualidades,

emergen como pulsaciones de percepcion y afectacion que haran posible una

hermenéutica de la sensacién en codificaciones de perceptos y afectos que

trascienden los andlisis y conclusiones racionalistas del problema y posibilitan

encuentros de sentido que so6lo son posibles en los procesos comunicativos del Arte.
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7. MARCO REFERENCIAL DEL PRODUCTO ARTISTICO

7.1. PRESENTACION

Hacer que acontezca lo extraordinario en lo habitual
es poner al borde del colapso al universo. Lo
cotidiano es una revelacion admirable de lo absurdo.

Brama Santos

Como producto de un proceso de investigacién-creacion que se define en dos
momentos y acciones especificas de pensamiento (investigativo y creativo), se hace
necesario presentar una validacion de la propuesta en términos del ejercicio artistico.
Si bien, para el abordaje del problema educativo (represion y castigo corporal en la
escuela) se han definido unas categorias de acercamiento, la visiébn completa del
proceso requiere de la presentacion de unos referentes propios de la accién artistica

que den sentido a la propuesta final como producto.

En esa linea, la creacion constituye en si misma un eje problematizador que no se
limita a la dimension metodol6gica porque representa en si misma una episteme,
“relato” no discursivo que da cuenta de una comprension especifica del problema que
no se enmarca en los términos de lo racional, es mas, establece sus “concepciones”
en codigos de perceptos y afectos como unidades de sentido que se validan en la
intersubjetividad de los procesos de comunicacion estésica o estética que son propios
del Arte.

Lo corporal aqui, adquiere nuevas posibilidades de pensamiento y comunicacion que
no soélo son irreductibles al discurso académico tradicional sino que se pliega (en
sentido deleuziano) en acciones de sentido cambiantes, polivocas, paraddjicas,
divergentes y alternativas, mas cercanas al principio de semejanza de los lenguajes
rituales que al principio de representacion que define el lenguaje I6gico racional: “Cada
imagen —o cada poema hecho de imagenes— contiene muchos significados

contrarios o dispares, a los que abarca o reconcilia sin suprimirlos (Paz, 1998).

En un primer momento, se presenta una justificacion de la pertinencia de la
intervencion performatica como lenguaje-producto del proceso investigativo. Luego, un
acercamiento a referentes de creacién en cuanto obras que se han acercado a

problematicas afines al objeto de investigacion y, desde la éptica de la identidad
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contenido-forma (propia del pensamiento estético), a algunos proyectos que ofrecen

alternativas de mediacion performética como discurso especifico de las narrativas

corporales.

Imagen 16
Colectivo Artistico “El Cuerpo Habla” (UdeA)
Proyecto “De-capita”

Fotomontaje de Rey Arango. Recuperado de
http://cuerpohabla.blogspot.com/2013/01/performance-de-

capita-fotomontaje-de.html

Finalmente, se
presenta la propuesta
creativa performatica
como estructura de
contenido que define el
producto. Hay que
anotar que la
presentacion
documental del proceso
creativo y de la obra,
no sustituyen a los
mismos, por carecer de
los elementos de
comunicacion
perceptual y
afectacional propios del

objeto artistico.
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http://cuerpohabla.blogspot.com/2013/01/performance-de-capita-fotomontaje-de.html
http://cuerpohabla.blogspot.com/2013/01/performance-de-capita-fotomontaje-de.html
http://cuerpohabla.blogspot.com/2013/01/performance-de-capita-fotomontaje-de.html

7.2. PERFORMANCE E INTERVENCION PERFORMATICA

La perspectiva vivida, la de nuestra percepcién, no es la
perspectiva geométrica o fotografica: en la percepcioén, los
objetos cercanos parecen mas pequefios, los alejados
mayores de como lo hacen en una fotografia.

Maurice Merlau-Ponty

Lo performatico escenifica la condicién efimera de de la vida, incluye y excluye en la
misma dinamica, la relacion individual y colectiva en cualquier contexto pero sobre
todo, deviene humanidad en sus intervenciones emergentes y divergentes, al interior
de espacios tan cadticos como la ciudad, a diferencia de una idealidad-imagen del

cuerpo que opera en la ficcién, donde el cuerpo se ve ajeno o0 ausente.

Mi cuerpo, que es tu cuerpo,
que ni siquiera es nuestro

Imagen 17

ALPEROA (Chile) - Performance en vivo en colaboracién con Pamela Navarro Ortiz
“Par de patos de lana roja y velas”

Foto © Monika Sobzcak

Se trata de dar sentido y forma a la propuesta artistico-corporal, en una asociacion de
percepciones, afectaciones y sentidos que permita validar su desarrollo como accién
educativa sin renunciar a su poiesis y dejando de lado, cualquier intencion mediatica

esencialmente utilitarista.

Apelando a las palabras de Santiago Cao (2012), habria que decir que el performance

es un medio que genera acontecimientos y situaciones que develan saberes que
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interactian sobre un mismo espacio. No se dice al publico lo que ocurre, se provoca
una reflexion, por la observacion del cuerpo del performista, el cual disloca la

normalidad para generar una pregunta.

Con el fin de establecer una definicién basica de lo que representa la accién
performéatica en el escenario general de las practicas artisticas, se puede decir que
surge como liberacion, alternativa a la funciébn econémica del arte, al pretender

cambiar las obras permanentes (productos) por acontecimientos transitorios.

Al intervenir un espacio publico, opto
por el uso de la mirada como

herramienta de comunicacion e
interrelacion

Imagen 18

Magis-3 Produccion performatica en proceso - Taller Central UPB
Fotograma de video

Cémara: Octavio Castro

En ese sentido, desdibuja fronteras especializadas de la vision tradicional estatica de
las artes plasticas para acercarse a nuevas imbricaciones que operan las mas

diversas posibilidades de la imagen actual, en concordancia con lo que José Luis Brea
(2007) denomina la e-image:

A diferencia del modo en que la imagen se daba bajo las condiciones tradicionales de
su produccioén (establemente “consignada” en un soporte material del que era en todo
momento indisociable) la e-image se da en cambio en condiciones de flotacién, bajo la
prefiguracion del puro fantasma. Digamos que su paso por lo real es necesariamente

efimero, falto de duracion.
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El performance se nutre del arte del cuerpo. Se representa corporalmente frente a un
publico, en actitud de empatica receptividad. La obra en cuanto produccién (objeto) se
confunde con su creador (sujeto) precisamente en su presencia corporal. Asi,

El artista en tanto sujeto se convierte en objeto, y su cuerpo -territorio de
significaciones- en un mapa desplegable que lo trascenderd, “tocando” a las personas
gue lo observan e integrandolos a la accion. Este cuerpo individual se vuelve Cuerpo,
es decir, trasciende los limites de la propia historia abarcando la historia personal de

cada uno de los presentes, tornandose por ende, en un Cuerpo colectivo (Cao, 2012)

Imagen 19 Es en la Performance donde se tiene la oportunidad de
activar este potencial de relacion por medio de la
empatia, que no sera otra cosa que una actualizaciéon de
la memoria del propio organismo venido en Cuerpo

Opposites Alone Together

Marley Butlet's Performance
(2010)

Santiago Cao

En esa medida, el cuerpo performatico en sus multiples extensiones (cuerpo-vestuario,
cuerpo-mascara, cuerpo-maquillaje, cuerpo-fotografia, cuerpo-video, cuerpo-
escenario, cuerpo-accion), se constituye en vehiculo ideal de presentacion del
proyecto pues asume y socializa las experiencias asociadas a la problematica de

investigacion-creacion.

El cuerpo colectivo experiencial de los docentes-artistas, signado como tantos del
entorno por la represion y el castigo corporal en sus vivencias escolares, transfiere
ahora toda su afectacion re-establecida conscientemente en la exploracién estésica
del problema (desarrollada desde el proyecto contextualizado), hacia el ejercicio de

sensibilizacién como producto final disefiado para publicos escolares (estudiantes,
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docentes, estudiantes de docencia, padres de familia, administrativos docentes,
gestores educativos).

De ese modo, la construccion performatica adquiere sentido y vigencia por su relacion
con el objeto-problema del proyecto al exponer lo corporal como mediacion de lo
corporal en la poética de la accion artistica y de lo corporal como herramienta

pedagdgica de sensibilizacién en su correlacion con el publico expectante.
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7.3. REFERENTES DEL PRODUCTO ARTISTICO

“El cuerpo como medio, como herramienta, y la vida como obra”

Fernando Pertuz

El acercamiento a un proceso de produccion artistica exige el rastreo inicial de
referentes de creacion, en los mismos términos en que la investigacion académica
consulta el estado de la cuestion de un problema. En esa direccion, se ha hecho un
acercamiento panoramico a algunas producciones performéticas afines, (en contenido
o forma) al producto en construccion. Hay que aclarar que las fuentes del ejercicio
creativo no se agotan en conceptos o técnicas y es posible reconocer aportes
referenciales de creacion desde percepciones o afectaciones de orden subijetivo.

Sobre la base del constructo conceptual que da cuenta de algunos rasgos
significativos de la problematica del proyecto, es posible establecer relaciones de
sentido (de manera compleja, polivalente y amplia) a partir de las obras de estos

artistas en contextos poéticamente asimilables.

En el ambito internacional, son reconocibles una gran cantidad de artistas del
Performance. Se han retomado algunas de sus obras como referentes del proyecto en

términos de su relacion con el problema. Veamos:

Youl[lli3 Piano Piece by George Maciunas excerpt N1 Tube

George Maciunas - Excerpt Piano Piece Joseph Beuys - Eine Annéherung ¥ - 2006
Ver video
2  Vervideo
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https://www.youtube.com/watch?v=Y9dTjUtRIR4
https://www.youtube.com/watch?v=MjbJeonNmjI

You B You B 2

Gilbert & George - bend it
Ver video

0 Tube) YoulfD

Wolf Vostel E.d.H.R. 1968
Ver video

Imagen 20 — Performances de artistas del mundo

Este ejercicio inicial exploratorio de obras concretas, abre posibilidades de perspectiva
del problema, desde la multiplicidad de lenguajes, contenidos, técnicas, contextos,
herramientas y condiciones creativas. Tales asimilaciones permiten una nueva mirada

estésica o artistica, del hecho social y cultural establecido como objeto del proyecto.

En el caso colombiano, artistas como el grupo Matracas, A Clon, Raul Naranjo, Pool
Arias, Maria José Arjona, Rosemberg Sandoval, Yury Forero, Leonardo Herrera, El
Colectivo Casa Guillermo, Fernando Pertuz, el artista francés Pierre Pinocelli y la
fildsofo Colombiana Consuelo Pabén, han trabajado sus cuerpos: hiriéndolos,
mutilandolos, transformandolos 0 moldeando su carne o la consciencia de quienes ven
y sienten sus intervenciones como testimonio de las violencias que han constituido la
historia del pais.
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https://www.youtube.com/watch?v=ihDy3dD-iUg
https://www.youtube.com/watch?v=9OGziyW-_FY
https://www.youtube.com/watch?v=XzGsVbSdD3k
https://www.youtube.com/watch?v=6gYBXRwsDjY

La tragedia sociopolitica de Colombia se ha transfigurado en sus cuerpos vejados,
violados, mutilados, desprendidos, secuestrados, asesinados 0 enajenados, como los
cuerpos infantiles y adolescentes han transitado su mundo en medio de atropellos,

marginaciones, segregaciones, desdibujamientos, anulaciones, represiones y castigos.

YoulTi grupo A clon pronostico N1 Tube raul naranjo performance Q Su

Grupo A Clon - Prondstico Reservado Raul Naranjo - Performance 1997 - 2002
Ver video Ver video
YD" marig Jose:afiona . ) Yuu ’msem;arg sandova’l-ambulancla H ‘q V ;..

Ambulancia i
2000-2007

Marfa José Arjona- Performance Rosemberg Sandoval - Ambulancia 2

Ver video Ver video
YDII yuri forero performance Q s YOU

Colectivo Casa Guillermo - ¢ Por que no se ha
Yuri Hernando Forero - Lavatorio ido a Miami?

Ver video Ver video
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https://www.youtube.com/watch?v=ELZWiFOKtw4&feature=youtu.be
https://youtu.be/Vc6iG-WcxXo
https://youtu.be/3t7yJDeCH38
https://youtu.be/3t7yJDeCH38
https://youtu.be/dJ1FFWKoMhs
https://www.youtube.com/watch?v=i91U6_DIskw

You(H (M Tube]

73
EDUCASION _ =

CONZUMO

Leonardo Herrera - Residencia en Casa Poli
Ver video

Youlf[B Youl D

3 Nadia Granados - La Fulminante
Ver video

Imagen 21: Performances de Artistas Colombianos

Angela Maria Chaverra (2013), directora del colectivo El Cuerpo Habla, afirma que el
performance constituye una nueva transformacion del arte que contribuye al desarrollo

cultural, al debate y la construccién de conocimiento:

Yo pienso que las practicas artisticas son un elemento que suscita mucha controversia
ya que no se pueden comprobar desde lo racional, son un lugar de la interpretacion,
por lo cual no tendran un acuerdo sobre qué es arte 0 no. Con estas practicas

contribuimos a que el departamento se apropie de otras formas de comunicacion.
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https://www.youtube.com/watch?v=GFeeGqIjnOA
https://www.youtube.com/watch?v=V1gp_6ccG7Q
https://www.youtube.com/watch?v=kwLxit5w4mI
https://www.youtube.com/watch?v=RImXTyX4CSs

Imagen 22

Intervencion de los espacios del Ferrocarril de Antioquia (Bello) realizada por el colectivo
artistico El Cuerpo Habla con “De-céapita”, una puesta en escena en la que 35 cuerpos
desnudos fueron expuestos para referir tematicas como la carnalidad, el erotismo y la
negacion del cuerpo.

Otra artista colombiana,Teresa Hincapié, se dedica por tres dias a limpiar la vitrina de
un local ubicado en el centro de Bogota. Asume roles de mujer trabajadora y
seductora; barre o trapea, limpia y escribe con lapiz labial en los ventanales; interactia
con los transeuntes haciendo uso alterno de gestos y rituales en contexto que hacen

posible una nueva perspectiva de realidad del mundo femenino.

"/ (///}\mljé_r ?q.
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Imagen 23 “En vitrina" Maria Teresa Hincapié (1990)

La accion performética, posibilita encuentros de sentido en Opticas diversas que
problematizan la realidad desde otras lecturas. Ha sido posible apreciar algunas obras
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internacionales que permitieron apropiar diversos elementos para la construccion del
producto artistico final. Una de las primeras manifestaciones retratadas de
performance, del francés Yves Klein, aborda temas como la nada y el vacio, en un

deseo por desmaterializar el arte y convertirlo en interaccion de cuerpo y espacio.

Imagen 24
“Salto al vacio” Yves Klein (1960)

Obra en la que el artista se lanza desde
una ventana como una manifestacion

extrema de sensibilidad artistica.

La artista francesa Orlan (Mireille Suzanne Francette Porte) basa su obra en la

constante transformacion del cuerpo. En La Reencarnacién de Santa Orlan (1990), se

somete a una serie de operaciones estéticas, transmitidas via satélite en diferentes

museos del mundo. Con el deseo de unificar en su cuerpo las caracteristicas de siete

mujeres ideales, elige la barbilla de la Venus de Botticelli, la frente de la Monalisa de

Leonardo, la boca de la Europa de Boucher, los ojos de Psyche de Gerome y la nariz

de una escultura de Diana, antigua Diosa de Roma.

Su primera cirugia estuvo
ambientada por musica, poesia,
crucifijos, frutas y flores previamente
esterilizadas. Todo en un marco de

constantes mutaciones que sustentan
su obra entre la vida y la muerte, la
inspiracion y la locura.

Imagen 25
“La Reencarnacién de Santa Orlan” Orlan (1990)
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La artista Serbia Marina Abramovic, con el artista germano Ulay (1977), lleva a cabo
un performance titulado Death Self o La Muerte Misma: unen sus bocas y respiran el

aire emitido por el otro. Pasados 17 minutos, los dos caen inconscientes, los pulmones

llenos de biéxido de carbono y agotamiento total del oxigeno.

Demostrar
simbélicamente la
habilidad del ser
humano de
absorber la vida del

otro, generando la
transformacion o
destruccion en
quienes nos rodean.

Imagen 26
“La muerte misma” Marina Abramovic y Ulay (1997)

ALGUNOS REFERENTES DE PERFORMATICA SONORA

Dentro de los lenguajes performaticos contemporaneos, podemos encontrar

interacciones entre el cuerpo, la imagen y la musica; el cuerpo, la imagen y la palabra;

el cuerpo, la imagen y el sonido. Veamos algunas:

Desarrollo de accion poética
performética de Nicolas Israel y
Nadia Medina. Ritmos y
arritmias, tiempos y destiempos,

cuerpos y ausencias develan los
caminos asimeétricos y
discrénicos del amor como
metéfora de la vida.

Imagen 27
Sexto Slam de Poesia Oral “Alianzas”
https://www.youtube.com/watch?v=m0 fUgG8gdU
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https://www.youtube.com/watch?v=m0_fUgG8qdU

Desde otra mirada, se nos presenta la siguiente accion performatica: dos mascaras del
individuo, publica y privada, introspeccion desarrollada individualmente mediante un
proceso de meditacidn de cuatro performers. Una exposicion en forma de "cuarteto

digital" casi aleatorio (videos no sincronizados, en cada bucle las relaciones son

diferentes).

2.

AL

Imagen 28

“Joondo” Proyecto 23

Instalacion Sonora Performatica
https://www.youtube.com/watch?v=H4efkwEan4A

De este modo, el rastreo de referentes del producto artistico se convierte en el primer
paso para el proceso creativo. ldeas, conceptos, tematicas, estrategias, métodos,
recursos, formas, herramientas, elementos de contexto y demas items relacionados
con las obras referenciales, sus autores y sus imaginarios culturales, se convierten en

insumo primario de creacién como modelos, alternativas o indicadores de originalidad.
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https://www.youtube.com/watch?v=H4efkwEan4A

8. EL PROCESO CREATIVO

El universo de la accion performatica en su amplitud, ha aportado un conjunto amplio
de posibilidades para el disefio del producto final. La interaccion entre los lenguajes
(visual y sonoro) con lo corporal (ritualidades y gestualidades), constituye el recurso
artistico central aunque es el desarrollo metodoldgico propuesto en la lectura
(estésica) e interpretacion (hermenéutica) del problema, lo que ha trazado la ruta final
de innovacién desde las posibilidades de conexién de sentido de las vivencias
asociadas al problema de los nifios, con las experiencias y fluctuaciones simbdélicas

generadas en los artistas-docentes.

Se documenta seguidamente, la evolucion de la idea creativa desde la investigacion
desarrollada en el trabajo de campo (observacion objetiva), hasta el boceto final y

presentacion de la intervencién performética a la comunidad universitaria.

Imagen 29
Presentacion de la intervencién performatica Corpus Delicti el 30 de mayo de 2015
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8.1. PRODUCCION-CREACION: LA EXPLORACION OBJETIVA
8.1.1. LA INVESTIGACION PREVIA

En su acercamiento al problema dentro de la fase inicial, este proyecto se sirve de
herramientas clasicas de la investigacion cientifica: la observacion directa y la
entrevista. “Ha de resaltarse que las propias practicas, observacion o entrevista,

anteceden a la categoria de cualitativo y la desbordan”. (Gallego, 2002)
En esta linea, las herramientas definidas para el proceso en esta fase fueron:

1. Guia de Observacion de las relaciones espacio corporales en una clase
2. Guia de Registro de Gestualidades y Ritualidades Corporales
3. Entrevistas a expertos tematicos:
a. Docente de educacion regular
b. Docente de dramaturgia
c. Metoddlogo de Dramaturgia
A este proceso de estructuracion del contenido investigativo, se integra un rastreo de
referentes artisticos para identificar posibles épticas de acercamiento estético al
problema en el disefio del producto de creacion. La exploracion de los referentes!
permitira incorporar herramientas, técnicas, c6digos o lenguajes para enriquecer las

posibilidades de forma o contenido de la obra en proyecto.

Paralelamente, se construyen unas herramientas alternativas de recoleccién de
informacién que dan cuenta de procesos particulares de la interpretacion del problema

en el marco de las subjetividades que median los artistas creadores.*®
Estas son:

1. Plano estesiografico de flujos de percepcion y afectacion corporal de nifios y

nifas del grupo observado en sus relaciones con el espacio escolar.

14 “No credis que me limitara a mirar sus cuadros. Pasé afios estudiandolos”. Picasso.

15 “Hay problemas de investigacién cuya identificacidn requiere de métodos especificos”. José Ignacio

Marquez.
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2. Taller de afectacion estésica corporal desarrollado por un grupo de docentes, a
partir de su interaccion perceptual con estimulos asociados a la memoria de la
experiencia escolar.

3. Taller de auto-afectacion estésica desarrollado por los artistas docentes desde
su interaccion perceptual y afectacional con su propio cuerpo en una
asociacion de imagenes conexas de su propia experiencia escolar.

La informacion aportada se convierte en insumo creativo para la identificacion de
posibilidades corporales, sonoras, linguisticas y visuales de performacion de los
sentidos que provienen de experiencias de sometimiento y castigo corporal
experimentados en la vida escolar. Después, como referente importante para la
validacién de la propuesta artistica y la metodologia implementada, desde
experiencias afines en el terreno creativo, se presentan algunos conceptos y
apreciaciones del maestro experto Luis Alberto Sierra, dramaturgo y director teatral de
la ciudad de Medellin, extraidos de una entrevista realizada personal realizada para

este proyecto. A continuacion se presentan resultados y registros.

8.1.2. LA OBSERVACION CUALITATIVA1S

Imagen 30
Nifios de 2° grado en clase de Matematicas

16| a observacién cualitativa suele ser mas subjetiva, exige un proceso continuo de andlisis de
particularidades mientras se desarrolla; se aplica en campos de observacidn contextualizados en los que
se dan variables significativas de actitud o respuesta.
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Sobre la base tedrica y referencial establecida en la investigacion, se desarrolla una
primera accién de campo, un ejercicio de observacién directa del fenébmeno en la
poblacion elegida como muestra, para la identificacién de los elementos estésicos que
se utilizaran como recurso de disefio inicial de la obra. Hay que precisar que en los
procesos de investigacién-creacion, entendida como hermenéutica sensible de la
realidad, las condiciones de la “muestra” no estan sujetas a las regulaciones y
porcentuaciones de la investigacion cientifica por cuanto el pensamiento artistico no
opera en funcién del principio general de abstraccion sino, por el contrario, de la
particularizacién y concrecion como expresion maxima de la subjetividad, validada

como soporte de la condicion de universalidad que se atribuye a la obra de arte.

Para este proyecto, en particular, se ha desarrollado una lectura inicial de caracter
descriptivo, orientada a la identificacion de las condiciones de manifestacion de la
problematica en estudio (sometimiento y castigo del cuerpo) en las gestualidades,
rituales de la vida escolar cotidiana, relacién con el espacio y el tiempo e interaccion

con personas y objetos del entorno.

A continuacion se presenta la herramienta denominada GUIA DE OBSERVACION,
diligenciada en la primera sesién de trabajo de campo del proyecto:

GUIA DE OBSERVACION

Diligenciada por: Natalia Aramburo

FECHA: Miércoles, Abril 8 del 2015

HORA: 9:40 AM

NUMERO DE ASISTENTES: 26 estudiantes — 1 docente — 2 observadores
LUGAR : Grado segundo de bésica primaria - colegio
oficial.

EDADES 6, 7y 8 afios

GENERO F 15 M 11

RECURSOS EMPLEADOS Video beam, portétil, cuadernos.
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AREA Matematicas
ACTIVIDAD Escribir numeros del 200 al 500, de 6 en 6
Observacién de la pelicula de Peppa Pig

1. ¢Existe un protocolo de ingreso al espacio o de inicio de clase?
No

2. ¢Existen instrucciones verbales relacionadas con la posibilidad o no de
desplazarse, moverse, hablar, jugar, expresar afecto o desafecto?
Si, la docente continuamente esta recordandoles que deben mantenerse en
Su puesto poniendo atencion a la clase.

3. ¢Se daun acatamiento nulo, parcial o total de la normaindicada?
Parcial

4. ¢(Se detectan casos de abuso o maltrato y cuéles?
Ninguno

5. ¢Ladisposicién en el espacio es?
Circular X Grupal X Filas Espontaneo No
tiene orden

6. El estado de concentracion promedio en la actividad es:
Alto Medio X Bajo

7. Los acercamientos corporales espontaneos durante la actividad son:
Escasos (1ab) X

Regulares (6 a 12)
Abundantes (12 en adelante)

8. El docente dispone el espacio de manera individualizada, en grupos,
subgrupos.
Grupos de 5 estudiantes

9. El establecimiento de las instrucciones de la actividad y el
comportamiento se da de manera impuesta, concertada, argumentada.
Impuesta

10. Los nifios en la clase ocupan un lugar:
Fijo Variable X Indefinido

11. Larelacion de los nifios con los objetos del aula es:
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Agresiva Indiferente Cuidadosa X

12. El docente solucionalos conflictos a través de:
Castigo corporal

Reflexion grupal (escarnio publico) X
Dialogo individual

13. La solucién de conflictos que involucran lo corporal se hace a través de:
Imposicién de autoridad X

Argumentacion del deber ser X

Concertacion dialogada X

A esta primera GUIA se asocia una segunda, diligenciada por otra observadora, en la
misma sesién de clase, para la identificacion de gestualidades y rituales corporales
asociados a las dinamicas estésicas de la vida escolar de los estudiantes.

GUIA DE REGISTRO DE GESTUALIDADES

Diligenciada por: Laura Cardona

FECHA: Abril 8 2015
HORA: 9:40 a.m.
NUMERO DE ASISTENTES: 26

LUGAR : l. E. (An6nima)
EDADES 6,7 y 8 afios

GENERO F15 M 11

RECURSOS EMPLEADOS Video beam, computador, cuadernoy lapiz

AREA Matematicas
ACTIVIDAD Pelicula Peppa y Escribir los nimeros del 200 al 500 de
6en6
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Gestos 0 movimientos de disposicion para el inicio de clases.
Llegan al aula corriendo, se pasan de mesa en mesa. Risas y juegos como
expresiones de alegria.

Gestos 0 movimientos de ubicacién en el espacio.

Mesas en hexagonos, algunos quedan de espalda al tablero por eso les toca
voltear la silla y quedar de espalda a la mesa, o en otros casos voltear la
cabeza.

Gestos 0 movimientos de acatamiento o reprobacion de la instruccion.
La gestualidad no es definida, expresion neutra.

Gestos 0 movimientos en momentos de tension o mucha actividad.

Gritos, gestos faciales de desagrado, risas, gestos corporales de furia. Los
gestos son diversos, porgue cada uno tiene reacciones diferentes frente a las
dos actividades.

Gestos 0 movimientos de contacto corporal de nifios con nifias, nifios con nifios
y nifias con nifias.

No se aprecia diferencia de actitud relacionada con el género, los gestos son
similares. En su relacidn no se ve una clara diferenciacion entre nifios y nifias.

Gestos 0 movimientos de trasgresion.
Fruncir el cefio, gritos; cuando no gritan, ojos bien abiertos, movimientos
corporales mas marcados, dandole privilegio a la accién.

Gestos 0 movimientos no programados en momentos de actividad intelectiva y
guietud corporal.

Los que miraban la pelicula, tenian la cabeza apoyada sobre la mano,
acostados, la cabeza sobre la mesa mirando el tablero, pies sobre las sillas, se
les veia una actitud de relajamiento corporal para la concentracion.

Los que hacian el ejercicio de matematicas, estaban sentados en posicién
recta, el cuerpo quieto, concentrados en el proceso.

Gestos 0 movimientos no programados de actividad corporal.

Uno de los estudiantes no soporta quedarse quieto en su lugar de trabajo, esta
en constante movimiento e interrumpe a los comparieros que lo rodean. Este
chico tiene diagnosticado un problema y segun el especialista debe tomar
medicamento, pero no lo hace.
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Los que estaban realizando el trabajo de mateméticas, contaban con los
dedos y mientras lo hacian también movian la cabeza.

9. Gestos 0 movimientos de acatamiento o reprobacion de la sancion.
N/A

10. Gestos 0 movimientos relacionados con el rol de género.
No hay una distincion de rol de género, estaban todos sentados y asumen
posiciones y movimientos similares.

11. Gestos 0 movimientos en momentos de maltrato.
N/A

12. Gestos 0 movimientos en momentos de discriminacion.
N/A

Esta primera aproximacion al material de conocimiento corporal que aportara

elementos y recursos de sentido para la construccién de la obra final, posibilita una
lectura inicial cualitativa que corrobora, en lo particular de las acciones individuales,
algunos de los principios constitutivos del problema, encontrados en la exploracion

documental.

Se detectan, inicialmente, ciertos elementos “probados en sitio” que permiten arriesgar
algunas propuestas creativas para evidenciar la problematica expuesta en la obra

artistica:

e Disposicién y ordenamiento del cuerpo en el espacio, determinada por el
docente adulto (simetria)

e Reafirmacion continua de la autoridad a través del sometimiento al movimiento
y la expresion del cuerpo infantil.

e Establecimiento de estandares para el movimiento corporal (uniformidad).

e Identificacion de quietud y silencio (incomunicacion) con actitud de aprendizaje.

e Identificacion de escasez de contacto corporal con disciplina de trabajo y
respeto.

e Relacion con los objetos determinados y limitados por el control adulto.
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Desde esta observacién guiada, ha sido posible reconocer que este conjunto de
practicas de sometimiento corporal identificadas convive simultdneamente con otras
practicas (sutiles o evidentes) de desacatamiento constante que menoscaban la
efectividad del control corporal que se pretende lograr.

Adicionalmente, la lectura cualitativa de las gestualidades vy ritualidades corporales
identificadas en el segundo ejercicio de observacion, ha permitido develar sutiles y
diversas acciones de resiliencia en la corporalidad infantil que contrastan con las

imposiciones unificadoras del cuerpo adulto, en dindmicas ambivalentes y complejas:

e Sometimiento generalizado del cuerpo infantil a la estandarizacion del espacio
establecida por el poder, incluso en condiciones no funcionales o incobmodas
(mesas hexagonales concéntricas donde las sillas le dan la espalda al tablero).

e Prohibicion técita de la abierta expresion corporal, determinada por la rigidez
del cuerpo adulto.

e Unificacion de gestualidades y movimientos permitidos y no permitidos como
estrategia de identificacion (saludos, gestos y palabras de grupo).

e Asociacion del movimiento y la comunicacion constante en el aula con
disfuncionalidades psicoldgicas y desadaptaciones sociales de cuidado
(medicacion).

e Ejercicio de la risa, los gritos y el desenvolvimiento corporal extenso como
gestualidades ritualizadas de resistencia al control adulto.

e Aprovechamiento de momentos de masificacion de la expresion y el
movimiento para catarsis corporal de los estudiantes.

e I|dentificacion intuitiva del cuerpo como herramienta experimental de

aprendizaje por parte de estudiantes (conteo con dedos).

Los elementos de lectura reconocidos constituirdn recursos expresivos para el disefio
de la obra aunque sera necesario mediar dicho contenido conceptual con las formas
corporales (percepciones, gestos y movimientos) que hicieron posible su identificacion,
en un trabajo de acercamiento estésico al fenbmeno como herramienta alternativa y

complementaria de lectura.

66



8.2. HACIA UNA HERMENEUTICA DE LOS SENTIDOS

Entiendo por estesis a la sensibilidad o condicién de
abertura, permeabilidad o porosidad del sujeto al
contexto en que esta inmerso.

K. Mandoki

Hay modos de acceder a las construcciones de sentido de la experiencia que no
precisan del ejercicio racional. Es mas, lo que se denomina experiencia sensible, suele
almacenarse en “paquetes de informacion” significativa que se delimita e identifica a
partir del impacto que genera en la percepcién (asociacion a funciones de placer o

displacer) o en la afectacion (identificaciébn con movimientos de la emotividad).

Asi, la identificacion de flujos de percepcion y afectacién asociados a la experiencia,
ha posibilitado la aplicacion de una nueva herramienta interpretativa. Se trata de una
Estesiografial’ del fenémeno, es decir, una gréfica interpretativa de unidades de
sentido perceptual (estimulos) de la accién corporal, que podrian constituir material de
base para el disefio performatico y, del mismo modo, de las unidades de sentido
afectacional (emociones) vinculadas a imaginarios individuales y colectivos (semiosis)

gue permitirian asignar significados o simbologias.

Imagen 31
Nifios de la I.E., observados en un ejercicio de lectura estesiografica, mientras
asisten a una clase de mateméticas

17 A partir del término estesis propuesto por Katya Mandoki, se propone la palabra Estesiografia como
representacion grafica de las percepciones y afectaciones que se dan en un sitio determinado durante
un tiempo determinado.
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Es importante precisar que, a diferencia de la observacion investigativa de caracter

cientifico, donde el observador aisla su emotividad y subjetividad del ejercicio, aqui es

precisamente la capacidad de afectarse de manera particular, la que posibilita la

lectura del fendmeno. Las intromisiones de la subjetividad simbdlica del observador no

constituyen una distorsion de la informacion sino una oportunidad de interpretacion del

problema desde la experiencia estética, como alternativa de conocimiento.

A continuacion, se presenta el método implementado en su elaboracion. Estos son los

pasos:

1.

Observacién del lugar desde una perspectiva hermenéutica para identificar
acciones de percepcion, afectacién y conceptualizacién que puedan integrarse
a la simbologia del producto performatico final desde las categorias
propuestas, con un registro, a partir de una aproximacion de afectacion del
observador, de elementos del disefio del espacio (escenario del problema de

estudio) que pueden incorporarse a la obra artistica.

Identificacién desde la vision, el oido y el tacto (en toda la extensién de sus
posibilidades de percepcién) de movimientos o gestos de los nifios y nifias
observados, gue generen acciones de respuesta espontanea de algunos(s) o

todos los miembros del grupo (afectaciones)

Reconocimiento de conexiones visibles (grupales o individuales, aisladas o
constantes) de esos movimientos con demostraciones de emocién, afecto o

valoracion.

Identificacién de movimientos o gestos ejecutados por uno o varios miembros

del grupo, derivados de dichas afectaciones

Establecimiento de conexiones arbitrarias de sentido (perceptuales, afectuales
y conceptuales) generadas por la subjetividad del observador, como categorias

de interpretacion y articulacion de los elementos observados.

Elaboracion de un plano del sitio para ubicar en él (a través de codigos

asociados a las categorias), los flujos de percepcion y afectacion vinculados a

68



movimientos y gestos de los nifios, que el artista-docente valore como material

de creacion por su potencial comunicativo y estético en el marco del problema.

7. Creacion de un texto artistico que permita a los docentes-creadores asociar
percepciones, emociones y conceptos relacionados en la Estesiografia con el

problema de investigacion desde su propia experiencia estésica del problema.

8.2.1. EL ESCENARIO DE EXPLORACION

A continuacion se hace la identificacion e interpretacion del espacio de observacion
del ejercicio estesiografico como escenario de desarrollo de la accién investigativa.
Sus condiciones de posibilidad como lugar de experiencias de percepcion y
afectacién del grupo en estudio, vienen a ser objeto de sus aproximaciones e
interpretaciones.

Con textos del libro “Vigilar y castigar”
de Michel Foucauit

Ver en: http://www.authorstream.com/Presentation/catulo-2492563-el-aula-de-clase/

Este espacio cerrado, recortado, vigilado, en todos sus puntos, en el que los individuos
estan insertos en un lugar fijo, en el que los menores movimientos se hallan controlados,
en el que todos los acontecimientos estan registrados, en el que un trabajo ininterrumpido

de escritura une el centro y la periferia, en el que el poder se ejerce por entero, de
acuerdo con una figura jerarquica continua. ..

M. Foucault
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Nuestra escuela es hija de la modernidad y en la modernidad (en palabras de Foucault)
lo que hacemos es volver los cuerpos déciles, entonces la realidad es que éste es un
espacio absolutamente restringido.

(S.Graciano, en conversacion personal, 6 de marzo de 2015)

El reducido espacio y sus condiciones de simetria garantizan un ejercicio de control
eficiente por parte del cuerpo adulto (referente de poder)

Imagen 32. El Aula de Clase
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8.2.2. EL GRAFICO ESTESICO

Asi como la lectura inicial ha identificado condiciones del espacio que establecen el
control y disciplina ejercidos por el cuerpo-adulto en el aula, un acercamiento desde el
reconocimiento de los flujos estésicos que alli se dan, visibiliza acciones de respuesta,
evasion o interpretacion en medio de las tensiones del campo. En el proceso
intervienen elementos subjetivos que construyen conexiones empaticas de la accién
corporal en el contexto, las cuales se traducen en imagenes particulares. Se presenta

inicialmente un plano del espacio de observacion; luego, la ubicacién de acciones y

situaciones.

O Observacion subjetivada

Y4 de flujo de actitudes, gestualidades y rituales corporales
m en un espacio escolar
.
]0)

O
V)
Q

o 5
()]

Ll

Ver en http://www.authorstream.com/Presentation/catulo-2492588-estesiografi-cuerpos-
infantiles-en-un-espacio-escolar/

Las actitudes y gestualidades corporales se convierten en posibilidades de afectacion del
sentir y oportunidad de liberacion simbdlica del cuerpo.
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Rincon
del

Estesiografia

de afectaciones
Por flujo de poder

Actitud Corporal de
Sujetos Observados

Posicién erguida, |

actitud rigida .

Posicién espontanea, O |

actitud dinamica

Espacio de las sillas Posicién doblada, |
sobrantes actitud reservada . |

La postura corporal y la disponibilidad al movimiento tejen diversas e inesperadas urdimbres
de sentido que construyen corporalidad en medio de los flujos de poder que habitan el
espacio escolar.

Estesiografia

de afectaciones
Por movimiento disidente

Respuestas de
Sujetos afectados

Evasién .

Ritual de saludo 5

Gesto de afecto .
Gesto de complicidad (1)
Reclamo verbal .

Agresién .

Queja al docente .

A partir de un caso particular, se establecen posibilidades nuevas de fluctuacién de
percepciones y afectaciones corporales en el espacio observado modificando las condiciones
de control de manera significativa.

Imagen 33 - Estesiografia
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8.2.3. EL EJERCICIO INTERPRETATIVO

Un primer ejercicio de caracter cuantitativo, asimilado a las metodologias
tradicionales de la investigacion, permite elucidar posibilidades interpretativas, en
razén de las proporciones de afectacion de los sujetos, tal y como se presentan a
continuacion. Una primera lectura relacionada con la respuesta corporal de los
nifios y nifias a la influencia del poder del cuerpo adulto (representado en la

maestra), que se ejerce a través de la disciplina, se revela en las siguientes cifras:

Gréfico 3 - ESTESIOGRAFIA DE AFECTACIONES POR FLUJO DE PODER

Respuesta de Sujetos Afectados

u POSICION ERGUIDA m POSICION DOBLADA POSICION ESPONTANEA
ACTITUD RIGIDA ACTITUD RESERVADA ACTITUD DINAMICA,

30

25

20

15

10

RESPUESTAS DE AFECTACION

Es posible, a partir de una lectura simple de las cifras presentadas por la observacion,
proponer una interpretacion desde la porcentuacion aplicada a la tabla. En esos

términos, encontramos:

POSICION ERGUIDA, ACTITUD RIGIDA 38%
POSICION ESPONTANEA, ACTITUD DINAMICA 31%
POSICION DOBLADA, ACTITUD RESERVADA 31%
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Se tiene entonces un representativo 69% de respuesta corporal positiva a las

directrices de sometimiento orientadas a la quietud y la reserva del cuerpo. En

contraste, solo un 31% del grupo infantil evidencia una actitud abierta y dindmica,

propia de su condicion natural.

Es interesante apuntar que un segundo criterio de observacién aplicado en el mismo

ejercicio, ha arrojado resultados validables relacionados con la presencia de

conductas, acciones y gestos de resistencia que se dan de manera soterrada en el

aula de clases.

Grafico 4 - ESTESIOGRAFIA DE AFECTACION POR MOVIMIENTO DISIDENTE

" SINAFECTACION

RITUAL DE SALUDO
. GESTO DE COMPLICIDAD
Bl AGRESION

Il EVASION

I GESTO DE AFECTO

I RECLAMO VERBAL

B QUEJAAL DOCENTE

30

25

20

15

RESPUESTAS DE AFECTACION

EVASION

RITUAL DE SALUDO (Reconocimiento)

GESTO DE AFECTO

GESTO DE COMPLICIDAD

GESTOS DE RECHAZO

15%
23%
8%

31%
23%

Respuesta de los Sujetos
Afectados

Esta lectura de las actitudes y
acciones generadas frente a la
disidencia motriz de uno de los
estudiantes, ha permitido
reconocer un nivel significativo de
afectacién general evidente del
50% del total de nifios y nifias
presentes. Por su parte, en el
marco de los afectados, se
identifica la siguiente escala

porcentual de sus respuestas:
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En esa perspectiva se percibe una tendencia mayoritaria a la aprobacion de la
disidencia motriz, expresada en actitudes de reconocimiento, afecto, complicidad o
indiferencia. No se advirtieron sintomas de intimidacion en la accion del sujeto
afectante o alguno de los afectados. La lectura, sin embargo, se queda corta al intentar
dimensionar el impacto estésico de la accion evaluada en términos de afectacion
cualitativa y por esa razon es necesario ampliar la perspectiva de analisis. Abordar el
problema en sitio, desde esta Optica alternativa con el fin de ponderar esos
movimientos de la estesis que configuran la experiencia cotidiana del grupo,
representa un modo particular de acercamiento a la realidad en este otro universo
investigativo (el del Arte) por cuanto es la capacidad de afectarse del investigador lo
gque determina las condiciones especificas de observacion y lectura del problema, en

contraste con el ejercicio objetivado, tradicional de la investigacion.

En esta ocasion, los integrantes del grupo de estudiantes de 2° grado de Basica
Primaria de la Institucion Educativa elegida para el proyecto, se han convertido
simultdneamente en sujetos y objetos de afectacion: la posibilidad de afectar y
afectarse, rompe el paradigma de la mirada distante unidireccional del sujeto externo y
potencializa una nueva mirada transversalizada, enmarcada en dinAmicas de
subjetividad que hilan experiencias en la construccién permanente de cultura. Asi se
cumple lo expresado por Mandoki (2006): “no hay estesis sin semiosis” pues son
precisamente esas posibilidades de sentido las que viabilizan la identificacion de

percepciones y afectaciones en contexto.

Se pueden proponer entonces, algunas interpretaciones de caracter experiencial (no
necesariamente histérico) que en su naturaleza perceptual o afectacional permiten
identificar oportunidades de sentido incorporables al universo signico y simbdlico de la
obra final. Un primer esbozo de tal posibilidad, lo constituye un producto secundario,
derivado del proceso de lectura estesiogréafica. Se trata de un texto poético que recoge
sensaciones e impresiones (percepciones y afectaciones), una primera interpretacion
de la informacion obtenida en el marco de un pensamiento estético; es un primer
material de produccion artistica que alimenta la propuesta performatica final.
Sensaciones, palabras, imagenes, emociones, ideas, apreciaciones, se convierten en
produccion sonora y visual para la obra artistica, como recurso esencial de su disefio y

puesta en escena.
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8.2.4. EL TEXTO CREATIVO

Como primer producto del ejercicio previo, emerge un texto que enuncia el
conjunto de experiencias empéaticamente apropiadas desde la afectacion, por la
asociacion de imagenes observadas y las propias vivencias escolares. Uno de los

artistas-docentes se ofrece voluntariamente para desarrollar el ejercicio.

Cuerpos sin Suturas
Percepciones e impresiones a partir de un ejercicio estesiogréfico en el aula

Por: Sandra Maria Betancur Ceballos

Cuerpo que vibra con impetu en su propio laberinto.

Un susurro, una brisa dulce, alardea con fuerza,

con energias impulsivas, plurales, estelas cinéticas ondulantes,

dinamica de flujos e intensidades,

pulsiones que dibujan realidades terrenales o astrales

(lo que somos, de dénde venimos),

acumulacién de explosiones originarias, pristinas, fusion

y liberacion de la minima masa.

Padecimientos, estados liquidos de la mente,

vacio constitutivo lleno de incertidumbre por el que se filtran las angustias,

los miedos, las ataduras y castraciones que evolucionan

y toman formas multiples envueltas en una silueta de piel que delinea identidades, almas,
mentes, imaginarios que van mas alla de lo impuesto

y construyen realidad con cada exhalacion,

cuerpo torturado, sometido, negado, exhumado, enterrado y vuelto a enterrar,
y sin embargo insiste, persiste, pervive como materializacién de bosones infinitos.
Movimiento que deja tras de si la luz destellante,

estelas inmensas entre un punto y el siguiente,

extensas, trémulas, vibrantes, voluptuosas, ligubres, lujuriosas,

en sus intervalos explota la vida.

Eso que no es mas que lo que el cuerpo carga, soporta, padece, goza,

maquina elemental de funcionamiento bioldgico...
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sonidos insonoros que retumban en las entrafias con notas insondables,
gue abarcan, que abrazan, que obliteran, que se desgajan

y encuentran nuevos abrazos;

gue componen los cantos de centellas y de tinieblas,

que multiplican las notas estelares...

Soy cuerpo, acervo de uno y de todos, individuo y multitud, fraccion y totalidad,
de mi, sin mi, de lo social, de la soledad,

de la galaxia, de una creacién, de una destruccion...

Soy cuerpo, cimulo de masa y nervios, funcionamiento vital,

lo que trasciende es lo que pervive,

lo que se adapta y continGia funcionando.

Soy cuerpo, amasijo de masculo y alma,

herencia y legado de todas las vivencias,

afectos, movimientos, sentimientos que me precedieron;

soy cuerpo, hoy, aqui y ahora,

justo cuando el espacio-tiempo es lo que me constituye...

En el transcurso de creacién del producto final, el texto ha ido mutando hasta
encontrar su lugar en la obra. Asi aparece el texto en la versién final que se presenta a

la comunidad universitaria como parte de la primera intervencion performatica:

Cuerpo torturado, sometido, negado, exhumado, enterrado y vuelto a enterrar,
y sin embargo insiste, persiste, pervive, materia de bosones infinitos.

Soy cuerpo, acervo de uno y de todos, individuo, multitud, fraccion , totalidad,

de mi, sin mi, de lo social, soledad, de la galaxia, creacion, de una destruccion...

Soy cuerpo, hoy, aqui y ahora, justo cuando el espacio-tiempo es lo que me constituye...

En una siguiente fase creativa, la afectacion provocada por imagenes y evocaciones
generadas por el encuentro programado con el material de observacion y el texto
generado, han permitido el desarrollo de nuevas herramientas y recursos de creacion

incorporados al producto final.
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9. PRODUCCION-CREACION: LA EXPLORACION SUBJETIVA

9.1. TALLERES DE AFECTACION ESTESICA

9.1.1. PRIMER TALLER

Imagen 34 - Docente participante en taller colectivo

N° de Participantes 16

Mujeres 5

Hombres 7

Moderadores 4

Lugar Aula UPB
Descripcion

Se da inicio al taller, vendando los ojos de los participantes para aislar posibles

condicionamientos de la vision. Luego, se realiza una corta lectura de un fragmento de

“El Principito” de Saint-Exupery, acompafado por la sonata “Claro de Luna” de Ludwig

Van Beethoven. Los participantes escuchan sentados.

“¢Jugar contigo? No..., no puedo -dijo el zorro-. Aun no estoy domesticado.

-jAh! Perdén -se excuso el Principito.

Interrog0, luego de meditar un instante:

-¢,Has dicho domesticar? ¢ Qué significa domesticar?

-Tu no eres de aqui -afirmé el zorro- ¢ Puedes decirme qué es lo que buscas?

-Busco a los hombres -respondi6 el Principito- Dime, ¢,qué significa domesticar?

-Los hombres -intent6 explicar el zorro- poseen fusiles y cazan. Eso es bien
molesto. Crian también gallinas; es su Unico interés. Tu buscas gallinas, ¢ verdad?

-No -dijo el Principito-. Busco amigos. ¢ Qué significa domesticar?

-jAh!..., es una cosa muy olvidada -respondio el zorro-. Significa crear lazos.

-¢ Crear lazos?-pregunté el Principito.

-Asi es -confirmé el zorro- TU para mi, no eres mas que un jovencito semejante a
cien mil muchachitos. Ademas, no te necesito. Tampoco tu a mi. No soy para i
mas que un zorro parecido a cien mil zorros. En cambio, si me domesticas...,
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sentiremos necesidad uno del otro. Seras para mi Unico en el mundo. Seré para ti
anico en el mundo.

-Creo que empiezo a entender -dijo el Principito-. Hay una flor... Creo que me ha

domesticado.” (Exupery, 1994)
Se apaga la luz. Se oyen sonidos escolares: marchas, timbres, gritos de nifios y
palabras autoritarias de maestras que imparten érdenes. El moderador pide que
introyecten los sonidos, evocando recuerdos de su época estudiantil que pueden
exteriorizar con movimientos del cuerpo en el espacio. Los participantes, unos de pie y
otros acostados, rememoran. Se lanzan resplandores de luz intermitentes, con la
intencion metaforizar en la simbolizacion de la luz como imagen del Conocimiento. La
interaccion en la oscuridad con las rafagas de luz, genera una suerte muy variable de

reacciones de movimiento y expresion verbal durante mas de 20 minutos.

Al final del laboratorio, sin venda, con los participantes se desarrolla un conversatorio
gue busca reconocer imagenes generadas por los estimulos accionados, emociones
liberadas y manifestaciones en el cuerpo y el movimiento. Se toma nota de los
elementos mas significativos con el fin de sumarlos al material de creacién del
producto final. Dentro de ellos, destaca un referente de disciplina escolar presentado
por uno de los asistentes, representado en una frase de llamado de atencidn similar a
la que usaba frecuentemente una de sus profesoras (¢, Te parece gracioso?) en sus
primeros afios de escuela. En su sentir, la repeticion solemnizada y creciente de la

pregunta de su maestra, ha marcado una sensacién aun vigente de temor.

Imagen 35 - Participante en taller colectivo: “Creo que me
ha domesticado”
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9.1.2. SEGUNDO TALLER

N° Participantes 3
Mujeres 2
Moderadores 1
Casa Imagen 36 - Docentes Artistas en Taller de Autoafectacion:
Lugar . . -
Humanese Soy cuerpo hoy, aqui y ahora

Con ojos vendados y pies descalzos, se da inicio a un recorrido de exploracion del
espacio a través de la piel, sintiendo cada movimiento, con consciencia cada paso
sobre la base de un ritmo definido en la respiracion. En la posicion de yoga
UTTANASANA (flexion de pie hacia adelante) se realizan
inhalaciones y se inicia un viaje mental por cada lugar del
cuerpo; la moderadora habla de los elementos de la tierra
simbolizados en el cuerpo para buscar estabilidad y
balance. Se mantiene la posicién y a medida que el cuerpo
se estira se proyecta una imagen de conexion del alma'y el

cuerpo con la tierra.

Sentadas en posicion PADMASANA (loto) y con el sonido que
produce un cuenco tibetano con el cual se busca mover las

emociones, se procede a trabajar la respiracion, en un ritmo

sostenido con la intencion de llegar a una conexion creativa,
desde el ideal de cuerpo y mente en unidad, y propiciando la
estabilizacion de la temperatura desde la construccion de un /, \

enlace imaginario con el elemento agua. “m‘”

Alli, interviene la experiencia representada en los recuerdos de
infancia. La moderadora, guia la actividad hacia la evocacion de las imagenes de la

escuela, sus sonoridades, tiempos, colores, texturas, olores y sabores. Sus ritmos y
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sus saltos y especialmente, sus movimientos. Los cuerpos, suspendidos en recuerdos
escolares realizan movimientos, en un memorial de acciones de aquellas edades,
pequefios cuerpos sujetos a su prision de disciplina. Las descripciones de tiempo y
espacio sumadas a ciertas musicas identificables de la época y el contexto, liberan
evocaciones multiples que se convierten en materia de primera mano para la

construccion del producto final.

El reconocimiento de cada segmento del cuerpo imaginado es conducido a un proceso
intencional de conexidn con el agua. El fluir del liquido se metaforiza como el fluir del
tiempo y el ejercicio devuelve a las participantes al lugar pasado del bafio infantil como
rutina de escuela, como disciplina de higienizacion en una época en la cual no era
comun el agua caliente y la afusion constituia una practica de sometimiento e incluso
de castigo corporal. Esta imagen se guarda como recurso para el disefio de la obra

performatica.

Imagen 37 - Docentes artistas participantes en Taller de Autoafectacion: “De mi, sin mi, de lo
social... soledad”

Poco a poco, la moderadora retorna al tiempo presente en su relato, recorriendo en la
imagen del agua, otros momentos de la vida escolar. Los paseos al rio, las lluvias de
la nifiez y la adolescencia, se tornan e imagenes evocadoras de flujos emergentes

asociados por la sensibilidad de las participantes.
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9.2. EL EXPERTO CREADOR

En la 6ptica de construccion del producto artistico, mas alla del discurso textual que
constituyen en si mismo un material de validacion de conceptos en términos de lo
investigativo, el ejercicio de entrevista que se presenta a continuacién, pretende
vincular la experiencia de un experto con los recorridos de construccién de la obra
artistica, a partir de la consideracion de algunas de sus apreciaciones, las cuales
permiten elucidar principios y fundamentos de la metodologia de investigacion-

creacion como ruta metodoldgica y, sobre todo, como problematizacion creativa.

El maestro Luis Alberto Sierra Mejia es egresado del programa de Teatro de la
Universidad de Antioquia, con Especializacion en Arte y Folclor de la Universidad del
Bosque de Bogota y Maestria en Dramaturgia de la Universidad de Antioquia.
Actualmente se desempefia como docente de la Secretaria de Educacion del
Municipio de Medellin y catedratico de Dramaturgia y Teatro de la UPB y de la
Escuela Superior Tecnolbgica de Artes Débora Arango. Es director del grupo Azul
Crisalida Teatro y Curador del festival Colombiano de Teatro Ciudad de Medellin. Ha
sido ganador de Premio Nacional de Dramaturgia en 1996 y Mejor Actor Nacional en
Festival de Teatro de Manizales en 2002. Recientemente, la Secretaria de Cultura del

Municipio de Medellin ha publicado su obra Amor Adicto.

Su trayectoria en el mundo escénico, le ha permitido construir una visiéon y una

metodologia innovadoras en el mundo del teatro, vinculadas a experiencias afines de
reconocimiento mundial como la obra del maestro Henry Diaz Vargas en lo que se ha
denominado la Dramaturgia del Acontecimiento, propuesta que vincula el ejercicio de

creacion a experiencias de la cotidianidad.

Se procede entonces a presentar algunos de los enunciados mas significativos del
maestro Sierra como referentes conceptuales y metodoldgicos para la validacion del

ejercicio de creacién. Dice el maestro:

Es desde lo interno, es desde la indagacién poética de los elementos perceptivos del
ser, de ese ser Unico, que es el que esta experimentando el objeto artistico y a partir de
esa indagacion poética que hace el individuo sobre sus emociones (no sentimientos,
jojo!, porque si nos metemos con los sentimientos estamos hablando de un elemento

patolégico). Es indagar mas sobre las emociones [...] para llegar a ese objeto artistico;
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llegar al concepto a través de lo interno y partir de esa cosa que lo hace vibrar, de esa

cosa organica o ese elemento organico para producir con el cuerpo, con la voz, con

los sentidos, toda esa cantidad de cosas que ese individuo tiene y poderla llevar a ese

espacio- tiempo [escénico], desde su accion dramatica. (L. Sierra, comunicacion

personal, mayo 18 de 2015)

Ello nos presenta una perspectiva de creacion que emerge de la exploracion abierta,

consciente y sistematica de las emociones (en cuanto afectaciones) como vehiculo de

conexion entre la accion dramatica de la cotidianidad y un escenario artistico, sobre la

base del mundo como drama, de la vida como accién dramatica.

Esa accion se traduce en lo que el maestro Sierra denomina los registros. En ese
sentido, completa: “Hay una cosa que son los registros, unos registros proxémicos,
unos registros kinésicos, que van a tener que ver con el individuo, de como se
manifiesta ante el otro cotidianamente”. Esta construccién individual y social que
escenifica la vida diaria del mundo escolar es, a la vez, principio de validacién de la
observacion estésica del grupo de estudio desarrollada para el proyecto y soporte de
la eleccion del producto final (performatico) como herramienta estratégica de
socializacion artistica de los hallazgos del proceso investigativo.
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10. EL DISENO DEL PRODUCTO ARTISTICO FINAL
Y llegar al Concepto a través de lo interno; y partir de esa
cosa que lo hace vibrar para producir con el cuerpo, con la

voz, con los sentidos...

Alberto Sierra (Dramaturgo)

Basados en los talleres de afectacion y autoafectacion, el colectivo de artistas-
docentes- creadores realiza un acercamiento de interiorizacién y reconocimiento de
SuUs propios cuerpos, transitando las imagenes de aquellos momentos de opresién,
sometimiento y represion donde el cuerpo no fue mas que objeto, silueta sin identidad
particular en el mundo de la escuela. De alli surgira el producto artistico final: Corpus
Delicti.

En un primer momento el ejercicio se vierte en el cuerpo del docente: acciones
marcas, gestos de poder, control y disciplina; cuerpo autoritario que construye y asigna
el espacio y lo convierte en limite por la disposicién de los objetos y sus acciones
cotidianas: recorridos vigilantes, mirada inquisidora, postura rigida y recta.

Alli establece su muro, inquebrantable, una burbuja que define su poder para que
otros cuerpos queden a su merced, como lo expresa Sierra (2015) “en donde no soy
capaz de romper las barreras del espacio en un tiempo, en un momento. Pero
también, en este mismo acto, se crea la accién dramatica” porque ha sido desde esa
accion draméatica observada de la vida cotidiana del cuerpo adulto en el aula, que se
ha propuesto el disefio de un primer momento conceptual de la obra artistica final:
Adult Corpus. En ese mismo espacio, una segunda imagen, el silencio, se manifiesta
como evidencia de poder. En la sujecion de la palabra a la disciplina, negacién del
acto comunicativo espontaneo y libre, se determina la imposibilidad del encuentro
abierto y se establecen otros puentes, artificiales, de relacion a través del discurso de
la norma o la epopeya del conocimiento. El acercamiento interpersonal queda
suprimido para ser reemplazado por una aproximaciéon formal, en términos de los

lenguajes corporales, gestuales y verbales establecidos desde el cuerpo adulto.

Pero el cuerpo sentiente infantil encuentra salidas: la norma se topa con la trampa, el
discurso cientifico con la broma o el chiste, la ubicacion en el sitio con la huida, la

quietud con la catarsis. Los nifios, sujetos, se despojan sutiimente de sus ataduras
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invisibles y encuentran técticas, subterfugios, rincones y herramientas para evadir los
condicionamientos de un cuerpo que no les pertenece. En palabras de Sierra, “Ese
mismo yo, frente al mundo, va a tener también esas sensaciones, esas emociones que
tiene que expresar”. El reconocimiento de estos espacios ligeros de liberacion,
constituye el punto de partida para el disefio del segundo momento conceptual de la

intervencion performatica: Corpus Liberum?

Alli, ese juego de poder del cual el sujeto intenta liberarse, le hunde en una paradoja
emocional entre la culpa y el gozo, dualidad del sentir y el deber que esta en la base
de cualquier educacion. Sin embargo insiste, persiste, pervive, saltando del encuentro
al des-encuentro, del abrazo a la pelea, de la complicidad a la queja. Expone todo eso
gque contiene (cuerpo) para fabricar su accidén-drama en la accion cotidiana. Como
comenta Sierra (2005) parafraseando a Didier Anzieu: trabajar desde ese Yo interno,
para manifestarse desde la piel de ese cuerpo en ese acto performatico que tiene en

un espacio y tiempo determinados, toda esa accién dramatica’.

El cuerpo del juego juega a no jugar y cumple su rito adulto pero salta, de pronto, a
otro juego de jugadas que se prolonga en la empatia de otros cuerpos por su momento
de liberacion: Sierra agrega: “Entonces esa poética de lo cotidiano, del cuerpo
cotidiano en accion con el otro, genera elementos de conflicto”. Entonces, el poder
retoma las riendas de lo carnal, establece su sujecién y se afirma en su hegemonia. Lo
biol6gico retorna a la higiene, lo perceptivo a la expectacion pasiva, lo afectativo a su
prision disciplinaria. Es el tercer momento conceptual del montaje: Corpus Vinctum.
La Educacion entra a cumplir su papel fragmentador, aislador y anulador, es tiempo de

uniformes y formaciones, de himnos y consagraciones.

Pero siempre hay otra puerta, la estesis permite otros juegos: adentrarse en el
momento final, cuando el cuerpo enmudecido grita su acontecimiento, define un
momento adicional de la intervencion mas alla del espacio escolar: Ludens Corpus,
como intercambio de voces de distintos lenguajes en la complejidad de tantas pieles
gue se entretejen en la vida de afuera. Es ese cuerpo con memoria que se imagina al
mirarse en el espejo, se reconoce en el instante de sentirse presente y se liberay se
des-pliega para resurgir del letargo oficial al cual ha sido confinado, asi sea solo por

ese instante en que puede jugar como juegan los nifios.
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11. PRESENTACION DEL PRODUCTO ARTISTICO FINAL
Soy cuerpo hoy, aqui y ahora. Justo cuando el espacio-tiempo... es lo que me constituye!®

Sandra Betancur

Finalmente, a partir del proceso
creativo desarrollado, se diseia
la estructura de la Intervencion
Performatica. Integrando el
componente corporal asociado
a las actitudes y acciones que
identifican los roles de poder en

el campo que se juegan en el

Imagen 38
Momento Ludens Corpus de la intervencion
performatica final en UPB lineas:

aula de clases, se definen 3

e Adult Corpus: cuerpo adulto (mujer docente)
e Corpus Liberum?: cuerpo libre? (nifio estudiante)

e Corpus Vinctum: cuerpo prisionero (nifias estudiantes)

Sobre la base de dichas formas de accién se estructura un desarrollo constituido por 4

momentos:

e Adult Corpus: Ejercicio de poder del cuerpo de la maestra. Asocia imagenes
del dominio del espacio, el tiempo y la disciplina.

e Corpus Liberum?: ejercicio de libre (?) movimiento y expresion de nifio
estudiante. Se asocia a imagenes valorativas de indisciplina, incapacidad de
convivencia e incluso, enfermedades del comportamiento.

e Corpus Vinctum: ejercicio de sometimiento a la disciplina de nifias
estudiantes. Vincula la clase como ejercicio de sometimiento corporal y castigo
a través de una imagen-tablero (proyeccién de video)* como centro de
actividad absoluta.

18 Texto interpretado como parte del ejercicio de intervencidn performatica
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e Ludens Corpus: Posibilidad de liberaciboh momentanea en el mundo externo a
su experiencia escolar. El juego se transforma en opcién constructiva de
individual y socializacion a través del cuerpo, en el ejercicio autbnomo de la

nifiez que reclama espacios y tiempos para su accion infantil.

A continuacion se presenta el plano general de disefio planigréfico del producto como

insumo grafico para su descripcion.
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12.

Cuerpo... Torturado, sometido, negado.

Grafico 5 — Plano de intervencién performatica

El ejercicio se presenta el dia 30 de mayo en el Auditorio Ignacio Vieira del Bloque 10
de la Universidad Pontificia Bolivariana a las 8:00 a.m.
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13. A MANERA DE CONCLUSIONES
Aunque el objeto final del trabajo de investigacion-creacion corresponde a la obra
artistica Corpus Delicti, Intervencion Performética, y es alli donde a través del lenguaje
integrado de lo corporal, lo visual, lo escénico, lo literario y lo sonoro, se entregan en
un flujo de afectaciones de sentido que no pueden agotarse en el lenguaje escrito, las
ideas, percepciones, emociones y afectaciones mas importantes derivadas del
proyecto, pueden plantearse algunas observaciones generales, a modo de
conclusiones, que permitan identificar algunos de los logros, oportunidades y

sugerencias aplicables al proceso.

En términos de la probleméatica educativa planteada (Sometimiento y Castigo Corporal

en el Aula de Clases), es importante anotar que:

e AUn se evidencian practicas de este tipo en el entorno escolar actual. Los
modelos de formacion académica y comportamental siguen vinculados a los
imaginarios de la Modernidad en relacién con el Cuerpo.

e En ese mismo sentido, no hay una construccién conceptual académica
suficientemente amplia, contextualizada y desarrollada sobre dichas préacticas
en contextos especificos de la localidad, la region o el pais que permita
profundizar en la probleméatica y proponer transformaciones de fondo que
cualifiquen el acto educativo.

e La creacion artistica constituye una herramienta poderosa para intervenir el
campo del problema en escenarios concretos desde campaias de
sensibilizacién (afectacion) de las comunidades educativas en general.

e Existe un universo amplio e inexplorado de acercamiento a los asuntos
cotidianos de la vida educativa que pueden ser abordados desde nuevas
Opticas (percepcion-afectaciéon) como posibilidades alternas para su
dimensionamiento, comprensién e intervencion.

e Las metodologias de Investigacion-Creacién permiten nuevas visiones
(ampliadas) de problematicas sociales y educativas mediadas por intercambios
de flujos de percepcion, afectacion y emocién como dimensiones efectivas de
la experiencia humana que deben integrarse a las practicas educativas.

e A partir de este proyecto podrian desarrollarse otros trabajos investigativos

mas especializados y profundos sobre principios, métodos y herramientas de la
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investigacion-creacion como nuevo modelo investigativo de los asuntos
sociales desde la mirada de los fendmenos estésicos que los significan.

Del mismo modo, el problema del sometimiento y el castigo corporal en el aula
de clase requieren especial atencion por parte de las instituciones educativas
como evidencia de obsolescencias de nuestros modelos de formacion y
nuestros habitos de docencia.

Finalmente, la Educacion Artistica, desde la dptica de su vision epistémica
posibilita acciones de transformacién desde el Arte que pueden ser aplicadas

en los procesos mismos de la educacién que se da en las instituciones.
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15. ANEXOS

Las siguientes entrevistas se anexan como material de validacion de pares (educadora

y educador-artista) como herramientas de acercamiento a la experiencia docente al

problema objeto (represidn y castigo corporal en la escuela) en el primer caso, y como

compartir de saberes del hacer artistico desde la estesis, en el segundo.

15.1. ANEXO 1: ENTREVISTA 001

FECHA:

HORA:

Viernes, 6 de marzo del 2015

4:45 PM

NOMBRE DEL ENTREVISTADO: Sonia Isabel Graciano

PERFIL DEL ENTREVISTADO:

AREA DE ENSENANZA

Mg Educacion: Maestro - Pensamiento formacion

Lider en investigacién y curriculo.

TOPICOS

PREGUNTAS ORIENTADORAS

1. CONCEPCION
IDEAL DEL
ESPACIO
ESCOLAR

1.1 ;,Como concibe el espacio ideal para una
clase?
S: Pues si cuando nos referimos a espacio es el

espacio fisico, pues diria en términos genéricos
gue sobre todo amplio, ventilado, que permita
pues al menos el minimo derecho a ese espacio
vital que con que cada uno debemos de contar.

1.2 ,Como concibe la organizacion ideal del
espacio para una clase de matematicas y de
Educacion artistica?

S: Es que yo creo que incluso pensando en la

pregunta anterior que conscientemente dejé la
respuesta asi un poco basica, yo diria que hablar
de una organizacion determinada para una
determinada asignatura particularmente no lo
concibo, yo creo que el mejor espacio es el que
permita el despliegue metodolégico que el
maestro tenga y para ese despliegue o en ese
despliegue mejor, esté implicito como la misma
concepcion de maestro en relacion con el
aprendizaje con su area, con los propositos que
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1.3

tiene, entonces en ese orden de ideas, uno dijera,
si vea, hay espacios, porque ademas los conozco,
supremamente estrechos, hacinados, con una
temperatura que no facilita para nada unos
minimos niveles de atencién, pero si el maestro
esta alli en esas condiciones y tienen una mirada
lo suficientemente amplia de los propdsitos y de
los asuntos metodolégicos, desborda ese
espacio, es decir lo puede hacer en la cancha, lo
puedo, los puedo sacar, dividir en equipos de tal
manera que en el salébn me queden menos,
saquemos todas las sillas y las mesas y nos
guedemos solo nosotros, entonces yo creo que el
asunto del espacio si es importante, pero yo creo
gue se dimensiona y empieza a ser tan efectivo o
no, como el maestro desde su mirada lo conciba.

¢, Coémo concibe la libertad de movimiento en
los tiempos y espacios de la clase?
S: Nosotros, nuestra escuela es hija de la

modernidad y en la modernidad en palabras de
Foucault lo que hacemos es volver los cuerpos
dociles, entonces la realidad es que este es un
espacio absolutamente restringido, es decir, tu
tienes que ir al bafio y tienes que pedir permiso y
si en ese momento la maestra considera que no
es oportuno, que no es pertinente, simplemente
gue no esté en la disposicion de escuchar la
solicitud, no vas al bafio y el bafio es una
necesidad fisiologica vital, entonces en ese orden
de ideas yo creo que nuestra escuela es un
espacio en que tienen entre sus propoésitos volver
dociles los cuerpos, pero también quiero hacer
una precision, y es que si bien eso suena un tanto
como una critica, también es cierto que uno de los
propdsitos de la escuela es un poco preparar para
eso0s asuntos de la vida que nos marca unas
acciones en unos momentos y en unos espacios
determinados, es decir, si la escuela en su
momento a nosotras cuatro no nos hubiera dicho
no puede salir hasta que suene el timbre, no vas
al bafio en este momento porque acabaste de ir,
te quedas sentado porque en este momento
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estamos haciendo ésta otra actividad,
seguramente no estabamos tan aconductadas
como estamos ahora, para podernos vernos a los
0jos, mirarnos y ponernos la suficiente atencién,
entonces yo creo que es un poco una tension
entre la critica y la necesidad de formar a un
sujeto para un medio que le esta pidiendo a un
cuerpo ddcil, es decir, unos tiempos para unas
acciones y para unos espacios determinados.

¢Cémo concibe el orden y la disciplina en el
aula de la clase?
S: Yo insisto en que el orden y la disciplina al igual

que la misma distribucion del aula depende del
proceso metodolégico y de las intencionalidades
que el maestro tenga, no es un asunto que pueda
ser genérico, yo no puedo decir que hay mas
disciplina en un salén en donde nadie esta
hablando y todo el mundo esta quieto, porque es
posible que para los requerimientos de la
actividad en particular eso no sea lo que se
espera.

Entonces yo creo que mas que decir que hay unos
lineamientos que diga, vea, es que lo ideal es que
tienen que ser asi para qué haya disciplina y
orden, lo que creo es que la disciplina y orden
corresponde a la claridad metodologica y a la
intencionalidad de formacion que el maestro
tenga en ese momento en el aula de clase.

2. EDUCACION
INTEGRAL

2.1

,Cuales son las tres dimensiones de la
formacion que usted considera mas
importantes?

S: Lo que pasa es que hablar de formacion es

hablar de un asunto amplio, cierto, entonces,
cuando hablamos de formacién hablamos de
asuntos axiolégicos en relacion con principios,
con valores, con todas esas prioridades, como en
el encuentro con el otro, pero cuando hablamos
de formacién, también hablamos de habitos y
rigurosidad de orden conceptual y académico,
pero cuando hablamos de formacién también
hablamos de unas maneras especificas y
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2.2

particulares de hacer las cosas, mejor dicho, en
otras palabras estoy nombrando procesos
cognitivos, procedimentales y actitudinales,
entonces yo creo que la formacién es un concepto
amplio, complejo ademas, de que se encarga la
escuela, pero lo que quiero nombrar es que no
solamente es ni desde lo comportamental ni
desde lo académico, sino que la formacién implica
es0s tres procesos: cognitivos, procedimentales y
valorativos, quizds un tanto contaminada por el
tema que se viene desarrollando que es el cuerpo,
la relacidon cuerpo espacio, los movimientos en
relacién con los tiempos permitidos o no, diria que
esa no es la Unica formacion, pero que la
consecuencia de la formacion es finalmente
adquirir esos habitos socialmente aceptables que
finalmente es lo que la escuela quiere entregar a
la sociedad.

¢,Como integraria las condiciones corporales
de un nifio(a) de segundo de béasica primaria a
los requerimientos del curriculo de formacion
de su nivel?

S: Laidea es que un maestro de educacion basica

en el ciclo de primaria y preescolar, es mas en la
media, tenga muy claro al publico al cual se esta
acercando y en esa claridad tenga toda una visién
muy amplia para la formacion o la integracion
como lo dice la pregunta, de ésta chiquita a todo
el contexto educativo, es decir, si yo tengo
claridad sobre que yo estoy sentada frente a unos
chicos de segundo de primaria que oscilan entre
7 y 8 afios y que por tanto tiene el pensamiento
concreto, por tanto, tiene unos niveles de atencion
gue no sobrepasa los quince minutos, que
ademas tiene una significativa presencia de
pensamiento egocéntrico, entonces con estas
caracteristicas y otras mas propias del proceso de
desarrollo de esta edad, estoy en toda capacidad
de integrar eso a todo, mis intencionalidades de
formacion, mejor dicho de generar ciertos tipos de
actividades que se jalonan a salir de ahiy no sale
de ahi por una actividad, ni por dos o por tres, sino
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por todo un proceso de formacion, en este caso
todo segundo grado de tal forma que cuando ellos
llegan atercero ya llegan distintos, distintos, no ya
cambiados pero ya distintos como para tercero.

2.3 (Cuadl es el limite que usted estableceria para
el contacto de nifios con nifias, nifias con
nifias, ninos con nifnos en el aula de clase?

S: No sé si entendi bien lo de los limites, yo diria

que los limites no estdn dados en términos de
géneros, los limites deben estar dados en
términos del respeto y de la fraternidad en el trato
con el otro.

2.4 ;Qué préacticas propone para la formacion
éticay moral de los nifios(as) en el aula?

S:Desde lo que nombraba ahorita del tipo de
pensamiento y desarrollo de los nifios y de las
nifias, la escuela se ha de encargar mucho de
jalonar a los chicos y a las chiquitas de este tipo
de pensamiento que nombraba ahorita, para que
se proyecte en el otro y es un ejercicio poco facil,
de hecho todavia algunos adultos luchamos con
eso, es decir cuando un nifio esta en posibilidad
de proyectarse en lo que el otro esta sintiendo, en
ese momento cambia su comportamiento,
inicialmente los chicos son capaces de ponerlo en
palabras y en el discurso, pero como adultos
hemos de tener claro que no porgue un nifio me
diga eso lo interioriz6, entonces un nifio te puede
decir es que uno respeta a los demas y yo a los
demas no les puedo pegar y se va de aquiy vay
revienta al otro, pero tenemos que entender que
es un asunto en la discursividad de la que ellos
apropian a proposito de esa insistencia nuestra
los adultos de ello y lo segundo es que dentro de
Su mismo proceso sicolégico y ambiental que le
va proporcionando la educacién, él vaya
interiorizdndolo y en ese orden de ideas la
educacion ética y la educacion religiosa tendria
gue estar enfocada a generar posibilidades y
experiencias en donde el chico se encuentre con
el otro como consigo mismo, si yo lo quisiera decir
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2.5

2.6

en términos mas doctrinales, aquello de amar al
otro como a si mismo, eso es un asunto muy
complejo, muy trascendental, pero que la
educacion ética y religiosa tendria que ocuparse
de eso.

¢,Como propone reforzar la autoestima de los
nifos(as) através de las practicas de la clase?
S: Yo diria que no hay una actividad, ni hay una

clase, no es religién, no es artistica, no.

Es cdmo soy como maestra en cada uno de los
tratos con los chicos y las chicas, nosotros
finalmente nos formamos con base en los
mensajes parentales, es decir, lo que tl y yo
siempre estamos escuchando, entonces yo mas
bien me iria con los asuntos muy cotidianos y muy
generales, pero que tienen un impacto muy
grande y son las miradas, las palabras, las
decisiones que tomamos, cuando un nifio se
siente agredido y te dice a ti adulto y ta lo ignoras,
eso es una doble agresion y es un mensaje
absolutamente claro, que si contigo pueden hacer
eso, tl también lo puedes hacer, entonces es un
poco un permiso, lo que yo quiero decir es que no
es una estrategia ni un area; creo que hay una
disposicién del adulto que forma, porque en tanto
sea tratado con justicia, con delicadeza, con
respeto, seguramente él va a introyectar esto en
el trato a los demas.

¢,Como favorecer el aprendizaje de los
niflos(as) desde la regulacion de su cuerpo en
la escuela?

S: Yo lo decia ahorita un poco como una critica

hacia la escuela, lo que hace es volver déciles los
cuerpos y [...] (no) es posible porque eso esta
hace unos 25 afios y estoy permeada por ese
discurso, pero yo creo que con todo el marco del
respeto, de hecho lo que hacemos un poco con
los nifios es eso, aprenderse a comportar y de
hecho en la familia uno también hace eso.
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2.7

¢Qué ejercicios de estimulaciéon de la
percepcion y emotividad propone para el
desarrollo socio-afectivo en la clase?

S: Hay unas practicas cotidianas, insisto,

dependiente del area de formacion que son muy
importantes, poner en palabras qué estas
sintiendo y si tiene rabia, porqué es que tiene
rabia y pararlo en frente al que tuvo el problemay
miralo y dile que te molesta de él; es decir, yo creo
gue esos ejercicios en el mejor de los términos
claros de confrontacién con lo que esta sintiendo
y que se le exprese al otro es una estrategia clara
de formacion, adicionalmente las
representaciones teatrales que ahi la educacion
artistica  tiene un  aporte  significativo,
representaciones teatrales, representaciones a
partir de cualquier otro lenguajes, es decir,
hablese del dibujo, hablese de la pintura, hablese
de todo ese tipo de expresar sentimientos,
expresarselo al otro, son asuntos que sanan
emocionalmente.

3. CORPORALIDAD
Y EJERCICIO
EDUCATIVO

3.1

3.2

¢,Qué normas propone a los nifios(as) en el
aula para alcanzar el desarrollo de los
objetivos de una clase?

S: Pues las normas basicamente estan dadas en

términos del respeto a la palabra, de escuchar al
otro, el asunto de la escucha es un asunto de alta
trascendencia, pues es el encuentro con el otro,
pero basicamente como maestra, soy bastante
quisquillosa en el asunto de escucharnos al otro.

¢Qué normatividad propone la institucién en
relacion con el autodominio corporal, la
formacion de la inteligencia emocional y la
comunicacion y por qué?

S: Bueno, yo creo que responder la pregunta es
solucionar el problema de la escuela.

La institucibn particularmente ésta, tiene
estrategias, tiene apuestas en término de la
formacion de cierto tipo de sujetos, yo diria que
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3.3

3.4

mas desde la practica cotidiana, se espera mucho
el encuentro con la familia, es decir, si un
estudiante estd presentando cierto tipo de
comportamiento digamoslo no deseables, la idea
es ir detras de eso, es decir, porqué esta
presentando eso, ¢hay un antecedente de familia,
un antecedente neurolégico, hay un asunto
inmediato que lo esté afectando? Y segun eso
entonces aplican 0 acompafiamientos o
estrategias o sanciones, correctivos, porque pues
eso también es la escuela.

¢,Como dispone el salén de clase para el inicio
de actividades desde las condiciones del
tiempo y espacio?

S: Pues realmente en el tipo de instituciones que
me muevo, en el marco de la institucién, yo creo
gue ya uno lo incorpora, hay una légica de que las
sillas estén en hileras, eventualmente sobre todo
cuando hago trabajos en equipo, me gusta correr
todas las mesas para los lados y que quede un
espacio vacio en el centro para que ellos se
puedan sentar, pero regularmente estan las
mesas en hileras.

¢, Qué estrategias utiliza para mantener el
orden en la clase en momentos de tensién o
exceso de actividad en los nifios(as)?

S: A mi me gusta mucho el silencio, incluso bajo

mucho la voz, me gusta hacer ejercicios de
respiracion con ellos, incluso algunas veces
cuando estan muy acelerados, entran de un
descanso, de un partido y si van lo perdieron y si
lo ganaron también, corren las mesas y que se
acuesten en el suelo, los pongo a que se pongan
la mano y sientan el corazon y sientan que les va
bajando o0 no, que van respirando o0 que se
imaginan una fuente, todo como con ese tipo de
cosas; cuando no tengo el tiempo, porque muchas
veces toca jugar con el tiempo de hacer esto de
correr las mesas y que se tiren al piso,
normalmente lo que hago es sobre todo el
silencio, pero el silencio a través del silencio mio
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y ellos van leyendo también los gestos y las
sefales porque a lo Ultimo se vuelven mas
sefiales que un asunto explicito, si uno se queda
en silencio en la puerta, jAh, es que esté pidiendo
silencio! jVea, que silencio!, hasta que todos
guedan en silencio.

3.5¢Qué posibilidades de desplazamiento vy

movimiento ofrece el espacio del aula a los
nifos(as) durante la clase?
S: Realmente en una institucién de este tipo que

es buena, es decir, que si uno la compara con
muchas otras instituciones tiene muchas ventajas
y aun asi los espacios dentro del aula son muy
reducidos, si un quiere un asunto de
desplazamiento mas amplio o segln como
demande el tipo de actividad, lo ideal es salir del
salon, irse para la cancha, irse para el corredor,
irse para otra parte, porque realmente los
espacios de las aulas son muy reducidos.

3.6 ¢Como se da el contacto corporal de nifios

con nifias, nifios con nifios y nifias con nifas
en el aula durante las actividades de clase?
S: En los ultimos afios de mi practica en el aula,

trabajé solo con nifios, hace algin tiempo tuve la
posibilidad de nifios nifias y esto tienen mucho de
la edad, mire, (sefialando hacia el parque de
juegos) por ejemplo en este momento en el
preescolar no hay ningun trato diferencial, ellos
son nifios y el amiguito es como la amiguita, no
hay como ninguna diferencia, la diferencia se
empieza a marcar, me atrevo mas 0 menos a
enunciar entre 4 y 5 de primaria, en 4 y 5 de
primaria ellos empiezan mucho ya como a
tatarear el mismo discurso que escuchan que se
hacen los amigos mayores, jqué ésta es novia
mia, qué éste es novio mio!, sin embargo; ah
bueno y los nifios aprenden a que si son mas
bruscos con los nifios que con las nifias, hay un
discurso socialmente pues también atravesado
alli.
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Realmente ésta experiencia fue hace mucho,
entonces no pudiera nombrar como mas asuntos
asi muy marcados entre géneros, pero Si
dependen mucho de la edad.

3.7¢,Como conduce usted el proceso de
apropiacion de la normatividad por parte de
los nifios(as)?

S: Yo como les digo con nifios y nifias juntos, ya
hace un tiempo, pero no veo diferenciacion, es
decir, si habia que estimular, sancionar, explicar
de una u otra manera independiente del género.

3.8 ¢En qué momentos de la clase los nifios(as)
disponen de mayor libertad de movimiento y
expresion?

S: Yo creo que las clases, yo daba lengua
castellana y matematicas y varia mucho, mucho
esos tiempos en las dos areas; en mateméticas
hay un asunto como mas acartonado quizas, mas
el espacio de movimiento es mucho al inicio y al
final de la clase, es como si en la mitad se centrara
un poco mas la atencion en el asunto de la
productividad, ademas porque cuando uno llega a
clase, ellos también aprovechan, sale un profe
entra el otro, ellos se paran, aprovechan y como
son tan bellos, entonces te reciben, el comité de
bienvenida y de picos y al final también baja un
poco la curva.

3.9 ¢ Cudles son las trasgresiones mas graves que
usted considera que puede cometer un nifio(a)
en su clase?

S: Agredirse uno al otro, eso es, porgue el hablar
a destiempo, eso es un asunto natural, hace parte
como del proceso de formacién de ellos.

3.10 ¢ Qué sanciones aplica para corregir las
faltas académicas y las comportamentales en
su clase?

S: Yo creo que uno esta muy permeado por la
institucion donde se encuentre y uno termina
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como asumiendo como personales algunos
asuntos que también son institucionales, sobre
todo después de tantos afios de labor en una
institucion, pero basicamente hay un asunto de
encuentro, de escuchar que fue lo qué pasé, qué
es lo que hay detras del suceso, acto seguido uno
estar en comunicacion con la familia porque
normalmente detrds de un suceso repetitivo que
esté como interfiriendo con los procesos de clase,
hay una situacién familiar que si no la hay, la
familia te ayuda a acabar de conocer el nifio, para
actuar mejor; detras de ese encuentro con la
familia, la idea es a propésito de ese conocimiento
mas amplio del nifio, estrategias incluso muchas
veces en presencia del nifio, hay parte de la cita
gue me gusta con el nifio sentado y vamos a
guedar en esto, recuerdo por ejemplo con un nifio
gue tenia serios problemas, de hecho el sindrome
de él era sindrome posicional desafiante,
entonces con el quedé en que cuando él estuviera
muy alterado yo le iba a poner la mano en la
espalda y que cuando yo le dijera ya, el iba a
poder salir del salén, iba a salir que se iba a lavar
la cara y que iba a respirar para el llegar mejor,
gue esa iba a ser la sefial y si ¢t0 no estas profe?
Yo voy a hablar con los profes para que tu te
puedas ir y que no pidas permiso, te vas a
tranquilizar afuera y vas a volver y yo la verdad
fue que de pronto ahi como un poco patada de
abogado, un tanto intuitivo mejor dicho, me
sorprendi mucho porque se apropié de una
manera en que ya rojo muerto de la rabia jProfe
necesito salir y salia y volvia mas tranquilo, lo que
quiero decir es que uno acuerda estrategias que
incluyen a los nifio, en la intervencion hay unos
asuntos que los nifios cometen vulgarmente como
uno dijera para medir el aceite en donde la
transgresion de la norma es a proposito, adrede,
ya lo tengo claro, ya tengo unas estrategias y me
parece que no es el momento, la sancion es muy
importante y la sanciobn normalmente varia del tipo
de transgresion que haya cometido, del proceso
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de que con el nifio se lleve, la intencién que uno
lea en él y del tipo de nifio porque hay tipos de
nifos con que uno lo mire de cierta maneras y ya
y hay otros que se necesita mucho [...]

3.11 ¢ Qué elementos de la educacion sexual

aborda usted en la educacion de los nifios(as)
de su clase?

Yo creo que es muy importante de que uno parta
de ¢qué es la educacion sexual? Me explico,
cuando hablamos de educacion sexual como
educacion para la genitalidad eso es un asunto y
en ese asunto tendria que decir que mas que
tener un asunto predeterminado, es abordar
ciertos temas en relacién con la genitalidad de
acuerdo a la demanda de ellos, porque es distinta;
en esta edad por ejemplo que estan en este
momento, ellos se preguntan mucho por el
nacimiento, mientras que por ejemplo cuarto y
guinto se preguntan mas por la concepcion,
mientras que de 5 y 6 en adelante se preguntan
mas por el placer, entonces, pero no porque yo
tenga una clase, sino mas bien respondiendo
como a lo que ellos demandan. Ahora si
entendemos la educacion sexual como esa forma
gue yo tengo de relacionarme con el otro, que es
el sentido amplio de la educacién sexual, jtodo el
tiempo! Todo el tiempo, la escucha, el respeto,
pedir y presentar excusas al otro.

3.12 ,Como resuelve dentro del salén

dificultades que puedan presentarse del
maltrato entre los nifios(as) (bullying)?

La verdad es que a mi me gusta mucho mas
resolverlo con ellos dos solos, porque detras de
nifios que agreden abiertamente al otro, hay
también una intencién de reconocimiento, llamar
la atencion, entonces normalmente este tipo de
cosas las atiendo una vez finalizada la clase, me
siento con los dos y se hace la conversacion.

3.13 .Como afronta las dificultades de

relacibn que puedan generarse frente a
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discriminaciones de tipo étnico, género,
social, religioso o incluso de preferencia
sexual?

Pues yo nunca he manejado de preferencia
sexual porgue realmente el nivel en que manejo
son muy pequefios y aunque los nifios tan
pequerfios si se nhota y ellos si empiezan a marcar
esas diferencias, normalmente lo que he hecho es
el reconocimiento de que asi s6s, me explico, yo
recuerdo que una vez un papa me pidié una cita
porque el nifio estaba muy mal porque los demas
le decian negro y el nifio era negrito, entonces yo
le decia — Papa, ¢por qué se siente mal que le
digan negro? El es negro, entonces con los nifios
manejo mucho eso. Es que él me esta diciendo
gordo, pero eres gordo, un gordo muy hermoso,
no sé por qué te estas sintiendo mal, es que yo no
quiero ser gordo, entonces qué estas haciendo
para no ser gordo; pero ser gordo esté bien, ta te
puedes sentir bien siendo asi; entonces trato mas
bien como, no de naturalizar, sino mas bien de
hacer un reconocimiento de qué es exactamente
lo que me molesta si yo seguramente tengo esa
caracteristica.

3.14 ¢Qué condiciones de abuso fisico o

sexual suele detectar entre los nifios(as) de su
clase?

La verdad en tantos afios de experiencia, yo no
he tenido una situacion clara de abuso sexual,
solamente fue una vez un momento y en este
momento, era una mama que me dijo que el papa
estaba abusando de la nifia y entonces yo le dije
a la mamé que ella debia denunciar, ella me decia
gue no, porque ademas ya llevaba mucho, era
una persona muy adulta y los hijos estaban
grandes y habia una chiquita que habia venido en
una segunda etapa de matrimonio digamos, habia
muchas cosas que lo unian y ella no era capaz,
entonces yo le dije que yo debia de hacerlo
porque si yo no lo hiciera, era también
responsable de ese hecho y efectivamente yo
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informé a la institucion y nosotros ibamos a hacer
eso cuando la sefora vino y cancelé matricula.

Realmente yo no tuve, fue como el acercamiento,
ademas porque eso fue en el primer mes de clase,
0 sea yo no tuve mas contacto con la nifia y me
guedé un poco, incluso sin saber si era verdad, yo
me imagino que si, desde que la mama lo dijo. Es
lo Unico que he tenido en relacién con eso.

E: Muchas gracias por responder estas
preguntas.

S: Bueno, yo creo que tienen una pregunta muy
interesante.

E: Damos por terminada la entrevista a las 5:20
PM.

15.2.  ANEXO 2: ENTREVISTA 002

ENTREVISTADO: LUIS ALBERTO SIERRA

ENTREVISTADOR: CARLOS ARTURO MADRIGAL

FECHA: MAYO 18 DEL 2015

HORA: 8:30 AM
TOPICOS PREGUNTAS ORIENTADORAS
1. VINCULACION C: ¢Como se pueden establecer procesos que
INVESTIGACION vinculen la investigacibn a la creacion
Y CREACION artistica de una manera alternativa que no
ARTISTICA esté siempre sujeta a la tradicional forma

derivada de la conceptualizacién previa?

AS: Bueno, una pregunta poco complicada
porque realmente yo pienso que habria que
trabajar inicialmente sobre las emociones del
individuo, en esas emociones del individuo
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empezar a trabajar sobre tres fuentes iniciales
gue son la literatura, el mundo y el YO, y ese
individuo que esta ahi con su propio YO, tiene
una cantidad de emociones, que frente a un tema
especifico, se tiene que manipular y ese mismo
YO frente al mundo va a tener también esas
sensaciones, esas emociones, que tiene que
expresar, y frente a lo que el lee, la literatura,
esa otra fuente el va a poner toda su percepcion
, todas sus sensaciones y la emocion que ud
causa para revertirlo, todos, todos esas fuentes
gue son, o estas tres fuentes iniciales que son el
mundo, el YOy la literatura, van a dar paso a que
se manifiesten a través de la corporalidad de ese
individuo y pueda manifestarse a través de
signos, simbolos que permiten una lectura de lo
gue él esta sintiendo o percibiendo a través de
cualquier momento del arte llamese plastica,
musica, teatro, danza, performance, todo aquello
gue tenga que ver con el individuo desde ese
placer artistico de manifestarse corporalmente.

2. CREACION C. ¢Es posible intervenir de manera
ARTISTICA voluntaria y consciente la emocién y la
DESDE LA percepciébn para condicionar respuestas

. desde la misma emocionalidad sin que eso
PERCEPCIQNY implique una transversalizacion de lo
LA EMOCION conceptual como eje central del proceso
creativo?

AS: Yo creo que es desde lo interno como tu lo
dices, es desde indagar , hacer indagacion
poética de los elementos perceptivos del ser, de
ese ser Unico, que es el que esta experimentando
ese objeto artistico y a partir de esa indagacion
poética que hace el individuo sobre sus
emociones, no sus sentimientos, jojo!, porque si
nos metemos con los sentimientos estamos
hablando de un elemento patolégico y que se
pueden dejar sobre el pathos claro, pero es
indagar mas sobre las emociones y no sobre el
pathos para llegar a ese objeto artistico y llegar
al concepto a través de lo interno y partir de esa
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cosa que lo hace vibrar, de esa cosa orgénica o
ese elemento organico que lo hace vibrar para
producir con el cuerpo, con la voz, con los
sentidos, toda esa cantidad de cosas que ese
individuo tiene y poderla llevar a ese espacio
tiempo desde su accién dramatica y poderlas
poner ahi como en puncién de lo que quiere
lograr, eso es lo que yo diria no partiendo del
concepto, pero si partiendo de un elemento
consciente; Didier Anzieu un sicélogo que va a
trabajar eso de la corporalidad, tiene un texto que
se llama “El Yo Piel”, Didier va a trabajar todos
estos elementos del cuerpo en “El Yo piel” y
como a través de ese Yo interno, el va a poder
manifestarse desde la piel del cuerpo en ese acto
performatico que tiene entre un espacio y tiempo
determinado toda esa accidon dramatica,
iDramatica!, DRA — hombre — MA- accién-TICA-
conflicto; todo en accién con conflicto y desde
ahi poderla plantear como un hecho artistico o
un objeto artistico que se manifieste en el mismo
tiempo que esas percepciones , que esas
sensaciones, que esas emaociones, se estan
dando ahi, como elementos de simultaneidad, si
hay algo que brinde un puente paraddjico, es la
simultaneidad , la simultaneidad entre lo que yo
estoy dando o lo que estoy percibiendo en el
momento y lo que se estad dando en el espacio
performético de la actividad de la obra.

3. LA POETICA DE C: Y una ultima pregunta: Desarrollar todo

LO COTIDIANO este ejercicio, obviamente implica una
relacion con lo cotidiano porque no esta
supeditada al asunto del mundo académico o
de la tradicion en esa relacion con lo
cotidiano ¢Cbémo se construye su poética y
qgue valor tiene esta metodologia para la
construccién de esa poética?

AS: Hay una cosa que son los registros, unos
registros proxémicos, unos registros kinésicos,
gue van a tener que ver con el individuo, de como
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se manifiesta ante el otro cotidianamente, hay
otro tipo de registro que es el registro corporal, o
sea visual, digamos que desde los mismos
sentidos se van a establecer unos registros que
van a tender a esa politica de lo cotidiano y esa
politica de lo cotidiano se va establecer en
relacién al otro desde tres elementos que desde
la comunicaciébn se pueden dar; uno es la
comunicacion con el otro, que es la locucion, la
otra es la i-locucién y la otra es la per-locucion,
en la locuciéon hay una mensaje de individuos, de
lo cotidiano, o sea emisor, receptor, mensaje, -
td me dices que horas es, qué horas son, ti dices
las 8:30, yo digo, gracias-, en la i-locuciéon se va
a presentar una relacién, va a establecer una
relacion entre los individuos externos, de amigos,
compafieros de trabajo, y si t0 me preguntas -
¢qué hora es? Yo te puedo decir, yo sé que me
toca clase ahorita a las 8.30, no necesita
recordarmelo-; pero en ningdn momento te
respondi la hora, pero porque se establece la
relacion de que yo ahorita tengo clase a las 8:30;
pero cuando hay una interaccion de los
individuos que tienen una relacion de pareja,
cuando son mas intimas de interacciéon, no de
relacion, sino que se interrelaciona con el otro, -
el esposo le dice a la esposa, amor que hora es,
y ella le dice: si te aburres tanto en la casa de mi
mama, no hubieras venido, ese es el problema
contigo, sabes-; entonces el solo hecho de
preguntar la hora que es un acto comunicativo,
cotidiano, va a establecer tres tipos de
relaciones: una locucion , una i-locuciéon y una
per-locucién que se van a establecer también
dentro del acto de habla cotidiano, pero también
dentro de la kinesis ,0 sea de la propia
gestualidad y dentro de la proxemia que es la
espacialidad del otro, todos tenemos una
burbuja, ahi esta el acto locutivo también en el
gue yo mantengo la burbuja separada de ti, el
acto de interlocucién y locutivo cuando yo me
acerco un poco mas y puedo abrazarte y puedo
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darte la mano, hay mas contacto, hay otro acto,
el per locutivo cuando no soy capaz abrazarte,
en esa parte kinésica y proxémica en donde no
soy capaz de romper las barreras del espacio en
un tiempo en un momento pero también en ese
mismo acto se crea esa accion dramatica, que es
la accion dramatica cotidiana que va a establecer
ese cumulo de registros que se transmiten desde
lo sensorial propio, desde el olfato, desde la piel,
aprenda.... entonces esa poética de lo cotidiano,
del cuerpo cotidiano en acciéon con el otro,
genera elementos de conflicto que también lo
podemos definir en tres, porque todos esos
elementos estan en un conflicto interno en el que
yo quiero algo y algo que al inicio conflictia con
lo que es la moral, la religion. Todo lo que al
momento de yo salir a la calle, al momento de
estar en una reunion, en una salon de clase, en
cualquier parte mi cuerpo va a compartir todos
esos elementos [...] entonces yo quiero algo y
algo ante ellos; la otra es yo quiero algo y alguien
se opone, dentro de su cotidiano, que esta
también el conflicto y el otro que es todavia mas
complicado, yo quiero algo y algo se opone, yo
quiero salir por una puerta pero el profesor, el
director, el jefe se opone y yo tengo ganas de ir
al bafio y no puedo, ¢por qué? Porque esta
cerrada, porque se me perdio la llave, porque hay
gue esperar a que un timbre suene, es otra cosa,
es un algo y otro algo, pero hay otra aun mas
complicada todavia que es la que manejaban los
Griegos y todavia la manejan los pastores en las
iglesias y es yo quiero algo y ya no es mi algo
dentro de mi, ni alguien, ni algo, sino Dios, un
Dios, el destino se opone a lo que quiere el
sujeto y le empiezo a echar la culpa a ese H.P.
gue no he hecho nada mal, que aquel me tiene
cargadilla, este Dios porque repartié todo tan
mal, y eso genera esa accion dramatica que la
sufre o0 la vivencia organica y visceralmente el
cuerpo o el sujeto actante en un momento
determinado , desde el acto del habla, desde el
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acto kinésico, desde el acto proxémico y puesto
todo en un performance, donde ese individuo o
esos individuos van armando eso a través de su
cuerpo y de su voz.

Entrevista realizada el dia 18 de mayo a la 8.30
am.
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15.3. RECORDATORIO DE INTERVENCION PERFORMATICA

presenta

Uno de'los primeros.y nada desdeniables
logros'de la escuela es enseriar. a los nifios a
permanecer.sentados

Kant

Intervencion Performatica

Trabajo de Grado
Lie. Educacién Artistica
Débora Arango - UPB

Imagen 39. Cara 1 de recordatorio
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Imagen 40. Cara 2 de recordatorio
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15.4. ANEXOS EN ARCHIVO ADJUNTO
15.4.1. EL AULA DE CLASE
15.4.2. ESTESIOGRAFIA

16. VIDEO REGISTRO DE INTERVENCION PERFORMATICA
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