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RESUMEN

La presente investigacion consistio en un estudio sociocritico de la ciudad que se
recrea en la novela La rebelién de las ratas de Fernando Soto Aparicio, y tuvo como
objetivo el analisis de su configuracion y de su incidencia en la formacion de la sociedad
que acoge, con el fin, tanto de develar el protagonismo que tiene la ciudad en el argumento,
como de proponer un lente de estudio literario novedoso a través del cual observar esta

obra.

Para tal proposito, se empled la decimoctava edicion de la novela, publicada en
1981 por la editorial Plaza & Janés, y se abordd la ciudad de Timbali desde tres Opticas
correlativas: 1) se describié a partir de las caracteristicas de las ciudades burguesas que
plantea José Luis Romero; 2) se identifico la funcion que ejerce en la constitucion de la
identidad de Rudecindo Cristancho (personaje principal de la novela), teniendo como
referencia la teoria del sujeto cultural de Edmond Cros; y 3) se reconocié como espacio,
tema y objeto literario en la obra, considerando las caracteristicas de la novela de ciudad y

la novela urbana en Colombia.

Los hallazgos de la investigacion determinaron que, como escenario, Timbali es un

ejemplo de las ciudades burguesas que se fundaron en Colombia en el periodo de auge



industrial; y como objeto literario, Timbali es un ente alienante que a partir de su modelo
cultural, de los sujetos transindividuales, de las microsemidticas y de las practicas sociales,
se vierte en la conciencia individual de Rudecindo Cristancho y lo constituye como sujeto
cultural. Esta doble accion de la ciudad, postula esta produccion de Soto Aparicio como una

obra de transicion entre la novela de ciudad y la novela urbana.

Palabras clave: Timbali, Ciudad, Ciudad burguesa, Sujeto cultural, Identidad,

Novela de ciudad, Novela urbana.



INTRODUCCION

La ciudad no es s6lo un invento del hombre, sino también la mas irrefutable
evidencia de su afan por querer ordenar la naturaleza cadtica que le es propia al universo.
En ella el individuo se propone la representacion de un mundo en el que espera habitar,
pero mientras hace las veces de demiurgo, su creacion (la ciudad) se da a la tarea de
configurarlo para que vuelva a reproducirla, y es en esa sinfonia ciclica donde se va

moldeando la sociedad.

Su presencia en la historia de la humanidad ha sido constante y determinante, por
eso se le aprecia activa en la Grecia Arcaica, en la Grecia Atica, en la Roma triunfal, en la
modernidad y en la posmodernidad, siempre como responsable del desencadenamiento de
cambios en la fundacion de las sociedades urbanas, de las llamadas oleadas de progreso, de
la consolidacion de la civilizacion y del desarrollo de ideologias que han marcado la
historia de los paises; por ende, hacer un seguimiento a la formacion de las ciudades es un
gjercicio que permite rastrear también los aspectos sociales, culturales y de identidad que

han germinado tras su advenimiento.

Una forma de hacer este seguimiento es a traveés de la literatura que, como expresion
artistica sustentada en la palabra, se preocupa por retratar los sentimientos, pensamientos,

ideas y apreciaciones de un autor que se encuentra circunscrito en un contexto determinado,



de ahi que cada obra literaria no sea otra cosa que un microcosmos tejido por la mentalidad
artistica de un autor que es entregado al lector para que lo visite, lo conozca, lo recorra, lo
recree, le dé vida y se encuentre en él. Cada obra literaria es una especie de “Aleph”

borgesiano® en el que se encuentra un mundo dispuesto a ser conquistado.

Para el caso particular de este estudio que rastrea la ciudad en la literatura, se ha
seleccionado la novela La rebelion de las ratas (1962) del escritor colombiano Fernando
Soto Aparicio, por presentar un microcosmos particular representado en una ciudad
denominada Timbali que, ademéas de ser el lugar de asentamiento de una comunidad con
miras al progreso y a la civilizacion, es la generadora de una serie de comportamientos y de
practicas que van forjando la identidad social de esa comunidad y la identidad de sus
habitantes. El autor pone en evidencia la condicion social del hombre y devela, a medida
que transcurre la narracién, las transformaciones que sufre el protagonista a lo largo de los

veinte dias de su estadia en la ciudad.

Esta tesis tiene como objetivo principal analizar la configuracién de la ciudad que se
recrea en la novela La rebelidn de las ratas y su incidencia en la formacion de la sociedad
que acoge, con el fin de revelar el protagonismo que tiene en el entramado de esta obra
literaria. Para ello se hace necesario describir el tipo de ciudad constituida a partir de la

clasificacion de las ciudades que hace Jose Luis Romero en su libro Latinoamérica: las

! Hace referencia al cuento de Jorge Luis Borges titulado “El Aleph” (1949) en el que el autor define el Aleph
como una pequefia esfera tornasolada que tiene un diametro de dos o tres centimetros, en la que puede verse
el inconcebible universo.



ciudades y las ideas (1999), identificar la cultura y la identidad social que prevalece en
Timbali, para mostrar, a partir de la teoria del sujeto cultural propuesta por Edmond Cros,
la forma en que incide en la constitucion de la identidad del personaje principal; y

reconocer el tratamiento de la ciudad en la novela, como escenario y objeto literario.

Este abordaje de la ciudad permite reconocerla como una materializacion del
pensamiento moderno de la primera mitad del siglo XX en el contexto colombiano, que,
ademas de transformar el rostro y la dindmica social de muchas zonas del pais, también
influyo en la transformacion de la tendencia literaria, al convertirse en nuevo espacio
exploratorio y en receptaculo de nuevas ideologias que generaron innovadoras formas de

relacionarse.

La ciudad que tiene como nucleo fundacional el proceso de la industrializacion y la
basqueda del progreso, encuentra asiento en la historia de Colombia después de finalizada
la Guerra de los Mil Dias (1899-1902), pues es justo después de que el pais se percata de
las consecuencias negativas de este conflicto, que decide apostarle al desarrollo capitalista a
partir de la generacion y consolidacion de industrias. Las décadas siguientes son definitivas
para que muchas ciudades de Colombia sufran cambios en la infraestructura, en el
crecimiento poblacional y en las actividades econdémicas lideradas. El ingreso a la era de la

modernizacion es una realidad.

La rebelion de las ratas esta contextualizada en la Colombia de los afios cincuenta y



sesenta, y literaturiza las transformaciones que experimentan municipios boyacenses como
Paz de Rio y Belencito cuando, a raiz del desarrollo acelerado de la industria en Colombia
y de la incursion de la mineria a mayor escala, deben abandonar sus actividades agricolas
para dedicarse a las industriales, se convierten en ciudades que prometen progreso, sufren
cambios en su morfologia y en sus costumbres, reciben extranjeros que invierten capital,
sufren las constantes inmigraciones, aumentan las ofertas de empleo y se centran en la

basqueda de ofrecer mejores dividendos a partir de la produccién.

En ese orden de ideas, esta novela retne las tres consecuencias mas notables del
surgimiento de la ciudad en la historia de Colombia: los cambios morfolégicos de algunos
territorios, la transformacién de la tradicion rural a la vida urbana, y la presencia

protagonica de la ciudad en la novelistica.

La narrativa de Fernando Soto Aparicio adquiere un valor particular frente a la
intencion de esta investigacion, porque sus novelas retratan fielmente las realidades de
algunas zonas del territorio nacional, ilustran las adversidades, contrariedades vy
problematicas que experimenta su poblacién, y recrean ciudades colombianas reales en el
entramado ficcional, permitiéndole al lector observar la dindmica propia de distintas esferas

sociales y la presencia activa de la ciudad que transforma la naturaleza social del hombre.

Soto Aparicio escribe historias que ocurren en ciudades colombianas existentes y no

existentes (Timbali no es una ciudad colombiana real, pero puede considerarsele la



representacion de Paz de Rio —municipio colombiano ubicado al nororiente del
departamento de Boyacad-), y al interior de ellas se producen sociedades y arquetipos de

hombre que son dignos de analisis por ser producto de sus circunstancias.

Entre las producciones novelisticas del autor se destaca, en esta linea, La rebelion
de las ratas, una novela que muestra la construccion de una ciudad llamada Timbali a
manos de los hombres, y que a medida que es habitada por ellos mismos, se va encargando
de moldear sus formas de vida, necesidades, costumbres e identidades. Si se atiende a la
corriente realista a la que pertenece Fernando Soto Aparicio, puede concluirse que lo que
hace en su novela es retratar un tipo de ciudad y de sociedad colombiana que responde a un
momento historico de nuestra realidad nacional; por eso su obra se convierte en objeto de

estudio contundente desde el punto de vista literario.

Ayala Poveda ubica a Soto Aparicio en la corriente denominada Realismo Critico,
en la que redine autores que se caracterizan por plantear en sus obras una vision critica de la
sociedad. De Soto Aparicio dice: “La preocupacion fundamental de sus novelas se revela en
un rostro: la sociedad. No hace crénica de ella sino critica mediante metaforas narrativas

que se cohesionan y forman un universo personal” (1994, p. 316).

La rebelion de las ratas plantea, entonces, tematicas que trascienden otras tantas
que se han sefialado como las principales en la narrativa de Soto Aparicio: el hambre, la

pobreza, la miseria, la desesperanza, la violencia, el abuso, la rebeldia, la desesperacion, el



impulso y la tragedia humana; en ella devela el protagonismo de la ciudad y su condicion
de ente vivo, la relacion reciproca entre su constitucion y la constitucion de los sujetos que
la habitan, la ciudad vivida desde la intimidad de las redes de significacion que teje y el

fendmeno de la sociedad urbana.

Es cierto que La rebelién de las ratas se ha convertido en un clasico escolar que se
lee 0 se recomienda en la ensefianza de las letras colombianas ya sea en colegios 0 en
universidades, pero también es verdad que su analisis no excede el de la problematica de
los mineros y el de la mineria misma, el de la pobreza, el abuso y las condiciones laborales
infrahumanas, por eso en esta investigacion se ha seleccionado para estudiar en ella una
nueva tematica igualmente universal: la relacion reciproca entre el hombre y la ciudad;
temética que siendo reveladora de un momento histdrico de la nacion, la actualiza en el
universo literario y la catapulta como una novela de transicion entre la novela de ciudad y

la novela urbana en Colombia.

Muchas de las obras que integran la produccion literaria de Fernando Soto Aparicio
(abarca novelas, cuentos, poemas, ensayos y adaptaciones para television) se destacan por
evidenciar la realidad de un pais (Colombia) que, en su proceso constitutivo, ha debido
afrontar situaciones adversas que han marcado su historia, y por retratar al hombre
colombiano real que se ve en condiciones marginales y se levanta cada mafiana para volver
a experimentar la lucha, el hambre, la miseria, la explotacion, la injusticia y la

desesperanza. La rebelion de las ratas es una clara muestra de esta afirmacion y, por esa



razon se le ha considerado como una obra que integra el grupo de las llamadas “Novelas de
la violencia o de denuncia”. Sobre esta linea, principalmente, se han desarrollado los pocos

trabajos investigativos y articulos que se han escrito acerca de ella.

Rodriguez ldarraga (2003), por ejemplo, en su articulo “La comunidad del odio”
ofrece una mirada panoramica de los hechos ocurridos en la denominada “Epoca de la
violencia” a través del analisis de un corpus literario de novelas colombianas entre las que
se encuentran La mala hora (1962) de Gabriel Garcia Marquez, El dia sefialado (1964) de
Manuel Mejia Vallejo, El Cristo de espaldas (1952), Siervo sin tierra (1954) de Eduardo
Caballero Calderén, Céndores no entierran todos los dias (1971) de Gustavo Alvarez
Gardeazabal, Detras del rostro (1963), La calle 10 (1960) de Manuel Zapata Olivella, El
dia del odio (1952) de Osorio Lizarazo, La rebelion de las ratas (1962) de Fernando Soto
Aparicio, Lo que el cielo no perdona (1954) de Ernesto Ledn Herrera y Viento Seco (1953)
de Daniel Caicedo. El articulo analiza la funcién que juega el odio en la configuracién de

identidades partidistas y guerrillas de auto defensa.

Otro ejemplo es el articulo de Yépez (2008) titulado “jJusticia o rebelién de las
ratas!”, en el que el autor hace un seguimiento del concepto de la pobreza en la novela de
Soto Aparicio, y se refiere a el desde tres oOpticas: a) la Iglesia catdlica, en la que es
calificada como una virtud que se lleva con resignacion; b) la burguesia, que la considera
producto de la irresponsbilidad del pobre que no sabe administrar sus ingresos, y c) el

marxismo, en la que se concibe como efecto de que solo unos pocos sean los propietarios
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de los medios de produccion y del capital.

Por su parte, Lopera Jaramillo (1995) se apoya en tres novelas de Soto Aparicio (La
rebelion de las ratas (1962), Los funerales de América (1978) y Después empezara la
madrugada (1970)) para afirmar que la narrativa de este escritor colombiano ofrece una
idea de la realidad de América Latina en la que promueve una conciencia de la libertad del
hombre latinoamericano que venza la violencia y el capitalismo a los que ha estado

sometido.

Este tipo de antecedentes dejan ver que la obra de Soto Aparicio, a pesar de hacer
parte de la tradicion literaria colombiana y de figurar en los manuales de literatura, no ha
sido objeto frecuente de investigacion, y que se hacen necesarios estudios que vengan a
descubrir las riquezas que se esconden en la profundidad de sus lineas. De ahi que esta tesis
sea un lente de andlisis novedoso a través del cual observar una novela que ha sido
explorada principalmente como una novela social 0 como una novela de violencia, lo que
redunda en un aporte académico para profundizar en el conocimiento de la propuesta

narrativa de este prolifico autor colombiano.

Al tratarse de una investigacion literaria es importante enfatizar que la fuente
principal de estudio es la obra literaria, en este caso, la novela La rebelion de las ratas, y
que es a partir de lo expuesto en ella que se aborda la configuracion de la ciudad y su
incidencia en la sociedad que la habita. Desde la novela se postulan las tematicas a tratar,

éstas son explicadas desde el aporte de diversos tedricos, y este argumento razonado se
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sustenta nuevamente a partir de la narracion.

La edicidn utilizada es la decimoctava, publicada en 1981 por la editorial Plaza &
Janés, la misma editorial con la cual Soto Aparicio recibio en Barcelona en 1961 el premio
“Selecciones Lengua Espafiola de Editorial Plaza & Janés”, y la que publica la novela por
primera vez en 1962°. Con respecto a la edicién principe, la edicién seleccionada tiene la
fortuna de conservar la originalidad de la novela, certeza que da el mismo Soto Aparicio al

afirmar: “En las mas de 100 ediciones del libro, no le he cambiado ni una coma” (2013).

Como herramienta de analisis, se utiliza la teoria literaria sociocritica propuesta por
el tedrico francés Edmond Cros, que tiene como objetivo descubrir las relaciones que se
dan entre el texto y la sociedad: “[...] la sociocritica no se interesa por lo que el texto
significa sino por lo que transcribe, es decir, por sus modalidades de incorporacion de la
historia, ademas no al nivel de los contenidos, sino al nivel de las formas” (Cros, 2009, p.

98).

Esta teoria literaria se centra exclusivamente en el texto y es, en el interior de la
produccidn discursiva, donde identifica las problematicas sociales, culturales e ideoldgicas
que componen la historia del contexto en el que se encuentra circunscrito; cualidad que

orienta la metodologia del presente estudio porque permite adentrarse en el universo de la

? La novela estaba lista para ser publicada en Espafia en 1961, pero el régimen del General Franco prohibi6 a
la editorial su publicacion por considerar que abordaba tematicas subversivas. Luego de la respectiva
apelacion de los abogados de la casa editora, se les permitié que la publicaran pero no en su totalidad sino
suprimiendo algunas paginas, condicion a la que se opuso Soto Aparicio. Luego de nuevas apelaciones, la
novela puedo publicarse en 1962 tal como habia sido concebida originalmente por el autor.
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ciudad de Timbali para hallar el entramado de significaciones que teje, la conformacion de
la vida urbana y la constitucion del sujeto cultural. EI mismo Cros define asi el objeto de

estudio de su teoria:

Lo que a la sociocritica le interesa ante todo es la incorporacion de la Historia en el espacio
imaginario multidimensional del sujeto cultural, tal como esta Historia se manifiesta en el
objeto estudiado. No se trata, por lo demas, de la Historia de los acontecimientos, sino de los
conflictos y las probleméticas fundamentales de una sociedad considerada en un momento
determinado del proceso histdrico (2009, p. 249).

Identificada ya la obra a investigar, la metodologia y la teoria literaria a partir de la
cual se abordara, es importante ahora que el autor y el lector compartan una terminologia
comun para tener una mejor comprensién de los hallazgos de la investigacion, y para ello,
se hace necesario precisar una serie de conceptos relevantes que se mencionan en el

desarrollo del texto y, asimismo, especificar los basamentos tedricos considerados.

La ciudad es el tema eje de este estudio, pues es el analisis de su configuracion lo
que va orientando el tratamiento del engranaje social que se desarrolla en ella, por tanto es
preciso fijar su definicion. Esta tarea que parece sencilla, resulta ser realmente compleja al
tratarse de una palabra que ha acompafado la historia de la humanidad y que se ha definido
de muchas formas segun la época y la forma de verla, pero lo que ningln intento ha dejado
de considerar es su condicion evolutiva: “La ciudad -en rigor- era la forma mas alta que
podia alcanzar la vida humana, la forma “perfecta”, segiin habia sostenido Aristoteles”

(Romero, 1999, p. xxiii).

Entre esa diversidad de acepciones, es Aristételes quien primero la entiende como

multitud, como conjunto de aldeas que forman una comunidad en aras de la suficiencia.
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Williams (2001) se refiere a ella como centro de progreso, y Zambrano (2002) la concibe
como dominacion de un territorio especifico y de los habitantes que deben concentrarse y
congregarse en él. Sin embargo, de cara al protagonismo que tiene la ciudad en la novela,
es el concepto de la critica colombiana Giraldo Bermudez en su libro Ciudades escritas:
literatura y ciudad en la narrativa colombiana, el que enuncia el principio trascendente con
el que es preciso estudiar a Timbali. La autora dice: “ademas de ser un espacio poblado, es
cuerpo complejo que va mas alla de los limites geograficos y de la poblacion demografica”

(2001, p. xi).

A partir de esta acepcion que se refiere a la ciudad como cuerpo complejo y que
deja entrever una funcion social que sobrepasa las fronteras de lo artificial y lo poblacional,
se llega al concepto principe sobre el que se estudia a Timbali. Torres Tovar, Viviescas

Monsalve y Pérez Hernandez (2002) definen la ciudad asi:

[...] la ciudad —entendida como forma de asumir el mundo, de pensar y de comportarse- determina la
concepcion de la vida y en ella educa a todos y cada uno de los hombres y mujeres que la construyen
y habitan, y lo que es mas importante y significativo, en ese mismo movimiento les permite ser
quienes la producen como su continente histérico-social” (p. 12).

Sin descartar las otras definiciones mencionadas anteriormente, ésta le otorga un caracter
activo que hace posible hablar del establecimiento de una relacidn reciproca entre el

hombre y la ciudad.

La ciudad es la aliada de la civilizacion y la portadora de la historia; es en ella
donde se han gestado los proyectos progresistas de la humanidad, se ha promovido la

organizacion de las sociedades y han germinado las ideologias que dirigen las acciones del
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sujeto. No se trata simplemente de una concentracion de edificios y personas, la ciudad es

centro de la cultura, es un ente vivo que entabla vinculo con quienes la moran.

Es la ciudad la que impone una cultura que determina el arquetipo de ciudadano y
de sociedad que acoge. La cultura es, en palabras de Cros, “el espacio ideologico cuya
funcion objetiva consiste en enraizar una colectividad en la conciencia de su propia
identidad” (2003, p. 11), permitiéndole asi configurar su proceso de identificacion. Al
respecto, es el mismo Cros quien dice que “el sujeto no se identifica con el modelo cultural,
al contrario, es ese modelo cultural lo que le hace emerger como sujeto. El agente de la

identificacion es la cultura, no el sujeto” (2003, p. 22).

En ese proceso de culturizacion que se desarrolla a medida que la sociedad se
unifica y se homogeniza, surge el sujeto cultural, es decir, una instancia que refleja la
colectividad. Cros lo define asi: “Entiendo por sujeto cultural una instancia que subsume
todos los individuos de una misma colectividad para no ocultar su naturaleza ideoldgica

fundamental” (2009, p. 163).

El establecimiento de una cultura y la presencia de un sujeto cultural son sélo
fendmenos posibles en el marco de una sociedad constituida, sociedad que aqui se
entendera “como conjunto de personas unidas al menos por la necesidad de la
sobrevivencia” (Daros, 2006, p. 46). Las personas asumen roles al interior de la ciudad que

los acoge y construyen nucleos concéntricos: familia, amigos, gremios, sindicatos, grupos,
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entre otros, los mismos que, a medida que se ocupan de consolidar la permanencia de la
ciudad a traveés de sus acciones y de su estar en ella, van adoptando una forma de ser y de

habitarla que es determinada por la dinamica de la misma ciudad.

Ese proceso de asimilacion de una cultura que marca la forma de ser de un sujeto o
de una sociedad, se denomina identidad. “La identidad de un ente es pues la idea de ese
ente relacionada con un tiempo y un lugar” (Daros, 2006, p. 28), y al igual que la adquiere
un sujeto tras un proceso consciente que involucra la relacion con otros, la sociedad
también la experimenta, y en este caso se habla de identidad social, definida por Daros
como “la permanencia, -en constante construccién en medio de cambios-, que logra tener

una sociedad” (2006, p. 298).

Soto Aparicio en su novela, presenta una ciudad colombiana que, aungque responde a
un nombre ficticio (Timbali), retrata una ciudad real erigida en un momento histérico
determinado y bajo un ideal fundacional particular, en la que se recrea un tipo de sociedad
(con una identidad propia) que responde a una dinamica estructurada por la misma ciudad y
que redne una variedad de sujetos culturales. Para identificar el tipo de ciudad que se
plantea en la novela y, posteriormente, los fendmenos politicos, sociales, econémicos y
culturales que genera y que van modelando tanto la identidad como el comportamiento de
sus habitantes, es menester reconocer, desde la disciplina histérica y sociologica, los tipos
de ciudades que integran la historia de Latinoamérica. Para este fin, los estudios histéricos,

sociales y literarios de José Luis Romero expuestos en su libro Latinoameérica: las ciudades
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y las ideas (1999), son fundamentales.

En esta obra el autor reconoce el desarrollo de las ciudades a partir de modelos
fundacionales que responden a distintos momentos historicos de Latinoamérica y a la
influencia que ha recibido tanto de culturas europeas como de la norteamericana. En ese
acercamiento expone la existencia de cinco tipos de ciudades: las ciudades hidalgas de
Indias, las ciudades criollas, las ciudades patricias, las ciudades burguesas y las ciudades
masificadas. Dadas las caracteristicas particulares de la ciudad de Timbali, esta

investigacion considera exclusivamente la conformacion de las ciudades burguesas.

Para introducir el término de ciudad burguesa, dice el autor que:

Desde 1880 muchas ciudades latinoamericanas comenzaron a experimentar nuevos cambios,
esta vez no sélo en su estructura social sino también en su fisonomia. Crecid y se diversifico
su poblacién, se multiplicd su actividad, se modificé el paisaje urbano y se alteraron las
tradicionales costumbres y las maneras de pensar de los distintos grupos de las sociedades
urbanas. Ellas mismas tuvieron la sensacién de la magnitud del cambio que promovian,
embriagadas por el vértigo de lo que se llamaba el progreso, y los viajeros europeos se
sorprendian de esas transformaciones que hacia irreconocible una ciudad en veinte afios
(Romero, 1999, p. 295).

Las ciudades burguesas se caracterizan por la posibilidad y la esperanza del ascenso
social gracias al proceso de industrializacion que comienza a experimentarse en
Latinoamérica desde finales del siglo XIX, y que suscita la promocion de la migracion
tanto del extranjero hacia el territorio nacional como de los pobladores de los campos a las

ciudades.

Ese mundillo de gente que se agolpa crea la ciudad burguesa y es ese mismo
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mundillo el que, reciprocamente, recibe la influencia de su creacion y conforma una
sociedad y una identidad singulares, las mismas que son objeto de andlisis en esta
investigacion. Es la presencia activa de la modernidad en el territorio colombiano la que
suscita el crecimiento desmesurado de las ciudades, la basqueda del progreso por parte de
sus habitantes, la imitacion de modelos extranjeros como maximos exponentes de la
civilizacién, la industrializacion y la revolucién social que trae consigo nuevas formas de

pensar.

La modernidad, entendida como esa mentalidad gestada en Europa que “gener6 una
concepcién optimista de la historia considerada como progreso indefinido en manos de los
hombres” (Daros, 2006, p. 45), exige una ruptura con las ideas del pasado y orienta la
bdsqueda de una transformacion fisica e ideologica de la sociedad. En ese marco historico
que se vive en Colombia desde el inicio del siglo XX, la ciudad se hace protagonista en la

vida de los paises y posteriormente en la literatura colombiana.

“Al igual que la ciudad se urbaniza el habitante se urbaniza” (Henao Velasquez &
Quintana Lopez, 1991, p. 16) y esta dinamica es la que retrata la novelistica colombiana del
siglo XX, inicialmente abordando la ciudad como un espacio en el que convergen y se
desarrollan tanto las vidas como las problematicas de los personajes, y luego asumiéndola
como un ente vivo capaz de configurar la identidad de sus habitantes. Esa primera
manifestacién narrativa de la ciudad es la que contempla la tendencia literaria denominada

novela de ciudad, y la segunda, la novela urbana:

[...] al referirnos a la novela de ciudad hablamos de nowelas en las que ésta aparece como
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escenario de la trama, incluso como topico de la narracion. [...] en cuanto la ciudad deja de
ser escenario y se convierte en proveedora de la estructura ideol6gica que permite construir
el mundo imaginado, podemos hablar de una novela urbana (Mejia Correa, 2010, p. 71).

La rebelion de las ratas es una novela en la que puede apreciarse la transicion que
se da en la narrativa colombiana de la novela de ciudad a la novela urbana, al presentar una
ciudad que actia como espacio geografico en el que confluyen hombres de diversas clases
sociales, costumbres, tradiciones, idiomas y hasta nacionalidades que son atraidos por la
idea del progreso, y al mismo tiempo, mientras sus habitantes se debaten entre la
melancolia del pasado y la crueldad de la modernidad, genera en ellos comportamientos,
formas de pensar, formas de convivir, formas de ser; es decir, moldea identidades. Esa
presencia estatica y al mismo tiempo dindmica de la ciudad, la convierte en la protagonista

de la obra literaria.

El desarrollo de todo este entramado se presenta en esta tesis en cuatro capitulos en
los que se abordan cuatro aspectos fundamentales: la contextualizacion historica y literaria
de la novela, la configuracion de la ciudad de Timbali, la constitucion de Rudecindo
Cristancho como sujeto cultural y la caracterizacion del tratamiento de Timbali como

escenario y objeto literario.

En el primer capitulo, titulado “Contextualizacion historica y literaria”, se hace un
acercamiento a La rebelion de las ratas como objeto de estudio de este trabajo de
investigacion, a través de la presentacion de la semblanza de Fernando Soto Aparicio, de

una detallada diégesis de la novela y de la ubicacion de la historia que en ella se narra en un



19

contexto historico.

En el segundo capitulo, que lleva por nombre “La ciudad de Timbali”, se argumenta
inicialmente el calificativo de ciudad que se le da a Timbali en el transcurso de la novela, a
partir de los conceptos de Aristételes, Williams (2001) y Zambrano (2002), para luego
entrar a especificar el tipo de ciudad a la que pertenece teniendo como referencia la

clasificacion que hace José Luis Romero en Latinoamérica: las ciudades y las ideas (1999).

Por tratarse Timbali de una ciudad que emerge como producto del proceso de
industrializacién y como promesa de progreso, se clasifica dentro de las ciudades burguesas
y se analiza su configuracion a partir de la caracterizacién propia de este tipo de ciudades.
En este sentido, se identifican en Timbali siete aspectos basicos: la inmigracién, el trabajo
como trampolin del progreso, los cambios en la morfologia urbanistica, el extrafiamiento, la

actividad industrial, el papel de la clase media y de las nuevas burguesias, y la rebelion.

Después de sustentar que Timbali es un ejemplo literario de una ciudad burguesa
colombiana, el tercer capitulo, titulado “Rudecindo Cristancho como sujeto cultural”, se
concentra en el analisis de su protagonismo en la narracién y de su incidencia en la
formacion de la sociedad que acoge. Para tal fin, se parte de los conceptos de ciudad
expresados por Giraldo BermUdez (2001) y Torres Tovar et al. (2002), que la refieren como
un cuerpo que es mas que piedra o limites, que educa y genera comportamientos en los

habitantes.
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Para ilustrar ese concepto de ciudad, se describe primero la dindmica de Timbali en
el ambito politico, economico, religioso y social para reconocer su naturaleza, y luego se
identifica la funcion que ejerce en la constitucién de la identidad de Rudecindo Cristancho
(personaje principal de la novela) a partir de la aplicacion de la teoria del sujeto cultural
propuesta por Edmond Cros, considerando que la conciencia de Rudecindo se urbaniza en

el transcurso de los veinte dias que permanece en la ciudad.

Para finalizar, luego de reconocer a Timbali en el segundo capitulo como el
escenario en el que se desarrollan las acciones de la historia novelada, y en el tercer
capitulo como protagonista generadora de esas acciones, el cuarto capitulo, titulado “La
rebelion de las ratas en la frontera de la novela de ciudad y la novela urbana”, se detiene en
el estudio del tratamiento que Soto Aparicio hace de la ciudad, para encontrar que la obra
cumple con caracteristicas de las dos tendencias novelisticas que, por excelencia, se han

centrado en la vida citadina: la novela de ciudad y la novela urbana.

Al convertirse en una especie de hibrido literario que ademas de mantener la ciudad
como espacio de la narracion, comienza a otorgarle cualidades de un ente vivo, se postula
La rebelion de las ratas como una novela de transicion entre las dos tendencias literarias,
rescatando asi el valor intrinseco de esta obra, que siendo patrimonio de la literatura

colombiana, apenas comienza a ser estudiada.
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CAPITULO 1

CONTEXTUALIZACION HISTORICAY LITERARIA

Porque bajo todos esos cabellos hirsutos

y sucios, alla en el fondo de todas las
conciencias, la rebelion estaba escondida
como un monstruo prehistérico, listo a
ensefiar las garras cuando llegara el momento

Soto Aparicio (en La rebelion de las ratas).

En este capitulo se hace un acercamiento a la novela La rebelion de las ratas como
objeto de estudio del trabajo de investigacion. Esta aproximacion se realiza a través de la
presentacion de tres aspectos: a) una semblanza del autor, que tiene como fin dar a conocer
detalles biograficos de Soto Aparicio que dan cuenta de su prolifico recorrido en el mundo
literario, de su laureada labor y de su tendencia literaria realista; b) una cuidadosa diégesis
de la novela, en la que se entera al lector del argumento de la narracion; y c) una
contextualizacion historica, en la que se visualiza la novela como una manifestacion
literaria del periodo de auge industrial vivido en Colombia en la década de los 40 y los 50,
que suscitd transformaciones comerciales, sociales y culturales en diversas zonas del pais,

entre ellas, el departamento de Boyaca (tierra natal del autor).

*kkk%k
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1.1. Semblanza de Soto Aparicio

Fernando Soto Aparicio es hijo de la tierra boyacense. Nacié en Socha el 11 de
octubre de 1933 y, al mes de nacido, se mudo con sus padres a Santa Rosa de Viterbo en
donde vivio hasta 1960, para luego trasladarse a la ciudad de Bogota (lugar donde reside
actualmente). Desde nifio descubri6 el encanto de la lectura y la escritura, el mismo que ain
vive con intensidad y que lo ha llevado a publicar 60 libros que responden a géneros
literarios disimiles: novelas, cuentos, poemas, ensayos, libretos y relatos, en los que la paz,
el amor, la realidad del ser humano, la violencia, la verdad no contada de América, la
muerte, la migracion, el desarraigo, la esencia de Dios y la esperanza, destacan como temas

principales.

Aunque sélo cursé formalmente hasta cuarto de primaria, su talento literario ha sido
homenajeado a nivel nacional e internacional: Doctor Honoris Causa Laureatus in
literature, de la Universidad Philo Bizantina de Miami, florida; Doctor Honoris Causa en
Humanidades, de la Universidad Interamericana de Ciencias Humanisticas, de Buenos
Aires, Argentina; Doctor Honoris Causa, de la Universidad Simén Bolivar, de Barranquilla;
Professor Emeritus in Literatura, de la Universidad ASAM, de Roma, Italia; y
recientemente, el 28 de julio del afio 2013, recibio el doctorado Honoris Causa en
Educacion y Humanidades de la Universidad Militar Nueva Granada, de Bogota.
Asimismo, es reconocido como Miembro de la Academia Nazionale di Lettere, Arti e

Scienze “Ruggero II di Sicilia”, Palermo, Italia; Miembro correspondiente de la Academia
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Boyacense de Historia, Tunja; y Miembro correspondiente de la Academia Colombiana de

la Lengua, Bogota.

Estos titulos reconocen la labor de un escritor que siendo consciente de la
inexorabilidad de los efectos del tiempo en la persona humana, se ha preocupado por que
sus libros no envejezcan, que permanezcan siempre combativos y beligerantes,
conservando su testimonio personal sobre la tierra; libros, unos, que narran el drama de la
violencia colombiana, y otros, que son toda una suma de ternura. Su personalidad tranquila,
fraterna y tolerante se antepone a la rigurosidad de muchos de los discursos que elabora su
pluma, en los que denuncia tanto la inequidad como la injusticia que han debido padecer los
habitantes de los sectores marginales de la sociedad colombiana. Estas situaciones son las
que mas le han dolido de la Colombia en la que vive, la Colombia del exabrupto y del

atropello.

Su vida literaria no ha sido del todo expedita, por el contrario, su encuentro con la
censura y la incredulidad del mundo editorial le ha exigido crecer en la perseverancia, la
lucha y la conviccién personal. Termin6 su primera novela, Los Bienaventurados (1960),
cuando cumpli6 21 afos, y tuvo que batallar durante cuatro afios con las editoriales y las
Secretarias de Educacion de algunos Departamentos para que se la publicaran. En el
comienzo de su carrera de escritor (que se desarrollo en Espafia para sus seis primeras
novelas), tropez6 de frente con la implacable censura del General Franco en la década del

60, que le significo la prohibicion de publicaciones como La rebelion de las ratas (1962),
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El espejo sombrio (1967), Después empezara la madrugada (1970) y Puerto Silencio
(1974); las tres primeras salieron a la luz publica luego de aunar muchos esfuerzos, pero la
ultima no gozé de autorizacion. En 1998, cuando publica Y el hombre cre6 a Dios, vuelve a
enfrentar las criticas de las entidades editoriales y de muchos lectores quienes llegaron a

considerarlo ateo.

Con la agudeza del tono que emplea en sus novelas y su forma de representar la
realidad de su pais natal, Soto Aparicio no deja de escribir y de reinventarse en cada nueva
publicacion, como lo deja ver con los mas de 60 libros que tiene en el mercado y con su

ultima produccion EI duende de la guarda (2013), a la edad de ochenta afios.

A pesar de este cuantioso nimero de obras publicadas, a la pregunta ¢Quién es
Fernando Soto Aparicio?, la respuesta siempre sera: el autor de La rebelion de las ratas;
obra realista con la que recibié en Barcelona, en 1961, el Premio Selecciones Lengua
Espafiola, y que lo consagro por su forma dramatica de novelar aspectos del fenémeno

social que vivié Colombia en el periodo del auge de la industrializaciéon.

Para escribir esta novela trabajo durante 15 dias como minero en una de las trece
minas de carbon mas importantes de Paz de Rio: La Chapa. Armado de casco, piqueta y
linterna vivio la vida de los mineros y fue testigo de la presencia dominante de los
extranjeros en la region. De su experiencia en Paz de Rio y en La Chapa, nacieron,

respectivamente, el valle de Timbali y la mina La Pintada en la que trabajard Rudecindo
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Cristancho (protagonista de la historia).

Por ese estilo narrativo en el que retrata aspectos reales de la sociedad colombiana,
Ayala Poveda (1994) lo clasifica dentro de la corriente literaria denominada Realismo
Critico, en la que los autores se caracterizan por “su vision critica, humanizada y firme de
la sociedad. No hacen una denuncia abierta, antiimperialista, politica. Mas bien ubican sus
obras literarias en el vortice de la angustia, la violencia, las guerras secretas y familiares”
(p. 295). Ubica a Soto Aparicio al lado de autores como: José Antonio Osorio Lizarazo
(1900-1964), Eduardo Zalamea Borda (1907-1963), José Feélix Fuenmayor (1885-1966),
Manuel Zapata Olivella (1920-2004), Manuel Mejia Vallejo (1923-1998), Eduardo
Caballero Calderdon (1910-1993), entre otros. Sobre el autor de La rebelion de las ratas,

Ayala declara:

Como es apenas natural, Soto Aparicio resulta mas veridico y alentador en los temas que
conoce: esos temas urbanos, donde revela la doble moral burguesa, la falsedad de las
tradiciones, las pasiones y las pugnas familiares. Dentro de este marco se desarroll6 su
humanismo cristiano, dentro de la liberacion (p. 317).

Observar de cerca la realidad, inmiscuirse en la problematica y actuar como
voyerista autorizado de la sociedad, son cualidades de este autor colombiano que confiesa
encontrar en la pagina en blanco una tentacién, un estimulo, una alegria para llenarla; que
quiere seguir escribiendo hasta el fin de sus dias, y que declara jocosamente tener hecho un
pequefio negocio con Dios para efectuarse después de su muerte: ser nombrado Angel de la

guarda de Sofia Vergara®.

® En conversatorio con el escritor Fernando Soto Aparicio, llevado a cabo el 21 de Septiembre del afio 2013
en el teatro Leonor Diaz Montoya, en el marco de la ceremonia de entrega del premio Erato 2013.
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1.2. Diégesis de la novela

En La rebelién de las ratas*, Fernando Soto Aparicio narra la historia de Rudecindo
Cristancho, su esposa Pastora y sus dos hijos: Maria Helena de Nuestra Sefiora de las
Mercedes (Mariena), de 14 afios, y Francisco Jose de la Santa Cruz (Pacho), de 12 afios, en
la ciudad de Timbali; una familia campesina que llega a esta ciudad movida por el afan del

progreso, de la riqueza facil, de una mejor calidad de vida.

La historia se desarrolla en 20 dias, desde el sdbado 10 de febrero hasta el jueves 29
del mismo mes. Comienza indicando que el valle ha sufrido una transformacion generada
por la irrupcion del progreso, de la industria minera y de la explotacién de carbon a gran
escala que trae consigo la presencia de migrantes tanto extranjeros como nativos,
motivados todos por la sed de fortuna. Ese valle es Timbali, “el que estaba llamado a ser,

sin duda, el principal centro minero del pais” (Soto Aparicio, 1981, p. 9).

Ese 10 de febrero, la familia de Rudecindo Cristancho llega a Timbali a las 9:00
A.M., divisan la ciudad y distinguen desde lo alto el barrio de los ricos y el barrio de los
pobres, recorren las calles buscando un lugar donde alojarse, pero se encuentran con la falta
de solidaridad de los habitantes que les expresan cualquier tipo de disculpas con tal de no
ayudarles. Es asi como después de caminar una hora, llegan al limite del pueblo, al basurero
de la ciudad, y alli encuentran dos chozas, una de ellas ocupada por Candida (una prostituta

que habia llegado sola a Timbali impulsada por el vértigo) y su hijo Neco (un pequefio

* En adelante se abreviara el nombre de la novela con RR.
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palido, delgado, débil y blando, hijo del Diablo), y la otra, vacia, sin duefio, en condiciones

precarias, pero destinada a recibirlos.

Mientras Pastora y sus dos hijos se acomodan en su nueva casa, Rudecindo
Cristancho (hombre de cuarenta afios, alto, enjuto, resignado, trabajador, temeroso,
analfabeta, de personalidad pasiva y casado hace 15 afios), se lanza otra vez a caminar por
las calles de la ciudad con sus pies descalzos y en medio de un calor sofocante, ahora en
direccion a las oficinas de la Compafiia Carbonera del Oriente, con el animo de pedir
trabajo en el oficio que resulte y asi poder comenzar a devengar el salario que le permita
abandonar su vida de pobreza. Mientras esta haciendo la fila para ser atendido, escucha el
ruido de la sirena central que anuncia que ha llegado la hora de descansar, que, por ese dia,
no se atiende mas en las oficinas, y que debe esperar hasta el lunes para volver a intentar

pedir trabajo.

Con treinta centavos en el bolsillo, la familia de Rudecindo debe pasar el fin de
semana, pero es Candida la que les ofrece compartir algo de sopa para disfrazar el hambre.
Ella misma les habla de la tienda de Joseto adonde pueden ir a comprar los alimentos que
necesiten, de la mina La Pintada en la que estan necesitando trabajadores, de algunas
costumbres de los hombres del pueblo, del oficio de lavandera que puede desempefiar
Pastora atn con sus siete meses de embarazo, y de como reparar las goteras de la casa para

que su estadia sea menos incémoda.
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De esa forma comienza a tejerse una amistad entre Candida y la familia de
Rudecindo Cristancho, la misma que viene a consolidarse aquella noche del martes 13 de
febrero cuando el Diablo incendia la casa de su amante (Candida) y la deja sin donde vivir.

Rudecindo, después de auxiliarla, le ofrece su humilde hogar y la compafiia de su familia.

Rudecindo Cristancho logra emplearse en La Compafiia Carbonera del Oriente. Es
contratado por Mister Brown como minero en la mina La Pintada y su mision consiste en
reconstruir el tunel de la mina, la cual dejo de operar después de un derrumbe ocurrido el
29 de diciembre del afio anterior, en el que perecieron cuatro mineros cuyos cadaveres aln

no han sido extraidos.

Ese lunes 12 de febrero en el que Rudecindo ingresa a la nébmina de la Compaiiia,
escucha las palabras que més lo marcan durante su estancia en Timbali: “Rudecindo
Cristancho no sera su nombre en la Empresa. Se distinguira con ese nimero: 22048 (Soto
Aparicio, 1981, p. 45). Ese dia pierde su nombre, su identidad, su libertad, su idiosincrasia,
su esencia campesina, y aungue esta alegre porque ha logrado su empefio, porque su salario
es de cuatro pesos con cincuenta centavos diarios y porque ve mas cerca su suefio de tener
una estabilidad econdmica, de no ver pasar hambre a su familia y de ahorrar para invertir en
negocios mas lucrativos, a partir de ese momento no conoce una cosa distinta a la tristeza y

la miseria.

El horario de trabajo en el socavon de La Pintada es de 9 horas diarias: comienza a
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las 7:00 A.M., sale a las 12:00 M.; regresa a la 1: 30 P.M. y sale a las 5:30 P.M. Alli trabaja
Rudecindo Cristancho con nueve obreros mas: Paco Espinel (el 22066. Hombre lider,
amable, solidario y con un excelente dominio de la palabra), Lechuza (el 22104), Grimaldos
(el 22110), Candido Cipagauta (el 22009), el 22984, el 22576, el 22999, el 22030 vy el
22232; todos bajo el mando del capataz: un hombre alto, fornido, de su misma condicion
social, altanero, despiadado, que gana doce pesos diarios y que tiene la confianza de los

jefes de la Compaiiia.

Rudecindo pasa sus dias en el socavon de La Pinta recibiendo los insultos y las
ordenes inclementes del capataz, enterrado en la tierra, encerrado en un tanel. Antes de
llegar a Timbali, habia sido jornalero, vaquero, pedn, sembrador y hasta mecanico, pero

ahora es un minero mas que profana el vientre de las montafas.

De la misma forma que va creciendo el principio de rebelién en el interior de
Rudecindo al padecer la injusticia, la inequidad, el abuso, el dolor y la angustia, va

aumentando también en silencio su atraccion por Candida, su gusto por ella como hembra.

En la mafiana del miércoles 14 de febrero, mientras Rudecindo se encuentra en la
mina, Mariena tiene un encuentro que le sera definitivo. Al tiempo que Pastora, Mariena,
Pacho y Neco van a acompafiar a Candida al hospital para que le hagan las curaciones de
las heridas que le quedaron en el cuerpo (producto del incendio), Mariena se dirige a la

tienda de Joseto con la intencion de comprar una libra de sal para la mazamorra. En su
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recorrido se encuentra con el Diablo, hombre que trabaja conduciendo uno de los camiones
de la Compafiia Carbonera del Oriente que transporta obreros y materiales, de porte
imponente, mujeriego, rudo y temido entre los habitantes de Timbali. El la ve, desciende
del camion para preguntarle como se llama, le dice lo linda que es y le expresa su deseo de
tenerla. Mariena solo corre, asustada con las palabras del Diablo, pero a partir de ese

momento no deja de pensar en él.

La llegada a Timbali no trae a Rudecindo ni a su familia la felicidad que habian
venido buscando, al contrario, el hambre, la miseria y la necesidad, se convierten en estados
constantes de cada uno de los integrantes, y van generando situaciones delicadas: Joseto
quiere aprovecharse de Mariena la mafiana del jueves 15 de febrero cuando ella va a su
tienda a pedirle que le fie un poco de pan; Pacho (nifio alegre, emprendedor, violento y
decidido, que carga en su interior una chispa de rebelién producto de las amarguras que ha
tenido que sufrir) roba la alcancia de la iglesia (doce pesos con cuarenta y tres centavos)
para llevar a su casa panela, sal, harina y hasta carne, desesperado especialmente por el
llanto de Neco causado por el hambre insaciable; el mismo Pacho es encerrado en la carcel
por clavar su cuchillo en la pierna del Diablo aquella tarde del sabado 17 de febrero cuando
aquel hombre trata de besar a su hermana; y Don Ricardo Garcia, alcalde de Timbali, les
recuerda a Rudecindo, a Pastora, a Mariena y a Candida lo miserables que son, al volverles
la espalda cuando van a buscarlo al barrio de los ricos para pedirle que deje salir a Pacho de
la carcel, y él los echa porque esta tomando vino con mister Kite, el pagador y el jefe de la

estacion.
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Llega el dia de pago, y con él la ilusion de ver representado en dinero el esfuerzo de
ocho dias de trabajo. Ese martes 20 de febrero Rudecindo se dirige a la mina con alegria
porque en la tarde tendra en sus manos la razon de ser de su estadia en Timbali; pero las
cosas no salen como lo planeaba. Rudecindo espera recibir cuarenta y cinco pesos de
salario en su primera década’ de trabajo, pero es Paco Espinel (el 22066) quien le dice que,
durante el primer mes, les quitan veinte pesos por década para formar la cuota de afiliacién
a la Caja de Prevision Social, noticia que derrumba las ilusiones del protagonista.
Efectivamente, su pago es de Dieciséis pesos, cifra irrisoria si piensa satisfacer con ella sus

necesidades actuales y las de su familia.

De esa forma, el descontento crece entre los obreros de la Compafiia Carbonera del
Oriente por varias razones: la injusticia del salario devengado, ese descuento obligado, las
inclemencias del trabajo, la desigualdad salarial, la explotacion de la que son victimas y la
negativa a la peticion de que se les otorgue un seguro de vida que los auxilie en caso de
accidente. Es asi como comienza a develarse la idea de formar un sindicato que los
represente y que tenga el derecho de exigir a los dirigentes la solucion a las problematicas
de los empleados de las distintas dependencias de la Compafiia; de no ser escuchada su voz,

vendria entonces la huelga, la rebelion.

El viernes 23 de febrero, después de que suena la sirena de las doce, Rudecindo va a
su casa y se encuentra con dos hechos fatales: el primero es que su esposa se ha caido en la

quebrada y producto de ese accidente estd siendo atendida en casa por un médico que le

® Aqui la palabra década es empleada por el narrador para referirse a un periodo de diez dias.
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anuncia que ha tenido un aborto. Y la segunda es que debe pagarle al médico treinta pesos
por los servicios prestados, y solo tiene doce pesos en total, que es lo Gnico que le queda del
salario recibido, los mismos que le son exigidos por el doctor Pérez. Esa mafiana pierde al
hijo que esperaba y pierde su unico capital; pero lo primero lo alegra porque su hijo ya no
tendréd que ver el hambre, la corrupcion y la miseria. En la tarde de ese mismo dia, Mariena
presencia la muerte de Joseto a manos del Diablo, quien llega inesperadamente a la tienda y
logra defenderla de las caricias descaradas que el primero le propina como modo de pago

de los cincuenta centavos de pan que ella ha ido a fiar.

Rudecindo, cansado de las injusticias y desilusionado de su vida, comienza a
parecerse en su comportamiento a uno mas de los trabajadores de Timbali y a dejar atras su
caracter asustadizo: visita con frecuencia la cantina de Ramiro Cabrera en la que se retunen
los obreros a beber y a actualizarse respecto a los planes del sindicato, se emborracha,
apuesta a los gallos con la intencion de tratar de multiplicar el poco dinero que le resta,
maldice a los dirigentes de la Compafiia Carbonera del Oriente, apoya la idea del sindicato
y hasta, en la noche del sdbado 24 de febrero, se atreve a animar a la masa subiéndose en
una mesa de la cantina para hablar a todos los presentes acerca de la inequidad, la

desigualdad y el abuso al que estan sometidos.

La intencion de sindicalizarse continda creciendo con furor. Los trabajadores
conforman un grupo integrado por cinco personas: Herrera y Martinez (ferroviarios),

Alvarez, Camargo y Avendafio (mineros), que asume la mision de ir a la oficina de
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personal y entrevistarse con mister Brown para exponerle las miserias y los peligros a los

que estan expuestos los trabajadores de las minas.

En su intento de dialogo, son despedidos por el jefe de personal y, tras esta negativa,
acuden a la gerencia para hablar con mesié Randé y el doctor Holguin quienes los atienden
amablemente. Luego de deliberar los tres jefes, la respuesta que reciben es que no estan
dispuestos a incrementar los jornales pero si la jornada laboral en una hora mas, que no se
les permitird formar un sindicato y que la miseria de la que se quejan es consecuencia de

que se beban todo el salario que reciben.

Ya no esperaran mas. Los trabajadores deciden dar inicio a la huelga, abandonar las

minas, parar los motores y detener el ferrocarril en la estacion.

El lunes 26 de febrero Timbali vive una tranquilidad siniestra, tan siniestra como la
suerte que se le avecina a Mariena. Los obreros no se presentan a sus puestos de trabajo y
los dirigentes, temerosos de lo que pueda pasar, solicitan a la capital del departamento la
presencia de trescientos policias, los cuales se distribuyen por toda la ciudad y generan
temor en la poblacion. Asimismo, Mariena es citada por el Diablo junto a la quebrada y
alli, este ultimo, le propone que se vayan juntos, que huyan de Timbali. La partida serd al
dia siguiente a las ocho de la noche. La decision se cierra con un encuentro sexual en el

que Mariena queda aparentemente prefiada.
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La rebelion solo dura ese dia lunes, porque al dia siguiente los policias llegan
temprano a cada casa 0 casucha y amenazan a los hombres para que vayan a los socavones
a cumplir con su trabajo. Los mil ochocientos obreros trabajan de mala gana porque la
huelga ha fracasado, y atemorizados porque son vigilados no sélo por los agentes sino
también por los capataces (cincuenta hombres de su misma condicion social, vendidos a
los intereses de los extranjeros) que han sido armados por la Empresa. Los maltratos van

en ascenso Y las arbitrariedades no cesan.

Ese martes 27 de febrero, Rudecindo y sus comparieros de La Pintada hallan en el
tanel uno de los cadaveres de los mineros que padecieron el accidente, el del 11330, y
aunque no soportan el hedor nauseabundo y quieren abandonar su tarea para no ser
victimas de una infeccion, son obligados por los uniformados a soportar el olor y sacar el
cuerpo. Al final de la jornada, Espinel y Rudecindo toman una decision: no volver a

trabajar a la mina La Pintada.

Con la angustia que le genera el hambre propia y el de su familia, con la tristeza de
saber que su hija se ha fugado con el Diablo, y con el recuerdo del cadaver del 11330,
Rudecindo Cristancho se dirige aquel fatidico jueves 29 de febrero a la cantina de Ramiro
Cabrera. Alli se queda hasta el anochecer esperando que llegue la hora de la reunion en la
que cuentan lo que esta ocurriendo con las diversas dependencias de la Compafiia. Luego
de escuchar las atrocidades que vienen presentandose en las distintas minas, Alvarez,

Espinel y Martinez insisten en hacer una manifestacion pacifica para pedir una solucion a
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los problemas, pero los demas hombres ya estdn cansados de tanta injusticia y solo quieren
tomar venganza, asi que arengados por Cifuentes y por otros en estado de ebriedad,
comienzan a gritar “abajos” a la policia y a los dirigentes de la Compaiia. Diez
uniformados ingresan a la cantina para establecer el orden, y comienza una lucha que llega

a las calles de Timbali.

Trescientos hombres salen de la cantina de Ramiro Cabrera y se riegan por las
calles de Timbali. La paciencia llega a su tope y ya no esperan mas a ser escuchados por
medios pacificos. A los trescientos se van uniendo mas hombres hasta que son ochocientos
los que hacen frente a la policia, los que abren las puertas enrejadas de la carcel, los que se
dirigen al barrio de los ricos, los que atacan las residencias de los extranjeros, los que
penetran en la casa de don Ricardo Garcia y los que le ven morir cuando uno de los obreros

que marcha al lado de Rudecindo Cristancho, le secciona la cabeza de un machetazo.

Muchos obreros caen en medio de la lucha, y cuando la turba intenta tomar el
edificio de la Compafiia Carbonera del Oriente, es recibida con mas disparos que vienen de
los fusiles de los agentes que lo defienden. Una de las balas se clava en el pecho de
Rudecindo Cristancho y le quita la vida, mientras los deméas pasan por encima de su cuerpo

sin darse cuenta de que se trata del 22048.

1.3. Contexto histérico

La modernidad es un periodo histérico que encuentra sus bases en la postura
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antropocéntrica del siglo XV, pero que especialmente durante los siglos XVIII, XIX 'y
principios del XX, encuentra en la razon, en el cientificismo y en el individualismo una
forma de entender y de explicar la realidad circundante. La ciencia y los procesos de
industrializacion son sus grandes aliados en la pretension de ofrecer al mundo la libertad
como bien supremo, la igualdad para todos, avances cientificos y tecnoldgicos que mejoren
la calidad de vida, y el progreso al alcance de todos; pero, a su vez, ambos aliados crearon
una cultura en la que la aceleracion, la productividad, el capitalismo salvaje, el

materialismo y la dominacion de la tierra se convirtieron en un estilo de vida.

Cada vez que un territorio se inscribi6 en la oleada de la modernizacién, lo hizo con
la idea de crecimiento, de progreso, de avance, de civilizacion; y esto estaba ligado a la
expansion espacial:

La modernidad nacié bajo las estrellas de la aceleracion y la conquista de la Tierra [...]. La
“conquista del espacio” llegd a significar maquinas mas rapidas. Los movimientos
acelerados significaban espacios mas grandes, y acelerar los movimientos era la Unica
manera de agrandar el espacio (Bauman, 2002, p. 121).

Ese fendmeno de la expansion estd directamente unido al proceso de
industrializacion que, ademas de solicitar el servicio de la ciencia para la construccion de
infraestructura y la implementacion de maquinaria necesaria para el cumplimiento de su
objetivo empresarial, y de generar la movilizacidn de las personas que representan la mano
de obra, permite el establecimiento de un tejido comercial que rompe fronteras y ensancha

el espacio.

Colombia no estuvo exenta de asumir ese proyecto de la modernizacion, y al
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hacerlo, experimenté como, lentamente, pasé de ser un pais agrario y tradicional para
convertirse en una nacion acelerada con ilusiones de progreso. La explotacion de la riqueza
que crece en su tierra y de la que subyace en ella, fue el trampolin de su aventura en ese

proceso de industrializacion que acercara el pais al resto del mundo.

Finalizada la cruenta Guerra de los Mil Dias (1899-1902), Colombia experimento
en su economia, en su orden social y en su demografia las consecuencias devastadoras de
este conflicto armado, por lo que considerd necesario apostarle a un cambio estructural
basado en dos principios: el primero, la toma de medidas politicas que sentaran unas
condiciones de sosiego entre los partidos militantes y el segundo, el desarrollo capitalista a
partir de la consolidacion de industrias. Estas fueron las premisas basicas del gobierno del
General Rafael Reyes, quien estuvo en el poder en el periodo 1905-1909, y fueron, a su
vez, los fundamentos de la inscripcion de Colombia en la modernizacion. Jaramillo Vélez

(1998) declara que:

Durante los afios veinte y particularmente durante su segundo lustro, la sociedad colombiana
comenzd a experimentar un brusco cambio econémico-social que conducira al final de la
década a la crisis de la hegemonia conservadora, dando paso a la “Republica liberal”. Pero
sera la hegemonia conservadora la que habra presidido ese periodo de cuarenta y cinco afios
durante los cuales se produce el proceso de acumulacidn originaria de capital y la apertura
definitiva de la economia nacional al mercado internacional [...]. En todo caso, al final de
ese lapso, Colombia ingres6 definitivamente en la etapa de modernizacién (p. 141).

Este ingreso definitivo le significo a Colombia que pasara de ser un pais de
haciendas y campesinos, a uno industrial y urbano. En este proceso, las ciudades
comenzaron a transformarse a nivel de su infraestructura, nuevos edificios se construyeron
como centros de la actividad empresarial, las migraciones de la poblacion campesina a la

ciudad en busca de oportunidades laborales se dieron de forma acelerada, se cayd en la
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dinamica de aumentar la produccion para obtener mejores dividendos (lo que redundo en
contratacion de mano de obra, largas jornadas de trabajo y costos salariales reducidos), se
permitio el ingreso de capital extranjero, se potencié la comunicacion comercial interna y
externa a través del sistema portuario y de la construccion del ferrocarril, entre otros.
Como lo expresa Jaramillo Vélez (1998) “el pais tradicional — agrario, parroquial —
termina por desaparecer, dando paso a las estructuras de una nacién en via acelerada a la

plena secularizacion y modernizacion” (p. 60).

Esta transformacion es la que revela el narrador omnisciente que emplea Soto
Aparicio en RR, cuando hace referencia al paisaje y a la poblacion del valle Timbali; un
valle antafio dedicado a la agricultura, a proveer a sus pobladores de la riqueza que nace de
la tierra, pero en el que luego los habitantes se dedican a las actividades mineras, a excavar
en el vientre de la misma tierra que antes era cultivada, para extraer sus riquezas. Esa
transformacion no tuvo otra causa que la basqueda de un bienestar econdémico, y asi lo
declara el narrador:

[...] era necesario que el valle perdiera su aspecto bucélico para que la nacion recobrara su
estabilidad econdmica. Al menos, tales cosas decian los oradores que acudieron a convencer
a los campesinos de la conveniencia de abandonar las cosechas, de trocar la azada por la
piqueta, de cambiar el maiz por las piedras negras del carbdn, y de acabar con los mansos
burrillos de carga para reemplazarlos por los camiones de color rojo oscuro, como tefiidos de
sangre (Soto Aparicio, 1981, pp. 5-6 ).

Es cierto que Timbali es una ciudad ficticia, pero también es verdad que,
respondiendo a la corriente literaria realista en la que se encuentra circunscrito Soto

Aparicio, esta inspirada en una regién y en un momento historico real en el que vivio el
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autor y del que extrajo la informacion que luego literaturiza®. Esa region es Paz de Rio
(municipio ubicado en el Norte del Departamento de Boyaca) en la década de los afios

cincuenta y sesenta.

No todas las ciudades de Colombia recorrieron con el mismo impetu el camino del
crecimiento industrial, de hecho fueron especialmente la regién de Antioquia y ciudades
como Barranquilla y Bogota las que lograron ir a la vanguardia. La industria textil, pero
sobre todo el mercado del café, fueron decisivos en el ingreso del pais a ese proceso de
modernizacion e industrializacion comparable con el de otros paises de Centro y Sur
América. La mineria no fue una industria fuerte en ese proceso, sin embargo también
comenz6 a dar sus frutos y a aportar abiertamente al objetivo de la reestructuracion

econdmica del pais, y como toda industria, suscitd cambios socio-culturales.

En la década de los afios cuarenta y cincuenta, la industria en Colombia tuvo un
desarrollo acelerado debido a que no solo se potenciaron los mercados que ya habian
avanzado a pasos agigantados, sino que se procurd la exploracién de nuevos campos
empresariales que fueran proveedores del resto de industrias, que facilitaran materias
primas, que cubrieran las necesidades de la construccion de la nueva infraestructura y que
se convirteran en nuevas fuentes generadoras de empleo y en promesas economicas para el
pais. Tanto para los gobiernos liberales como para los conservadores y el gobierno del

general Gustavo Rojas Pinilla (1953-1957), estos esfuerzos fueron una prioridad (Martinez

® El verbo literaturizar es definido por la Real Academia de la lengua Espafiola como conferir caracter
literario a algo o a alguien.
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Avila, 2011, p. 111). Esta fue la oportunidad para la incursion de las actividades mineras a

una escala mayor. Como sefiala Martinez Avila:

El mercado colombiano referido a productos de hierro y acero, particularmente considerado
dentro del espectro temporal de la Primera y Segunda Guerra Mundial, corroboré la
necesidad que tenia el pais de planear, organizar y promover el establecimiento de un
proyecto siderdrgico integrado que aprovechase la existencia de recursos minerales en
carbén, caliza y minerales de hierro para establecer la produccién en territorio colombiano en
condiciones y volimenes tales que pudiese hablarse de la sustitucién de importaciones y dar
origen al autoabastecimiento en productos estratégicos como lo son el hierro y el acero
(2011, p. 1112).

Esta nueva intencién industrial sumada al crecimiento en general de la industria en
Colombia, dio origen a la creacion del Instituto de Fomento Industrial (IFI) en 1940,
“entidad oficial que promovio la creacion de la Empresa Nacional de Paz de Rio, S.A., con
el fin de aprovechar industrialmente las riquezas minerales localizadas en el departamento
de Boyaca, cerca de la poblacion de Paz de Rio” (Martinez Avila, 2011, p. 112), que esta
representada en los minerales de hierro, carbon y caliza, esenciales para la produccion de
hierro y acero. De esa forma el Departamento de Boyaca experimento el proceso de
industrializacion que vivia Colombia y comenzé a vivir también, al igual que otras ciudades
del pais, cambios en su actividad comercial, inmigraciones, la presencia de maquinas sobre
sus campos, personal extranjero y alteraciones en su orden social. Hoy la mineria para
Boyaca representa el 17% de su PIB (Jiménez Jaramillo, 2014), cifra que deja ver la

importancia de esta actividad en la region.

En 1948 nace la Empresa Siderurgica Nacional de Paz de Rio y comienza sus
trabajos de explotacion de las minas de carbon y de hierro en el Departamento de Boyaca,

pero serd en 1954 cuando se solidifica y pasa a llamarse Acerias Paz del Rio, S.A., “con el
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feliz augurio de disponer de la primera colada de Alto Horno, que presagiaba el paso firme
para industrializar el pais, con el paso de los anos y décadas subsiguientes” (Martinez

Avila, 2011, p. 113).

Paz de Rio es un reconocido municipio minero ubicado en el Norte del
Departamento de Boyaca, cuyos origenes se remontan hacia el afio 1824, que fue
inicialmente ocupado por aborigenes de la familia Chibcha quienes hicieron frente a los
conquistadores espafioles, y que para 1830 tenia como nombre oficial La Paz. Fue en 1936
que se le otorgo el nombre de Paz de Rio (para recordar el tratado de Paz firmado en Rio de
Janeiro el 24 de Mayo de 1934, entre Colombia y Peru), tras convertirse en el nuevo sitio
de residencia de los pobladores del municipio de La Paz, el cual fue declarado como zona
de desastre después del deslizamiento de tierra ocasionado por un fuerte periodo invernal
que afectd a la poblacién en 1933. Su reconocimiento se vio ligado al descubrimiento de su
rigueza mineral, especialmente la que representa el carbon térmico y el coquizable, el
primero empleado para la generacion de energia, y el segundo para la elaboracion del acero.
Paralelo al crecimiento y desarrollo de Paz de Rio, crecié y se desarrollé en su interior la
industria siderurgica, tras la exitosa explotacion de minas de hierro y de carbén (Blanco,

2005).

El fomento de la explotacién de las minas de hierro en el Departamento de Boyaca y
la llegada de la entonces Empresa Siderargica Nacional de Paz de Rio, “fue motivo
suficiente para cambiar [...] las costumbres y tradiciones de un pueblo [...] de tradicion

agricola, artesanal o ganadera, y que de repente, se enfrentd a una situacion de dimensiones
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totalmente desconocidas para el comun de sus gentes” (Blanco, 2005), quienes, como
asegura Blanco, en 1954 presencian, ademas, la inauguracion de

[...] el cable aéreo de La Chapa por la firma POHLIGHECKEEKBLEICHERT (P.H.B) de

Alemania. En el lugar de La Chapa [...] se encontraron minas de carbén, mineral necesario

para el proceso del acero. El transporte por el cable aéreo, por medio de gbndolas seria el

encargado de surtir el carb6n a la Planta Lavadora, ubicada en el pueblo, desde la mina de La

Chapa (2005).

La Chapa es la mina en la que trabajo Fernando Soto Aparicio en su proceso de
escritura de la novela RR, y es ella la esencia de lo que serd la mina La Pintada en la que
trabaja Rudecindo Cristancho, protagonista de la novela. Haciendo un ejercicio
comparativo entre el acontecimeinto historico y el hecho literario a partir del marco
contextual que se ha venido tejiendo, la ciudad de “Timbali” es equiparable al municipio
Paz de Rio; la mina “La Pintada”, a la mina La Chapa, y “La Compaiiia Carbonera del
Oriente”, a Acerias Paz del Rio, S.A. De esa manera, el espacio geografico en el que se
desarrolla la novela encuentra asiento en el plano real, lo que permite estudiar su dindmica
y todo lo que en él sucede a partir de la teoria sociocritica de Edmond Cros, la cual

pretende descubrir las relaciones que el texto mantiene con la sociedad de la que emerge

(Cros, 2009, p. 33).

Luego de estimulada la industria nacional y con la pretensién de que se
aprovecharan los recursos propios del pais en el bienestar economico del mismo, un
proyecto como la Empresa Siderdrgica Nacional de Paz de Rio, trajo consigo ideas de
progreso a la poblacidn boyacense que redundaron en la necesidad de modificar sus rutinas

y, especificamente, acarre6 cambios en las regiones en las que se llevaron a cabo las
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construcciones y las excavaciones. “El periodo en que una industria estratégicamente
diseflada como la Empresa Siderurgica Nacional de Paz de Rio, generé los mas
pronunciados cambios en el entorno, fue el de su origen y establecimiento, mas aun cuando
representd un imperioso impulso estatal” (Lara Rodriguez, Barreto Bernal, & Gutiérrez
Molina, 2013, p. 124). Sin duda se trato de una iniciativa nacional con miras a la

dinamizacién econémica del pais.

La planta de Acerias Paz del Rio estd ubicada en la hacienda Belencito; su
establecimiento como empresa, potencid el cambio, el desarrollo y el progreso de ciudades
como Duitama, Sogamoso, Paz de Rio y Belencito, la misma de la que Garcia Marquez
habla en una de sus cronicas publicadas en el periddico El Espectador: “una ciudad
moderna, de ruidoso y confuso cosmopolitismo, situada a siete kilometros de Sogamoso, en

el recodo de una extensa llanura agricola. Hace ocho afos la ciudad no existia” (1954).

De esa manera, Garcia Marquez revela cémo la proyeccion de La Empresa
Siderurgica Nacional de Paz de Rio, que encontrd en el gobierno Nacional el apoyo con el
fin de procurar la estabilidad econémica del pais y otorgar a los habitantes del
departamento de Boyaca la posibilidad de elevar su nivel de vida a través de su
participacion en las actividades industriales, motivo el cambio de regiones pastoriles a

regiones industrializadas:

El impacto social y econdmico de la empresa Acerias Paz del Rio fue de gran importancia
para dinamizar los procesos de modernizacion en la regién central del pais con mayor
incidencia en los departamentos de Boyacd y Cundinamarca, especialmente en el periodo
comprendido entre los afios 1947 a 1980 (Lara Rodriguez, Barreto Bernal, & Gutiérrez
Molina, 2013, p. 131).
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La transformacion de Belencito (1lamada “la nueva ciudad” en la crénica de Garcia
Marquez, 1954) es un claro ejemplo de la forma en que las regiones se dispusieron al
cambio, de cémo abrieron sus puertas a los extranjeros y fueron avanzando a su ritmo, de
como modificaron su paisaje para apostarle al progreso y a la civilizacion. Las nuevas
ciudades se fueron llenando de modernos automoviles, de camiones de carga, de
restaurantes lujosos, de viviendas suntuosas, de casinos, de gente, de grandes maquinas
industriales, de extranjeros que no hablaban el castellano, entre otros, y comenzaron a
distinguirse. Asi le sucedié a Belencito, de la que llegd a pensarse que era mas una ciudad
francesa que colombiana por la cantidad de franceses que albergaba y por los cambios que

ellos mismos generaron en su proceso de transformacion:

Desde cuando le Banque de Paris et des Pays Bas concedid un empréstito de 25 millones de
délares a la empresa Paz de Rio, empezaron a llegar al sitio de Belencito. Practicamente,
ellos [los franceses]’ iniciaron la ciudad y ellos han puesto ese sello exético al sector que
ocupan en la actualidad, y que es casi la mitad del perimetro urbano (Garcia Marquez, 1954).

De esta forma, de la mano de la gran oleada industrial que fomentaron los distintos
gobiernos entre 1900 y 1960, Colombia se incorporé a la lista de paises que le dijeron si al
proceso de la modernizacion, y experimenté cambios estructurales, sociales y culturales en
muchas de sus regiones, todos motivados por el anhelo del progreso, del avance y de
mejorar la calidad de vida de sus habitantes. Un departamento como Boyaca, aun estando
ubicado en el interior del pais, no estuvo exento de este proceso, y encontro en las riquezas

del subsuelo la promesa de la estabilidad econémica del pais.

" Nota del escritor.
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CAPITULO 2
LA CIUDAD DE TIMBALI

Las ciudades son un conjunto de
muchas cosas: memorias, deseos,
signos de un lenguaje; son lugares
de trueque, como explican todos

los libros de historia de la economia,
pero estos trueques no lo son sdlo de
mercancias, son también trueques
de palabras, de deseos, de recuerdos

Italo Calvino

En este capitulo se analiza de forma especifica la configuracion de Timbali como
ciudad: su tipo, su dinamica, sus caracteristicas y cualidades, aprovechando su condicién
emergente después del proceso de transformacion que experimenta el valle y que se
enuncia en los primeros dos renglones de la novela: “Antes todo era sencillez, rusticidad,

paz. Y de pronto el valle se vio invadido por las maquinas” (Soto Aparicio, 1981, p. 5).

El proceso de industrializacion y de modernizacion son las razones por las que
Timbali pasa de ser una regidn agricola, campesina y sosegada, a una ciudad minera,
ruidosa, colmada de inmigrantes y promesa de estabilidad economica. Este tipo de ciudad,
producto de la basqueda del progreso, son denominadas por Romero (1999) en su libro
Latinoamérica: las ciudades y las ideas, como Ciudades burguesas, y cumplen una serie de

caracteristicas. A continuacion se identifican en Timbali siete de los principales aspectos
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que distinguen la naturaleza de una ciudad burguesa: la inmigracion, el trabajo como
trampolin del progreso, los cambios en la morfologia urbanistica, el extrafiamiento, la

actividad industrial, el papel de la clase media y de las nuevas burguesias, y la rebelién.

*kkkk

Timbali, lugar en el que se desarrolla la novela RR de Fernando Soto Aparicio,
comparte con el Macondo® de Gabriel Garcia Marquez, el San Juan de Piedragorda® de
Tomés Carrasquilla y el Balandd™ de Manuel Mejia Vallejo, la caracteristica de ser un
espacio geogréafico ficcional producto de la imaginacion de un escritor, en el que transcurre
la vida de personajes novelados. Su nombre, como bien lo indica Soto Aparicio, “no
significa nada. Es apenas un vocablo sonoro, que recuerda otros pueblos latinoamericanos y

»11 "nero su identidad

universales, como Tacuey6, Tambalimbd, Tumbuctt, Timbiqui, etc
esta inspirada en el reconocido municipio minero boyacense que tiene por nombre Paz de

Rio.

Para el autor, “Timbali no es una ciudad, y casi que ni siquiera alcanza a ser un
pueblo [...] Timbali era una aldea minera” (Soto Aparicio, 2013), sin embargo, en el
transcurso de la novela, el narrador se refiere a ella en quince ocasiones con la categoria de
pueblo, y le da el trato de ciudad en ocho oportunidades, pero nunca llega a llamarla aldea.

Al comienzo de la historia no hay un interés por clasificarla ni por ubicarla en ningun tipo

¥ Pueblo en el que se desarrolla la historia de la novela Cien afios de soledad (1967)

% Pueblo en el que se desarrolla la historia del cuento “El padre Casafiis” (1914)

1% Pueblo en el que se desarrolla la historia de la novela La casa de las dos palmas (1988)
' En entrevista realizada al autor el 18 de noviembre del afio 2013. Ver anexo 1.
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de organizacion poblacional, simplemente es un valle; un valle que experimentd una
transformacion estructural como resultado de la irrupcién de la industria minera. Esta idea
de cambio se enuncia en los primeros dos renglones de la novela: “Antes todo era sencillez,

rusticidad, paz. Y de pronto el valle se vio invadido por las maquinas” (Soto Aparicio,

1981, p. 5).

Timbali no goza de una ubicacidn geografica especifica, pero es precisamente el
hecho de que no pueda sefialarsele en un mapa, el que le permite representar el comun de
las ciudades de Colombia que, con la aprobacion gubernamental de excavar en sus suelos y
dinamizar la economia del pais con la extraccion de sus riquezas minerales, dejaron de ser
regiones agricolas por excelencia y se convirtieron rapidamente en centros urbanos, en
areas de produccidn, en ciudades emergentes que debieron adecuarse al nuevo negocio y
modificar su morfologia, que reemplazaron las mulas por los camiones, las plantaciones por
los socavones y los ideales de estabilidad familiar por los de progreso y civilizacion. La
industrializacion, en general, fue el motor de cambio de muchas regiones de Colombia; de
su mano se da la realidad historica que Viviescas sintetiza asi: “antes de 1940 éramos un

pais rural y a principios de los 60 somos «un pais de ciudades» (1989, p.29).

Segln este mismo autor, dos elementos fundamentales acomparfian el surgimiento de
estas nuevas ciudades: en primer lugar, la presentacion acelerada y dramatica del proceso
de migraciones internas, y en segundo lugar (debido a su crecimiento econdmico),

respuestas mas satisfactorias a las necesidades vitales de la poblacion, en comparacion a las
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que podian brindar las zonas rurales (1989, p. 29). Ambos hechos hacen presencia en
Timbali, lo que da pie a que en este estudio se le analice en su condicion de ciudad y se

descubra en ella su configuracién estructural, social y cultural.

En el imaginario colectivo, la palabra ciudad denota la idea de metrépoli, de
poblacién numerosa, de conjunto de calles y edificios, de bienestar y comodidad; incluso
para Soto Aparicio, quien entiende por ciudad “una de veras grande, una capital de
provincia, un conglomerado humano de 200 mil o mas habitantes” (2013). Esta imagen no
surge de la nada ni mucho menos es producto de la industria del cine, de hecho encuentra
su asiento en la concepcion de ciudad que plantea Aristételes (trad. en 1999), quien la
considera naturalmente, multitud: “[...] la comunidad que se compone de muchas aldeas es
la ciudad, la cual hablando sumatoriamente, es para si perfecta y bastantemente suficiente,

y se junto por fin del vivir con mayor comodidad” (p. 32).

Cuatro palabras clave pueden sefialarse en el concepto aristotélico de ciudad:
comunidad, muchas, perfecta y comodidad. No se entiende una ciudad sin limites
geograficos que demarquen el territorio que ha sido elegido para establecerse, sin la idea de
multitud, sin la presencia de circulos concéntricos (parentela, familia, barrio) que
conforman y en los que se agrupa la multitud que ocupa el territorio demarcado, Yy sin el
ideal individual de hacer parte de un lugar que permita satisfacer comodamente las
necesidades personales y posibilite el desarrollo. La ciudad es un espacio de brazos
abiertos para quienes suefian con avanzar. Asi es la ciudad a la que llega Rudecindo

Cristancho con su familia: “Timbali era un puerto, una ciudad abierta. Todos sus caminos
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estaban francos. Y los que alli penetraban creian que esas trochas llevaban al progreso, a la

estabilidad econdémica, al ahorro, al bienestar” (Soto Aparicio, 1981, p. 10).

Timbali es una ciudad naciente, recién fundada, que viene de un estado anterior
caracterizado por el sosiego, la sencillez, la vida agricola, las construcciones rusticas y las
doce o quince familias que se conocian entre si, para pasar a la vida industrializada, al
ruido, a la contaminacion, a la presencia de extranjeros, a la masificacion de la poblacion, a
la practica minera. El narrador lo explica asi: “era necesario que el valle perdiera su apecto
bucolico para que la nacion recobrara su estabilidad economica” (Soto Aparicio, 1981, pp.
5-6). El verbo “perdiera” da la idea de extrafiamiento, de algo que se deja atras a cambio de
algo mas; marca un antes y un después que devela dos distintos estilos de vida que
experimentd el mismo valle de Timbali: primero el de campo y luego el de ciudad.

Williams los diferencia:

El campo atrajo sobre si la idea de un estilo de vida natural: de paz, inocencia y virtud
simple. Mientras que la ciudad fue concebida como un centro de progreso: de erudicion, de
comunicacion, de luces. [...] se vincul6 a la ciudad con un lugar de ruido, de vida mundana y
de ambicidn; y al campo, con el atraso, la ignorancia y la limitacion (2001, p.25).

El narrador dedica las tres primeras paginas de la novela a describir la metamorfosis
de Timbali, aclarando las condiciones del lugar en el que se desarrollard la vida de
Rudecindo y su familia desde el sdbado 10 de febrero a las 9:00 A.M. hasta el jueves 29 de

febrero®®. En esa descripcion topografica, hace referencia a los siguientes aspectos:

12 | a historia de la novela RR transcurre en 20 dias: desde el sabado 10 de febrero hasta el jueves 29 de
febrero. No se menciona lo sucedido el viernes 16, el lunes 19, el miércoles 21, el jueves 22 y el miércoles
28.
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Menciona los cambios estructurales que se generan en la region:

[...] los caminos se perdieron bajo toneladas de polvo y anchas vias cruzaron el verdor de los
sembrados; los arboles, cercados por el humo, envejecieron [...] y el silencio, ese bendito
silencio que era como un manto protector tendido sobre el campo, huyd para siempre hacia
la montafias (Soto Aparicio, 1981, p. 5).

Afirma la configuracion de un paisaje natural y social distinto al que se venia

presentando: “Asi como el paisaje, los rostros cambiaron también” (Soto Aparicio, 1981,

p. 5).

Manifiesta una particularidad productiva que caracteriza la regién, y la presencia de la
multitud en el territorio a consecuencia de ella: “Después de que se descubrieron las
minas de carbdn en aquel vasto territorio, llegaron de los diversos puntos de la republica
gentes de toda condicion social, pero generalmente, desheredados, fugitivos y

vagabundos” (Soto Aparicio, 1981, p. 6).

Confiesa el afan de posesion de la tierra y la llegada de la industrializacion: “Luego de

conquistada la tierra vino la invasion mecanica” (Soto Aparicio, 1981, p. 6).

Pone en evidencia la relacion directa entre el ciudadano y la ambicion: “[...] las casas
humildes, fabricadas de paja y barro, cayeron con sus suefios ancestrales ante el empuje

de la codicia” (Soto Aparicio, 1981, p. 6).

Revela la concepcion de bienestar y desarrollo que descansa en los pilares fundacionales

de Timbali, la aceleracion de la constitucién de los nlcleos concéntricos sociales
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(familia, barrio) y el crecimiento de la urbanizacion: “[...] luego de la irrupcion del
progreso, fueron decenas de familias agrupadas en barrios miserables, apifiadas como
tallos de trigo. Las construcciones apresuradas crecieron como cizafia. Casas de laton, de

madera, de piedras y cemento” (Soto Aparicio, 1981, pp. 6-7).

e Declara la movilizacion de la industria de la construccion y la forma en que ésta
responde de forma diferenciada a las clases sociales presentes en el territorio:
“Construyeron casas de aspecto raro, con los tejados terminados en punta, con puertas de
vidrio y de metal. Y fundaron, a un lado del pueblo de los trabajadores, una especie de

barrio con calles pavimentadas” (Soto Aparicio, 1981, p. 7).

e Anuncia el interés comercial que permite la comunicacién directa con otras regiones y
que convierte a Timbali en un centro de desarrollo importante: “Por los campos ya secos
y abandonados, se tendieron los caminos metalicos [...] las lineas por las que, meses

después, corrian veloces locomotoras” (Soto Aparicio, 1981, p. 7).

De esta manera, y atendiendo a lo expuesto por Aristoteles (trad. en 1999) y Williams
(2001), queda claro que no se esta hablando de Timbali como un campo sino como una
ciudad; una ciudad que acoge multitudes, que se erige sobre la idea del progreso y que
busca ser suficiente. Un primer paso para construir la identidad de la ciudad es diferenciarla
de lo que no es ciudad, es decir, del campo, y ésa es la funcion que cumple el énfasis

topogréafico que plantea Soto Aparicio en las tres primeras paginas de su novela. Pero ¢qué
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tipo de ciudad es Timbali?

Es claro ya que la nueva identidad del valle surge tras haber descubierto en él que “bajo
la tenue capa de verdura se ocultaban millones de toneladas de mineral. Tanto, que en
cincuenta afos apenas si se haria pequefia mella en su inmensidad” (Soto Aparicio, 1981, p.
7); convirtiéndose en un centro de explotacion de carbén a gran escala, en un foco de
progreso para el pais entero. La mineria, y no la agricultura, es ahora su especialidad
econémica, convirtiéndose en lider del sector primario®® de la economfa de la nacién.

Timbali es una ciudad industrial.

En Latinoamérica: las ciudades y las ideas, Romero (1999) hace un estudio de las
ciudades latinoamericanas y explora el influjo que tuvo Espafia en sus construcciones;
habla de su historia, su base fundacional, la sociedad que acoge, las ideologias, las formas
de vida, entre otros, y las clasifica en cinco tipos: las ciudades hidalgas de Indias
(caracterizadas por el caracter predominante de las clases altas), las ciudades criollas
(caracterizadas por la presencia de las burguesias criollas que se convirtieron en la élite de
la regién y llegaron a promover la independencia) , las ciudades patricias (caracterizadas
por ser el momento de los hacendados y por convertir al campo en el lugar del criollismo),
las ciudades burguesas (caracterizadas por vivir el proceso de la industrializacion, por

fundarse bajo el ideal de la busqueda del progreso y por la presencia masiva de los

13 “E] sector primario abarca las actividades que se realizan proximas a las bases de recursos naturales, esto
es, las agricolas, las pesqueras, las ganaderas y las extractivas” (Mochon, 1992, p. 16); esta Ultima es por
la que se distingue Timbali.
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inmigrantes) y las ciudades masificadas (caracterizadas por la explosion demografica).
Entre estos cinco tipos, Timbali encaja perfectamente en el grupo de las ciudades

burguesas. Romero se refiere a ellas asi:

Desde 1880 muchas ciudades latinoamericanas comenzaron a experimentar nuevos cambios,
esta vez no sélo en su estructura social sino también en su fisonomia. Creci6 y se diversifico
su poblacién, se multiplicé su actividad, se modificé el paisaje urbano y se alteraron las
tradicionales costumbres y las maneras de pensar de los distintos grupos de las sociedades
urbanas. Ellas mismas tuvieron la sensacién de la magnitud del cambio que promovian,
embriagadas por el vértigo de lo que se Ilamaba el progreso (1999, p. 295).

A continuacién, se analizan los principales aspectos que distinguen las ciudades

burguesas y la forma en que Timbali responde a cada uno de ellos:

2.1. Lainmigracion

El principio de progreso que reside en la matriz de las ciudades burguesas, genera
que el territorio que ocupan sea visto como tierra de oportunidades en la que el bienestar, la
felicidad y el desarrollo son posibles. Es una especie de renovacion del suefio americano
que experimentan sus habitantes, pero esta vez no ligado al deseo de la tenencia de la tierra
sino a la adquisicién del dinero que permite la satisfaccion de las necesidades personales, el
cambio a una vida mas prospera y la consecucion, incluso, de comodidades extras. La

felicidad esta ligada al materialismo, a la obtencion del pan, del abrigo, del techo.

Siguiendo a Giraldo Bermudez, “la ciudad extiende sus tentaculos presionada por el
ritmo del progreso econdémico y el ascenso social, desdibujando los valores del pasado,

aplastando la bondad y la seguridad” (2001, p. 53). La aspiracion de prosperar es el motor
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que moviliza la multitud que llega a la ciudad burguesa, y es la razon por la cual Rudecindo

Cristancho se dirigi6 a Timbali:

Rudecindo no supo de donde habia llegado ni a qué. Quiza lo empujo el vértigo. Ese que

llevo al valle a tantos hombres, a tantas mujeres, a tantos nifios. Todos con la ilusion de una

riqueza facil, de un jornal suficiente; todos con el anhelo de vivir mejor (Soto Aparicio,

1981, p. 9).

De esta manera, la ciudad se convierte en un centro de aspiraciones, genera
expectativas que aparecen en el cielo como luces de colores para atraer la atencion de sus
ciudadanos y, apoyada en la industrializacion, promueve bolsas de empleos por doquier
para todo aquel que no tema arrojarse a la aventura de hacer lo que sea necesario por un
salario que le permita comprar la felicidad. Los hombres, las familias, acuden a la ciudad en
busca de fortuna y con el anhelo de mejorar su calidad de vida; la ciudad se convierte en el

lugar ideal para progresar. Esta forma en que la ciudad se presenta a los ciudadanos

coincide con la denominada ciudad burguesa.

Esta idealizacion de la ciudad genera una de las caracteristicas mas relevantes de las
ciudades burguesas, y es precisamente la que tiene que ver con el proceso de la
inmigracion, dado que es a partir de éste que se desarrolla en las ciudades una nueva forma
de aculturacion y se transmutan las sociedades tradicionales. Romero explica este

fendmeno del éxodo rural y la presencia notable de los inmigrantes extranjeros:

Fue, justamente, la posibilidad y la esperanza del ascenso social que promovio la
inmigracion: del extranjero hacia los diversos paises latinoamericanos, y dentro de ellos, de
las regiones pobres hacia las ricas, o de los campos hacia las ciudades. La intensa movilidad
geogréfica correspondia a las expectativas de movilidad social que crecian hasta un grado
obsesivo. Y si algunos pocos millares de recién llegados se incorporaban directamente a las
clases medias o altas, la gran mayoria engrosaba las filas de las clases populares (1999, p.
323).
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El autor advierte que este impacto “no se manifest6 en todas las ciudades al mismo
tiempo ni con la misma intensidad” (Romero, 1999, p. 298), y que las ciudades en las que
mejor se pudo advertir el crecimiento, la transformacion y, por ende, la prosperidad de los
habitantes que llegaron a ella con este anhelo, fueron las capitales, especialmente las que
eran puerto al mismo tiempo, como “Rio de Janeiro, Montevideo, Buenos Aires, Panama,
La Habana, San Juan de Puerto Rico” (Romero, 1999, p. 299); también Caracas, Lima, El
Callao, Guayaquil, Santa Marta, Cartagena, Barranquilla, Belem, Puerto Cabello, Iquique,
Antofagasta, entre otros. También menciona que pudieron crecer “ciertas ciudades
interiores que se constituyeron en focos de una zona productora en proceso de expansion”
(Romero, 1999, pp. 303-304 ) como Manaos, San Pablo, Rosario, Medellin, Manizales, La
Plata, entre otros. Todas estas ciudades se desarrollaron a la luz de la industria que
movilizé grandes capitales de dinero, promovio la explotacion de las riquezas y suscité la

llegada de hombres aventureros con ilusién de prosperar.

Timbali no es una ciudad real, pero si encarna un tipo de ciudad historica real: la
ciudad burguesa; aquella que acogié Colombia especialmente en la décadas de los afios
treinta, cuarenta y cincuenta como consecuencia del desarrollo industrial que se promovié
desde las distintas instancias gubernamentales y de las grandes inversiones econoémicas que
hicieron posible la explotacion de productos a gran escala. Timbali representa la promesa
de estabilidad econdmica del pais y la esperanza de miles de inmigrantes que acuden a ella
con la ambicion de mejorar sus ingresos; es una ciudad que nace de la mano del desarrollo

industrial y por eso no es desfasado calificarla como ciudad burguesa.



56

El narrador de la novela menciona que Timbali surgio luego de la irrupcion del
progreso, de la union de familias pobres en barrios miserables en los que debian agruparse
y de las construcciones aceleradas (Soto Aparicio, 1981, p. 7); y fue esa idea de progreso la
que atrajo a campesinos, obreros y adinerados hombres extranjeros que esperaban mejorar
su condicion econdmica a partir de la actividad empresarial que consistia en la extraccion

del carbdn que abundaba en las montafas de la ciudad.

Con respecto a la invasion de los extranjeros, dice: “Y de subito llegaron los
extranjeros: ingleses, franceses, alemanes... Desterrados los unos, atraidos los otros por la
sed de fortuna, guiados los demas por intereses de variada indole” (Soto Aparicio, 1981, p.
7), y en lo que atafie a los campesinos, lo que declara acerca de Rudecindo, ilustra con
claridad la situacion: “Cuando abandond los ultmos rincones cultivados lo guiaba la
ambicion de riquezas. Iba tras de la dicha. La buscaba con ansias [...] Compatfiia Carbonera
del Oriente, Timbali... Aquello sonaba a dinero” (Soto Aparicio, 1981, p. 84). La misma
Céandida, sola, desamparada y sin protecion, “Empujada por el vértigo llegé a Timbali”
(Soto Aparicio, 1981, p. 117), lo que ya deja ver una condicion homogénea en los

inmigrantes que ocuparon la region.

Es Timbali un ejemplo literario de ese proceso inmigratorio real que advirtio la
ciudad burguesa, denominada también una “Babel moderna” en la que confluian personas
de las diferentes clases sociales; toda una confusion de procederes y estilos de vida que

conformaron un espacio para habitar. Con respecto a las ciudades burguesas, sintetiza



57

Romero: “De méas de una ciudad se dijo que parecia una Babel moderna. Porque hacia las
grandes ciudades se dirigio preferentemente la inmigracion, precisamente porque era en
ellas donde esperaba encontrar la més amplia gama de posibilidades para tentar fortuna”

(1999, p. 323).

2.2.  Eltrabajo como trampolin del progreso

La primera mitad del siglo XX fue una época en la que América Latina demostro su
interés de transformarse en una regidn urbana, asi que comenz6 a industrializarse y a
apostar por un desarrollo econémico sostenido. Las personas que acudian a las ciudades
buscando posibilidades de ascenso en la escala social y de mejoramiento de sus
condiciones, sabian que el dinero que necesitaban para sacar adelante sus pretensiones no
caeria del cielo sino que era imprescindible obtenerlo a través del trabajo; de esta manera se
fue construyendo la relacion ciudad-trabajo-progreso. Hombres y mujeres estaban

dispuestos a emplearse en lo que fuera necesario con tal de devengar un salario.

Esta vinculacion directa de la ciudad con el trabajo se aprecia claramente en la
novela RR cuando Rudecindo Cristancho llega a Timbali con su esposa Pastora, su hija
Mariena y su hijo Pacho, y la primera preocupacion que manifiesta, incluso anterior a la de
encontrar un lugar en el cual quedarse con su familia o donde descargar la maleta que
llevaba la nifia a su espalda, es la de ir a buscar trabajo: “-Ya deben ser las nueve. (No

crees que debo ir a preguntar por el trabajo?” (Soto Aparicio, 1981, p. 10), fue lo que le



58

preguntd a su esposa. Este mismo afan se repite después de haber caminado por una hora 'y
haber atravesado la ciudad para encontrar la casa en la que podian ubicarse; sin entrar en

ella vuelve a decirle a Pastora: “Yo me voy a buscar trabajo” (Soto Aparicio, 1981, p. 12).

Aunque en la homilia de la misa del domingo 11 de febrero en Timbali, el sacerdote
les recuerda a los feligreses (entre quienes se encuentran Rudecindo y su familia) que el
trabajo dignifica, que engrandece al hombre y que es su mayor honra, la verdad es que el
trabajo tiene para los habitantes de esta ciudad un sentido meramemente comercial:
trabajando se gana dinero y con el dinero se compra comida. Lowy explica esta concepcion
del trabajo en las ciudades burguesas: “La ganancia es ¢l objetivo unico del trabajo, que es
degradado a la condicion de simple medio en el comercio y la industria modernos” (1978,

pp. 65-66).

Muchos hombres asistieron como Rudecindo al edificio donde se encontraban las
oficinas de la Compafiia Carbonera del Oriente para solicitar trabajo. Ese mismo sabado 10
de febrero que llegd a Timbali, encontré a doce hombres mas delante de él haciendo la fila
ante la ventanilla para pedir empleo, y el lunes 12 de febrero que tuvo que regresar con el
mismo objetivo, 18 hombres lo precedian y 10 mas estaban despues de él. Estas cifras dan
una idea de la regularidad del hecho en la ciudad y de la amplia oferta de oficios que tenia

la Compafiia para ofrecer.

Esta situacion pone en evidencia no solo el arribo permanente de personas al valle
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de Timbali, sino también la fuerza del desarrollo industrial generado por la produccion
minera; situacion que encuentra asentamiento en la realidad colombiana en el periodo que
responde a la constitucién de las ciudades burguesas, principalmente a partir de la segunda
década del siglo XX: “La mayor consolidacion de estos procesos industriales se da en la
década de los afios treinta cuando a nivel nacional se da un gran desarrollo industrial y un
gran despegue migratorio que conlleva a un desarrollo acelerado de las urbes” (Henao

Velasquez & Quintana Lopez, 1991, p. 12).

Con el animo de mejorar sus ingresos y mejorar su economia, los hombres que
llegaban a la ciudad en busca de trabajo o los que optaban por cambiarlo (siendo residentes
de la misma) buscando una mayor rentabilidad, sabian que no podian ser exigentes o
selectivos con respecto al tipo de oficio que desempefiarian y que debian estar sometidos a

las necesidades de la industria.

Este Gltimo caso es el de Rudecindo Cristancho, un hombre de campo y de cuarenta
afios de edad que antes de llegar a Timbali a emplearse en la mina La Pintada, desarrollo
diferentes oficios: como mandadero en una finca, como jornalero, como pedn, como
vaguero, manejando el azadén y la piqueta, desmatando potreros, desherbando el trigo,
destapando zanjas de aguas podridas, derribando arboles, cortando zarzas, sembrando, y
hasta llego a trabajar como mecanico en un taller en una ciudad lejana. Este cambio era una
constante entre los obreros de Timbali, y el narrador lo confirma cuando estd Rudecindo la

primera vez en la fila esperando ser atendido por los dirigentes de la Compaiiia: “Casi todos
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los hombres eran de su misma condicion: campesinos ensefiados a manejar el arado o la
azada, obligados por las circunstancias o guiados por la ambicion a trabajar en la Compaiiia

Carbonera del Oriente” (Soto Aparicio, 1981, p. 14).

Como un ejemplo de ciudad burguesa, en la cual, segin Romero, se ofrecian
posibilidades laborales nuevas (1999, p. 324), son diversas las labores que desempefian los
hombres ciudadanos de Timbali producto del impacto de la nueva actividad econémica de
la ciudad y del despertar del comercio. En la novela, se aprecian los siguientes oficios:
trabajar como mineros de pica en la minas de carbén de la Comparia Carbonera del Oriente
(ésta es la labor mas comun), operar las géndolas que transportaban el carbén a la torre en
donde luego era cargado para ser comercializado, tendero, policia, constructor, trabajar en
el casino del barrio de los ricos o en los almacenes, cantinero, chofer, maquinista (manejar
el ferrocarril en el que se carga el carbdn y se transportan trabajadores), capataz, médico,

alcalde, trabajar en la oficina de correo, pagador, jefe de estacion y ferroviario.

Para las mujeres, en cambio, la oferta de trabajo en Timbali es mas restringida, para
ellas solo se registran 3 tipos de empleos: la prostitucién (que en la obra es desempefiada
por Candida), lavar la ropa de los extranjeros (este oficio fue desempefiado inicialmente por
Céandida antes de dedicarse a la prostitucion, y es llevado a cabo por Pastora, a quien le

pagan $5 por diez docenas de ropa) y ser criadas en el barrio de los extranjeros.

Esta situacion retrata la desigualdad en lo que respecta a las oportunidades laborales
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que la ciudad burguesa latinoamericana les ofrece a los hombres y a las mujeres. No solo
pueden apreciarse las diferencias en la cantidad de opciones para unos y otras sino en el
tipo de labor. Este fendmeno lo explica Gilbert: “No so6lo es la mujer quien casi siempre se
encarga del trabajo doméstico, sino que esta excluida de los pocos trabajos domésticos

mejor pagados” (1997, pp. 97-98).

Pero falta hablar de una serie de empleos que eran ocupados en las ciudades
burguesas por los extranjeros que llegaron como inmigrantes para hacer industria y liderar
las grandes empresas. Estos extranjeros, en su mayoria norteamericanos, franceses e
ingleses, eran los propietarios de las factorias, los dadores de empleos para las clases
populares, los duefios del dinero. Segin Romero, en las ciudades burguesas “Las empresas
eran casi siempre de capital extranjero, y extranjeros fueron sus gerentes, sus ingenieros,
sus mayordomos Y, a veces, hasta sus capataces; la mano de obra, en cambio, era nacional”

(1999, p. 297). En la ciudad de Timbali, este hecho no es la excepcidn.

Los hombres extranjeros (ingleses, franceses, alemanes) trabajan en las oficinas de
la Compariia Carbonera del Oriente desempefiando cargos directivos: mesié Rando es el
gerente de la Compafiia y mister Brown es el jefe de personal. El narrador describe el oficio
de este ultimo asi: “El que da y quita los empleos, el que atiende las solicitudes, en fin, el

que maneja las oficinas” (Soto Aparicio, 1981, p. 15).

En estas mismas oficinas se aprecian empleadas mujeres que desempefian labores de
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secretarfa: la primera de ellas es la muchacha’ que atiende en la ventanilla a los obreros
que estan en la fila para solicitar empleo; ésta es descrita por el narrador como una mujer de
ojos azules, piel morena palida, la boca roja, cabello negro y crespo y cuerpo de lineas
armoniosas (Soto Aparicio, 1981, p. 41). La segunda muchacha es la secretaria de mister
Brown; ésta es descrita como una mujer alta, delgada, muy morena, bonita, perfumada y
bien vestida (Soto Aparicio, 1981, p. 43), ademas, habla inglés. La tercera muchacha
atiende en la porteria y es ella la que entrega a los obreros las fichas en las que aparecen los

nameros con los que son identificados en la Compafiia.

La mecanica de la relacién laboral entre los jefes y los obreros es descrita por el

narrador de la siguiente manera:

La demanda de carbén en la capital era inmensa. Las grandes termoeléctricas lo estaban
necesitando en mayor escala cada dia. Por eso los extranjeros encargados de la direccion de
la Compafiia urgian a los capataces, y éstos a los obreros, para obtener de ellos el maximo
rendimiento (Soto Aparicio, 1981, p. 86).

Se trata de una cadena en la que dirigentes, capataces y obreros son eslabones que estan
unidos por un mismo fin: obtener ingresos econdmicos a través del trabajo. La

productividad es el interés de los inversionistas y la remuneracion, el de los asalariados.

2.3. Lamorfologia de la ciudad

El concepto ciudad exige pensar fisicamente en un espacio delimitado cercado por

fronteras, en un territorio dominado en el que se desarrolla la vida urbana y en el que los

 En la novela no mencionan el nombre de las mujeres que trabajan en las oficinas de la Compafifa Carbonera
del Oriente, sino que se refieren a ellas como muchachas. El narrador no dice si estas mujeres son
extranjeras o no.
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ciudadanos pueden satisfacer sus necesidades. La ciudad demanda, dice Zambrano (2002),
“disponer de un limite minimo, un perimetro que sea evidente, indiscutible, que sefale el
comienzo de la vida urbana y establezca diferencias con el entorno rural” (p.132). Ese
espacio propio, a medida que se va consolidando la idea de ciudad, comienza a transformar

su aspecto fisico procurando reflejar en ladrillos, pavimento, parques..., su singularidad.

En las ciudades burguesas, esos cambios fisicos que experimentaron las ciudades
fueron muy frecuentes y hasta acelerados, pues se trataba de modificar una forma
tradicional de concebir la ciudad para acomodarse a las exigencias de la vida industrial.
Expone Romero que ‘“algunas ciudades comenzaron a transformar su fisonomia: una
suntuosa avenida, un parque, un paseo de carruajes, un lujoso teatro, una arquitectura
moderna, revelaron esa decision aun cuando no lograran siempre desvanecer el fantasma de

la vieja ciudad” (1999, p. 298).

Timbali, como ciudad, goza de un espacio propio y delimitado que muestra la
dominacion de un territorio especifico en el que la gente se ha concentrado esperando
obtener beneficios de orden econdmico. Antes de pisar el suelo de Timbali, Rudecindo se
trepa sobre una piedra para divisar su nueva ciudad, y lo que ve es descrito asi por el

narrador:

[...] contempld el horizonte. Después bajé los ojos y los posé en la que ahora seria su
ciudad. En los techos hundidos de las casas pobres y en la construcciones elegantes del
barrio de los extranjeros. Luego ausculté la montafia. Su corazon era negro, y en esas rocas
brillantes y duras estaba el porvenir (Soto Aparicio, 1981, p. 9).

Esta cita permite apreciar que el espacio que ocupa Timbali ya estad delimitado y
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que, ademas, su perimetro ha sido creado para explotar la riqueza de su montafia a favor de
los habitantes de la ciudad y del progreso del pais. Con esa intencidn, la fisonomia de

Timbali cambia y se adapta a los intereses de sus habitantes.

Geograficamente Timbali es un valle®. Las oficinas de la Compafifa Carbonera del
Oriente fueron construidas en las estribaciones de la montafa, y en el limite de la ciudad
(donde finaliza) se encuentra el basurero. Ascendiendo por la falda de la montafia que se
encuentra contigua al basurero se llega a una meseta de, aproximadamente, 50 metros
cuadrados, en donde se halla la mina de La Pintada (mina donde trabaja Rudecindo
Cristancho junto con nueve obreros mas), desde donde puede divisarse la ciudad y se
alcanzan a percibir las bocas de las minas que estan ubicadas en las montafias del otro lado.

Como menciona Zambrano (2002)

[...] el caracter mas evidente de una ciudad es la forma en que ella concentra sus actividades
en superficies muy restringidas donde amontona a las gentes, las obliga a circular en
callejuelas o en calles laterales, oblicuas, transversales o rectilineas [...], los obliga a
construir casas hacia lo alto, hacia los lados. Eso es una ciudad. Fundamentalmente, ciudad
es dominacion (pp. 136-137).

Timbali no escapa a estas condiciones. Dos barrios se aprecian en la ciudad: el de
los pobres, integrado por las clases populares; y el de los ricos, integrado por los
extranjeros (y sus familias) que tenian el dominio de la Compafiia minera. Cada barrio tiene
una fisonomia distinta y el narrador lo muestra cuando anuncia que Rudecindo ha llegado a
Timbali “A sus calles limpias, pavimentadas, a cuyas orillas se alzaban quintas construidas

con todo lujo; a sus callejuelas torcidas, desiguales, bordeadas por covachas de lata y de

' El diccionario de la Real Academia de la lengua espafiola define la palabra valle como: llanura de tierra
entre montes o alturas.
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ladrillos” (Soto Aparicio, 1981, p. 9). Esa aparicion de barrios diferenciados genera una
mentalidad fronteriza que trae consigo la practica de costumbres igualmente diferenciadas a
pesar de que todos los residentes se han fijado el mismo objetivo: progresar. Las

construcciones dan muestra de esta desigualdad social.

Las casas de los pobres estan hechas de latdn, madera, piedras, cemento, pero la
descripcion de la casa que llega a ocupar Rudecindo y su familia en el basurero de la
ciudad, donde iban a parar los desperdicios de la industria, da una idea del tipo de
construcciones frecuentado en los barrios marginales: “El techo estaba formado por grandes
latas planas cubiertas de huecos, tapados algunos con brea. Las paredes se formaban de |[...]
tablas, hierros oxidados, canecas medio despanzurradas. El piso era de tierra” (Soto
Aparicio, 1981, p. 23). Este disefio arquitectonico contrasta con el de las casas del barrio
ubicado al lado, es decir, el de los extranjeros, quienes “Construyeron casas de aspecto raro,
con los tejados terminados en punta, con puertas de vidrio y de metal” (Soto Aparicio,
1981, p. 7), “ladrillos rojos y pulidos, grandes ventanas con cristales defendidos por rejas
de diversas formas y colores, antejardines llenos de raras y hermosas flores, tejados

perfectos como aquellos que se ven en los cuentos de hadas” (Soto Aparicio, 1981, p. 35).

Esta disparidad en las construcciones de las casas es evidencia del fenomeno social
vivido en la ciudad y de la necesidad de las clases burguesas enriquecidas de mostrar su
poder, de sentirse en el mas alto estrato social y de trasladar a tierras extranjeras sus

costumbres suntuosas y progresistas, tal como lo explica Romero:

[...] la preocupacion estilistica era fundamental en los barrios de alta clase media o de clase
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alta. Sélo viviendas de categoria podian levantarse en ellos, y la categoria suponia consultar
a un arquitecto —extranjero, si fuera posible- discutir el plano y, antes que él, el estilo (1999,
p. 335).

Al tratarse de una ciudad minera fundada con el animo de exportar el carbon a gran
escala, una serie de elementos arquitectonicos aparecen en su paisajistica: minas en las
montafias, el edificio de la Compafiia central desde donde se orientan todas las operaciones
y se hacen las contrataciones, torres que sostienen cables por donde bajan las géndolas que
transportan el carbdn extraido, la estacién del ferrocarril y los rieles por donde éste pasa
para transportar a los mineros y el mineral. Este conjunto de especificidades estructurales
muestran el cambio que experimenta la ciudad al decidir apostarle al progreso, al bienestar
y a la civilizacion a través del trampolin de la industrializacion; cambio social y fisonémico

que caracteriza a las ciudades burguesas.

En el caso de Timbali, los campos pasaron de ser cultivados a ser abandonados y
dejarlos secar para poder tender sobre ellos “los caminos metalicos” por donde transitaria el
ferrocarril; se construy6 una estacion para éste; el cielo se vio surcado por “los largos
cables por donde avanzaban las gondolas, llenas de carbon, que depositaban bajo los brazos
metalicos de una enorme torre, en donde luego eran cargados los vagones del ferrocarril”
(Soto Aparicio, 1981, p. 10), las mismas gondolas que tanto asustaban a Rudecindo y que
miraba pasar por sobre su cabeza; se construy6 un edificio de dos pisos en ladrillo rojo en
el que funcionaban las oficinas de la Compafia Carbonera del Oriente: “tenia grandes
ventanales cubiertos por vidrios esmerilados; una puerta amplia, pintada de amarillo [...].

El techo hundido, formado por una plancha de cemento” (Soto Aparicio, 1981, p. 40), con



67

un corredor cubierto de baldosas brillantes. Las calles del barrio de los extranjeros son
pavimentadas, amplias, “negras, relucientes, limpias” (Soto Aparicio, 1981, p. 25), mientras
que las del barrio pobre son calles angostas, invadidas por el polvo amarillento del camino

que emana de las excavaciones.

Las demds edificaciones que se mencionan en la novela estan inclinadas
vertiginosamente hacia el barrio de los extranjeros, generando asi una relacion directa entre
el poder adquisitivo y la construccion. En el barrio pobre sol6 se mencionan, ademas de las
casas, la presencia de la cantina de Ramiro Cabrera, la tienda de Joseto (una casa de
ladrillo) y otras tiendas (no aclaran cuéantas); en cambio en el barrio de los misteres se

17
I

encuentra la iglesia'®, el casino de amplias ventanas, el hospital*’, el amplio y lujoso

almacen Black and Gold y el cementerio.

La carcel®

esta situada en un lugar intermedio entre los dos barrios, de tal manera
que no esta inclinada ni a uno ni a otro. En ese mismo edificio funciona la alcaldia, el
telégrafo, el teléfono y el correo. Lo que significa que, desde la geografia, las instituciones

de poder y justicia no tienen ninguna preferencia sino que se ubican en el centro de las

diferencias. Todas estas modificaciones estructurales hablan noveladamente de lo que

16 «[...] blanqueada con cal. Las torres achatadas, brillantes, como fabricadas con latas de cinc. En un blanco
nicho reposaban las campanas, grande la una, la otra pequefa” las puertas “eran negras, adornadas con
arabescos dorados|...] Era larga, con el techo plano. Tenia a los lados pequefios ventanales protegidos por
vidrios de colores dispuestos en figuras misticas; al frente el altar, sencillo, sin m&s imagen que un
crucifijo enorme, tallado en madera (Soto Aparicio, 1981, p. 36).

" “un edificio cuadrado, de una sola planta, [...] cercados de pinos, recortados en diversas y caprichosas

figuras” (Soto Aparicio, 1981, p. 125).

18 «edificio cuadrado [...], paredes gruesas, de cemento y ladrillos” (Soto Aparicio, 1981, p. 101).
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refiere Romero cuando dice que las ciudades burguesas

[...] se llenaron de bancos — mas extranjeros que nacionales — y de oficinas en las que
despachaban sus asuntos agentes comerciales y financieros de toda laya [...] También se
llenaron de casas de negocios al por mayor y de tiendas para ventas al menudeo (1999, p.
297).

Las construcciones aludidas no guardan relacion con lo que era antes Timbali, con
el pueblo agricultor en el que vivian pocas familias que se dedicaban a cultivar la tierra; no,
tienen que ver con el nuevo rostro de la ciudad que demanda una forma desemejante de
establecerse, que debe asumir el crecimiento poblacional obligando a los ciudadanos a
levantar sus casas en nuevas zonas, que desarrolla sus actividades comerciales en la
periferia pero siguiendo 6rdenes desde el centro, que se empefia en marcar una linea
fronteriza entre el mundo rural y el urbano. Este es el cambio de fisonomia del que habla

Romero cuando se refiere a las ciudades burguesas.

Un cambio arquitectonico que se hace importante en Timbali y que demuestra la
idea de ciudad que se erige bajo los principios de la industrializacién, es el que tiene que
ver con la presencia de la flora. En los antejardines de las casas de los extranjeros dice el
narrador que hay “raras y hermosas flores” (Soto Aparicio, 1981, p. 35), y cuando
menciona el hospital dice que Rudecindo se entretiene viendo desde €l “cercados de pinos,
recortados en diversas y caprichosas figuras” (Soto Aparicio, 1981, p. 125). Los
calificativos empleados para referirse a la vegetacion permiten que el lector deduzca que se
trata de plantas no nativas (cuando emplea el adjetivo “raras”) y que su funcién en el
ambiente es netamente ornamental y estilistica, es decir, la naturaleza es empleada en el

barrio de los ricos de una forma artificial y manipulada.
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Por su parte, en lo que respecta al barrio de los pobres sélo se menciona la flora que
rodea el rancho de Rudecindo Cristancho y las plantas que se encuentran en la falda de la
montafia que lleva a la mina de La Pintada. En el primer caso, el narrador habla en
repetidas ocasiones de un sauce que se encuentra a la orilla del charco cercano a la casa de
Rudecindo, y cada vez que lo hace le da calificativos como: marchito, gris, canoso,
melancolico y viejo dormido, para ilustar su condicién abandonada; y en el segundo caso
menciona matas de penco, matas de espino y un pino. La flora que se mantiene en el barrio
de los pobres reside de forma natural y ha tenido que soportar los cambios de la region, por

eso luce descuidada, casi muerta.

No es un interés arquitecténico de la ciudad emergente el cuidado de la flora en el
interior del territorio dominado; su preocupacion radica en la explotacion del recurso
natural, en la edificacion, en el comercio, en la industria, en la fortuna, en el fortalecimiento
de la economia, en la satisfaccion de las necesidades basicas, en el desarrollo. Fuera del
territorio la naturaleza sigue viva y el narrador también expresa esto cuando menciona que
detras de los altos eucaliptos hay un prado protegido del polvo en el que crecen helechos,
palmas y alisos. La flora sigue su curso fuera de la ciudad, pero dentro de ella debe sufrir

las acciones de los ciudadanos.

La ciudad burguesa de la que habla Romero experimentd este tipo de situaciones al
privilegiar la expansion y la produccion como principios fundacionales, al modificar su

infraestructura en procura de zonas industriales y de una reorganizacion arquitectonica .
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Rama devela este aspecto cuando dice:

[...] sus sucesivas construcciones y demoliciones, su ritmo acelerado, las mutaciones que
introducian las nuevas costumbres, todo contribuy6é a la inestabilidad, a la pérdida del
pasado, a la conquista del futuro. La ciudad empez6 a vivir para un imprevisible y sofiado
mafiana y dejé de vivir para el ayer nostalgico e identificador (1984, p. 104).

2.4 El extrafiamiento

En la ciudad burguesa los inmigrantes campesinos habian dejado a un lado sus
costumbres, su territorio y su forma de habitarlo, por el vértigo que les habia generado la
concepcion de una ciudad que prometia felicidad, avance y encumbramiento. El pasado
habia sido sometido por el futuro, lo que implicaba que la mentalidad de los ciudadanos
habitantes de las ciudades burguesas estuviera fundada sobre ideales, sobre la esperanza de
una vida mejor. Este basamento subjetivo que orientd las decisiones de los nuevos
habitantes era igualmente proclive a la satisfaccion como a la insatisfaccion, pero lo cierto
es que exigia, por parte de los sujetos, un sometimiento a las nuevas reglas de convivencia
propias de la ciudad. “Quedo relegado a la vida provinciana el pasado colonial y patricio,
del que sblo de vez en cuando volvia el perfume hacia las grandes capitales para alimentar

la nostalgia de la paz perdida” (Romero, 1999, pp. 297-298).

Dejar todo atras para salir al encuentro de algo nuevo trajo consigo una sensacion de
abandono que acompafié el dia a dia de muchos de los habitantes inmigrantes de la
ciudades burguesas, quienes, al verse explotados, realizando labores jaméas antes realizadas

y subyugados por aquéllos que habian invadido la tierra, afioraban su vida anterior,
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recordaban su terrufio y comparaban su presente con su ayer. Esta sensacion la experimenta
Rudecindo Cristancho en su condicion de campesino inmigrante que llega a Timbali: tierra

de oportunidades, y es el narrador quien la confiesa:

Penso con nostalgia en el campo. Era mas acogedor, mas humano. Pero alli s6lo era parte de
la enorme maquinaria que impulsaba la Compafiia Carbonera del Oriente. [...] El campo...
Lo evocd intensamente, con alegria y con tristeza a un tiempo. El campo... (Soto Aparicio,
1981, p. 112).

Esta caracteristica de indole individual y social se convierte en una situacion
diferenciadora de las ciudades burguesas y, aunque parece contradictorio porque su
principio fundacional es el progreso, no es dificil de comprender dado que, primero, estas
ciudades se alimentan del desarraigo que deben experimentar los inmigrantes que llegan a
su territorio como si fuera una especie de “tierra prometida”, pero sélo con fines utilitarios,
sintiéndose instrumentos del suelo que pisan y no duefios del mismo; y, segundo, porque la
ilusion del dinero es la bandera que se iza para invitar a formar patria, y esa ilusion no deja

de ser lo que es: una ilusion. Giraldo Bermudez lo explica asi:

La ciudad buscada por inmigrantes y desplazados del campo o de la provincia trae consigo
ilusion, desprendimiento, éxodo y exilio. Dejar atras el pasado y a la vez introducirse en la
nueva vivienda a través de costumbres y formas de vida se une a la bisqueda de desarrollo y
progreso. Sin embargo, se llega a un lugar de perdicién, deterioro, ruina, explotacion y
miseria; la ciudad anhelada se transforma en el lugar que no redime, en el laberinto sin
salida, cloaca que atrapa y corroe, espacio de desacuerdos y contradicciones (2001, p. 54).

Esta actitud de extrafiamiento responde a la inequidad social a la que se ven
sometidos los inmigrantes de las clases populares en la ciudad burguesa, al cambio en el
ambiente y a las decisiones que deben asumir porque la ciudad asi lo demanda. Los pobres

extrafian sus vinculos filiales, sus practicas laborales, su tiempo, su espacio, el sosiego y

hasta las noches en el campo, como le sucede a Rudecindo, cuando estando en el suelo
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delante de su rancho contempla la noche y se da cuenta de que no era su noche campesina
silenciosa sino la noche ruidosa de Timbali (Soto Aparicio, 1981, p. 115). Las ciudades
ejercen dominacidn sobre sus habitantes, y los obreros que se sienten explotados por ella,

aunque la idealizan, no toleran su abuso. Dice Romero acerca de las ciudades burguesas:

En las ciudades se decidia el tipo y grado de explotacion que debia realizarse en cada area, se
creaban indirectamente las condiciones de vida de las diversas clases, se abria o se cerraba el
horizonte segln los intereses de los grupos, cada vez mas impersonales, que tomaban las
decisiones. [...] La ciudad, el centro de las decisiones andnimas, se convertia en un monstruo
cada vez mas odiado y cada vez mas inaccesible (1999, pp. 359-360).

2.5. La actividad industrial

Para las ciudades burguesas, la modernizacion y la industrializacion son los pilares
que dan sentido a su razon de ser, debido a que el ideal de progreso que promueven esta
sustentado en las practicas de las exportaciones, de las importaciones, de las inversiones y
del comercio en general. La economia constituye el nlcleo de este tipo de ciudades y todo
lo que sucede en ellas (construcciones, costumbres, clases sociales, empleos...) gira
alrededor de su consolidacion. Expresa Romero que en estas ciudades “Prevalecia un nuevo
estilo: el de la gran burguesia del mundo industrial, despersonalizada y andénima, cuando se
trataba de negocios, un estilo audaz y arrollador que suplantaba al tradicional, mas cauto”

(1999, p. 315).

En lo que respecta a Timbali, esta caracteristica también se cumple, lo que permite
seguir concibiéndola como una ciudad burguesa latinoamericana presente en la narrativa

colombiana. Timbali es una ciudad minera, y no una de pequefias proporciones, sino una
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que ha nacido con el proposito firme de contribuir a la economia de la nacion. Cuando se
lee: “Timbali, el que estaba llamado a ser, sin duda, el principal centro minero del pais”
(Soto Aparicio, 1981, p. 9), se hace evidente que su surgimiento ha sido planificado y que
su genesis estd completamente ligada al bienestar econémico, no a la proteccion o a la
justicia o al resguardo de sus habitantes. A Timbali Ilegaron las maquinas para principiar un

negocio de alta envergadura: la explotacion de carbdn a gran escala.

Ese carbdn extraido de las minas que habia en Timbali y que era transportado en
gondolas hacia la torre, era finalmente llevado a la capital a través del tranvia para su
comercializacion, lo que da muestra de la dinamica econdmica de la ciudad y de la red de
negocios que se desprenden de esta actividad. Precisamente, segun Romero, en las ciudades

burguesas

Los negocios de importacion y exportacion, las operaciones financieras y todas las
actividades subsidiarias que ese trafico traia consigo multiplicaron el movimiento de las
ciudades donde se focalizaba el comercio y las inversiones. En ellas el dinero corria, las
especulaciones calentaban las cabezas no solo de los fuertes inversores sino también de los
pequefios ahorristas, y las esperanzas de un répido enriquecimiento alimentaban
indirectamente las del ascenso social (1999, p. 299).

Esa es Timbali, una ciudad comercial en continuo movimiento econémico, en la que
los motores estan encendidos dia y noche porgue no es posible concebir ninguna pérdida,
en la que las clases populares cobran protagonismo, en la que sus habitantes aspiran
ascender socialmente aunque eso les represente someterse a los extrafios, trabajar nueve
horas diarias por un salario infimo y soportar nuevas costumbres que los alejan de sus

territorios confortables.
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El ambiente de negociacion no solo se vio reflejado en las altas esferas de las
Compafiias instauradas en las ciudades burguesas, sino también en el ejercicio cotidiano de
los obreros, quienes ahora abundaban en la ciudad y para poder obtener una plaza en la cual
trabajar para al final de la semana cobrar su sueldo, debian, incluso, pasar por encima de los

otros. Dice Romero:

[...] el sistema tradicional de las relaciones sociales comenz6 a modificarse. Donde habia un
sitio preestablecido para cada uno, comenzo a aparecer una ola de aspirantes a cada lugar; y
no eran solamente los recién llegados con vocacidn por la aventura quienes destruian la
armonica y estable sociedad tradicional; eran también los que ya formaban parte de ella
(1999, p. 311).

Por eso en Timbali se aprecian las interminables filas de hombres buscando un
empleo en la Compafiia Carbonera del Oriente, por eso Rudecindo Cristancho siempre
encontré hombres delante de él en esa misma fila (12 la primera vez y 18 la segunda)
porque madrugaban mas con el fin de ser los primeros en ser atendidos en las oficinas, y
por eso los capataces, aun siendo comparieros de marginalidad de los obreros, se aliaron
con los jefes extranjeros para obtener mejores beneficios econdmicos que los acercaran a su

idea de progreso.

2.6. Laclase mediay las nuevas burguesias

No todos los ciudadanos que llegaron a conformar las ciudades burguesas y que
acudieron a ellas contagiados por el virus del progreso, vieron frustrados sus suefios de
avanzada y de consolidacion econémica. Con astucia, trabajo, empefio y dedicacion

algunos habitantes, incluso inmigrantes, se esmeraron por identificar y aprovechar las
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oportunidades ofrecidas por el medio para obtener su peculio y asi apostarle a la
consecucion de unas mejores condiciones de vida, dirigiendo sus esfuerzos al objetivo de
abandonar el grupo de las clases populares e integrar, como expresa Romero “ese sofiado

paraiso de la clase media” (Romero, 1999, p. 326).

La clase media se convirtié en ese escalon intermedio entre las clases populares y la
de los extranjeros adinerados, desde el cual se miraba a los primeros con la satisfaccion de
sentir que la ciudad habia cumplido su cometido, y se observaba a los segundos como la
meta por la cual era preciso continuar trabajando y aumentando el capital. Esta nueva

ubicacion social encontré en el ahorro su principal aliado:

El fenémeno social mas sorprendente y significativo de las ciudades que se transformaban al
calor de los cambios econémicos fue el crecimiento y cierta trasmutacién de las clases
medias [...] Quienes pertenecian a la vieja clase media y eran originarios de la ciudad tenian
mas posibilidades de alcanzar esas posiciones; pero quienes llegaron a ella y hacian su
carrera desde los primeros peldafios, solian subirlos lentamente a fuerza de tenacidad y de
humillaciones, demostrando eficiencia y constituyendo un ahorro que les permitiera mostrar
esa modesta dignidad que la clase media exigia (Romero, 1999, p. 327).

Este grupo que puede denominarse como el de las nuevas burguesias, tuvo menos
dificultad para desligarse del pasado y abrirse en la bldsqueda de un mejor futuro,
asumiendo un nuevo rol dentro de esa masa del proletariado: el de comerciante. Todo aquel
que con un poco de iniciativa era capaz de aprovechar algun talento especial para venderlo
al publico o de reunir un capital minimo para convertirse en un pequefio empresario, pudo
volcarse a la vertiginosa idea del ascenso social, mejorando asi sus ingresos Yy
convirtiéndose en una especie de esperanza y de ejemplo a emular por todos aquéllos que
creian en el progreso. Dice Romero, por ejemplo, que “[...] la tienda de comestibles que

abria el emprendedor inmigrante se transformaba en el foco del nuevo distrito [...]. Y al
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cabo de poco tiempo el comerciante habia aprovechado el crecimiento del nucleo y acaso

amasado una pequefia fortuna (1999, p. 324).

La tienda es, precisamente, una construccion importante en la ciudad de Timbali,
tanto en el barrio de los pobres como en el de los misteres y los musius, porque ella
representa el sitio donde los habitantes pueden hallar el sustento por el que diariamente se
levantan a trabajar, y el espacio ideal para reunirse con sus amigos sin mas preocupacion
que la de refrescarse ingiriendo alguna bebida alcohodlica (cerveza, aguardiente, chicha,
vino...), discutir de politica, hablar de temas variados, emborracharse, divertirse, quejarse
de los abusos de los que son victimas y gastarse el dinero por el que tanto han trabajado.
Los tenderos, a su vez, son personas que gozan de prestigio entre la comunidad por su
generosidad a la hora de permitir los créditos o los fiados a quienes lo necesitan, y
pequefios comerciantes que se logran diferenciar con claridad de ese mundillo que ronda las

calles de la ciudad.

En la novela se menciona la existencia de varias tiendas en el barrio de los pobres,
pero sélo se habla de dos especificamente: la tienda de don Joseto y la cantina de Ramiro
Cabrera. En el barrio de los extranjeros se menciona la presencia del almacén Black and
Gold que cumple las mismas funciones que las tiendas de los pobres. El narrador describe

asi la tienda de don Joseto: una casa de ladrillo que tiene en su interior

[...] una vitrina de color oscuro, con los vidrios sucios, llenos del mismo polvo que hacia
asfixiante el camino. Tras de ellos se agrupan dulces de diversas clases, botellas
desocupadas, y otras llenas de vino de pésima calidad; aguardiente, ron, cerveza en grandes
canastas de madera (Soto Aparicio, 1981, p. 25);
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mientras que el almacén Black and Gold, es descrito del siguiente modo: “En una esquina
estaba el almacen Black and Gold, amplio y lujoso. [...] los vidrios se veian bien
refregados, y todo respiraba aseo y elegancia” (Soto Aparicio, 1981, p. 98). Estas dos
tiendas, junto con la cantina de Ramiro cabrera, son centro de descanso y de espontaneidad

para los hombres habitantes de Timbali.

Los dos tenderos que son referenciados en la novela comparten la caracteristica de
ser personajes prestantes entre la muchedumbre de miserables que viven en el barrio pobre
de Timbali, y esto, lejos de ser una casualidad, viene a repetirse para enfatizar ese ascenso
social del que goza el duefio de la tienda, su distincion entre la masa y su importancia como

eje de la vida social de la ciudad. De Joseto se sabe que

[...] cuando llegd a Timbali, era un obrero que ganaba dos pesos diarios trabajando en las

minas. Y ahora, jhabia que verlo! Su tienda, una de las mejores del barrio; y dinero

suficiente para prestarle a los amigos, siempre y cuando le dieran alguna garantia de

importancia (Soto Aparicio, 1981, p. 48).

Es Pastora la encargada de contarle a Rudecindo esta breve semblanza de don Joseto
después de que ella la ha escuchado de boca de Céandida, lo que permite apreciar que la
historia de vida de este tendero es motivo de orgullo para aquéllos que han llegado a la
ciudad con esa misma ilusion de progreso, pero que aun no han conseguido mas que
humillaciones y malos tratos. Joseto comenzé desde abajo y, seguramente, como minero,
tuvo que sufrir también las mismas inclemencias que sufre Rudecindo Cristancho en la
mina La Pintada, sin embargo tuvo la fortuna de hacerse a un capital, dejar la mineria y

dedicarse a vivir ahora de los mineros, porque son ellos quienes visitan su tienda para

dejarle unos pesos a cambio de panes, granos y licor.
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La historia del ascenso social de Ramiro Cabrera no es tan evidente como la de
Joseto, pero si lo es su condicion, distinta a la de los demas obreros de la region. El
narrador hace esta descripcion cuando ingresa Rudecindo a la cantina y observa los rostros

de los que estan en su interior:

Detras del mostrador se hallaba Ramiro, en mangas de camisa, bien afeitado, peinados con
esmero los cabellos claros. Y sentados ante las cuatro mesas de la cantina vio hombres
sucios, como él, con los rostros largos y enjutos, las barbas crecidas y las manos callosas
(Soto Aparicio, 1981, p. 154).

Notese la intencion del narrador por distinguir la presencia fisica del cantinero de la
de los obreros que ocupan las mesas de su local. La limpieza de su rostro y la pulcritud de
su cabello contrastan con la suciedad y el descuido aparente de los mineros, facultando al
lector para deducir que lo que vio Rudecindo Cristancho al entrar en la cantina, fue la
exposicion de dos de las tres clases sociales que residian en la ciudad: las populares
(integrada por los mineros y demas obreros de la region) y la media (reservada, en este
caso, para Ramiro Cabrera, quien encontré su prosperidad en el comercio de alimentos y

bebidas).

Ambos tenderos (Joseto y Ramiro Cabrera) son apreciados por los hombres que
visitan sus locales y por las familias de los mismos, dado que dentro de sus
comportamientos comunes esté el de la practica de la generosidad. Don Joseto permite el
fiado y don Ramiro abre crédito a sus clientes, operaciones financieras que son bien
recibidas por quienes las solicitan debido a que les permite aliviar su necesidad de
alimentarse posponiendo el pago, aunque en ocasiones éste le signifique a las mujeres tener

que dejarse acariciar descaradamente por parte de los tenderos. La gratitud sentida por parte
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de los pobladores hacia estos personajes se ve manifiesta en las continuas congregaciones
que se realizan en ambos sitios (la tienda y la cantina) y en el uso de calificativos que se
refieren a su personalidad que hablan de su bondad y comprension. Acerca de Joseto, por
ejemplo, dice el narrador: “Para muchos, en varias ocasiones, habia sido Joseto el salvador;
para otros el explotador, el usurero. Pero en una u otra forma le debian favores” (Soto

Aparicio, 1981, p. 168).

2.7. Larebelion

Las clases populares y el proletariado industrial que no logré ascender al escalon de
la clase media y que tuvo que someterse a las imposiciones de los extranjeros duefios de las
empresas, a las injusticias de aquéllos que se habian aliado con ellos para obtener
beneficios econdmicos aun en detrimento de su gente, y a los requerimientos de los nuevos
empleos, sin obtener a cambio el bienestar que habian llegado buscando, comenzaron a
desconfiar de la forma en que se manejaba el sistema en las ciudades burguesas y se
unieron para reclamar sus derechos. Los dirigentes de las factorias solo se interesaban por
acelerar el proceso de produccion y poco les import6 la tranquilidad de los trabajadores, los
mismos que se fueron cansando de no ser escuchados. Romero describe asi este fendmeno

social:

En la actividad industrial todos debieron ajustarse a una disciplina desacostumbrada: la que
impersonalmente imponia la empresa a través de sus cuadros medios. Y en este ejercicio
comenzo ese sector popular a organizarse y a regular sus acciones y sus reacciones en la
defensa de sus intereses (1999, p. 325).

Las largas horas de trabajo, la ausencia de prestaciones, los salarios infimos, el trato
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impersonal de los contratistas hacia los asalariados, el abuso, la falta de garantias para
realizar las funciones propias de la labor, entre otros, fueron algunas de las situaciones que
tuvieron que enfrentar las clases populares y los inmigrantes que habian abandonado sus
parcelas, al emplearse en las industrias dirigidas por los extranjeros que habian llegado a las
ciudades tradicionales latinoamericanas para convertirlas en verdaderos emporios de la

economia.

Esas mismas situaciones, que al principio llegaron a considerarse como el precio de
la fortuna que estaba por venir, se convirtieron luego en detonantes que desencadenaron el
interés del proletariado, de levantarse en contra de sus superiores y exigir, aunque fuera a la
fuerza, ser tenidos en cuenta como agentes integradores activos de la sociedad de las

ciudades burguesas. Segin Romero

Algo nuevo paso [...] después de desencadenarse el proceso de transformacion econémica.
Las nuevas clases medias y ciertos sectores de las clases populares comenzaron a organizarse
politicamente [...] Las ciudades empezaron a agitarse. [...] Los mitines de varios millares de
personas reunidas en la plaza publica, el orador exaltado, las inflamadas consignas
reformistas o revolucionarias, conmovieron las ciudades [...]. Hubo manifestaciones obreras
que parecieron amenazadoras a las clases acomodadas porque anunciaban la revolucion
social, proclamaban la huelga y cantaban las encendidas estrofas de la Internacional® (1999,
p. 350).

La ilusion con la que habian llegado cientos de personas a las ciudades burguesas
con la conviccion de encontrar alli su felicidad (representada ésta en la rentabilidad
econémica), se habia convertido en descontento. La heterogeneidad recibida en las

ciudades que en primera instancia se vio como muestra de su compromiso con el progreso

% Nota del autor: la Internacional se refiere al himno internacionalista del proletariado revolucionario,
compuesto en 1871 por los franceses Pedro Degeuter (1848-1932) y Eugenio Pottier (1816-1887).
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del pais, termind por convertirse en un arma de doble filo porque fue ese mismo
conglomerado de gente el que luego buscd sindicalizarse. La ciudad se transformé en un
“conglomerado heterogéneo y confuso, en el que se perdian poco a poco las posibilidades
del control de la sociedad sobre cada uno de sus miembros, a medida que desaparecia la

antigua relacion directa de unos con otros” (Romero, 1999, p. 311).

En Timbali ocurre el mismo fendmeno social que, como argumenta Romero,
sucedid en las ciudades burguesas latinoamericanas; de hecho, desde el titulo de la novela
ya se enuncia la accién. Los mineros se cansan de las atrocidades cometidas contra ellos, de
los abusos a los que son sometidos, del trato injusto que reciben de los capataces quienes
habian logrado altas dosis de poder auspiciados por los jefes extranjeros, de no ser
escuchados por los lideres de la Compaifiia, de no encontrar en su alcalde alguien que los
respaldara en su causa, de recibir un salario que no correspondia a las incansables horas de
trabajo. La rebelion se va tejiendo desde el inicio de la novela y no se detiene hasta que

explota:

[...] la rebelion estaba escondida como un monstruo prehistdrico, listo a ensefiar las garras

cuando llegara el momento, cuando la revolucion social, anunciada por unos, deseada por

otros, temida por los mas, se iniciara en las calles y en los socavones de Timbali (Soto

Aparicio, 1981, p. 56).

La frase “revolucion social” estd en las palabras de Romero y en las del narrador que
confiesa lo que estd pasando en las conciencias de los mineros de Timbali, justo cuando
Rudecindo se detiene a observar a sus nueve compafieros trabajando junto con él en el

socavon de La Pintada bajo la supervision del capataz. Esta coincidencia, sumada a las

demas caracteristicas enunciadas y descritas, permite corroborar que Timbali es una ciudad
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burguesa novelada.

El trato déspota que reciben los obreros tanto por parte de sus capataces (que aun
siendo iguales no se duelen de tratarlos con inhumanidad) como de sus jefes (los invasores
de la tierra), es el elemento mas importante para que se desencadene la rebelion y la
revolucion en la ciudad de Timbali. Los obreros habian llegado a ella para trabajar y sabian
que para alcanzar su ideal de una vida mejor no podian dejar de hacerlo, pero al ser

victimas de la injusticia su sentimiento hacia el trabajo comenz6 a cambiar.

El narrador muestra que Rudecindo, un hombre acostumbrado a trabajar, que en
ningln momento dejé de pensar en el bienestar de su familia y que creia en la fortuna que
encontraria en la ciudad, llega a pensar lo siguiente: “No estaba contento con su trabajo. Se
le hacia demasiado duro. El capataz les exigia mas de lo que podian dar. No los dejaba
siquiera levantar la cabeza para limpiarse el sudor con el revés de la manga” (Soto

Aparicio, 1981, p. 133).

Este es el trato directo que reciben los mineros que trabajan nueve horas diarias y
llegan a recibir entre quince y veinte pesos de salario por década, trato que es equiparable al
que reciben de sus jefes, quienes ni siquiera se preocupan por escuchar sus reclamos o
comprender sus preocupaciones. Martinez, uno de los obreros lideres de la lucha por la
organizacion sindical, delata esta situacion cuando dice acerca de los misteres y musius:

“Ni siquiera han escuchado lo que pedimos. No quieren oirnos. Nos echan de sus oficinas,
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como a perros sarnosos” (Soto Aparicio, 1981, p. 194). ;Qué hubiera pasado si los obreros

se hubieran sentido atendidos y escuchados?

Los inmigrantes habian llegado a la ciudad con la pretension de ganar buenos
salarios que los catapultaran rapidamente a la conquista del ascenso social, por eso cuando
se percatan de que las decisiones legales de la Compaiiia afectan directamente este deseo, el
enfado y la insurreccion aparecen como respuesta. Los directivos de la Compafiia
Carbonera del Oriente tenian estipulado que a los nuevos trabajadores que no estaban
afiliados a la Caja de Prevision Social se les debia descontar sesenta pesos de los ciento

treinta y cinco pesos que ganaban mensualmente.

Esta restriccion se aplicaba durante el primer mes, pero era suficiente para que los
mineros tuvieran que padecer el hambre. La solucidn buscada por ellos desde las distintas
dependencias en las que se encontraban ubicados no era atacar a la Compafiia ni asesinar a
los extranjeros, sino participar en las decisiones politicas de la factoria y por eso pensaron

en la conformacion del Sindicato:

El anhelo del Sindicato no nacia solamente en el tinel de La Pintada, sino que venia desde
las mé&s importantes dependencias, desde las estaciones del ferrocarril, desde los antros en
donde hubiese un hombre, un pensamiento, una voluntad. El Sindicato parecia ser la
salvacién de todos ellos (Soto Aparicio, 1981, p. 107).

Esta mentalidad organizacional genera movilizaciones en la ciudad y prevenciones
entre los adinerados; las clases populares, ante la imposibilidad de recibir su salario justo,
ven truncado su suefio, y mientras el hambre para ellos (los duefios de la tierra) se convierte

en una constante, el lujo y la comodidad lo son para los invasores. La falta de equidad entre
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las clases sociales que conforman la ciudad de Timbali, se convierte en el motor de la
revolucion social y de la insubordinacion general que se ve al final de la novelay que ya se
habia anunciado desde antes:

Si la huelga fallaba, habiale dicho el Lechuza, apelarian a la violencia: serian destruidos, con
dinamita, los tlneles de las minas; incendiarian los vagones del tren; quemarian el Casino del
barrio de los extranjeros; saquearian las lujosas residencias y el edificio de las oficinas...
(Soto Aparicio, 1981, p. 112).

Timbali, siendo una ciudad imaginada de Fernando Soto Aparicio y existente sélo
en el mundo ficcional de la novela RR, encarna la personalidad y las caracteristicas de las
ciudades burguesas que entre 1880 y 1930 se fundaron en Latinoamérica, retrata sus
problematicas, muestra su dinamica de funcionamiento y recrea los sucesos que
experimentaron ciudades reales que le apostaron al progreso, al desarrollo y a la
civilizacién. Timbali es la ciudad de RR, la ciudad de Rudecindo Cristancho, pero también
es la ciudad que ilustra la forma en que Latinoamérica y especialmente Colombia, recibio

ese gran proyecto denominado la modernidad.
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CAPITULO 3
RUDECINDO CRISTANCHO COMO SUJETO CULTURAL

La ciudad aparece como una densa

red simbolica en permanente construccion
y expansion. La ciudad, cada ciudad,

se parece a sus creadores, y éstos son
hechos por la ciudad

Armando Silva

En este capitulo se analiza la funcion formadora de la ciudad de Timbali en la
constitucion de la identidad de Rudecindo Cristancho, protagonista de la novela, con el fin
de ilustrar como el concepto de ciudad supera la condicién de ser una simple retahila de
edificaciones y se acerca al de una manifestacion de la cultura que instruye y modela. Esta
nueva acepcion de la ciudad se fundamenta en la relacion ciclica que se da entre ella y el
hombre que la construye, expresada asi por Correa Lépez (2002): “los productos humanos
[...], no solo son el resultado de la accion humana [...], sino que ellos, a su vez, en una

interaccion que nos enriquece, nos dan forma a nosotros, sus creadores y usuarios” (p. 64).

Se describe el sistema organizacional de Timbali a partir de la distincion de cuatro
ambitos: el politico, el econémico, el religioso y el social, para luego, teniendo como
referencia la teoria del sujeto cultural propuesta por Edmond Cros, mostrar la forma en que
Rudecindo Cristancho asimila el entramado ideologico de la ciudad y, a partir de éste,

emerge como sujeto.

*kkkk
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La ciudad de Timbali, aun siendo una ciudad imaginaria, comparte los principios
fundacionales de cualquier ciudad colombiana e incluso latinoamericana real: experimenta
el crecimiento poblacional, fomenta la construccion arquitecténica, impone a sus habitantes
comodidades y beneficios que contrastan con una forma de vida inferior (la del campo) que
se desarrolla fuera de ella, domina un espacio geografico especifico, explota un territorio,
concentra sus actividades en un perimetro delimitado y organiza la sociedad segin sus

necesidades.

Timbali es una ciudad construida por el hombre sobre un valle en el que, antafio,
primaba la idea de satisfacer las necesidades basicas de sobrevivencia, y bajo un ideal
especificamente progresista, econémico, capitalista. Zambrano hace alusion a este hecho en

la constitucién de las ciudades colombianas, asi:

El cambio de aldea a ciudad no solamente fue un cambio de escala, pues antes que esto
exigié un alejamiento de la busqueda exclusiva de la nutricién y reproduccion. Fue el buscar
un objetivo méas alla de la supervivencia, el motivo fundamental de la transformacion (2002,
p. 124).

Pero realmente la ciudad es mucho mas que edificios, calles, casas, luces, ruido,
multitud y motor de la economia, es el resultado organizacional de la mentalidad
encumbrada del hombre, es el producto de su busqueda de la perfeccion, es el centro en el
que reside la cultura, es, al mismo tiempo, cuerpo formado por las intenciones de los
hombres y cuerpo formador de las intenciones de los hombres. Torres Tovar et al. (2002) la
definen como una forma de asumir el mundo, de pensar y de comportarse, que determina la

concepcion de la vida y educa a los hombres y mujeres que la construyen y habitan (p.12)
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Y es que la ciudad, como fruto de una dinamica propia de la civilizacion, adopta una
movilidad especial que trasciende los limites de la impasibilidad del asfalto y el concreto,
para generar formas de ser y de hacer en sus habitantes. La ciudad hereda una identidad
social, entendida ésta como “la permanencia, -en constante construccion en medio de
cambios-, que logra tener una sociedad®>” (Daros, 2006, p. 298) que afecta la identidad®

de cada uno de los entes que la componen.

Esta condicion convierte a la ciudad en un centro que educa, que forma, que moldea
la manera de actuar, de pensar y de comportarse de cada una de las personas que la habitan:
“nosotros producimos la ciudad que, a su vez, nos produce para que la reproduzcamos, en
un movimiento constante” (Torres Tovar et al., 2002, p. 13). De esta manera Timbali, en su
condicion de ciudad, es construida por sus habitantes a la vez que construye la identidad de
los mismos para que ellos, a su vez, continlen construyéndola. En este movimiento circular
transcurre la historia de la novela RR, que evidencia en Rudecindo Cristancho los efectos

de la ciudad como elemento formador de la sociedad.

Timbali es descrita por el narrador a lo largo de la novela como una ciudad dedicada
a la actividad minera, proletaria, con anchas vias que cruzan los antiguos sembrados, sin
riqueza en vegetacion nativa, colmada de hombres con “semblantes deformados por

grandes cicatrices [...]; pieles ajadas por el sudor, ennegrecidas por el hollin [...]; ojos

% |a sociedad es definida por Daros como “conjunto de personas unidas al menos por la necesidad de la
sobrevivencia” (2006, p. 46).

2«1 4 identidad de un ente es pues la idea de ese ente relacionada con un tiempo y un lugar” (Daros, 2006,
p.28).



88

asustados, huidizos, brillantes de codicia” (Soto Aparicio, 1981, p. 5); inundada de
personas de toda condicion social, atestada de construcciones que van desde las casuchas
hasta las quintas y los edificios, colonia de extranjeros (ingleses, franceses, alemanes);
dividida principalmente en dos barrios: el de los extranjeros y el de los obreros, invadida
por esa tierra amarrilla, pegajosa y asfixiante que emana de las excavaciones y que parece
una plaga; asediada todo el tiempo por el ruido de las maquinas, del tren, de los motores
que mueven las gondolas y de las bocinas de los carros y camiones; lugar de injusticia e

inequidad, promesa de progreso, de estabilidad econdmica, de ahorro y bienestar.

Esta es la ciudad construida por los hombres; esta es la ciudad que produce los

hombres que contintan produciéndola. Su génesis es enunciada asi en la novela:

Después de que se descubrieron las minas de carbén en aquel vasto territorio, llegaron de los
diversos puntos de la republica gentes de toda condicién social, pero generalmente
desheredados, fugitivos y vagabundos. Rondaron por entre los cultivos, acudieron hasta las
casas hospitalarias siempre abiertas al forastero, y en ellas fueron infiltrando la savia de sus
pensamientos, el veneno de sus convicciones, el lenguaje rebuscado de sus argumentos.
Entonces los duefios de pequefias parcelas [...] tuvieron que abandonarlas, entregandolas a la
voracidad de los compradores. Algunos inclusive, se vieron amenazados de muerte. Pero los
mas terminaron cediendo de buena gana, ante las promesas de un futuro de abundancia y
prosperidad (Soto Aparicio, 1981, p. 6).

Toda esa dindmica que se aprecia en la descripcion general de Timbali es la que
enfrenta Rudecindo Cristancho, un campesino acostumbrado al arado, al cultivo de la tierra,
y nedfito en las practicas de la mineria. Veinte dias en ella son suficientes para que él
desarrolle nuevas formas de pensar, de ser y de comportarse. A esto se somete sélo por
perseguir el ideal del progreso, por saciar esa “ansiedad oculta a veces, a veces manifiesta,
pero siempre existente, por cambiar de vida, por mejorar, por tener con que comprar un

traje nuevo, una silla, una mesa. Lo que en sintesis constituye la felicidad” (Soto Aparicio,
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1981, p. 9).

Tanto la génesis de la ciudad de Timbali como la razén de la llegada de Rudecindo
y su familia a ella, estan inmersas dentro de la mentalidad moderna en la que predomina
una vision antropocéntrica de la vida y se considera con impetu la posibilidad del avance,
del desarrollo y la civilizaciéon. Como lo afirma Daros (2006): “Los hombres de la
modernidad hablaban de futuro, de ideales, de proyectos, de progreso, de ciencia” (p. 47),
y son estas tematicas las que subyacen y se dejan ver en ambos origenes: los fundadores de
Timbali y Rudecindo Cristancho emprendieron un proyecto no en busca del altruismo sino
de la abundancia, de la felicidad material, de la satisfaccion personal; lo que advierte que
todos los habitantes de Timbali comparten una misma condicion: la de la basqueda
individual del progreso. A medida que esta condicion va siendo cumplida por cada uno, van
apareciendo las clases sociales y las desigualdades que luego terminan escindiendo la
sociedad. Timbali es, entonces, una ciudad del siglo XX producto de mentalidades

modernas, que moviliza la simiente de los hombres modernos que la habitan.

Para comprender la identidad social de la ciudad de Timbali y su influencia en la
identidad individual de Rudecindo, es necesario describir el funcionamiento de los sistemas
que la componen: el politico, el economico, el religioso y el social. La sinergia de todos
ellos da como resultado un estado, una permanencia, una forma de ser de la ciudad que

exige una manera de morarla.
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3.1.  Ambito politico

Timbali tiene en su alcalde Don Ricardo Garcia, la primera autoridad. La alcaldia
funciona en el mismo edificio donde se encuentra la carcel, y esta ultima estd ubicada en un

lugar intermedio de la ciudad.

Don Ricardo Garcia, un hombre de 60 afios de edad, delgado, bajo y colorado, es
definido por el narrador como “un viejo verde, con su nariz de pajaro, que preferia estarse
toda una mafiana tomando vino con los extranjeros, a considerar la solicitud formulada por
una madre poseida por la angustia, por un padre a punto de cometer una barbaridad” (Soto
Aparicio, 1981, p. 100). Ese calificativo de viejo verde no es caprichoso, lo deja ver él
mismo cuando, al momento de encontrarse frente a frente con Candida (quien estaba
acompafiando a Rudecindo, a Pastora y a Mariena para solicitar que dejaran salir de la
céarcel a Pacho) le dice: “-Ah, usted es la Candida, ;no? Caramba, con las ganotas que tenia
de verla...” (Soto Aparicio, 1981, p. 99), y cuando el narrador declara que en esa misma
escena, “Don Ricardo Garcia, con su rostro de ave de rapifia, sus gruesos lentes, su boca de

satiro y sus ojos de viejo verde, contempl6 a Mariena. Si ella se lo pidiera..., pero no”.

El alcalde de Timbali, es decir, quien tedricamente esta encargado de hacer cumplir
la ley, de conservar el orden publico, de dirigir la administracion de la ciudad, de velar por
el correcto funcionamiento de las instituciones y de promover proyectos de desarrollo

econémico y social, se caracteriza por su insensibilidad frente a la problematica de la
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poblacion: “jLarguense ya, o los meto a todos ustedes a la carcel” (Soto Aparicio, 1981, p.
99) fue la respuesta que le dio a la familia de Rudecindo ante la peticion antes mencionada;
por su falta de autoridad pues “como casi todos los habitantes de Timbali, tenia un enorme
miedo al Diablo” (Soto Aparicio, 1981, p. 100), y por haberse ganado el odio de los
mineros de la Compaiiia Carbonera del Oriente “porque habia sido un vendido a los
explotadores; porque habia castigado siempre a los débiles” (Soto Aparicio, 1981, p. 204) y

estaba de parte de los més fuertes.

La figura politica representativa de la ciudad es también un personaje codicioso que
se preocupa mas por su bienestar que por el de la poblacién que tiene a su cargo; un hombre
que encuentra en el dinero la motivacion para cumplir amafiadamente las funciones que le
corresponden; esto lo constata su complicidad interesada con los extranjeros dirigentes de
la Compafiia, su ausencia en la resolucion de las problematicas laborales de los trabajadores
y el comentario que Candida le hace al Diablo en el mismo hecho que se viene citando:
“Ese viejo verde es un sinverglienza, un borracho. Si le hubiéramos dado cincuenta pesos lo

habria dejado libre” (Soto Aparicio, 1981, p. 102).

La ausencia de un gobernante que respalda a la mayoria de la poblacion y que
atiende las necesidades de su pueblo, se hace aun mas evidente en la novela cuando el
narrador menciona que son los amos de la Compaiia Carbonera del Oriente, quienes
solicitan a la capital la presencia de mas de trescientos policias armados con fusiles y

pistolas, para que controlen la huelga de los trabajadores que estallé a las doce de la noche
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del sabado 24 de febrero, y que consiste en un cese general de sus funciones; huelga que
solo dura un dia (el lunes 26 de febrero) porque al dia siguiente ya todos los obreros habian

sido obligados por los policias a regresar a sus puestos de trabajo.

Timbali, de un dia para otro, pasa de tener, cuando mas, las dos docenas de agentes
que permanecen armados y obedecen las 6rdenes del alcalde, a tener 300 uniformados que
recorren las calles de la ciudad y abusan de su autoridad para ejercer dominacién sobre la
poblacién obrera. Esta contratacion exagerada de fuerza publica fue realizada por los
dirigentes de la Compafiia Carbonera del Oriente, lo que da muestra de su poder y presencia
activa en las decisiones politicas de la ciudad, asi como de la pasividad del nombrado
alcalde. Timbali tiene un alcalde que motiva la inequidad, lo que convierte a la injusticia en
la palabra adecuada para calificar el sistema politico que gobierna en la ciudad, y asi lo
muestra el narrador: “Era la injusticia por todas partes: en las minas, en la estacion, en la
alcaldia de Timbali, en el pueblo mismo...La injusticia deambulando por todos lados, como

el polvo amarillento y fétido” (Soto Aparicio, 1981, p. 108).

3.2. Ambito econémico

Timbali es una ciudad que basa su sostenimiento y su actividad comercial en la
explotacion minera. Su surgimiento como ciudad se da precisamente después de haber
descubierto la riqueza escondida en las montafias que rodeaban el valle. Nace como la

ciudad esperanza para recobrar la estabilidad econdmica de la nacién, y como abanderada
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del progreso y la civilizacion.

Este firme propdsito convierte a la Compafiia Carbonera del Oriente en el eje de la
dinamica econdémica de Timbali, ya que es en ella donde se gestan las estrategias de
explotacion de las minas, donde se hacen las contrataciones laborales para que los mineros
extraigan las riquezas minerales que luego son transportadas a la capital, y donde se
canalizan los medios que redundan en la consecucion del progreso. Esto permite
comprender tanto el poder politico que tiene la Compafiia, su autonomia y su evidente
protagonismo en la toma de decisiones que orientan el rumbo de la ciudad, como la
subordinacién del alcalde (personaje que también pretende el progreso) a los extranjeros

dirigentes.

Ser lider del sector primario y su responsabilidad para con el avance econémico del
pais, la obliga a tener un ritmo acelerado de trabajo porque el requerimiento de la capital es

cada vez mas exigente; de ahi que su explotacion sea a gran escala:

La demanda de carbén en la capital era inmensa. Las grandes termoeléctricas lo estaban
necesitando en mayor escala cada dia. Por eso los extranjeros encargados de la direccion de
la Compafiia urgian a los capataces, y éstos a los obreros, para obtener de ellos el maximo
rendimiento (Soto Aparicio, 1981, p. 86).

De la solicitud hecha por las industrias termoeléctricas® se puede deducir que de las
minas de la ciudad de Timbali se extrae carbén térmico, el cual es utilizado principalmente

en la generacidn de energia. A nivel mundial, el carbdn se clasifica en:

?? La Termoelectricidad es definida en el diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola como
Energia eléctrica producida por el calor.
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[...] el carbon térmico que se utiliza en la produccion de calor y el carbon metalurgico o
carbén coquizable que se utiliza en la industria siderdrgica. Los carbones metallrgicos son
relativamente escasos dados los bajos contenidos de azufre y fosforo, lo que los hace mas
caros que los carbones térmicos (Stradaioli Lopez, 2007, p. 10).

Los dirigentes de la Compafiia se preocupan por satisfacer las necesidades de las
industrias compradoras de carbdn, por eso orientan politicas econdmicas basadas
exclusivamente en la basqueda de la productividad. Los obreros, avidos de un mejor salario
y de una mejor calidad de vida, se someten a las inclemencias del trabajo con la motivacion
de ver remunerados sus esfuerzos con dinero, maxime si se tiene en cuenta que la mayoria
de ellos son campesinos inmigrantes que, como en el caso de Rudecindo Cristancho, vienen
de ganar sesenta centavos diarios realizando la labor de jornaleros, para devengar cuatro
pesos con cincuenta centavos diarios realizando la labor de mineros. Esta diferencia
salarial explica la seguridad de la mentalidad de progreso que pervive entre los habitantes

de la ciudad.

Las altas proyecciones econdémicas de la Compafiia Carbonera del Oriente la
obligan a contratar mano de obra que se encargue tanto de las actividades extractivas como
del transporte del mineral, lo que la lleva a tener hasta mil ochocientos obreros dirigidos
por cincuenta capataces. Este hecho arroja como resultado que el proletariado se imponga
como la clase social prominente en Timbali, y que los hombres conviertan su cuerpo en la
herramienta de trabajo que les permite obtener el dinero que, a la vez, les garantiza avance
y progreso. Esta situacion encuentra asiento en lo mencionado por Daros: “La blsqueda de
productividad de las sociedades industrializadas condujo a someter al cuerpo a la fuerza del

rendimiento, a hacerlo una maquina del sistema econémico. El cuerpo, fatigado, quedo
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deserotizado, alienado, embrutecido, al servicio del rendimiento industrial” (2006, p.74).

La ciudad construye una piramide social a partir de la funcion predominante del
sistema econdmico: en la base se encuentra el proletariado (representada en los obreros de
la Compaiiia), clase social conformada por hombres sometidos a trabajar largas horas,
dispuestos a realizar las labores que los superiores de la Compafiia Carbonera del Oriente
consideran pertinentes, y que terminan convertidos en esclavos de los intereses mercantiles
de sus jefes; en el medio se encuentra la clase media (representada en los tenderos: Joseto y
Ramiro Cabrera), conformada por hombres que logran abandonar su condicion obrera, que
se convierten en sus propios jefes y que, en sus labores, obtienen mejores ingresos que los
obreros; y en la punta se encuentra la burguesia (representada en el doctor Holguin, mesié
Rando, mister Brown, mister Kite y Don Ricardo Garcia), clase social conformada por los
hombres que ostentan el poder adquisitivo y dominan la explotacion de los diferentes

recursos que permiten la obtencion del dinero.

La imagen de Timbali es la de una ciudad que, desde el punto de vista laboral, no
descansa; una ciudad tejida bajo las redes de la industria minera que dia y noche ejecuta su
labor: “Era la noche de Timbali, perforada por la luz amarillenta de las bombillas, poblada
de rumores metalicos: el tren, los motores, las graas...” (Soto Aparicio, 1981, p. 115); una
ciudad colmada de hombres que venden su fuerza de trabajo para hallar su sustento y el de
sus familias; una ciudad moderna industrializada fundada sobre el principio de la

produccion con miras a la comercializacion; una ciudad en la que la persecucion individual
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de la riqueza se convierte en la mejor definicion del progreso.

3.3.  Ambito religioso

En este aspecto, Timbali es una ciudad también escindida que, a pesar de no
caracterizarse por vivir de forma categorica las demandas que el culto exige, si encuentra

en la religion un consuelo para sobrevivir.

La familia de Rudecindo Cristancho y Pastora es catolica (condicion que puede
percibirse desde los nombres que tienen sus dos hijos: Maria Helena de Nuestra Sefiora de
las Mercedes y Francisco José de la Santa Cruz), sin embargo no asisten cumplidamente a
la misa dominical como es mandato de la religion. Tres domingos se mencionan en la
novela: domingo 11, 18 y 25 de febrero, y s6lo asisten a la del domingo 11, que

corresponde a la de su segundo dia de estancia en Timballi.

La Unica doctrina que se menciona en la novela es la catdlica, y aunque la ciudad
cuenta con una iglesia blanca y de puertas negras ubicada en el barrio de los extranjeros, no
tiene entre sus habitantes un sacerdote propio, sino que, como la mayoria de los habitantes
de Timbali, es un visitante: “Era el Gltimo toque para la misa vespertina, que celebraba el

padre de la ciudad cercana todos los domingos” (Soto Aparicio, 1981, p. 36).

El presbitero que ofrece la eucaristia en Timbali pertenece a otra comunidad
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diferente a la de esta ciudad, lo que indica que el contacto con la gente de Timbali se reduce
al sermon que ofrece en las misas de los domingos?®®. A pesar de la ubicacion geografica de
la iglesia, que parece desfavorecer la presencia masiva de los habitantes del barrio pobre,
son ellos quienes asisten cada domingo a la ceremonia, mientras que de los habitantes de

los barrios de los misteres y los musius, solo pocas mujeres son las que acuden:

Una docena de escafios formaba el mobiliario de la capilla. Ya se hallaban en su mayoria
ocupados por gentes sencillas, pobres, mal vestidas. Los rostros famélicos; las mejillas
palidas y hundidas. Mujeres con el vientre hinchado por la proximidad de los hijos no
deseados; hombres sucios, tiznados, con los vestidos con que habian bajado de las minas una
vez terminado su turno diario; otros ebrios, dormidos descaradamente en los escafios (Soto
Aparicio, 1981, p. 36).

En Timbali, los residentes del barrio pobre son catélicos, y son ellos quienes
concurren masivamente a las celebraciones religiosas, lo que advierte que la religion en la
ciudad es un refugio de los desprotegidos, de los miserables, de los menesterosos. Las
prédicas del sacerdote se convierten en alimento espiritual que les da fuerza para soportar
las inclemencias de la ciudad y que les ayuda a convencerse de que el sufrimiento terrenal
no es mas que la preparacion para una vida plena en el mas alld. Durante la semana la
iglesia permanece abierta, sola, custodiada por un acolito y la vista del Crucificado, sélo los

domingos es posible tener la presencia del ministro de Cristo en Timbali.

Las palabras del clérigo compartidas desde el pulpito tienen absoluta resonancia en

los feligreses, y son tomadas sin cuestionamiento ni objecion, lo que da muestra de la

% Una excepcion a esta afirmacion puede apreciarse en la novela: aunque no se indica que el sacerdote esté en
la ciudad el dia lunes 26 de febrero, se infiere su presencia dado que en las horas de la mafiana se lleva a
cabo el entierro catolico de Joseto.
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autoridad concedida al padre por los pobladores, del sentimiento eclesiastico y de la

necesidad de sentir regocijo en medio de ambiente hostil:

Los que no estaban embrutecidos por la borrachera lo oian absortos, silenciosos,
impregnédndose de sus palabras. Las necesitaban. Eran consuelos que les llegaban al corazén
directamente, porque ellos sufrian y anhelaban ser comprendidos y eran consejos que 10s
guiaban, que los apartaban de los caminos fangosos en donde muere la dignidad humana
(Soto Aparicio, 1981, p. 37).

Es claro que las personas que integran el barrio pobre de Timbali llegan a la ciudad
con la pretensidn de obtener un trabajo que les dé la posibilidad de conseguir el dinero
suficiente que les permita abandonar su condicion de pobreza, pero también es evidente que
ninguno de los asistentes a la Santa Misa ha logrado este cometido: borrachos, mineros,
prostitutas, hombres y mujeres con hambre. Las palabras que seguramente esperan
encontrar en la homilia son de aliento para no decaer en su proposito de progreso, sin
embargo la férmula consejera que reciben de su confesor gira en torno a la vivencia de la

resignacion:

La pobreza, llevada con resignacion, es una virtud grata a los ojos del Altisimo. Muchos de
vosotros, hermanos mios, 0s desesperais por vuestro destino. Pero recordad que cuando Dios
vino a la tierra para redimirnos, no llegé entre las sedas y las comodidades, entre los ricos y
los potentados. Descendié desnudo sobre el heno de un establo, en la mayor pobreza, en la
mas grande humildad. Y luego crecié como un obrero, trabajando al lado de San José. Por
eso el trabajo, hermanos, es la honra mas grande para el hombre. Por él se dignifica, se
engrandece. [...] Soportad pacientemente vuestra pobreza y bendecid a Dios, porque os ha
dado el mismo camino que siguid Cristo en la tierra; y porque en el cielo, después de la
muerte de nuestros cuerpos, por esa resignacion, por esa virtud de la pobreza, encontraremos
al Padre que nos abrira sus brazos para recibirnos y albergarnos en ellos por toda la eternidad
(Soto Aparicio, 1981, pp. 37-38).

A partir de estas palabras que son escuchadas en silencio por los feligreses
enajenados, se deduce que la funcion del discurso religioso en la ciudad de Timbali
(dirigido precisamente a quienes conforman la mayoria de la poblacion), consiste en hacer

sentir a los moradores del barrio pobre orgullosos de su condicién social y econdmica,
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porque estdn emulando las mismas limitaciones que tuvo Dios (su Padre) cuando vino a la
tierra: la desnudez, la pobreza, el trabajo como obrero. Resignarse a padecer la virtud de la
pobreza es el camino seguro para encontrar el amor de Dios en el cielo, lo que significa que
luchar para superarla es negarse la posibilidad de ese encuentro amoroso en la eternidad. La

resignacion es la plataforma sobre la que descansa el &mbito religioso en la ciudad.

3.4. Ambito social

En Timbali se aprecian raices ideologicas exteriorizadas en la colectividad que estan
fundadas en dos pilares basicos: el valor del trabajo y la necesidad del ocio, a partir de los
cuales germinan las costumbres de los pobladores y se arraiga la cultura. Pero antes de
precisar ambos pilares, es importante definir qué es la cultura desde el enfoque de la
sociocritica, y para ello se toma el concepto de Edmond Cros, para quien se trata del
“espacio ideoldgico cuya funcion objetiva consiste en enraizar una colectividad en la
conciencia de su propia identidad” (2003, p. 11), y quien encuentra en el lenguaje, en las
practicas discursivas® (también llamadas microsemiéticas®®) y en las practicas sociales®®

sus manifestaciones concretas.

 “Mosaico de los discursos heterogéneos y a veces contradictorios adquiridos por el sujeto cultural y que
componen su «competencia semidtica»” (Cros, 2009, p. 264).

% Cuando Cros habla de “microsemidticas” se refiere al discurso, y éste es “[...] la especificidad de la
practica discursiva de un sujeto transindividual” (2009, p. 157). Las microsemidticas “[...] trascriben con
signos el conjunto de las aspiraciones, de las frustraciones y de los problemas vitales de cada uno de los
grupos implicados: estas microsemidticas dan de alguna manera una lectura de las modalidades de
inmersion en la historia de cada uno de ellos” (2009, p. 171).

Al respecto dice Cros: “las actividades humanas se efectian en unos espacios materiales o simbolicos
(llamados ““instancias”) estructurados por modelos de comportamientos, condiciones materiales, objetivos
y tradiciones especificos, relacionados con el Todo histérico. La nocién de “practica social” hace énfasis
en el proceso evolutivo que afecta a dichas instancias y en la dimension plural y colectiva de las acciones
del sujeto que se mueve en dichos espacios” (2009, p. 265).

26
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La principal actividad humana que se distingue entre los ciudadanos de Timbali es
la de trabajar. Siendo Timbali una representacion ficcional de una ciudad burguesa
latinoamericana, esta caracteristica no es dificil de comprender dado que, como dice
Romero, en las ciudades burguesas “[...] se estimulo el trabajo con un criterio empresarial,
para que un pais produjera mas café, otros mas cafia de azlcar, otro metales, otro mas
cereales, lanas o carne para consumo, otro mas caucho, otro mas salitre” (1999, p. 297), lo
que redunda en la generacion de ofertas laborales y en la urgida necesidad de las empresas

por contratar mano de obra.

Es asi como las personas deseosas de progresar, convergen en la ciudad porque
encuentran en ella oportunidades de trabajo en las que se recompensa su esfuerzo fisico con
un mejor salario, el mismo que a la vez alimenta el propésito individual de acumulacion de
riqueza para obtener la felicidad, “esa felicidad material, esa satisfaccion de los sentidos:
agua para el sediento, pan para el hambriento, ropa para el desnudo, cama blanda para el
fatigado, consuelo para el afligido... Todos corriendo tras de la felicidad” (Soto Aparicio,

1981, p. 9).

De esta manera, trabajar es en la ciudad de Timbali la actividad que hilvana los
deseos de progreso y de porvenir que experimentan los hombres en su individualidad; es la
razon de su presencia en este territorio; es, incluso, el punto de encuentro entre los dos
marcados sectores sociales que se dibujan en la ciudad: el de los pobres y el de los ricos.

Paco Espinel, el compafiero de Rudecindo Cristancho, es quien mejor deja ver en su
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discurso del sdbado 24 de febrero este principio ideoldgico que une a todos los moradores
de Timbali, cuando dice: “Hay un padre comun para todos: el trabajo” (Soto Aparicio,

1981, p. 144).

La misma Pastora, esposa de Rudecindo, hace evidente esta necesidad del trabajo el
primer dia que arriba a Timbali y se encuentra en compafiia de su familia recorriendo por
primera vez sus calles en busca de un lugar donde hospedarse. Cuando llega al basurero se
acerca a Candida y, después de saludarla, le dice: “Venimos buscando posada... Llegamos
al pueblo, a trabajar” (Soto Aparicio, 1981, p. 12). El motivo de la presencia de los nuevos
intrusos en Timbali es claro, y, sin duda, es el mismo motivo que acompafia la intrusion de

todos los moradores de esta ciudad.

Trabajar con ahinco es la estrategia de Rudecindo para alcanzar el porvenir, meta
final que constituye el proposito de los demas obreros y cuya consecucion implica el
sacrificio, la exigencia fisica y el soporte de la inclemencia como gajes del oficio; asi lo
muestra el narrador cuando dice: “[...] vieron llegar el tren. Traia un gran nimero de
hombres, tiznados todos, con vestidos sucios, con las manos y los rostros picados por el

carbon de los socavones” (Soto Aparicio, 1981, p. 35).

El hecho de que sea la institucion de la Compariia Carbonera del Oriente no sdlo el
principio de la génesis de Timbali sino también la esperanza de la estabilidad econémica de

todo un pais, explica que quienes confluyen en la ciudad tengan el firme propdsito de hacer
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del trabajo su actividad principal, de tal manera que mientras, con su esfuerzo, hacen
posible la prosperidad de la Compaiiia, cada uno, a la vez, estd procurdndose un mejor
porvenir. Esta idea de un futuro mejor y de una mejor calidad de vida es la que sustenta el

valor del trabajo entre la clase proletaria que conforma la mayoria de ciudadanos.

La segunda actividad humana que caracteriza a la gente de Timbali es la que se
refiere a la necesidad del ocio. Después de intensas jornadas laborales de nueve o diez
horas diarias sometidos a vejaciones y sufrimientos donde “la boca de la mina abria sus
negras fauces para devorarlos: los vomitaba a las doce: negros, sudorosos, agotados; luego
volvia a engullirselos y los dejaba salir, extenuados, cuando ya empezaba a descender la
sombra por las colinas” (Soto Aparicio, 1981, p. 73), los hombres encuentran en los fines
de semana y en los dias de pago el tiempo propicio para, con ayuda del alcohol, preterir su
realidad, su condicion de explotados, su sufrimiento. Asi lo deja ver el narrador el martes

20 de febrero:

Eran los mismos hombres tiznados, amarillos, hastiados del trabajo, que cuando recibian el
pago se dedicaban a dejar el dinero en las cantinas, a beber cerveza hasta caer como fardos
debajo de las mesas... Buscaban el olvido, un balsamo, asi fuera momentaneo, para sus
angustias; la alegria artificial de la borrachera en medio de la tristeza real de sus vidas rotas
(Soto Aparicio, 1981, pp. 115-116).

Ese tiempo es tan respetado como el tiempo laboral, porque en él pueden ser ellos
mismos y recuperar la libertad que les es arrebatada por la esclavitud a la que estan
sometidos enterrados en la tierra. Es tan importante para los obreros esos ratos de
esparcimiento, que los gastos que exige hacen parte de la contabilidad que acompafia la

recepcion de su salario: “Separaban una porcion para llevar a la casa, otra para pagar sus
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deudas y otra para emborracharse” (Soto Aparicio, 1981, p. 109) de tal manera que no haya
excusa para negarse la posibilidad de tenerlo. Son dos los dias de pago que se mencionan
en la novela (el sdbado 10 y el martes 20 de febrero), son tres los sabados (10, 17 y 24 de
febrero) y son tres los domingos (11, 18 y 25 de febrero), y en todos ellos siempre hay
escenas de hombres bebiendo licor: “El alcohol en todas partes, dominando un pueblo de

hombres semisalvajes” (Soto Aparicio, 1981, p. 34).

Asi como el tiempo laboral requiere enmarcarse en el espacio de las minas y de las
demés dependencias de la Compafiia Carbonera del Oriente, el tiempo del ocio en el que el
alcohol es protagonista también requiere espacios, y estos son las tiendas o las cantinas. Las
escenas aludidas en el parrafo anterior suceden todas al interior de estos espacios que, a la
vez, sirven de concentracion o de congregacion para esos hombres que necesitan hacer
catarsis de su padecimiento. Es asi como la tienda de Joseto y la cantina de Ramiro Cabrera
son los lugares frecuentados por los obreros de Timbali para emborracharse y distraerse,
porque de la mano del alcohol vienen las rifias, las controversias, las discusiones acerca de

la politica, el juego de tejo, las peleas de gallos, entre otros.

Esta especie de ritual es importante en la descripcion de la cultura de la ciudad
porque ese tiempo y ese espacio delimitados se convierten en una practica social que
suscita costumbres entre los pobladores; costumbres por las que empiezan a ser reconocidos
y que van forjando la identidad social de la ciudad. Es por eso que Candida no se extrafia ya

ante las disputas que sostienen los trabajadores, ni muestra excitacion alguna al decir:

-Hoy es dia de pago y por eso todos estan borrachos [...]
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-;Hay peleas? —pregunto, temerosa, Mariena.

-Si. Se agarran a cuchillo, a botellazos. Por cualquier cosa. [...]
Gritan vivas a un partido o al otro. Hay de todo [...] Solo les da por pelear, por cualquier
tonteria de ésas (Soto Aparicio, 1981, p. 19).

Esta misma arraigada costumbre que hace parte del comportamiento comun de los
obreros, le sirve de excusa al doctor Holguin (quien junto con mesié Randd son las
supremas autoridades de la Compafiia Carbonera del Oriente) para justificar la pobreza de
los mismos, cuando dice que: “la miseria de los obreros era buscada por ellos mismos,
puesto que se bebian todo el dinero de su salario” (Soto Aparicio, 1981, p. 140),
denunciando asi una especie de determinismo que los imposibilita a abandonar su

condicién marginal.

En estos encuentros informales que se dan en el tiempo de ocio, el tema de la
politica es recurrente entre los contertulios que asisten a la tienda de Joseto, a la cantina de
Ramiro Cabrera o0 a otras tiendas, tanto que la griteria que suscita el apoyar a un partido
politico 0 a otro y las disputas que se generan por pertenecer a tendencias politicas distintas,
hacen parte de la tradicion sabatina de la ciudad: “Lejos se oian los gritos. Eran vivas y
abajos. Pero no a los partidos, segin la costumbre tradicional de los sabados” (Soto
Aparicio, 1981, pp. 146-147); de hecho, cada vez que en la obra se hace mencion a este
tema, el narrador estd contando lo sucedido en uno de los momentos de ocio ya sefialados o
el personaje se encuentra justo en él, como se aprecia en la siguiente cita:

“En la puerta de una tienda dos ebrios discutian, como en son de pelea.

-Te digo que los liberales estamos mandando actualmente en el pais.



105

-iQue no, carajo! jSomos los godos, aunque no le guste a ningun desgraciado!”?’ (Soto

Aparicio, 1981, p. 34).

La otra parte de la ciudad, la que estad integrada por los duefios del dinero, por los
explotadores, también recurre a esa practica social que involucra un espacio donde
congregarse, platicas informales y licor, lo que demuestra que esta actividad humana es
también compartida por todos los habitantes y, por lo tanto, materializa las raices
ideoldgicas de los ciudadanos. EI domingo 11 de febrero el narrador declara que, mientras
Rudecindo Cristancho y su familia se dirigen a la iglesia para asistir a la eucaristia, la
mayoria de las mujeres del barrio de los extranjeros “se dirigian con sus €sposos Y sus hijos
hacia el Casino, en donde habia durante toda la tarde baile, whisky y diversiones de uno y

otro género [...] También alli correria el alcohol” (Soto Aparicio, 1981, p. 35).

Lo que para los hombres del barrio obrero representa la tienda de Joseto y la cantina
de Ramiro Cabrera, para los hombres del barrio de los extranjeros representa el Casino y el

almacén Black and Gold: lugares de esparcimiento, diversion, recreo y ocio. Es justo en

7 Aunque esta temética podria pasar desapercibida, es importante rescatarla porque, desde una mirada
histdrica contextual, perteneciendo la novela RR a la corriente literaria del Realismo Critico y siendo
Timbali una ciudad colombiana ficticia de la década de los afios sesenta, es una muestra de que
experimenta politicamente la desazén que generd entre la poblacidn en general el pacto entre los partidos
politicos tradicionales, denominado El Frente Nacional (1958-1974), segln el cual los liberales y los
conservadores aceptaron alternarse el cargo de la presidencia de la Republica y ocupar equitativamente las
demas posiciones burocraticas. En ningin momento se percibe en Timbali una inclinacion hacia un
partido politico especifico, ni siquiera el alcalde, don Ricardo Garcia, dice estar adherido a uno de ellos,
pero el comin de la poblacion (la clase proletaria) si expresa en medio del efecto del licor, la presencia
activa de ambos partidos en el acontecer nacional.
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este almacén Black and Gold donde es comun encontrar al alcalde de Timbali porque,
segiin Candida, “los domingos se la pasa alli todo el dia, tomando vino con los musius”
(Soto Aparicio, 1981, p. 98), lo que indica que para el minero, para el alcalde de la ciudad y
para la mayor autoridad de la Compaiiia, el licor y la necesidad del ocio son importantes
como précticas sociales y delimitan instancias (espacios) que invitan a nuevos modelos de

comportamiento.

Los habitantes de la ciudad de Timbali comparten, entonces, dos habitos que los
caracterizan: trabajan arduamente durante la semana porque asumen el trabajo como
estrategia que hace posible el mejoramiento de la economia individual, y procuran
encuentros sociales los fines de semana y los dias de pago, en los que beben licor, hablan
de politica, pelean, discuten, conversan y escapan de la carga que implica el primer habito.
En esta dinamica se mueven sin importar su clase o condicién social, lo que determina un

comportamiento social similar que se inscribe en la cultura de la ciudad.

Esta ciudad moderna, minera, promesa de estabilidad econdémica, ruidosa,
proletaria, escindida socialmente, colmada de inmigrantes, invadida, dominada por el poder
de los dirigentes de la Compafiia Carbonera del Oriente, inicua, mayoritariamente catdlica,
que asume los fines de semana y los dias de pago como momentos de asueto, y que tiene
como madre la injusticia y como padre el trabajo, es la ciudad que acoge a Rudecindo
Cristancho, es la ciudad que €él ayuda a formar mientras es formado por ella. Producto de

este proceso de culturizacion, el Rudecindo sobre el que caminan centenares de pies
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desnudos el jueves 29 de febrero, no es el mismo que camina las calles de Timbali el

sabado 10 de febrero.

3.5. Laconstitucién del sujeto cultural

Segun Cros las manifestaciones directas de la cultura son el lenguaje y las diferentes
practicas discursivas, el conjunto de instituciones y de practicas sociales, y lo
colectivamente compartido (2009, p. 163). Con estas manifestaciones Rudecindo
Cristancho entra en contacto cuando se interna en la ciudad y, a partir de ellas, va
configurando su identidad y delimitando su instancia de sujeto cultural; es decir, el contacto

con el modelo cultural de la ciudad lo hace emerger como sujeto.

Para apreciar la transformacion que constata la influencia de la ciudad en la
formacién del personaje, es preciso conocer el retrato que el narrador hace de Rudecindo

Cristancho cuando éste esta recién llegado a Timbali:

Era alto, delgado, de apariencia débil; la espalda inclinada siempre; los ojos bajos; la boca
cerrada herméticamente; con las palabras justas para medio hacerse entender; las manos
grandes, nervudas, descarnadas; largas y magras las piernas. [...] resignado hasta el
sacrificio; pero no por heroismo sino por ignorancia (Soto Aparicio, 1981, pp. 7-8).

Mas adelante complementa diciendo que lo domina el miedo, que es timido, triste,
analfabeta, trabajador, bondadoso, paciente, enemigo de la violencia y que temia a las
mujeres bonitas. Esta imagen se va modificando y va siendo autoconstruida por el
personaje a medida que establece relacion con los otros, con las instituciones y con el

ambiente, porque, simultaneamente, entra en contacto con el espacio ideologico de la
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colectividad. De esta manera Rudecindo Cristancho se redefine como sujeto cultural.

Dice Cros: “Entiendo por sujeto cultural una instancia que subsume todos los
individuos de una misma colectividad para no ocultar su naturaleza ideoldgica
fundamental” (2009, p. 163), lo que no significa la evanescencia del Yo, sino su
complementariedad a través de la unién de tres instancias: el consciente?, el inconsciente®
y el no consciente®. El sujeto cultural es el resultado del encuentro de estas tres instancias,
lo que implica un proceso de identificacion que surge a partir de las relaciones entre el

sujeto y los otros.

Esta relacion estd mediada por el lenguaje porque a través de él el sujeto recibe la
ideologia de la cultura en la que se inserta, interactia con ella misma, la comprende y
posteriormente la expresa. El lenguaje hace posible las practicas discursivas, éstas operan
en las practicas sociales, y estas ultimas son una exteriorizacion de la cultura; por eso “a
través del lenguaje es como el hombre se constituye como sujeto” (Cros, 2009, p. 155),

porque mientras lo aprende, aprehende la cultura en la que se encuentra circunscrito.

Rudecindo Cristancho llega a la ciudad burguesa de Timbali luego de haber pasado

su vida en el campo, y desde el primer dia de su arribo entra en contacto con palabras cuyo

)

%8 Cros lo define como el yo que se manifiesta a través del lenguaje; como una “disposicion [...] lucida de si’
(2009, p. 155).

2% Cros se refiere a esta instancia como el “hecho de que el sujeto se ausenta de si mismo” (2009, p. 173).

% Cros la define como una conciencia que es producto de un sujeto colectivo. “Cada uno de nosotros
pertenece, en un momento de nuestra vida, a una serie de sujetos colectivos (generaciones, familia, origen
geogréfico, profesion, etc.)” (2009, p. 171).

31 Cros lo define como “todos los conjuntos significantes de una sociedad dada, considerada en un momento
determinado de su evolucion histérica (practicas semidticas diversas y multiples)” (2009, p. 42).
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significado no reconoce porque cobran sentido en un contexto al que él no ha pertenecido:
el de la ciudad moderna, minera y generadora de progreso. En su proceso de socializacion
procede a escucharlas del sujeto transindividual (la colectividad), a asegurarse de asimilar
su significado y a vincularlas a su léxico; de esta manera la cultura se le presenta hecha

signo para que él la interprete y la incorpore en su individualidad.

Las palabras nuevas que conoce Rudecindo en el transcurso de sus veinte dias en
Timbali son: “cola”, “gondolas”, “jefe de personal”, “la vuelta”, “compafero”, “décadas”,
“alquitran”, “seccion”, “revolucion” y “Sindicato”, todos ellas relacionadas directamente
con la actividad econdmica que prima en la ciudad, con las labores de la Compafiia
Carbonera del Oriente y con las relaciones gremiales, lo que, por una parte, explica el

desconocimiento que Rudecindo tiene de ellas, y, por la otra, corrobora la presencia del

lenguaje como manifestacion de la cultura.

Frente a cada una de estas palabras, la reaccion inicial de Rudecindo es la
manifestacién de la incomprensién, pero luego se da a la tarea de asimilarlas e
implementarlas para no dejar dudas de su aculturacién, como sucede con la palabra
“compariero” que aprende mientras habla con un obrero que, junto con é€l, se encuentra

haciendo la fila para solicitar empleo en las oficinas de la Compaiiia:

“-¢Y hasta qué horas hay que esperar, sumercé?

-Hasta el lunes. Hoy es sabado, y por las tardes no hay oficinas. Y no me diga mas sumerce,
no sea pendejo. Todos aqui somos comparieros.

-Hasta luego, pues... Que Dios le pague” (Soto Aparicio, 1981, p. 16).

A las nueve de la mafana llega a la ciudad, y siendo las doce del medio dia recibe
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este primer reproche (por parte de un sujeto que comparte con él su misma condicion de
desempleado) que viene a recordarle su paso del ambito rural al urbano, que le cuestiona la
forma en que naturalmente usa el vocativo sumercé como expresion de respeto, y que le
informa un acuerdo ideologico de una sociedad gremial en la que los individuos han
decidido nominarse “compaferos”. El “sumercé” cortés del protagonista, resulta ser
inapropiado en el contexto industrial en el que se ha inscrito porque no obedece a las
caracteristicas del sujeto transindividual que se ha forjado en un ambiente donde el trabajo,
las demandas laborales y el mismo sufrimiento compartido, suscita una cofradia entre los

integrantes de la clase proletaria.

Rudecindo no oculta el impacto de esta reprimenda y por eso, al despedirse,
prefiere no llamar al obrero de ninguna manera (ni sumercé, ni compafiero); de ahi que el
recurso linglistico empleado sea los puntos suspensivos en el lugar donde debe ir el
vocativo. Ese concierto semidtico e ideoldgico social que se le muestra al personaje a
través del lenguaje, ahora se integra a su individualidad y a la constitucion de su condicion
como sujeto cultural, pero el proceso exige la asimilacion y también ésta se aprecia a través

del lenguaje.

En la mafiana del dia lunes 12 de febrero, Rudecindo regresa a las oficinas de la
Compafia Carbonera del Oriente y vuelve a enfilarse para esperar ser atendido. Mientras
aguarda su turno es abordado por un interlocutor que se encuentra en su misma condicion,

pero esta vez el vocativo que emplea en la respuesta es diferente:
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“-¢ Usté también ta buscando enganche? [...]
- Si, sefior” (Soto Aparicio, 1981, p. 40).
Rudecindo no emplea la palabra “sumercé” que si utilizé con tanta naturalidad en la

situacion anterior, ni tampoco la palabra “compafiero” que le fue indicada por el obrero.

En este momento intermedio, el personaje restringe el uso del vocativo respetuoso al
que estaba acostumbrado, pero también se niega la posibilidad de emplear el nuevo que la
cultura le ha mostrado, y simplemente opta por la palabra “sefior” que, siendo respetuosa,
no expresa la amabilidad implicita del término “sumercé”, ni la camaraderia que acompafia

al término “compaifero”.

A medida que la fase de asimilacion avanza, Rudecindo comienza a hacer suyo el
nuevo término; condicion que se aprecia cuando el martes 13 de febrero se encuentra en su
sitio de trabajo (el socavon de La Pintada) y, antes de comenzar labores, dialoga con Paco
Espinel:

“- Seremos comparfieros. Mi nombre es Paco Espinel.
- Y el mio Rudecindo Cristancho, para servirle [...]
- ¢ COmo le parece este trabajito, compafiero?

- Pues sumer... pues compafiero- dijo Rudecindo” (Soto Aparicio, 1981, p. 51).

El hecho de que Espinel se refiera a Rudecindo con la palabra “compafiero”, habla

de la popularidad del téermino en las practicas discursivas y corrobora la afirmacion hecha
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por el obrero que reprendié a Rudecindo: “Todos aqui somos compafieros” (Soto Aparicio,
1981, p. 16). Por su parte, la vacilacion que experimenta el protagonista ante la
pronunciacion de la palabra “sumercé” y la palabra “companero” para referirse a Espinel,
evidencia que aun se debate entre una cultura que ha abandonado y otra que lo ha recibido,
lo que demuestra al mismo tiempo que la ciudad ha comenzado la labor formativa del
personaje, que lo estd modelando y esta legitimando su proceso de incorporacion a través

del lenguaje.

La etapa final de este proceso, la que evidencia la acomodacion al complejo cultural
de la ciudad de Timbali, la revela Rudecindo en forma definitiva cuando, quince dias
después de su llegada y doce después de estar trabajando en el socavén de La Pintada, se
sube sobre una mesa en la cantina de Ramiro Cabrera y habla a los cien hombres que alli se
encuentran. Su discurso lo comienza diciendo: “-Compafieros, este hombre que esta aqui,
éste —dijo golpeandose el pecho- es un desgraciado, como todos ustedes” (Soto Aparicio,
1981, p. 145). Esta vez no hay titubeo ni indecision, Rudecindo emplea la palabra
“compafieros” con conviccion, lo que demuestra su incorporacion de la ideologia de la
ciudad en lo que a este aspecto se refiere y la presencia de la colectividad en su
individualidad. Esta alienacion linglistica que se advierte en Rudecindo es también un
retrato de su alienacion ideologica porque, como asegura Cros, acceder al lenguaje es

acceder a la cultura.

Las palabras “cola”, “goéndolas”, “la vuelta”, “jefe de personal”, “décadas”,
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“alquitran” y “seccion” pertenecen al corpus del ambiente industrial, y se le presentan a
Rudecindo como consecuencia de su contacto con la institucion mas representativa en
Timbali: La Compafiia Carbonera del Oriente. A continuacién se muestra como accedié a

cada una de ellas y como el sujeto transindividual se encarga de ensefiarselas:

La primera vez que se dirige a las oficinas de la Compafiia y se acerca a la fila de
hombres que esperan ser atendidos, aprende, hablando con uno de ellos, que “coger cola”
es enfilarse detras del que va de altimo:

“- ¢ Serd por aqui donde se consigue trabajo? [...]
- Si. Coja cola.
- ¢Cola?

- Que se haga detras de mi. Aqui todo es por turnos” (Soto Aparicio, 1981, p. 14).

Esta escena, ademas de ilustrar el desconocimiento que tiene Rudecindo de la
acepcion de la palabra “cola” como ultima posicion y del choque lingiiistico que esto le
significa, reitera la presencia de una identidad social que ha sido adoptada por el colectivo.
Cuando el hombre que es abordado por Rudecindo finaliza diciéndole: “Aqui todo es por
turnos”, repite la misma férmula que emple6 el obrero que lo reprendié cuando empleo la
palabra sumercé: “Todos aqui somos compaiieros”. En ambas respuestas dadas por sujetos
residentes de Timbali, aparece el pronombre “todo” o “todos”, que dan la idea de
colectividad, de un acuerdo general, de un estado de permanencia. Este fendmeno es el que

Daros llama identidad social: “una posicion relativa, socialmente reconocida por los demas
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en la jerarquia de estratificacion social, justificadora de ciertas formas de vida con

determinadas ideas y valores” (Daros, 2006, p. 293).

La Compafia Carbonera del Oriente, nucleo de la ciudad de Timbali, instaura una
naturaleza en los habitantes que estos mismos expresan al decir que todos son compafieros
y que todo es por turnos, pero esa naturaleza particular no emerge del asfalto ni del ladrillo
con el que son construidos los edificios o las calles de la ciudad, viene con la dinamica de
funcionamiento que los mismos habitantes le dan a las instituciones construidas, y esa
dinamica es la que cincela la identidad de la sociedad. “La identidad puede advertirse solo
si hay algo que permanece; vy, en el nivel social, o que permanece es lo que llamamos la
cultura” (Daros, 2006, p. 299). De esta manera es entonces valido afirmar que la institucion
de la Compafiia Carbonera del Oriente impacta la cultura de la ciudad y ésta Gltima afecta

el comportamiento de los individuos, como le sucede a Rudecindo Cristancho.

Los vocablos “géndolas” y “alquitran” se refieren a dos tecnicismos también
propios de la Compafiia minera. ElI primero lo aprende Rudecindo a través del mismo
obrero que le reprocha en la escena ya mencionada:

“-¢Y qué? ;Te dan miedo las géndolas?
- ¢Las qué, sumerce?
- Los bichos ésos —y sefiald con el dedo” (Soto Aparicio, 1981, p. 15). Y el segundo lo
aprende gracias a Candida quien le aconseja como reparar el techo de su casucha para

controlar las goteras:
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“-Tiene que buscar una caneca con restos de alquitran, [...]
- Si, sefiora. ; Alqui... qué, dijo?
- Alquitran. Brea. Como ésta —respondi6 sefialandole unos residuos en el fondo de una

caneca rota” (Soto Aparicio, 1981, p. 26).

En ambos casos, el protagonista accede a la nominacion y adquiere la posibilidad
de Ilamar por su nombre a dos cosas con las que cohabita en la ciudad: la primera surca el
cielo de Timbali permanentemente, y la segunda esta entre los desperdicios de la ciudad
que van a parar justo al lugar donde esta su casucha. Ambas palabras atafien a la
cotidianidad de la sociedad de Timbali y son incorporadas a ella debido a la actividad

econdémica de la Compafiia Carbonera.

Los términos “jefe de personal”, “décadas”, “seccion” y “la vuelta” tienen también
un caracter empresarial, y su conocimiento le permite a Rudecindo comprender el ambiente
al que ha llegado. El primero lo aprende en la misma fila en la que escuchd las palabras
“gbdndolas” y “comparfiero”:

“-[...] nos vamos sin poder hablar con el jefe de personal.
- ¢Yélquiénes?
- El que da y quita los empleos, el que atiende las solicitudes, en fin, el que maneja las
oficinas” (Soto Aparicio, 1981, p. 15). El segundo se lo ensefia Candida cuando estan
recién llegados: “-[...] Aqui les pagan por décadas. —Y al ver que sus oyentes no la

entendian, explic6-: Cada diez dias” (Soto Aparicio, 1981, p. 19). El tercero lo conoce
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cuando va a reclamar su primer pago y la muchacha de la taquilla le pregunta:

“- ¢ Seccion?

Rudecindo guardo silencio. Pero Grimaldos contesté por él:

- La Pintada” (Soto Aparicio, 1981, p. 110). Y el cuarto lo hace suyo el primer dia que
es recibido en la oficina de la Compafiia y la muchacha que lo atiende inicialmente le
dice:

“-Dé la vuelta y entre. Lo atenderan en la oficina del jefe de personal.

-.La... la vuelta?
-Si, hombre, por ese lado —dijo sefialandole con la mano extendida la esquina del

edificio” (Soto Aparicio, 1981, p. 42).

Es importante percatarse de que Rudecindo accede al conocimiento de estos ocho
términos a través del dialogo con otras personas que habitan la ciudad (obreros, Grimaldos,
Espinel, Candida), lo que significa que su uso hace parte de la identidad de la colectividad
y, por ende, de sus microsemioticas. La Compafiia Carbonera del Oriente como instancia o
espacio material génesis de la ciudad, suscita tanto la recreacion de palabras que afectan el
lenguaje de los habitantes de Timbali, como las dindmicas sociales en las que se mueven,
esto se integra en la constitucion de la ideologia, trasciende a la cultura y se graba en el
sujeto transindividual quien lo hace parte de su no consciente, y al hacerlo le otorga a la

ciudad un caracter particular.

Cada vez que Rudecindo Cristancho entra en contacto con el lenguaje, las practicas
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discursivas y las instituciones de esta cultura a través de su contacto con el sujeto

transindividual, se constituye como sujeto cultural porque, siguiendo a Cros,

El individuo no registra pasivamente una lengua, sino una multiplicidad de discursos que son
asimilados esencialmente en los contextos de enunciacion y con sus mutabilidades
potenciales, estrechamente dependientes de la situacion de comunicacion que los vehicula y
les confiere, por eso mismo, su valor social e ideoldgico (2009, p. 172).

La dos ultimas de las diez palabras son “revolucion” y “Sindicato” y, al igual que las
demas, éstas también las recibe el protagonista como producto de la interlocucién. La
mafiana del martes 20 de febrero, Rudecindo asiste alegre al trabajo porque es su primer dia
de pago y cree que recibird cuarenta y cinco pesos de salario, pero es Espinel quien le
informa acerca de los veinte pesos que les quitan por década durante el primer mes para
formar la cuota de afiliacion a la Caja de Prevision Social y de otras injusticias: “[...] Los
que tienen seguro de vida, son los que devengan de quince pesos en adelante. Hemos estado
trabajando en grupos aislados, para conseguir que esta garantia se extienda a todos los
trabajadores, pero ha sido inutil. Carecemos de Sindicato” (Soto Aparicio, 1981, p. 106). El
narrador declara que “Rudecindo no entendia aquello del Sindicato, palabra que sonaba

hueca en sus oidos campesinos” (Soto Aparicio, 1981, p. 106).

Esta confesion del narrador muestra que para Rudecindo no existe la palabra
Sindicato y que es nueva para él porque no es parte del lenguaje en la cultura de la que
proviene, asi que es la ciudad la que lo entera de ella aunque inicialmente no la comprende.
Cinco dias despues de escucharla, Rudecindo se encuentra en su casa recordando las

injusticias de las que es victima y preguntdndose: “;Por qué no les permitian formar el
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Sindicato que, al menos, seria una barrera para los desmanes de los extranjeros?” (Soto
Aparicio, 1981, p. 151), lo que indica que ya reconoce su significado y se ha hecho

consciente de su necesidad.

Algo similar ocurre con la palabra “revolucion” que aparece en las escenas de
congregacion como estrategia para librarse de los abusos laborales. Rudecindo espera que

suceda,

¢Pero qué era la revolucion, eso de que hablaban Gltimamente en todas partes? Para

Cristancho se reducia a verificar una incursién en el barrio de los extranjeros, sacar de sus

casas a los misteres y musius [...], ocupar las lujosas habitaciones y enviarlos a trabajar en

las minas, como jornaleros” (Soto Aparicio, 1981, p. 78).

En un principio no la comprende como una sublevacion que impone un cambio sino
que somete la acepcion a su idea personal y caprichosa de revolucién, pero para el final de

la historia comprende de qué se trata y se une a ella en compafia de trescientos hombres

mas.

Como resultado de la injusticia a la que esta sometido, del hambre y de la pobreza,
Rudecindo, quien ignoraba por completo lo que era una organizacion de trabajadores
encaminada a defender los intereses econdémicos y laborales de sus miembros, termina
considerando el “Sindicato” (diez dias después de su arribo a Timbali) y la misma
“revolucion”, como una salvacion para contrarrestar la inequidad de la ciudad, lo que
denota que ella continda haciendo cambios en la forma de pensar, de ser y de actuar de
Rudecindo. Aunque los términos “Sindicato” y “revolucion” son gremiales, notese como

tienen también directa relacion con la Compafia Carbonera del Oriente, porque es el
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desafuero de sus politicas administrativas el que promueve ambas ideas; lo que permite
concluir que esta institucion moviliza el trazado ideologico de la ciudad y, por ende, es vital

en la construccion de su cultura.

Esta influencia de la Compafia minera en la cultura se debe a que es ella la
institucion lider del desarrollo econdmico de la ciudad, y este Gltimo es el principio
fundacional de Timbali, lo que hace que sus habitantes incorporen un lenguaje especifico
para comprenderla y aprendan una forma determinada de habitarla. Rudecindo Cristancho,
en los veinte dias que vive en la ciudad, aprende diez términos nuevos, reemplaza su
cordial o servicial “sumercé” por el gremial “compafiero” y se inicia en el pensamiento
sindical; esto se debe a que, en la construccion de su no consciente, el sujeto transindividual
afecta la conciencia de las conciencias individuales por medio de las microsemidticas que
“trascriben con signos el conjunto de las aspiraciones, de las frustraciones y de los

problemas vitales de cada uno de los grupos implicados” (Cros, 2009, p. 171).

A medida que la ampliacion del léxico le va permitiendo al protagonista
comprender mejor la ciudad, también le facilita su participacion en las practicas discursivas
con los demas sujetos, y esto, a su vez, lo acredita para compartir con ellos instancias o
espacios comunes en los que se recrea la cultura propia de Timbali*’. Esta cadena de
circunstancias se hace evidente en el acontecer diario de Rudecindo Cristancho, quien se va

consolidando como sujeto cultural cada vez que entra en contacto con los demas, con el

%2 En términos de Cros, “acceder al lenguaje es para el sujeto, al mismo tiempo, por una parte situarse con
relacién a las relaciones parentales y, a través de estas relaciones parentales, insertarse en la red de las
relaciones sociales, y por otra parte, acceder al reconocimiento de si mismo y del otro” (2009, p. 42).
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ambito economico, politico y social de la ciudad, dado que, como menciona Cros, “La
nocion de sujeto cultural forma parte, ante todo, de la problematica de la apropiacion del
lenguaje en sus relaciones con la formacion de la subjetividad, por una parte, y con

procesos de socializacion por otra” (Cros, 2003, p. 22).

Si en Timbali son dos las actividades humanas que caracterizan la poblacion y
Rudecindo Cristancho es ya un agente integrador de ella, debe también acomodarse a esas
practicas sociales que lo configuran como parte de la colectividad. Por eso, frente a la
primera (el trabajo), desde el comienzo de la novela, el narrador expone que la causa de la
migracién de Rudecindo del campo a la ciudad no es otra distinta a la consecucion de un
empleo en el que le paguen lo suficiente para suplir sus necesidades basicas y poder ahorrar
con miras al progreso, de ahi que cuando logra conseguir trabajo en el socavon de La
Pintada, el mismo narrador presenta el sentimiento de pletérica satisfaccion experimentado

por el protagonista en su primer dia de labores:

AUn no eran las seis cuando se levantd. Estaba contento. Iba a trabajar en el socavon de La
Pintada, a ganar en el dia cuatro pesos con cincuenta centavos. Lo suficiente para comprar el
pan, la sal, la harina... y carne los domingos (Soto Aparicio, 1981, p. 45).

Esta condicion de hombre asalariado lo vincula a la clase proletaria que abunda en la

ciudad y lo ratifica como integrante de la colectividad.

El cumplimiento de esa misma condicién le demanda padecer las inclemencias del
oficio, dado que se trata de una actividad en la que prima la fuerza fisica, el desgaste y el
riesgo a quedar sepultado bajo tierra. Justo en el descanso del medio dia de ese primer dia

de trabajo, Rudecindo se da cuenta de ello: “El trabajo le habia producido hambre. Le
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dolian los brazos y creia tener atn la espalda inclinada sobre los escombros” (Soto
Aparicio, 1981, p. 59). La mayoria de la clase obrera mencionada en la novela esta
empleada, al igual que Rudecindo, por la Compafiia Carbonera del Oriente, y para esta
ultima “Parecia que [...] la vida humana tuviera un significado misérrimo” (Soto Aparicio,

1981, p. 59), por eso todos los mineros sobrellevan esta misma situacion.

Al igual que sus compafieros, Rudecindo encuentra en la cantina de Ramiro Cabrera
el espacio indicado para hablar abiertamente de sus penalidades porque sus contertulios
también las padecen, para distraerse, para enterarse de las noticias de la Compafiia y para
tratar de escapar de sus problemas. Esta cantina, a pesar de ser también un espacio en el que
puede proveerse de alimentos, no es visitada por Rudecindo para esos fines, sino que se
convierte en su refugio: “Desesperado, como si lo estuviera persiguiendo un monstruo,
abandono los alrededores de su cubil y se dirigié a la cantina de Ramiro Cabrera” (Soto

Aparicio, 1981, p. 191).

La frecuentacion del lugar lo lleva a escuchar los discursos de Espinel que dan
noticias de los adelantos de las negociaciones de los obreros con los dirigentes de la
Compafiia, a escuchar las injusticias que toleran los demas mineros, a integrarse con la
multitud y a compartir con ellos sus costumbres. A medida que la vinculacion a esta
practica social se hace mas estrecha, Rudecindo comienza a asumir comportamientos

propios de los obreros.
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En la tarde del sabado 24 de febrero, mientras medita sobre su vida miserable en
Timbali, Rudecindo sale de su casa y termina en la cantina de Ramiro Cabrera: “No supo
como lleg6 hasta alli. Quizd empujado por una especie de mecanismo interior que movia
sus piernas y sus brazos” (Soto Aparicio, 1981, pp. 136-137). Este comportamiento
automata demuestra que a pesar de llevar sélo catorce dias en la ciudad, ya comienza a
actuar naturalmente como quienes le preceden en estancia, porque justo ese dia mas de cien
hombres confluyeron en el mismo lugar como era costumbre: “La cantina se llen6d de
hombres. Todos eran obreros que ganaban cuando mas seis pesos en el dia, picando el
vientre negro de la montana” (Soto Aparicio, 1981, p. 140). Los obreros se retinen cada
sabado en la cantina de Cabrera y, Rudecindo, que es también un obrero, llega también a

ella para unirseles.

Pero su presencia en el lugar no es el Unico argumento que demuestra su
vinculacion a esta practica social de asueto. Con la preocupacién que le genera su miseria y
al calor de las vivas a la huelga que gritan los demas obreros en la cantina cansados de los
maltratos recibidos por los extranjeros, Rudecindo comienza a beber hasta perder el control
de si: “Rudecindo habia bebido bastante. Le llegaba cerveza de todas partes. Cuando no era
Espinel quien le ofrecia, encontraba al Lechuza, a Cipagauta, a esos tres nuevos amigos
cuyos nombres no recordaba” (Soto Aparicio, 1981, p. 142). Es asi como convierte el
alcohol en el elixir del olvido y de la desinhibicion que le concede la libertad momentanea,

repitiendo de esta guisa lo que los hombres de Timbali suelen hacer.
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Lentamente Rudecindo va confrontando la cultura de la que proviene, asimilando
los comportamientos sociales de los pobladores de la ciudad y exhibiendo su identificacion
con el colectivo, hecho que se traduce, en palabras de Cros, como una vinculacion a la
cultura, a ese “bien simbdlico colectivo que existe precisamente porque es compartido

colectivamente” (2003, p. 12).

La institucion de la cantina de Ramiro Cabrera es tan relevante en la novela RR
como la de la Compafiia Carbonera del Oriente, porque ella representa un escenario
catartico en el que los pobladores manifiestan la ideologia de la colectividad y los acuerdos
sociales establecidos, a pesar de que cada uno ha llegado a Timbali impulsado por un
bienestar de caracter individual. Por eso, cuando comienza a notarse la naturalidad con la
que Rudecindo asiste a ella, como cuando dice el narrador que el domingo 25 de febrero
(después de la borrachera del dia sabado): “Resolvio bajar hasta la cantina de Cabrera para
enterarse de las noticias” (Soto Aparicio, 1981, p. 154), se deduce que ya se siente parte
del rito y que, por ende, se ha identificado con la colectividad que representa el sujeto

transindividual.

Esta afirmacion la confirma su comportamiento de ese mismo domingo en la
cantina cuando, motivado por la ilusion de doblar facilmente el capital con el que cuenta, le
pide a su hijo Pacho que le entregue el peso que Candida le ha dado para comprar panela y
sal, con el propdsito de él apostarlo a favor del Camaledn, el gallo de Curro Malpica. Al

perder la apuesta y también el peso jugado, Rudecindo siente tristeza y cOlera, pero



124

continda declarando con sus actitudes que no es la misma persona que llego a Timbali, que
la ciudad le ha llevado a proceder de formas inusitadas. Mariena hace notar este aspecto
cuando dice: “Medité en Rudecindo. Estaba muy cambiado ultimamente. No reconocia en
él a su padre. Era un ser nuevo, con ideas nuevas, con palabras nuevas. La gallera, el tejo, la

cerveza...” (Soto Aparicio, 1981, p. 184).

Esos cambios que identifica Mariena son el resultado del proceso de identificacion
de Rudecindo como sujeto cultural, son la muestra del proceso de formacion ejercido por la
ciudad a través del sujeto transindividual con el que el protagonista tiene contacto. Si, como
expresa Cros, “la nocion de sujeto cultural implica un proceso de identificacion, en la
medida en que se funda en un modo especifico de relaciones del sujeto con los otros”
(2009, p. 165), entonces lo que se aprecia es que el Yo de Rudecindo Cristancho se

confunde con los otros y se une a la abstraccion de la colectividad.

El paroxismo de esa transformacion la revela el narrador cuando después de haber
descrito al inicio de la novela un Rudecindo timido, pasivo y de escasas palabras, cierra la

historia diciendo:

Rudecindo bebid un vaso de chicha que le habian alcanzado. El liquido penetr6 en su cuerpo
y ya no sintié ni hambre, ni dolor, ni cansancio. S6lo experimentd un deseo de gritar, de
maldecir a los que estaban oprimiéndolos como unos verdugos, de correr por las calles del
barrio extranjero agitando en el aire las manos, como teas revolucionarias (Soto Aparicio,
1981, p. 197).

Este Rudecindo se encuentra en la cantina de Cabrera, estd bebiendo licor y quiere

gritar maldiciendo a los opresores, comportamientos emulados de los demas obreros que
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frecuentan este espacio y que se mantienen de principio a fin en la novela como una
constante de la cultura de Timbali. A ellos accede Rudecindo a través de su participacion en
las practicas discursivas y en las practicas sociales que son manifestacion directa del

entramado ideoldgico que forma la ciudad.

Esta serie de cambios prevalecen en la vida de Rudecindo Cristancho mientras se
encuentra en Timbali, como efecto de su proceso de surgimiento como sujeto cultural tras
su advenimiento en la cultura de la ciudad, porque “El sujeto no se identifica con el modelo
cultural, al contrario, es ese modelo cultural lo que le hace emerger como sujeto” (Cros,
2003, p. 22). En esta linea, el sujeto que emerge de la cultura presente en la ciudad de
Timbali, es un sujeto que responde a un ambiente de injusticia, hostilidad e inequidad en el

que el bien individual prima sobre el bien colectivo.

Los cambios que observa Mariena en su padre y las nuevas costumbres que éste
manifiesta, son una demostracion de que en la conciencia de Rudecindo actia la
combinacion de los discursos y practicas multiples de los sujetos colectivos con los que
tiene contacto, dando asi cumplimiento a lo que expone Cros: “Estos diferentes sujetos
colectivos nos proponen, en el momento en que los atravesamos, sus valores y sus visiones
del mundo a traves de la materializacion de las expresiones semidticas, gestuales o
verbales, que las caracterizan” (2009, p. 171). De esta manera es como se forma el no

consciente de Rudecindo por medio de las microsemioticas.

Cada dia que pasa Rudecindo Cristancho en la ciudad, va adoptando cada vez mas
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una caracterizacion particular que lo aleja de la imagen campesina que presenta al llegar;
tanto que hasta en el aspecto fisico comienza a parecerse a los hombres de Timbali,
quienes, al inicio de la novela, son descritos por el narrador con “semblantes deformados
por grandes cicatrices; con hirsutos pelos que les daban apariencias bestiales o ridiculas;
eran pieles ajadas por el sudor, ennegrecidas por el hollin” (Soto Aparicio, 1981, p. 5). Esa
dejadez en la apariencia se repite en la prosopografia que el narrador hace de Rudecindo el

jueves 29 de febrero (su Gltimo dia de vida en la ciudad):

Se veia mas viejo, mas agotado, como a punto de una crisis definitiva. La barba daba al

rostro una sombra grisacea; tenia mas pronunciados, sobre las mejillas pélidas y descarnadas,

los pémulos; dos ojeras grandes, negras casi, le rodeaban las pupilas, ocultas en el fondo de

las cuencas como tenues cocuyos moribundos (Soto Aparicio, 1981, p. 187).

Timbali golpea el cuerpo de los hombres como consecuencia de las labores que

promueve y del ritmo de vida que impone a sus habitantes, por eso Rudecindo, al integrarse

a su identidad social, también contrae las secuelas que le son comunes a todos los demas.

Pero no sélo en su aspecto fisico se evidencia esta influencia que redunda en la
formacion del 22048%: su forma de pensar y su caracter se modifican de manera
contundente al exponerse al ambiente de injusticia, inequidad y descontento que reina en la
ciudad como corolario de su principio fundacional. El mismo se percata de que deja de ser
el hombre bondadoso y dominado por el miedo, para pasar a replicar esos sentimientos de
violencia, de venganza, de colera, de odio y de rebelion que viven agazapados entre los
moradores del barrio obrero, y ahora en ¢él: “Si, el descontento estaba latente ya en su

mismo corazoén campesino, sencillo, resignado” (Soto Aparicio, 1981, p. 60).

%3 Ntmero con el que es identificado Rudecindo Cristancho en la Compafiia Carbonera del Oriente.
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Su hija Mariena noté la metamorfosis de Rudecindo y Espinel también lo hizo
cuando se encontrd con él el sdbado 24 de febrero en la cantina de Ramiro Cabrera: “[...]
No lo reconocia. No eran esas sus palabras, de ordinario comedidas y timidas; no era ése el
brillo de sus ojos, que siempre estaban asustados, bajos, no era ése el gesto de su cara,

antafio humilde, ahora rebelde, tragico, decidido” (Soto Aparicio, 1981, p. 137).

En las dos citas anteriores se reconoce una condicion primaria en la personalidad de
Rudecindo antes de llegar a la ciudad, y una secundaria que se genera tras su estadia en
ella. En la primera se le refiere como un hombre de “corazon campesino, sencillo,
resignado”, de palabras “comedidas y timidas”, de ojos asustadizos y bajos, y de gesto
humilde en su cara; mientras que la segunda habla de él como un hombre de corazdn
descontento, de palabras no comedidas, de o0jos no asustadizos, de gesto “rebelde, tragico,
decidido” en la cara. Ese paso de una condicién a otra se da en el sujeto individual de
Cristancho por su participacion del sujeto transindividual por medio de las distintas

microsemioticas laborales, gremiales y sociales ofrecidas por la ciudad de Timbali.

El sujeto cultural emerge del modelo cultural en el que se desenvuelve, por eso el
Rudecindo del campo es distinto al Rudecindo de la ciudad, dado que los modelos
culturales en los que se inscribe son tambien distintos. Lo que plantea RR es justamente
esos momentos iniciales de la transformacion que se da en la identidad de un personaje
surgido de la cultura propia del campo y acostumbrado a una forma de ser, de actuar y de

pensar acorde al modelo cultural campesino, que decide adscribirse en la vida citadina,
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entra en contacto con la cultura de la ciudad y ésta lo constituye segun la identidad social

que la caracteriza.

El abuso constante que presencia en sus compafieros y que padece junto con su
familia por culpa del atropello de los dirigentes de la Compafiia Carbonera del Oriente y la
falta de un sistema politico justo, lo lleva a reemplazar la resignacion por sentimientos de
ira y de colera hacia los extranjeros, como lo deja ver el narrador al confesar: “Maldijo
interiormente al jefe de personal. Go out, go out! Hubiera querido escupirle la cara” (Soto
Aparicio, 1981, p. 60). Asimismo, en una situacion ambivalente, la violencia que rechaza,
la convierte al mismo tiempo en una constante de su pensamiento, reemplazando su

caracter pacifico por uno beligerante y agresivo:

[...] ¢Qué hacia alli, sentado a toda hora delante de su rancho, pensando en prenderle
candela a los edificios de los extranjeros, con deseos de matar a mister Brown, de sacarle la
lengua al capataz para cortarsela poco a poco, de escupirle al alcalde su cara de pajaro de mal
aguero? (Soto Aparicio, 1981, p. 169).

El Rudecindo cobarde y asustadizo que llega a Timbali con la ilusion de una riqueza
facil, se convierte en el Rudecindo decidido y vengativo cuando se hace consciente de que
su estancia en la ciudad le deja la condicion de “j[...] un desgraciado, un desamparado, un
miserable! [...]; no poseia un rancho decente donde dormir; su esposa se hallaba enferma;
no contaba con un solo centavo para el pan de cada dia; su hija se habia fugado con el
Diablo” (Soto Aparicio, 1981, p. 190). Le bastan veinte dias para percatarse de que ha
venido a Timbali en busca de la felicidad que estd representada en la superacion de la
pobreza, y solo encuentra la miseria; todo a causa de la injusticia y la inequidad que se vive

en la ciudad, las mismas que lo llevan a cambiar su forma de pensar: “M4és que nunca desed
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la lucha, la muerte, la destruccion. Esos pensamientos lo obsesionaban en los ltimos dias
con una fuerza avasalladora. Quizas el hambre se le metia en el cerebro, como un espectro,

y lo llenaba de ideas terribles” (Soto Aparicio, 1981, pp. 190-191).

En el d&mbito politico de Timbali gobierna la injusticia, y ésta es la razon del
descontento que viven sus moradores. Esa injusticia esta directamente vinculada a la
ineficiencia del alcalde Ricardo Garcia, a la dominacion de los extranjeros que presiden la
Compafiia Carbonera del Oriente (nucleo irrefutable de la ciudad), al abuso de poder y al
trato inhumano que recibe la mayoria de la poblacion (los obreros): “;Doénde estaban la
caridad y la justicia? Eran palabras vanas. Habian muerto, por lo menos para todos los

mineros del valle” (Soto Aparicio, 1981, p. 134).

La ciudad es el lugar de la cultura, y la cultura es el entramado ideologico del sujeto
transindividual en la conciencia individual. A la ciudad llega Rudecindo Cristancho y en
ella participa en una serie de sujetos colectivos (laboral, jurisdiccional oficio, clase social)
que le transfieren su carga ideoldgica a la vez que estructuran su conciencia, consolidando
asi su no consciente, afectando su forma de manifestarse y seguir construyendo la misma
ciudad; asi nace el sujeto cultural. Esta situacion ratifica la funcion que cumple la ciudad

como elemento formador del sujeto.

Este influjo se revela en la conversion de Rudecindo, para quien no es ajena su
transformacion pero si enajenante, puesto que llega a sentir que quien actda no es él, es otro

que vive en él, y esto lo hace sospechar incluso de su cordura: “Comprendié que se estaba
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portando extrafiamente, mas como un ser con el juicio perdido que como una persona
normal. ;Pero quién le habia dicho que no estaba loco?” (Soto Aparicio, 1981, p. 191). Este

choque con su propia conciencia, lo expresa el narrador asi:

Era el hombre que llevaba por dentro: el rebelde, el inconforme, el valiente. Era un nuevo
ser, desconocido para todos, y que estaba agazapado, oculto debajo de un molde de materia,
tras de aquellos ojos siempre timidos, de aquellas palabras siempre vacilantes, de aquellas
manos siempre cobardes (Soto Aparicio, 1981, p. 144).

Ese otro que cree ver el narrador, es decir, “el rebelde, el inconforme, el valiente”,
no es un otro, es la subsuma de los otros rebeldes, inconformes y valientes que habitan
Timbali, es el sujeto colectivo, de ahi que no coincida con el sujeto timido y vacilante del
que Rudecindo tiene conciencia. Esa Ultima cita ilustra en Rudecindo la incorporacién del
entramado ideoldgico del sujeto transindividual en su conciencia individual, la formacion
de su no consciente y, por ende, su constitucion como sujeto cultural. La visualizacion de
esta nueva condicion, lleva a Rudecindo a expresarla ahora en su consciente, de ahi que se

preocupe por definir su identidad.

Daros (2006) define la identidad de un ente como “la idea de ese ente relacionada
con un tiempo y un lugar” (p. 28), lo que requiere la autoconciencia del ente permanente, es
decir, de aquel que se mantiene estable en medio de los cambios. Este proceso de
introspeccion sélo es posible desarrollarlo en sociedad® y a través de la relacion con los
otros, dado que en esa concomitancia el sujeto se desempefia naturalmente, logrando

conocerse como objeto histérico de su actuar actual y de su actuar pasado.

% Daros (2006), define la sociedad “como conjunto de personas unidas al menos por la necesidad de la
sobrevivencia” (p. 46).
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Rudecindo Cristancho, entretanto reconoce en él nuevos comportamientos e ideas
tras su permanencia en la ciudad de Timbali, recuerda quién fue en el campo y se hace
consciente de quién es ahora, evidenciando que ambos tiempos y lugares influyen en la
identificacion de su identidad, como se aprecia cuando el narrador menciona: “Alla él era
un ser con necesidades, con angustias, con problemas que podia consultar a sus vecinos
[...]. Pero alli so6lo era parte de la enorme maquinaria que impulsaba la Compaifiia
Carbonera del Oriente” (Soto Aparicio, 1981, p. 112). La presencia del verbo ser refleja la
intencion que tiene el narrador de fijar con exactitud la idea de sujeto que tiene Rudecindo
en su relacion con un tiempo y un lugar, concluyendo que después de haber sido un ser,

paso a ser un pifion.

A pesar de ser imagenes distintas del mismo ser, ambas percepciones del sujeto se
elaboran a partir del contexto en el que se encuentra circunscrito, ilustrando asi el caracter
intersubjetivo de la conciencia; término que resulta importante al hablar de identidad

porgue, como plantea Cros

La conciencia constituye un universo de representaciones propias del sujeto, que nace a si
mismo y a la mirada intersubjetiva por mediacién de la imagen percibida. La configuracién
de este universo es el producto de una actividad de transmisién y de adaptacion a los
modelos socioculturales del entorno (2009, p. 38).

Ese Rudecindo que se considera “un ser con necesidades, con angustias, con
problemas” es el que llega a Timbali en busca del porvenir, como se aprecia cuando dice el
narrador: “Cuando abandon6 los Gltimos rincones cultivados lo guiaba la ambicion de
riquezas. Iba tras de la dicha. La buscaba con ansias, como a una cosa venida de la gloria

especialmente para é1” (Soto Aparicio, 1981, p. 84), por eso su dedicacion para encontrar
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un empleo, su ilusion por superar las adversidades propias de la pobreza y su sometimiento
al inclemente trabajo de La Pintada; pero en cuanto ingresa a la lista de empleados de la
Compafiia y al sistema proletario que sostiene las ilusiones de progreso fundacionales de la
ciudad, deja de ser Rudecindo Cristancho y se convierte en el 22048, “Una ficha, una
piqueta, una pala. Eso era, en las inmensas dependencias de la Compafiia, en donde
centenares de obreros pasaban de un lado para otro, todos afanosos, todos buscando

absurdamente la felicidad” (Soto Aparicio, 1981, p. 84).

La identidad de Rudecindo Cristancho se construye bajo el yugo del trabajo en una
ciudad burguesa que admite, como dice Bauman (2002), “El romance de la modernidad con
el progreso —con una vida que puede ser “trabajada” para que resulte mas satisfactoria de lo
que es-” (p. 144), y en esa relacion encuentra un principio de individuacion en el que cada
ente va en busca de su propia riqueza o, como menciona el narrador en la cita del parrafo

anterior, de su propia felicidad.

Pertenecer a una ciudad burguesa que considera el trabajo como nicleo del progreso
y que valida la libertad para la posesion privada, le representa al protagonista de RR
construir su identidad en términos ya no bucdlicos sino industriales y de produccion, que
estén en sintonia con la identidad social de la ciudad; y el lector es testigo de este hecho
cuando presencia el dialogo entre la muchacha de la porteria de la Compafiia y Rudecindo

el dia lunes 12 de febrero (dos dias después de haber llegado a la ciudad):

-El 22048. Ese es usted.
- Yo?
-Si. Rudecindo Cristancho no sera su nombre en la Empresa. Se distinguird con ese nimero:
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22048.

-¢Me cambian mi nombre, sumercé?

[...] ¢Qué diria su mujer cuando supiera que le habian cambiado el nombre? (Soto Aparicio,
1981, pp. 44-45).

Es asi como el esposo de Pastora se va haciendo consciente de que Timbali ha venido
a darle una idea de lo que es como sujeto: para la Comparfiia es el 22048 (namero que lleva
en una plancha de metal dorado) asi como los demas obreros son el 22066 (Espinel), el
22104 (Lechuza), el 22110 (Grimaldos), el 22009 (Cipagauta), el 22984, el 22576, el
22999, el 22030, el 22232 y el 11330 (el cadaver que encontraron en el fondo del tanel del
socavon de La Pintada); y todos ellos son simplemente “compafieros”. Las dos
concepciones convalidan lo enunciado por Daros (2006): “el hombre es el producto de su

trabajo y de su sociedad (de ser socio), y en ellos encuentra su identificacion” (p. 44).

Ese ambiente de la industrializacion que fomenta la alienacion del cuerpo como
instrumento, de la ciudad como centro de progreso y del dinero como valor supremo, es el
que encuentra Rudecindo Cristancho en Timbali, y a partir, tanto de esa atmosfera como de
la funcion que desempefia él en la construccion de la misma, este personaje forja su
identidad. A si mismo Rudecindo se considera un raton, un escarabajo, un topo, una rata, un
gusano enterrado en las montafias de la ciudad. Este fendmeno que sucede en las ciudades
que acogieron la industrializacion lo explica Daros cuando sostiene que: “[...] en la época
moderna, superada la esclavitud fisica de las cadenas, el hombre quedd atado al valor de
sus propias fuerzas. El proletario, que solo poseia hijos que alimentar, debié vender su

fuerza de trabajo” (2006, p. 74).
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En esa atadura que describe Daros, Rudecindo se hace consciente de lo que es como
sujeto, cumpliendo lo expresado por Cros: “[...] la conciencia subjetiva se forma a través
de la comunicacion social” (2009, p. 38). El hallazgo de su identidad se resume cuando el
narrador declara: “él era ya un escarabajo, un topo, un raton, trepanando el vientre de la

cordillera, profanando las entrafias negras de la montafia” (Soto Aparicio, 1981, p. 57).

Esa conciencia de si es la respuesta a la influencia del lenguaje, de las précticas
discursivas, de las microsemidticas, del contacto con el sujeto colectivo, de la introyeccién
de la ideologia de la identidad social; en suma, de la cultura, de ahi que coincida con la
conciencia del sujeto transindividual: “[...] hombres como granos de arena, como moscas
sobre un mantel verde. Los hombres... Eso eran. Eso era él. Gusanos que luchaban unos

contra otros, porque tal era su destino” (Soto Aparicio, 1981, p. 49).

La construccion de esa identidad personal y de esa conciencia colectiva, parte
también de comprender la sinergia impuesta por la misma ciudad, que responde, siguiendo

a Daros, a la sinergia que se impuso entre los hombres modernos:

Al no haber cuidado de si, tampoco hay cuidado de los otros. Facilmente entonces el uso del
poder se desborda y convierte en abuso del poder: en imposicion de cargas a los otros para el
logro de las propias fantasias, apetitos y deseos (2006, p. 211).

El entendimiento de esta realidad social, lo muestra el narrador cuando declara:

[...] eso eran ellos: ratones trepando la montafia en busca de mineral que llenara de dinero
las manos y los bolsillos de otros que, en sus oficinas, no se detenian a pensar en los
sufrimientos de quienes estaban exponiendo por ellos su vida (Soto Aparicio, 1981, p. 52).

En este juego de poder se matricula Rudecindo Cristancho desde el primer dia que

llega a Timbali, y le basta con participar en las practicas sociales para reconocerlo, para
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sentir el descontento y darse cuenta del rol que desempefia en él. EI hombre campesino,
timido y cobarde que llega a la ciudad con la ilusion de un mejor porvenir, ahora no es mas
que un simple nimero, que una miserable rata. EI mismo titulo de la novela enuncia en la
palabra ratas la conciencia del sujeto colectivo que al mismo tiempo es la conciencia de
Rudecindo Cristancho, porque son los hombres del barrio obrero de Timbali los que

emprenden la rebelion.

Las nuevas costumbres del protagonista, el uso contextual de los términos
aprendidos, la nominacion que se atribuye como sujeto, los cambios en su forma de pensar
y de comportarse (que son identificados por Mariena, por Espinel y hasta por él mismo),
son manifestaciones lucidas de su conciencia, son la demostracion de la presencia de su Yo
que se levanta sobre la internalizacion de la ideologia colectiva. Asi, se da cumplimiento al
planteamiento de Cros, quien sostiene que “los modos en que el sujeto manifiesta su
conciencia constituyen un sistema formado por la conciencia plena, el inconsciente y el no
consciente” (2009, p. 39), lo que se sintetiza en la constitucion del sujeto cultural. El
Rudecindo Cristancho que deviene después de su transcurso en Timbali, es un sujeto que

sufre la alienacion linglistica, ideoldgica y cultural, por ende, es un sujeto cultural.

Pero, siguiendo al mismo Cros, “el sujeto cultural asoma y se oye en el enunciado”
(2009, p. 170), por eso, para la sustentacion de este analisis, es de vital importancia
examinar el discurso que Rudecindo Cristancho dirige a los cerca de cien hombres que se

encuentran en la cantina de Ramiro Cabrera en la tarde del dia sabado 24 de febrero.



136

Después de ingerir bastantes cervezas, Rudecindo se encuentra embriagado, estado que el
narrador describe diciendo: “Ya no fue Rudecindo Cristancho. Fue un autdmata; un hombre
que habia traspasado los limites de la embriaguez, y habia llegado a la inconciencia” (Soto
Aparicio, 1981, p. 142), y en esa condicion, se sube a la mesa donde antes habia estado
trepado Paco Espinel invitando a la masa a la resistencia pasiva, y pronuncia las siguientes

palabras:

-Comparieros, este hombre que estd aqui, éste —dijo golpedndose el pecho- es un
desgraciado, como todos ustedes. Hoy el pan de cada dia no ha llegado a mi casa. Pero qué
digo, a mi rancho, a mi cubil, al muladar en donde vivo con mi mujer y mis hijos.

[...] Yo soy un miserable. Y eso somos todos nosotros. Apenas tenemos con qué morirnos de
hambre. Si trabajamos una semana nos pagan quince pesos. Debemos dar el resto para que
engorden los cerdos extranjeros, para que les compren calzones de seda a las secretarias, para
que armen los policias y nos asesinen. Hundidos en el fondo de las minas, como cucarachas,
como lagartijas, estamos expuestos a morir y a dejar huérfanos y viudas..., porque somos
ignorantes, jporque nosotros pertenecemos a la clase maldita de los infelices!

[...] -Comparemos nuestra suerte con la de aquéllos que nos explotan [...]. Veamos a sus
mujeres bien vestidas, entregadas al ocio; veamoslos a ellos, que se ganan cien pesos diarios
por palmotearles las nalgas a las secretarias y por mirarles las piernas. Mirémonos nosotros,
enflaquecidos como perros pobres, metidos en las profundidades de las minas desafiando a la
muerte por ganarnos cuatro pesos diarios, y contemplemos a nuestras mujeres, vestidas con
andrajos, sucias, descalzas, trabajando como esclavas en todas partes o vendiéndose como
prostitutas. ;Por qué hemos de humillarnos ante aquéllos que nos han quitado hasta nuestra
dignidad de hombres? (Soto Aparicio, 1981, p. 145).

Cros sefiala dos estados de la enunciacidn en un texto: el fenotexto y el genotexto.
El primero lo define como el “fendmeno que realiza en niveles determinados del texto
(narratividad, tiempo-espacio, mito, etc.) y segun modos especificos, el enunciado, no
gramaticalizado hasta entonces” (2009, p. 262), es decir, es el estado de la enunciacion en
el que el genotexto se plasma, se concreta, se gramaticaliza; es el texto mismo con su

estructuracion sintactica. El discurso de Rudecindo Cristancho es el fenotexto.

El segundo estado, el genotexto, lo define Cros como el “espacio virtual en el que
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estan almacenadas las estructuras originales que van a actuar en el proceso de produccion
semiotica y que se articulan las unas con las otras, formando un sistema” (2009, p. 263),
es decir, es el estado de la enunciacion que conserva el contenido semantico originario por
no haber atravesado el proceso de la gramaticalizacion; es la latencia seméantica del texto.
La historia y el producto ideoldgico que subyacen en el discurso de Rudecindo, componen

el genotexto.

La ebriedad en la que se encuentra Rudecindo durante la proclamacion del discurso
hace las veces de linea fronteriza que marca la disyuncién entre lo que €l vive y lo que los
significantes dicen que vive; esto si se ve desde la teoria del inconsciente de Cros que dice
que la realidad de lo vivido por el sujeto “se desvanece perdiéndose en la red de
significantes que configura el sujeto cultural [...]. El inconsciente surge de esta fractura

inicial, es decir, del hecho de que el sujeto se ausenta de si mismo” (2009, p. 173).

En este caso, el alcohol le sirve a Rudecindo para ausentarse de si, como lo deja ver
el narrador: “Habia perdido la razon, la conciencia de si mismo. No era ¢él: era su
personalidad, desdoblada por el alcohol. Era el hombre que llevaba por dentro” (Soto
Aparicio, 1981, p. 144), y para decir mas de lo que cree y quiere decir, reflejando

completamente su constitucién como sujeto cultural.

Este Rudecindo Cristancho no es el de las palabras justas y precisas sino el
elocuente, no es el que agacha la cabeza en sefial de resignacion sino el altivo que busca

altura para ser visto mientras habla, no es el que necesita el apoyo de Pastora para actuar
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sino el decidido que sabe arremeter, no es el del miedo constante sino el valiente y atrevido,
y no es el analfabeta que no sabe firmar y solo sabe contar hasta cincuenta sino el que
persuade a través del buen uso de la retorica. Este sujeto inconsciente siempre esta ahi, y
comparte con el sujeto consciente y el no consciente la misma condicion constitutiva de

sujeto cultural.

Seis aspectos logran develarse en el discurso de Rudecindo que hablan de esta
constitucion y demuestran el enraizamiento de la colectividad en su identidad. EI primero,

tiene que ver con el uso del vocativo “compafieros®>”

que utiliza al inicio de la diatriba. Su
empleo revela su identificacion con el gremio al que pertenece, la vinculacion al sujeto
colectivo con el que comparte condiciones sociales, la influencia linglistica que ejerce
sobre él la ciudad, ya que no solo le obliga a reemplazar su humilde “sumercé” para
dirigirse a otro de su misma condicién, sino que le ha dado a él mismo una nueva
nominacion: compariero; la igualdad de circunstancias entre los habitantes del barrio obrero
y la inscripcion en la clase social proletaria que, a la vez, representa la mayoria de los

ciudadanos. Con esta palabra se incluye en un grupo social especifico y denota con

seguridad que hace parte activa de la ciudad.

% El Diccionario de la lengua espafiola, ofrece dos acepciones para este término que coinciden con la forma
en que se utilizan en la novela RR. La primera de ellas se refiere a “Persona que se acompafia con otra

para algln fin”; y la segunda a “Persona que tiene o corre una misma suerte o fortuna con otra” (2001, p.
407).
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El segundo, se refiere a la declaracion publica que hace de la identificacion del
sujeto individual y del sujeto colectivo. Para tal fin, hace uso de la primera persona del
singular como cuando dice “Yo soy un miserable”, pero, principalmente, opta por hablar en
la primera persona del plural (nosotros), lo que indica que él y el sujeto transindividual son
uno mismo: lo que él es, es el sujeto colectivo, y viceversa. Esto se aprecia en las siguientes
expresiones: “Yo soy un miserable. Y eso somos todos nosotros”, “porque somos
ignorantes, jporque nosotros pertenecemos a la clase maldita de los infelices!” En ambas
oraciones muestra integracion con el sujeto colectivo al ubicarse y ubicarlo en una misma

condicion.

Producto del descontento individual que deja sentir en el tono de la diatriba, se
define y define al sujeto colectivo con términos como: “miserable”, “infelices", “perros
pobres”, “cucarachas”, “lagartijas”, e “ignorantes”; los tres primeros basados en las
consecuencias de no tener un salario justo que permita mejorar la calidad de vida, los dos
siguientes en su oficio de mineros que les requiere arrastrarse entre los socavones para
obtener el mineral, y el tltimo en la desigualdad social, en la falta de oportunidades, en la
conquista y colonizacion del territorio a manos de los extranjeros. Todos los términos
empleados para definir la identidad propia y la de los presentes, responden a

insatisfacciones generadas en el &mbito econdmico, el mismo que se ubica en el centro

organizacional de la ciudad.

La primera formula que emplea para autodefinirse y definir a los demas es un
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sefialamiento a si mismo como si fuera una tercera persona: “Compareros, este hombre que
esta aqui, éste —dijo golpeandose el pecho- es un desgraciado, como todos ustedes”, de tal
forma que al usar el verbo ser conjugado en el tiempo presente del modo indicativo y en la
tercera persona del singular “es”, convierte al sujeto en objeto y lo expone ante el publico
como si se tratara de un espécimen que debe ser examinado, pero luego lo compara
directamente con todos los presentes. En esa oracion, la instancia del consciente se hace
evidente cuando Rudecindo usa el pronombre demostrativo “éste”, mientras se golpea en el
pecho indicando que se refiere al que esta en el ya-aqui; y la instancia del no consciente se
muestra cuando dice “como todos ustedes”, indicando que la condicion de desgracia que lo
identifica a él como sujeto individual es la misma condicion que identifica al sujeto
colectivo, es decir, comparten una ideologia. Se tata de una escena en la que el Yo se retrae

de si mismo para definir la presencia desde la ausencia.

El tercer aspecto habla de la importancia del trabajo en la vida de la ciudad, de su
relacion directa con la consecucion del dinero como bien supremo y de como el cuerpo se
convierte en una herramienta de produccion al servicio del beneficio econémico. En
oraciones como: “desafiando a la muerte por pagarnos cuatro pesos” y “nuestras mujeres,
vestidas con andrajos, sucias, descalzas, trabajando como esclavas en todas partes o
vendiéndose como prostitutas”, expone los desafios que asume el hombre para alcanzar la
meta del progreso, y las inclemencias de una ciudad que no esta pensaba para dignificar al

hombre sino para explotarlo.
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El cuarto aspecto tiene que ver con el entendimiento del sistema de poder que se
impone en la ciudad de Timbali, en el que los extranjeros dirigentes de la Compafiia abusan
de su posicion y utilizan la fuerza de trabajo de los hombres para su propio beneficio.
Rudecindo comprende que existen dos clases sociales en la piramide jerarquica
organizacional de la ciudad: En la punta estan los explotadores y en la base se ubican los
explotados; él, junto con los demés obreros, pertenece a la segunda. Con expresiones como:
“Comparemos nuestra suerte con la de aquéllos que nos explotan” y “Debemos dar el resto
para que engorden los cerdos extranjeros, para que les compren calzones de seda a las
secretarias, para que armen los policias y nos asesinen”, Cristancho refleja el ambiente de
inequidad que reina en Timbali, causante del descontento que impulsa la huelga y la

rebelidn de los trabajadores.

El quinto aspecto estd relacionado con el ambito religioso. Rudecindo es un
personaje catélico, y a pesar de padecer la inclemencia de los jefes, el maltrato y la pobreza
en la ciudad, en ningin momento despotrica contra Dios ni le reclama por su estado de
miseria; sin embargo en la expresion “Hoy el pan de cada dia no ha llegado a mi casa”,
utiliza el patron sintactico de la oracion del Padrenuestro (la oracién cristiana por
excelencia) en su cuarta peticion, que dice: “danos hoy nuestro pan de cada dia” (Mateo
6:11 La Biblia de Nuestro Pueblo), indicando que ni siquiera Dios ha intercedido para

saciarle el hambre a él y a los suyos.

Rudecindo exhibe una vision antropocéntrica de la vida, entendiendo que el pan no
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es un simple obsequio divino que debe esperarse después de ser solicitado a través de la
oracion, sino que se adquiere con dinero y el dinero se consigue con el trabajo. Rudecindo
no tiene dinero y justo ese dia en que pronuncia el discurso, todos los obreros comienzan el

cese de actividades, por ende el hambre es una consecuencia inevitable.

El sexto y ultimo aspecto parte del cuestionamiento que plantea Cristancho al final
de su discurso “;Por qué hemos de humillarnos ante aquéllos que nos han quitado hasta
nuestra dignidad de hombres?”. Antes del discurso de Rudecindo, Paco Espinel (personaje
caracterizado por su liderazgo y su capacidad de expresarse en publico) esta sobre la mesa
dirigiendo a sus compafieros un discurso sereno en el que habla de la necesidad de
permanecer unidos, de luchar por la sindicalizacién, de evitar la violencia y de exponer
comedidamente a los patrones las necesidades de los trabajadores; €l sabe que quienes le
escuchan estan dispuestos a reclamar sus derechos haciendo uso de la fuerza, asi que trata

de “sefalarles el camino de la resistencia pasiva” (Soto Aparicio, 1981, p. 143).

Al contrario de las palabras de Espinel, las de Cristancho encarnan la reaccion y la
confrontacion, caracteristicas que distan del Rudecindo Cristancho timido y pasivo que
lleg6 a las calles de la ciudad el 10 de febrero. La utilizacion de la frase “;Por qué hemos
de humillarnos” contradice la propuesta de Espinel que consiste en presentar
comedidamente las necesidades a los dirigentes de la Compaiiia, y el hecho de finalizar su
intervencion con una pregunta que cuestiona las razones de la pasividad colectiva, muestra

la intencion de azuzar, de provocar y de movilizar a la masa.
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La ciudad siembra en Rudecindo la semilla de la rebelion social como resultado de
la injusticia y la inequidad, y el mismo Rudecindo en sus palabras, a pesar de la pasividad
que caracteriza su personalidad, demuestra que la desea. El narrador muestra que esa
necesidad de rebelarse esta escondida en el no consciente del sujeto colectivo, cuando dice:
“[...] bajo todos esos cabellos hirsutos y sucios, alla en el fondo de todas las conciencias, la
rebelion estaba escondida como un monstruo prehistorico” (Soto Aparicio, 1981, p. 56), lo
que demuestra que el sujeto transindividual deja huella en la conciencia individual de
Rudecindo después de que este Gltimo se adscribe a él, determinando su competencia

ideoldgica y conformando su no consciente.

En ese discurso pronunciado por Rudecindo Cristancho en la tarde del sdbado 24 de

febrero, se evidencia lo que designa Cros cuando habla de sujeto cultural:

1. unainstancia de discurso ocupada por Yo;

2. el surgimiento y el funcionamiento de una subjetividad:

3. un sujeto colectivo constituido por una gran diversidad de instancias discursivas que
dependen de otros sujetos transindividuales;

4. un proceso de sujecién ideoldgica (2009, p. 161).

Todos los cambios experimentados por el protagonista en los veinte dias que esta en
Timbali se explican al comprender su constitucion como sujeto cultural. Rudecindo es el
producto del modelo cultural que encuentra en la ciudad de Timbali, a partir del cual
emerge su identidad tras ser atravesado por distintos sujetos transindividuales que vierten

en su conciencia individual un maderamen ideoldgico que asimila y que luego reproduce a

través de microsemioticas.
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Sin duda, el Rudecindo Cristancho del 29 de febrero no es el mismo del 10 de febrero;
el Rudecindo que se encuentra al final de la historia es el resultado de la funcion formadora
de la ciudad de Timbali, de la red de signos y trazados ideoldgicos que ella teje, sujeta a
una identidad que estd fundamentada en un proceso de produccién y de comercializacion
mecanizadas que le es otorgada por los mismos hombres que la fundaron. De esta manera
es como se cumple el ciclo al que se alude al inicio de este capitulo: “nosotros producimos
la ciudad que, a su vez, nos produce para que la reproduzcamos, en un movimiento

constante” (Torres Tovar et al., 2002, p. 13).
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CAPITULO 4
LA REBELION DE LAS RATAS EN LA FRONTERA DE LA NOVELA DE
CIUDAD Y LA NOVELA URBANA

La ciudad se vuelve nuestra a partir
de un hecho reciproco: como el caracol
que lleva a cuestas su propia casa,
el hombre moderno lleva la ciudad
en su adentro, el mapa que lo
habita y lo recorre

Juan Manuel Roca

En este capitulo se retoma la historia de la presencia de la ciudad en la literatura
colombiana, para luego llegar a diferenciar las dos tendencias literarias que la han
tematizado: la novela de ciudad y la novela urbana. En la primera, la ciudad es considerada
escenario 0 topico de la narracién, mientras que en la segunda asume una funcion

protagonica en el desarrollo de la historia.

Luego de considerar los afios setenta como linea histdrica que separa una tendencia
de la otra dada la asimilacion de la modernidad en la vida urbana, se ubica la RR (publicada
en 1962) en la frontera divisoria, y se propone, tanto como exponente de las cualidades

consolidadas de la novela de ciudad, como de las raices de la novela urbana.

A medida que se describen las caracteristicas que distinguen una y otra propension

novelistica a partir del estudio de criticos literarios como Arboleda, Giraldo, Valencia,
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Mejia Correa, Henao Velasquez, Quintana Lopez, Giraldo Bermudez y Grajales Ramos, se
muestra como la obra de Soto Aparicio encarna cada una de ellas, lo que permite
considerarla una novela que marca la transicién entre la novela de ciudad y la novela

urbana.

*kkk*k

En la compleja tarea que representa definir la palabra ciudad, son cuatro los
conceptos que se han venido trabajando a lo largo de los capitulos anteriores; conceptos
que, aungue distintos, estan lejos de refir entre ellos, porque lo que hacen es mostrar, de

forma caleidoscdpica, las diversas dimensiones de un mismo objeto.

El primer concepto es el que ofrece Aristoteles quien la entiende como la
comunidad formada por muchas aldeas bajo la idea de suficiencia y mayor comodidad; el
segundo es el que plantea Williams (2001) quien la concibe como centro de progreso; el
tercero es el que comparte Zambrano (2002) quien la define en términos de dominacion,
tanto de un espacio fisico que demarque el inicio de la vida urbana y el final de la vida
rural, como de los habitantes, quienes deben concentrarse y concentrar sus actividades en
superficies restringidas; y el ultimo es el que mencionan Torres Tovar et al. (2002), para

quienes la ciudad es una produccién del hombre que educa a quienes la construyen.

No con el animo de generar una mutacion, sino con el de consolidar un solo lente a
través del cual observar la ciudad que se expone en esta tesis, es preciso emparentar las

cuatro concepciones y concretar una sola nocion: la ciudad es un cuerpo delimitado en
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continua construccion creado por los hombres que se erige sobre la idea de progreso, que
concentra la cultura y que afecta la identidad individual de sus creadores. Este concepto, a
su vez, concuerda con el expuesto por Giraldo Bermudez cuando dice: “ademas de ser un
espacio poblado, es cuerpo complejo que va mas alld de los limites geograficos y de la

poblacion demografica” (2001, p. xi).

Producto de la expansion econémica, social, politica y cultural, la ciudad es un
espacio que ha ocupado un lugar importante en los anaqueles de la historia: se le reconoce
como centro de la democracia, de la cultura y el pensamiento en la polis griega; como
nacleo de la politica y la religion en la urbs romana, en donde aparece también el término
civitas para referirse a los ciudadanos que viven en ella y que se convertiria en la raiz
etimologica de la palabra ciudad; como formas urbanas de las civilizaciones mayas, incas y
aztecas; y como resultado del proceso de industrializacién y del avance tecnolégico en la
modernidad. La ciudad tiene historia y la historia se ha escrito en las ciudades, por eso la
literatura, como expresion artistica del hombre a través de la cual refleja su forma de entrar

en contacto con el mundo circundante, no se ha eximido de mostrarla.

En lo que respecta a Latinoamérica, sin duda el florecimiento de las ciudades esta
ligado al momento de auge de ese periodo histérico denominado modernidad que permitid
concebir la idea de progreso; periodo que trajo consigo la actualizacion tecnoldgica, la
industria, la inversion capitalista y la migracion. Ese momento histérico que se desarrollé

desde finales del siglo XIX y muy especialmente en las primeras décadas del siglo XX, es
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definitivo para que se trace una linea categorica que separe la tradicion rural y la

innovacion citadina. D" Alessandro Bello da muestra de este proceso cuando dice:

El progreso fue entrando desde los afios veinte de manera pausada [...]. Durante los afios
cincuenta el progreso entré como norma desde la clspide, es decir, fue un proyecto de los
distintos gobiernos ponerse a nivel de los paises europeos y de Estados Unidos en lo que a
modernizacion se refiere (1994, p. 37).

A medida que la industrializacion se posesiona como motor de la economia y se va
desplazando la actividad agricola, el hombre latinoamericano encuentra en la ciudad el
camino al progreso, al porvenir, a la civilizacién®®, entendida esta tltima en palabras de van
der Linde como “el empleo ilustrado de la razon para humanizar al hombre” (2001, p. 97).
Con la mente fija en esos objetivos que redundan en una mejor calidad de vida, el hombre
construye ciudades benefactoras de sus propios ideales, permite el ingreso acelerado de la
tecnologia y fija la produccion como principal tarea de su nueva construccion. De esta

manera, el rostro de las ciudades latinoamericanas comienza a cambiar:

[...] es en los afios cuarenta y cincuenta cuando cambia el rostro de la ciudad
latinoamericana. Pasa de ser una ciudad todavia con visos de pueblo a una que pretende
sentirse como una gran metropoli, mas universal y menos pueblerina. La inmigracion, la
industrializacion y la conciencia de urbanizacion conducen a un cambio de rostro en las
ciudades latinoamericanas (D" Alessandro Bello, 1994, p. 28).

Esta transformacion es la que se revela en la crénica que Gabriel Garcia Marquez
(1954) hace de Belencito, una ciudad real del departamento de Boyaca, cuando justo en la
década de los afios cincuenta le da la bienvenida a la industrializacion con la construccion

de la empresa siderirgica de Paz de Rio. La sentencia de Marquez cuando dice

% «[...] la palabra civilizacion viene del latin civitas, que significa ciudad. [...] la civilizacién es una empresa
de transculturacion, de nuevos protocolos, de maneras refinadas, pero también de otro ejercicio del poder.

En resumen, el proceso civilizatorio es un fenomeno de desarraigo de lo nativo” (van der Linde, 2001, pp.
94-95).
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“instalaciones que debian de construirse en 40 afios, han sido construidas en ocho. Y una
ciudad como Belencito, que normalmente habria tardado 50 afios en formarse, esta siendo
terminada a la carrera por pintores de brocha gorda”, brinda un panorama sobre la
necesidad sentida de construir ciudades que acojan el progreso, y la presencia acelerada e
irruptora de las ciudades en la vida rural de los hombres. A esta metamorfosis se refiere

D’ Alessandro Bello cuando habla del cambio de rostro en las ciudades latinoamericanas.

Estos cambios que se hacen evidentes en la morfologia de la ciudad, vienen
acompafados de multitudes que ofrecen su fuerza de trabajo, de migraciones, de invasion
tecnoldgica representada en automdviles, ferrocarril, camiones y maquinaria, de nuevas
costumbres, de nuevas posibilidades, de nuevos empleos, entre otros; elementos que entran
a ser parte de la cotidianidad de los hombres y a los que estos ultimos deben adaptarse,
desembocando todo en una nueva forma de hacer sociedad. D"Alessandro Bello la llama,

una sociedad netamente urbana (1994, p. 37).

La llegada de la modernidad y la industrializacion a Latinoamérica, y especialmente
a Colombia, determina cambios: el paso de una sociedad tradicionalmente rural a una
urbana, el de una practica agricola a una industrial, el del uso preferible de instrumentos
rupestres al de maquinaria pesada, el de la dispersion en el espacio a la aglomeracion, el del
principio de subsistencia al de beneficio economico, el del ambiente bucdlico al
mercantilista, el de jornalero a obrero, el de ser duefios de la tierra a ser inquilinos de la

misma, el de colonizador a conquistado, el de natura a cultura; como lo expresa Romero,
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“[...] el viejo patriciado, descubrid [...] que su ciudad, “la gran aldea”, comenzaba a

transformarse en un conglomerado heterogéneo y confuso” (1999, p. 311).

Estos cambios que logran marcar la historia del pais, tienen al hombre como quid
por ser gestor y a la vez receptor de los nuevos patrones de conducta impuestos tanto a
nivel individual como social, pero también elevan la ciudad a la condicion de protagonista
al convertirse en manifestacion material de ideologias, en receptaculo y dinamo de las
mismas. Se teje entonces un connubio entre el hombre y la ciudad, que marca la existencia
del primero y que, por su trascendencia, termina configurdndose en tema literario.

D" Alessandro Bello, explica este fendmeno asi:

El cambio de la ciudad estuvo fuertemente ligado al hombre que en ella vivia, es por ello que
el intelectual, el artista, lo plante6 en su obra. La transformacion de la ciudad en la que vivia
fue tan brusco y radical que las obras de este periodo lo plantean (1994, p. 35).

En este escenario histérico la ciudad se reactiva como tema literario®’, como
escenario privilegiado de la novelistica, como espacio en el que suceden las historias
noveladas; pero también sobreviene como objeto de la literatura que permite apreciar los
fendmenos de la vida urbana. RR es, a la vez, un claro ejemplo de las tendencias que vienen

argumentandose: de la presencia protagonica de la ciudad en la novelistica colombiana de

7 «“Antes de los afios setenta existian obras que tenian un origen narrativo en la ciudad o en las que, desde
ésta, el autor se planteaba algunas ambiciones intelectuales, como es el caso de José Asuncién Silva,
particularmente en su obra De Sobremesa (1925). De la misma forma, en la obra de Osorio Lizarazo la
ciudad es un campo truculento o un campo de batalla en El camino en la sombra. Aqui el ideal de
progreso se pone en crisis. Incluso Jaramillo Zuluaga, Giraldo y Pineda Botero van mas atras y hablan de
El carnero de Juan Rodriguez Freyle (escrito alrededor de 1636-1638) pero publicado en 1859) y de la
importancia de éste en develar la vida santaferefia y la vida mundana de la colonia. Estos casos en los que
de alguna manera se usa la ciudad como objeto de narracién cumplen una funcién importante en la
construccion de la narrativa colombiana pero son considerados casos aislados o particulares que no
forman una tendencia dentro de la historia literaria colombiana” (Arboleda, 2010, p. 377)
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la década de los sesenta, y del nuevo rostro de la ciudad latinoamericana.

Y es que en esta novela se evidencia que Timbali deja de ser un pueblo dedicado a
la agricultura para convertirse en una ciudad minera: “[...] Timbali, el que estaba llamado a
ser, sin duda, el principal centro minero del pais” (Soto Aparicio, 1981, p. 9); deja de estar
habitado por campesinos para estar plagado de obreros y de personas de toda condicion
social: “Todas las escalas sociales vinieron a formar el pueblo de Timbali” (Soto Aparicio,
1981, p. 7); deja de ser un espacio ocupado por pequefios grupos de familia para dar cabida
a la masa: “El valle estaba habitado por doce o quince familias [...] Y luego de la irrupcion
del progreso, fueron decenas de familias agrupadas en barrios miserables” (Soto Aparicio,
1981, p. 6); abandona su aspecto bucdlico por uno industrializado: “[...] el valle se vio
invadido por las maquinas” (Soto Aparicio, 1981, p. 5); deja de ser un valle tranquilo y
sencillo para ser un puerto del progreso: “Y los que alli penetraban creian que esas trochas
llevaban al progreso” (Soto Aparicio, 1981, p. 10); y deja de ser un pueblo colonizado por
nativos para ser una ciudad conquistada por la inversion capitalista de los extranjeros: “Y
los que antes fueran amos absolutos de aquellos rincones [...], se vieron obligados a
obedecer a los extraios” (Soto Aparicio, 1981, p. 7). Aun siendo Timbali una ciudad
ficticia, es el testimonio de la transformacion de las ciudades colombianas y de la vida

social con el advenimiento de la modernidad.

Aungue el argumento de la novela ubica a Rudecindo Cristancho como personaje

central de la historia dado que es él quien experimenta las peripecias, las calamidades y las
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transformaciones, es Timbali la verdadera protagonista del relato porque es ella la que
genera esas peripecias al abrirle las puertas con la promesa de un mejor porvenir y ofrecerle
un empleo como minero en la Compafiia Carbonera del Oriente; es ella la que suscita esas
calamidades al descubrirle la injusticia y la inequidad a la que se ven sometidos los
habitantes de las ciudades que, fundadas bajo un principio neto de produccion, olvidan el de
la humanizacion; es ella la que ocasiona esas transformaciones al vincularlo a las practicas
sociales que recrean el fendmeno urbano. La ciudad de Timbali tiene vida en la novela RR,
se personifica, y en los veinte dias que acoge a Rudecindo Cristancho, lo supedita a su

esencia.

Pero antes de ahondar en esta afirmacion, es imprescindible conocer la forma en que
la ciudad se hace visible en la historia de la literatura colombiana. Mejia Correa expone que
su aparicion “[...] se remonta a las primeras manifestaciones del discurso literario en el pais
y el pensamiento urbano puede sefialarse con certeza desde finales del siglo XIX cuando el
modernismo comenzo a surtir efecto en los movimientos artisticos nacionales” (2010, p.
65), lo que, inicialmente, admite determinar dos estados de su presentacion en la novelistica
colombiana como un antes y un después de que la mentalidad moderna es acogida por el

pais.

Ese periodo de modernizacion e industrializacion, al ser determinante en la
actualizacion de las ciudades en Colombia, es también definitivo para la renovacion de la

tematica citadina en su literatura. Antes de su esplendor, es decir, antes de la década de los
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afios sesenta y setenta, son muchos los autores que narran la ciudad como un espacio
innovador, como tema o como escenario de sus historias®, pero después de que se hacen
conscientes de los cambios sociales provocados por la masificacion y de las nuevas formas
de habitar ese mismo espacio, es necesario superar la mirada artificial a la que se encuentra
sometida la palabra ciudad y proponer una que se centre en la médula de su composicién,
es decir, en la relacion reciproca que se da entre el hombre y la ciudad; es asi como aparece

el término urbe.

De esta manera, son dos los tipos de novelas que han marcado una tendencia en la
historia de la literatura colombiana: la novela de ciudad y la novela urbana; en la primera la
ciudad es trasfondo espacial en el que suceden las historias, y en la segunda es agente
desencadenante de esas historias; en la primera, la ciudad goza de un estado pasivo, y en la
segunda, asume un rol protagénico a pesar de su aparente pasividad. Mejia Correa las
diferencia asi:

En cuanto la concepcién de la ciudad es superada como simple topico, en cuanto la ciudad
deja de ser escenario y se convierte en proveedora de la estructura ideoldgica que permite
construir el mundo imaginado, podemos hablar de una novela urbana (2010, p. 71).

En un principio la ciudad representa una innovacion en la vida tradicional del
hombre acostumbrado a la siembra, a la parcela y a la vida sosegada de la naturaleza, o el
proscenio evolucionado de la mentalidad de los hombres modernos en el que se desarrolla

la vida moderna, y en tal sentido, permanece en la exosfera de la constitucion del etos del

% Escritores como José Antonio Osorio Lizarazo (1900-1964), Jaime Sanin Echeverri (1922-2008) y Manuel
Mejia Vallejo (1923-1998), ya habian visualizado la ciudad en sus obras como centro o escenario de
conflicto.
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hombre bajo una condicion foranea que, aunque acogida en aras de la consecucion de
mejores ingresos economicos y de una participacion en la dindmica mundial, no vence el

extraflamiento ni satisface a cabalidad las expectativas de sus habitantes.

Pero luego, cuando la ciudad implanta su doctrina progresista y da muestra de su
poder alienando a los sujetos que la componen, estructurando a quienes la estructuran y
convocando a multitudes para que la moren, entonces deja de ser solo una parte de la
realidad de los hombres y se convierte en su realidad. En la historia de las ciudades

latinoamericanas, este periodo se escribe con la aparicién de la masificacion.

Precisa D" Alessandro Bello que “Fue en el periodo 1945-1959 cuando aparecid en
la escena de las ciudades latinoamericanas un fendmeno desconocido hasta entonces: la
masa>>” (1994, p. 179), compuesto por personas unidas por el ideal del progreso, de la
civilizacién, de la riqueza facil y de la prosperidad, pero que actian de manera individual
para asegurar su obtencion; personas provenientes del campo, de otras ciudades e incluso
de otros paises que conforman un grupo social que convierte la ciudad en un verdadero
centro urbano. Este hito histérico se vierte sobre la literatura y da paso a una nueva forma

de ver la ciudad. Como asegura Mejia Correa, “el paso de la novela de ciudad a la novela

urbana en Colombia hace parte de un proceso literario que se da ligado a un proceso

% Nota del autor: la misma autora define la masa como “ese conjunto heterogéneo integrado por personas de
filiacion urbana de antigua data y gente de extraccion rural que comenzaba a urbanizarse. La masa no era
una clase sino un conjunto de personas de distinta extraccion social que actuaban en grupos guiados por el
mismo ideal o sentimiento” (1994, p. 179).
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historico y social: la masificacién de las ciudades™*® (2010, p. 68).

En palabras de van der Linde, la ciudad en la literatura como “signo del proceso
civilizatorio” (2001, p. 97) es abordada a partir de la década del sesenta, pero especialmente
a partir del setenta (momento historico definitorio de la masificacion de las ciudades), como
casa de sujetos urbanos que teje una red de acciones y significaciones que ellos usan,
asimilan y expresan en sus practicas discursivas y sociales, dando lugar a un proceso de
influencia reciproca en el que mientras los hombres transforman la ciudad, la ciudad se

encarga de transformarlos; ese proceso es el detonante de la cultura urbana.

Publicada en 1962, RR se encuentra ubicada en la linea fronteriza que separa lo que
la historia de la literatura colombiana ha sefialado como la novela de ciudad y la novela
urbana, atesorando en ella las caracteristicas propias de esta primera tendencia, y a la vez,
las raices de las particularidades de la segunda. RR, es una novela de transicion entre la

novela de ciudad y la novela urbana.

Aungue no existe un canon literario de obras y de autores para cada una de estas
propensiones, cada vez que se habla de la ciudad en la literatura colombiana se mencionan

nombres como: Andrés Caicedo, Carlos Perozzo, Fernando Cruz Kronfly, Luis Fayad,

0 Armando Arboleda, en su articulo “La ciudad como objeto de una tendencia en la literatura colombiana a
partir de los afios 707, sefiala como otros aspectos que influencian la consolidacion de la ciudad como
objeto literario “[...] el auge y la decadencia de las vertientes politicas de la izquierda que se gestaron en
los afios setenta, el desencanto que significd el Frente Nacional, la concentracion del poder en los dos
partidos tradicionales, la emergencia del narcotrafico y la droga, los procesos de urbanizacion y
modernizacion, el enajenamiento industrial y multitud de fendmenos sociales como la contracultura”
(2010, p. 378).
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Plinio Apuleyo Mendoza, Fanny Buitrago, Oscar Collazos, Rodrigo Parra Sandoval,
Helena Araujo, Humberto Moran, Alberto Esquivel, Fernando Vallejo, Rafael Humberto
Moreno Duran, Alonso Aristizabal, José Luis Diaz Granados, Roberto Burgos Cantor,
Héctor Rojas Herazo, Marvel Moreno, Ramén Illan Bacca, José Asuncion Silva
(particularmente con su obra De sobremesa (1925)), Manuel Mejia Vallejo (Aire de tango
(1973) y Osorio Lizarazo™, y el nombre de Fernando Soto Aparicio no integra este selecto

listado.

Ayala Poveda, refiriéndose a la narrativa de Soto Aparicio, afirma que “la
preocupacion fundamental de sus novelas se revela en un rostro: la sociedad” (1994, p.
316), aspecto que no rifie con ninguna de las definiciones que se han dado de novela de
ciudad y novela urbana, porque en ambas, a pesar de las diferencias conceptuales, se
repiten dos condiciones: la ciudad como escenario y la sociedad como agente dinamizador
de las historias. En RR, la ciudad de Timbali (representacion de la ciudad burguesa en
Colombia) es el espacio elegido por el autor para narrar, y en ella da cuenta de como su
configuracion social, politica, econémica y cultural incide en el fatalismo y la miseria de
los personajes, revelando la cara fatidica de la sociedad que se enmarca en el régimen de la
explotacion capitalista. S6lo considerando este componente, no es atrevido proponer la
presencia de Soto Aparicio y de su novela RR en una posible actualizacion del listado

onomastico citado anteriormente.

* Armando Arboleda, retne algunos de los nombres propuestos por Jaramillo Zuluaga, Giraldo, Pineda
Botero y Ayala Poveda, en sus investigaciones acerca de la ciudad como tema y objeto literario (2010, pp.
377-379-380).
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Pefia Gutiérrez, en su “Manual de la literatura latinoamericana”, dice que en la
década del sesenta se dan dos fenomenos literarios paralelos: el “boom” de la literatura
latinoamericana y la “nueva” novela latinoamericana (1987, p. 227). A Soto Aparicio lo
ubica en los inicios de esta Ultima clasificacion y sefiala como una de las caracteristicas mas
relevantes de las novelas que la integran, el hecho de que “jamas ellas se desprendieron de
la realidad inmediata de sus paises, [...] y lo social —desde nuevas perspectivas— continud
en sus bases mismas” (1987, p. 229). Mas adelante complementa esta apreciacion diciendo
que en las novelas de los escritores que integran este grupo “las sociedades urbanas fueron
alcanzadas por lentes maltiples que daban cuenta de sus decadencias individuales, intimas,

correlativas a crisis sociales, financieras o politicas” (1987, p. 231).

Las valoraciones estéticas que hace Pefia Gutiérrez, ubican a Soto Aparicio como un
escritor cuya novelistica estd vinculada con la realidad del pais, retrata lo urbano y
encuentra sus raices en el complejo sistema social, aspectos que son acogidos tanto por la
novela de ciudad como por la novela urbana al tener como comin denominador la
alienacién que produce la ciudad. Estas cualidades se distinguen también en la novela RR,
en la que, mientras en el plano narratorio se cuenta la historia de Rudecindo Cristancho
durante su estancia en Timbali, en el trasfondo reproduce el proceso de transformacion
social, cultural y urbano que viven las ciudades colombianas que asumieron el proyecto de

la modernidad a principios del siglo XX.
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Es verdad que no todas las novelas de Soto Aparicio se desarrollan en la ciudad*,
pero también es cierto que en su obra RR, la ciudad de Timbali se convierte en tema
literario al ser el espacio elegido para que transcurra la historia; pero ademas es Timbali la
que le descubre a Rudecindo Cristancho los conflictos del hombre en la urbe: el desempleo,
la miseria, la angustia, la injusticia, la libertad constrefiida, la violencia, el odio, los ideales,
la pasion, el impulso, entre otros, lo que la convierte en un objeto literario. Este hibrido es
el que permite hablar de RR como una obra que comparte caracteristicas de la novela de

ciudad y la novela urbana.

4.1. Larebelidn de las ratas como novela de ciudad

Son pocos los renglones que la critica le ha dedicado a la novela de ciudad,
posiblemente porque su innovacion literaria no pasa de sefialar un nuevo paraje en el que se
desarrollan las historias, porque su aparicion en la literatura novelesca tiene un caracter
esnobista que comienza siendo flamante pero no logra trascender, o porque en ella los
personajes se mudan corporalmente a la ciudad pero contindan con un pensamiento rural;
sin embargo, no por eso se trata de una tendencia literaria baladi, al contrario, es ella la
encargada de concederle un lugar privilegiado en el plano de la literatura a ese gigante

historico llamado ciudad, la que es considerada por el arquitecto Rogelio Salmona (citado

2 En entrevista con Soto Aparicio, 2013: “Muchas de mis novelas no transcurren en la ciudad. Por ejemplo:
Puerto silencio, Viaje al pasado, Palabra de fuego, Los bienaventurados, Proceso a un angel, La agonia
de una flor, etc. Otras si tienen por escenario la ciudad: La siembra de Camilo, Mundo roto, Solo el
silencio grita, Jazmin desnuda, etc. Y hay otras donde la accién transcurre entre lo urbano y lo rural:
Todos los rios son el mismo mar, Camino que anda, Y el hombre cre6 a Dios, Los funerales de América,
etc.”.
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en Giraldo Bermudez, 2001), como “la creaciéon mas espiritual de nuestra civilizacion vy,

con el lenguaje, la mas grande obra de arte creada por el hombre” (p. Xii).

La ciudad en la historia es la materializacion del pensamiento civilizatorio del
hombre; la ciudad en la literatura es la materializacion del compromiso social de los autores
con la historia del hombre, por eso, se preocupan por incorporarla a su microcosmos al ser
uno de los ingredientes mas decisivos de la modernidad. Justo en esta tesis radica el valor
de la novela de ciudad, y exactamente en ella descansa su principal caracteristica: “al
referirnos a la novela de ciudad hablamos de novelas en las que ésta aparece como

escenario de la trama, incluso como tépico de la narraciéon” (Mejia Correa, 2010, p. 71).

RR transcurre en su totalidad en la ciudad de Timbali, que aun no siendo una ciudad
real que pueda ubicarse en unas coordenadas geograficas exactas del territorio nacional, si
es una ciudad que puede sefialarse en un periodo exacto del desarrollo histérico de
Colombia. De la misma forma que el autor de la novela expresa que “La rebelion de las
ratas no se refiere solo a Timbali; ni siquiera a Colombia; ni siquiera a Ameérica Latina. La
novela se refiere al mundo” (Soto Aparicio, 2013) porque la problematica narrada es una
problematica universal, la ciudad de Timbali no es sélo una, sino la suma de las ciudades de
Colombia (incluso de Latinoamérica) que cambian su rostro con la irrupcion de la

industrializacion y los ideales de progreso durante las primeras décadas del siglo XX.

La ciudad recién fundada abre sus puertas a los personajes para que la historia

devenga en ella, para que, entrando en contacto con sus calles, sus instituciones y su tejido



160

social, construyan el maderamen de su nueva vida citadina. Evidentemente, todo cuanto
sucede en los veinte dias en los que transcurre la historia, sucede en la ciudad; asi lo
presenta el narrador cuando, después de actualizar al lector sobre la forma en que nacio la

ciudad como resultado del descubrimiento de su riqueza carbonifera, dice:

Timbali era un puerto, una ciudad abierta. Todos sus caminos estaban francos. Y los que alli

penetraban creian que esas trochas llevaban al progreso, a la estabilidad economica, al

ahorro, al bienestar. Con ese mismo pensamiento, con idéntico anhelo, los cuatro (;cinco?)

descendieron rapidamente al valle (Soto Aparicio, 1981, p. 10).

Pero aun siendo novedosa, la ciudad no tiene la intencion de parecer ajena a la vida
de Rudecindo sino que, al mostrarse diafana y expedita, lo invita a que ejerza sobre ella un
sentimiento filial y algo posesivo para que la sienta propia y, de esta forma, pueda
desarrollar su vida con naturalidad. Este segundo paso se hace visible en la novela cuando
el narrador menciona que Rudecindo Cristancho, sin entrar todavia en la ciudad, “Trepado
sobre una piedra, en la pequefia colina que dominaba las modernas instalaciones que habian

roto la paz primitiva del valle, contempld el horizonte. Después bajé los ojos y los pos6 en

la que ahora seria su ciudad” (Soto Aparicio, 1981, p. 9).

La imagen de Rudecindo trepado sobre la piedra y contemplando a lontananza la
ciudad que se encuentra abajo de él, ofrece una idea de dominio del personaje sobre la
ciudad que no corresponde a la que tradicionalmente se esperaria dada la condicién
campesina de él y la grandeza arquitectonica de ella. Sin embargo, la intencién del narrador
al ubicar inicialmente a Rudecindo por encima de la ciudad y poseyéndola en su totalidad
con sus o0jos, es mostrar el dominio que éste tiene del espacio en el que se dispone a

transcurrir sus Gltimos dias, y la seguridad de los propésitos que lo hacen llegar a ella. Esta
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motivacion lo corrobora el uso del adjetivo posesivo “su” antes de la palabra ciudad al final

de la cita, indicando lo que podria denominarse una posesion de lo publico.

Pero falta todavia un tercer paso. Mientras Rudecindo observa la ciudad desde la
altura de la piedra, el narrador declara una sentencia importante: “Bajo la capa verdeazul de
la montafa estaba su futuro. El suyo propio. El de su esposa y el de sus dos..., o tres hijos”
(Soto Aparicio, 1981, p. 9). Estas palabras le otorgan a la ciudad una responsabilidad
directa sobre la vida de Rudecindo, sobre su bienestar y el de su familia, lo que sella el
establecimiento de una relacion entre el hombre y el espacio, donde el primero continda
asentando una posicidn de tenencia sobre el segundo, y éste una incidencia en la vida del

primero.

En la primera cita la ciudad se muestra como escenario, en la segunda la ciudad
escenario es poseida por Rudecindo y en la tercera la ciudad escenario poseida esta
estrechamente vinculada con el porvenir del protagonista. Luego de superados estos
peldafios, lo que resta (y que se ve en la novela) es el vivir la ciudad morando y trabajando
en ella, aprendiéndola y asimilandola como fuente de cultura. De este modo es como se da
cumplimiento a la primera caracteristica de la novela de ciudad, dado que se tematiza el

espacio otorgandole un caracter que tiene implicaciones en el desarrollo mismo del relato.

Otra caracteristica relevante de la novela de ciudad es su preocupacién por narrar la

morfologia de la ciudad: sus calles, sus paisajes, sus rincones, sus lugares, sus
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construcciones; de tal manera que luce testimonial y verosimil a los ojos del lector. No es
su interés suscitar una correspondencia entre los espacios y la ideologia que recrea entre
quienes lo ocupan, sino estampar la geografia del espacio que recorren, visitan, encuentran

y aprenden los distintos personajes.

En RR este componente también hace presencia, aunque conserva en las diferentes
instancias (calles, edificios, barrios y demas espacios materiales) la condicion ficcional que
posee el macro-espacio (la ciudad). El narrador se vale del recurso topografico para que el
lector observe la ciudad desde lo alto, para que transite los caminos y conozca la
arquitectura de lugares representativos como son: la Compafiia Carbonera del Oriente, la

mina La Pintada, el barrio obrero y el barrio de los extranjeros.

En una visién panoramica, Paco Espinel es uno de los personajes que comparte la

geografia general de la ciudad cuando le dice a Rudecindo:

Me gusta mirar el valle desde esta altura. Se ve, alla abajo, la estacion. Alcanzo a percibir las
bocas de las minas situadas en las montafias del otro lado. Todo se abarca: nuestras casas de
las veredas; los miserables ranchos del barrio obrero; las lujosas residencias de los misteres
(Soto Aparicio, 1981, p. 106).

En esta descripcion son cinco los lugares mencionados: la estacion, las bocas de las
minas, las casas de las veredas, el barrio obrero y el barrio donde se levantan las lujosas
casas de los extranjeros, y todos ellos estan relacionados con la oleada de industrializacion
que se vive en la ciudad: los dos primeros corresponden a la actividad econdmica de la
mineria, el tercero a la presencia de una periferia que queda relegada del marco citadino, y

los dos ultimos a la sociedad escindida que desencadena la injusticia y la dominacién
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capitalista.

Otros lugares que son mencionados como instancias de la ciudad son: los
alrededores de la casucha de Rudecindo, la tienda de Joseto, la cantina de Ramiro Cabrera,
la iglesia, las calles pavimentadas del barrio de los ricos, las calles torcidas del barrio de los
pobres, el Casino, el almacén Black and Gold, la alcaldia, la carcel, el hospital y el camino
que lleva a La Pintada. Cada una de ellas es un pedazo de ciudad equiparable a la realidad

citadina del momento.

Entre las diversas descripciones topograficas, son dos las que mas destacan, tanto
por ratificar la esencia burguesa de la ciudad de Timbali, como por marcar una pausa en ese
tiempo cronoldgico de la novela y permitirle al lector apreciar (casi sentir) la identidad de
los respectivos lugares: las instalaciones y derredores de la Compafila Carbonera del

Oriente, y la mina La Pintada. Con respecto al primero, el narrador detalla:

Por sobre su cabeza, muy alto, pasaban las géndolas. Bajaba una, cargada de carbén, y otra
subia desocupada. Era una procesién interminable. Sus ruedecillas corrian rdpidamente por
el camino que trazaba en el viento el cable de acero. Lejano se oia el ruido de los motores. Y
alli cerca, en la estacion, el ferrocarril empezaba a silbar, anunciando su préxima marcha
hacia la capital. [...] Rudecindo observé el trabajo armonioso de las cuatro grias colocadas
cerca de la torre metalica en la cual las géndolas vaciaban su negro contenido (Soto
Aparicio, 1981, p. 39).

En esta descripcion se captan los principales aspectos de la esencia de la ciudad de
Timbali: la presencia de la industria minera, la implementacién de la tecnologia (géndolas,
cables de acero que sirven de rieles, motores, ferrocarril, torre metalica), la invasién de la
modernidad (el cielo surcado por goéndolas que suben y bajan en “una procesion

interminable”, el ruido, la velocidad, la contaminacidn, el proceso industrial, la maquinaria)
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y su vinculaciéon econdmica con la economia del pais (el ferrocarril que anuncia “su
proxima marcha hacia la capital”), entregandole al lector un testimonio de lo que significa

ser la ciudad del progreso y la civilizacion.

El otro espacio es menos publico; representa un viaje a la intimidad de la montafia,
y es vital porgue es en sus entrafias donde se gesta el origen del porvenir y del progreso que

promociona la ciudad de Timbali. EI socavon de La Pintada es descrito asi:

El frio, la humedad, el olor asfixiante, los atemorizaba. La oscuridad era ya casi absoluta. Sin
embargo alcanzaban a distinguir las gruesas vigas que sostenian otras que formaban una
especie de embovedados contra el techo rocoso. Estaban ligadas entre si por gruesos cables o
clavadas con enormes puntillas especiales. El suelo era blando, lleno de un polvillo gris,
como ceniza. Los rieles corrian por la mitad de la galeria (Soto Aparicio, 1981, p. 54).

Esta topografia revela la otra cara del emporio; esa que no se ve pero que resulta
siendo su alma porque atesora la razon de ser de su existencia. El narrador le descubre al
lector las condiciones espaciales infrahumanas a las que esta sometido el protagonista para
que trate de comprender su angustia, su coOlera neonata y su percepcion de ese progreso

prometido que desea encontrar en la que llama su ciudad.

Ambos espacios son reveladores de una ciudad colombiana verosimil que encuentra
en la produccion a gran escala el escape a la anquilosada sociedad tradicional y su
vinculacion a la industria moderna, con el fin de proyectarse en el &mbito econdémico y
lograr reconocimiento; ambos espacios son muestra del interés del autor por relatar la
cartografia de una ciudad que tiene una dindmica propia y en la que cada instancia

pertenece a una red material y simbdlica que obedece a una instancia mayor: la ciudad.
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RR no solo asume la ciudad como escenario sino que se permite construir espacios
comunes al interior de ella, igualmente ficcionales, que son explorados por el narrador y
por los personajes en el transcurso de la historia, permitiéndoles movilizarse libremente,
experimentar diferentes sensaciones, conocerla, vivirla y hacerla suya, tal y como sucede en
el plano real. De esta forma da cumplimiento a la segunda caracteristica enunciada de la

novela de ciudad y continGia asegurando su pertenencia a esta clasificacion.

Cuando Mejia Correa expresa que “las contraposiciones tradicionalmente trazadas
entre la ciudad y el campo o la civilizacion o la barbarie, y entre lo moderno y lo
tradicional, desaparecen en la literatura colombiana en la medida en que la novela se hace
urbana” (2010, p. 71), se infiere que la presencia de estos opdsitos caracterizan la novela
que antecede a esta tendencia, es decir, la novela de ciudad. Esta compulsacion no responde
a una ambivalencia novelistica, por el contrario, su presencia cobra sentido si se tiene en
cuenta que se trata de una tendencia literaria que encarna el desarraigo y, por ende,
mantiene viva la pulsion entre el ayer y el hoy; pulsion que se expresa en términos de

contraste.

La novela de Soto Aparicio esta dada en torno a contraposiciones: ricos y pobres,
nativos y extranjeros, amos Yy sirvientes, lujos y mendicidad, union y division, pasado y
presente, libertad y esclavitud, pero principalmente, plantea un contraste determinante
entre: campo Yy ciudad, y civilizacion y barbarie; todos ellos gestados por el cambio de

rostro de la ciudad a partir de la irrupcion del progreso.
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Aunque Rudecindo antes de comenzar a transitar las calles de la ciudad ya siente
que ese espacio es suyo, a medida que comienza a vivirlo, experimenta el extrafiamiento de
ese otro espacio que no es ciudad y que abandona por perseguir un ideal en compafiia de su
familia. Ese lugar extrafiado es el campo, y lo compara desde lo fisico y lo emocional con
la ciudad de Timbali, dejando clara una posicion superior del primero con respecto a la
segunda en términos de sosiego y de la relacion que genera con su morador, lo que habla
de la dualidad de esos migrantes que supeditan el devenir tranquilo de la vida en el campo,
al ritmo acelerado de la vida citadina que promete porvenir y una mejor rentabilidad

econémica.

Un primer ejemplo de esta comparacion es la perturbacién que expresa el narrador
cuando se refiere a las noches de la ciudad, y la contrasta con las reconfortantes noches
campesinas: “No era su noche campesina cuajada de cocuyos, de luceros, de murmullos
conocidos [...]... Era la noche de Timbali, perforada por la luz amarillenta de las bombillas,
poblada de rumores metalicos: el tren, los motores, las graas...” (Soto Aparicio, 1981, p.
115); o cuando se refiere a ese verano insoportable de la ciudad que rivaliza con la frescura
del campo: “[...] Las maquinas habian alejado para siempre las espadas de la lluvia. Esta se
habia fugado hacia otros sitios en donde crecian las sementeras, en donde ondulaba en el

viento la cabellera dorada de los trigales” (Soto Aparicio, 1981, p. 129).

Pero luego estas diferencias trascienden el plano de lo fisico y pasan al emocional

donde el personaje experimenta sensaciones contrarias dependiendo del espacio que habita,
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ya sea el campo o la ciudad: “Pens6 con nostalgia en el campo. Era mas acogedor, mas
humano. [...] Pero alli solo era parte de la enorme maquinaria que impulsaba la Compafiia
Carbonera del Oriente” (Soto Aparicio, 1981, p. 112). EI campo humaniza al personaje, en
cambio la ciudad lo industrializa, y en ese proceso de desarraigo, se hace consciente de
estas dos realidades contrarias que debe sobrellevar si lo que prevalece es su busqueda del

porvenir.

La ciudad, por su continuo movimiento y por su nunca dormir, genera un efecto de
cansancio en los personajes que se ve superado cuando se alejan de ella, cuando traspasan
los limites de su territorio. Cada vez que estan en la periferia, los personajes redescubren la
alegria y la espontaneidad, como le sucede a la familia de Rudecindo y a la de Candida

cuando van a la quebrada el domingo 11 de febrero:

Era grata a la vista aquella frescura del potrero, en medio del cual corria la quebrada de agua
transparente que dejaba ver en algunos sitios las piedrecillas del fondo. Helechos y palmas
pequefias crecian, silvestres, a la sombra de los alisos que hacian el ambiente méas intimo,
mas acogedor. Neco gritd de alegria. Pacho dejo caer la ropa sobre el pasto y corrio,
tirandose luego al suelo en donde dio tres botes. El espectaculo los reconciliaba con la
naturaleza, con la vida, con sus amargos destinos (Soto Aparicio, 1981, p. 29).

Este es el inico momento de la obra en que los personajes nifios (Neco, de tres afios
de edad, y Pacho, de doce afios) sonrien, juegan y se olvidan de las penalidades. La
naturaleza de la periferia se equipara con la esencia del campo, y en ella los personajes se

reconcilian con el sosiego.

La presencia de estos dos opuestos (campo y ciudad) no responden a un capricho

del imaginario estético del escritor, sino a la evidencia de su captacion de la funcion que



168

cumple la ciudad en la sociedad industrial del siglo XX en la que prevalece el estilo
despersonalizado de la burguesia industrial, ratificando asi su tarea testimonial. El
esnobismo de la ciudad y la naturaleza de su fundacién, motivan al hombre a habitar ese
nuevo espacio bajo los principios modernos de la prosperidad y la bonanza, pero al hacerlo,
debe modificar su forma de residir y superar la establecida por el escenario antipoda. El
enfrentamiento de estos espacios en el entramado ideoldgico de los hombres, es el que

revela la novela de ciudad cuando somete a los personajes al extrafiamiento.

Decir ciudad es decir progreso y civilizacion, pero esta correspondencia conmina a
quien decide ocuparla y le exige un precio. En las primeras décadas del siglo XX, quienes
deciden emigrar del campo a la ciudad, lo hacen movidos por el interés y la necesidad de
mejorar sus ingresos, pero también por un espiritu aventurero de buscar fortuna sin conocer
de antemano los pormenores de las actividades a las que deben someterse para conseguirla.
Llegan a la ciudad en busca de oportunidades laborales, y esperan que éstas repliquen los
ideales de civilizacion y humanizacion, pero lo que encuentran es el sometimiento al
dominio utilitarista de esa gran mole que sélo pretende crecer y producir a costa de lo que

sea necesario, construyendo el progreso con las herramientas de la injusticia y la barbarie.

Paco Espinel es el personaje de la novela que mejor explica esta contradiccion entre

civilizacion y barbarie cuando le dice a Rudecindo:

[...] ¢qué es la civilizacion? ;Es un monstruo que se nutre de caddveres? No. Es la
comprension de los problemas de cada grupo racial, social, humano. Es la solucién oportuna,
adecuada y justa, de las necesidades de un pueblo. La civilizacion es progreso, y éste no
consiste en sacar carbon de una roca y meter, en cambio, hombres para que se pudran (Soto
Aparicio, 1981, p. 181).
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José Luis Romero, hablando de las ciudades burguesas, declara que en ellas los
negocios de importacion, los de exportacion y las distintas operaciones financieras
multiplicaron su movimiento porque centraron su atencién en la obtencion del dinero
(1999, p. 299), lo que ya habla de una ciudad despersonalizada y mercantilista que entiende
por progreso el engrosamiento de las arcas individuales, y por civilizacion la vinculacion a

la practicas industriales promovidas por los paises europeos y Estados Unidos.

Los dirigentes de la Compafiia Carbonera del Oriente, respondiendo a esa
particularidad de las ciudades burguesas entre las que se encuentra Timbali y a su
concepcion de la civilizacidn, emplean como estrategias para la obtencion de los objetivos
fundacionales: someter a los trabajadores a intensas jornadas laborales, el amedrentamiento
a través de los capataces y la fuerza publica, las escalas salariales arbitrarias y la negacion
de su derecho a la libre asociacion; pero los obreros que tienen expectativas civilizatorias y
progresistas, rifien con estas practicas porque no coinciden con las idealizadas. En esta
pugna se genera un ambiente de injusticia, de inequidad, de abuso y de rebelion que

termina convirtiendo la civilizacién en barbarie y la barbarie en civilizacion.

RR es una novela que presenta un valle como escenario de la narracion al que el
escritor se refiere como pueblo en quince ocasiones y como ciudad en ocho; que presenta
una historia de conquista y colonizacion en tiempos modernos; que contrata a campesinos
como mineros; que reline a hombres en un mismo espacio unidos por un mismo ideal pero

que se escinden en clases sociales y bandos distintos; que es protagonizada por hombres
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que se autodefinen como ratas; en fin, es una novela de opositos fruto de las
contradicciones que produce el paso de la vida rural a la vida urbana, y de las multiples
transformaciones sociales asumidas por los hombres, quienes en sus practicas cotidianas se
debaten entre las demandas de las ciudades coloniales y patricias, y la nueva ciudad

burguesa.

La novela de ciudad permite, precisamente, la comparecencia de la ciudad en ese
extenso terreno de la literatura, con sus vericuetos, tendencias e innovaciones, dando cuenta
de un momento crucial que marca el antes y el después de la historia del pais. RR se da a la
tarea de recrear los acontecimientos narrados en una ciudad que, por su condicion ficcional
y su correspondencia con los acontecimientos sociales de la década de los cincuenta y los
sesenta, personifica un comun denominador de ciudades colombianas y latinoamericanas
que viven la llegada de la modernidad; permite recorrerla, reconocerla, explorarla y
diferenciarla de lo que no es ciudad, convirtiéndose asi en una obra que cumple a cabalidad

con las caracteristicas de la tendencia estilistica que precede la llegada de la novela urbana.

4.2. Larebelion de las ratas como novela urbana

A medida que el hombre se acomoda a las exigencias de la urbe y pasa de morar la
ciudad a vivirla, la ciudad va perdiendo su condicion artificial y comienza a convertirse en
un ente protagonista de la vida de los hombres que participa en su constitucion como

sujetos culturales.
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En esa relacion intrinseca y ya no extrinseca, la ciudad cobra vida, y la deja ver en
sus continuas renovaciones, en la identidad social que forja, en el caracter que asume, en las
dinamicas sociales e individuales que implanta entre sus moradores, en su capacidad para
marcar la historia, en su voluntad para dejarse construir mientras construye. Esa ciudad

COMO nUevo Ser Vivo, es la que se recrea en la novela urbana.

Los autores de la novela de ciudad recorren el espacio citadino y lo usan como
contexto para sus historias, pero los que integran la novela urbana, la narran desde la
intimidad de sus espacios y son usados por ella para narrar historias reveladoras de la vida
urbana. Como mencionan Henao Velasquez y Quintana Lopez, estos autores “[...] encaran
la problematica moderna en la ciudad: sus contornos, el claro-oscuro de su belleza, los
resentimientos y simulacros sociales, la convulsion de su espiritu, su crueldad, la muda
habitacion de los cuerpos, el pagano andamiaje de sus laberintos...” (1991, p. 47), haciendo

de la ciudad, ya no un tema o un simple espacio en la literatura, sino un objeto literario.

Este modo distinto de ver la ciudad responde a las nuevas relaciones sociales que se
establecieron en su interior, a la colectividad conformada por hombres de diversas partes de
la region e incluso de diversas partes del mundo reunida en un mismo espacio, a la
inversion del capital propio y extranjero, a la emulacion de estilos de vida estadounidenses
y europeos, a la presencia de nuevos espacios que suscitan nuevas practicas sociales, a las
nuevas costumbres y formas de habitar la ciudad, a la asimilacion de ese pensamiento

moderno que hace ebullicion en los afios sesenta y que se acentla en la década de los
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setenta. La novela urbana interpreta y aprehende las modificaciones que se dan en la vida
cotidiana a partir de estos cambios, y las incorpora a la literatura trascendiendo la mera
funcion testimonial; “Ella es asi una nueva productora de sentido, creadora de un lenguaje
que contiene consciente e inconscientemente las estructuras ideoldgicas de las distintas
fuerzas y élites que actiian en la ciudad” (Henao Veldsquez & Quintana Lopez, 1991, p.

51).

Una primera caracteristica de la novela urbana la sefialan precisamente estos dos
autores cuando se refieren a la ciudad desde su condicion de objeto literario: “la ciudad
como ser vivo y cruel se transforma asi definitivamente en espacio mitico que pregunta por
su identidad, por la definicion de su ser” (Henao Velasquez & Quintana Lopez, 1991, p.
60). Esta condicion de la ciudad como espacio mitico, se logra cuando define su identidad y
luego la irradia entre sus habitantes para que la reconozcan entre las demas, para ejercer su

poder, para someterlos a sus condiciones y para generar actitudes en ellos.

En el caso de RR, es claro que la ciudad de Timbali es una ciudad minera que le
apuesta a la industrializacion, erigida sobre el mito del progreso. Este mito es el que le da la
fuerza de constituirse: “[...] Timbali, el que estaba llamado a ser, sin duda, el principal
centro minero del pais” (Soto Aparicio, 1981, p. 9); el que atrae a hombres de todas las
escalas sociales que acuden a ella como si se tratara de un espacio providencial que asegura
la consecucion de un mejor presente y un sobresaliente futuro, y el que es capaz de someter

hombres libres a la esclavitud del trabajo mal remunerado y en condiciones deplorables.
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Timbali es el espacio mitico del progreso, de la civilizacion, del porvenir, de la estabilidad

econdmica, del avance, del ahorro, de la felicidad material.

Con respecto a la relacion entre ciudad y progreso en la literatura, Giraldo Bermudez
manifiesta que

El mito del progreso, de la ciudad como cuna de la civilizacion y promesa de desarrollo se
expone en este tipo de narrativa en la que inmigrantes y desplazados aumentan su poblacién,
sus formas culturales y su complejidad social, contribuyendo a la estructura y el pensamiento
de ciudades andmalas y escindidas, a la progresiva masificacion, al choque entre las viejas
tradiciones campesinas, provincianas o extranjeras con lo nuevo que apela y se impone
(2001, p. 50),

lo que logra evidenciarse en la dindmica particular de la ciudad de Timbali producto de su
identidad moderna. Esto hace que su presencia en la novela sobrepase la naturaleza de un

espacio contextual y adopte la de un espacio mitico que convoca, lidera y propone.

Valencia apunta que la novela urbana aparece como reflejo de la evolucién que ha
tenido el pais en las Gltimas décadas: la transformacion de una sociedad esencialmente
agraria en una sociedad industrial (1996, p. 179), apreciacion que se considera una segunda

caracteristica de la novela urbana y que armoniza con la propuesta narrativa de RR.

Esta novela encarna precisamente esa transmutacién de la ciudad dedicada antafio a
la vida campesina que, tras descubrir la riqueza que esconden sus montafas, se moviliza en
el sector primario de la economia y pasa de ejercer actividades agricolas a ser lider de las
actividades extractivas. Este cambio es anunciado por el narrador cuando describe la forma
en que los oradores venden la idea a los campesinos de dar via libre a la construccion de la

ciudad para conveniencia de todos; en esta practica los convencen de “abandonar las
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cosechas, de trocar la azada por la piqueta, de cambiar el maiz por las piedras negras del
carbdn, y de acabar con los mansos burrillos de carga para reemplazarlos por los camiones

de color oscuro” (Soto Aparicio, 1981, p. 6).

La implementacion de nuevas herramientas, asi como el cambio de actividad
econémica con sentido empresarial, trae consigo nuevas costumbres, nuevas formas de
trabajo, nuevas personas, nuevos nucleos sociales, nuevas organizaciones, nuevas
ideologias, nuevas identidades; en fin, una nueva cultura. Esa composicion inédita de
ciudad, resultado de las innovaciones, es la que se presenta en RR y la que explica las 10
expresiones urbanas desconocidas para Rudecindo Cristancho que aprende a medida que
entra en contacto con el sujeto colectivo, la presencia activa del proletariado, la necesidad
de asociacion de los obreros a través del Sindicato, el abocamiento de los hombres a esta
ciudad desconocida, el miedo que Rudecindo le tiene a las géndolas que pasan sobre su
cabeza, la concepcion de la felicidad en términos materialistas y el poderio de los
extranjeros en un territorio que les es ajeno. Todas las acciones de la novela revelan la

constitucion social de una ciudad que se estrena en la era industrial.

Otra caracteristica de la novela urbana la propone Giraldo cuando sefiala que ésta
“se adentra en la intimidad del mundo cotidiano y desde otro lado de su propio espejo,
refleja ese gran mondlogo solitario de su habitante” (1982, p. 49). Esta propiedad tiene que
ver con la exploracion de las vidas de los personajes que pertenecen a la urbe y con el

reconocimiento de aquéllos que, sin importar que pertenezcan a los sectores marginales,
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participan activamente en el modelo social propuesto por la ciudad industrializada. No
basta con mencionar los personajes, la novela urbana se preocupa por auscultar sus historias
personales, sus formas de integrar el colectivo y sus ideologias, como eslabones del gran

sistema al que pertenecen: la ciudad.

En RR el narrador permite un acercamiento a la vida intima particular de tres
personajes: Paco Espinel, Candida y Rudecindo Cristancho, comunicando aspectos que
ofrecen informacién acerca de como es su relacion con el entorno, qué piensan, cémo
piensan y como viven en la ciudad.

Para comenzar, Paco Espinel®

(el 22066) es el compariero de Rudecindo que trabaja
con él en la mina La Pintada y que, rapidamente, por su forma de ser, se gana la confianza
del protagonista. Espinel es un hombre servicial, atento, emprendedor, lider, buen orador y
conocedor de las problematicas gremiales de la Compafiia; es el mas interesado en que los
dirigentes de la Compariia les permitan sindicalizarse a los trabajadores. Sus palabras
ejercen dominio sobre los demas hombres, porque estan cargadas de fuerza, de seguridad y

decision. Rudecindo lo admira porque sabe usar las palabras justas y porque, a diferencia de

él, no le teme a nada.

La vida personal de Espinel no corresponde al esquema tradicional del hombre

8 El narrador se esmera por describir a Paco Espinel y lo hace de la siguiente forma: “[...] un hombre
pequefio, de treinta afios, quiza mas; negro y liso el cabello; pobladas las cejas y bien cuidado el bigote;
unos ojos francos y altivos; la boca como una cortada en la mitad del rostro, tan tenues eran los labios. El
mento6n firme denotaba decisidn y valentia. Un hombre, en fin, que, aun cuando de apariencia débil, daba
al mismo tiempo la impresion de tener un caracter bien forjado” (Soto Aparicio, 1981, p. 51).
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migrante que espera encontrar en la ciudad la oportunidad laboral que le ayude a salir de la
pobreza; esquema que propone dos tipos de hombre: el que sale a trabajar mientras su
mujer se queda en casa dedicandose a las labores del hogar, y el que se aventura solo a la
conquista del porvenir. Espinel le confiesa a Rudecindo: “Mi mujer se largé con un chofer
hace dos afios. Después vino a rogarme que la perdonara, y traia la descarada un chino del
otro haciéndolo pasar por mio. Le tiré la puerta por las narices” (Soto Aparicio, 1981, p.

53).

Esta confesion ya ofrece un primer elemento importante, y es el de exponer un
hombre traicionado por su mujer en una sociedad machista en la que, incluso las labores y
los salarios, tienen un sello patriarcal. Parece una contrariedad que ese hombre capaz de
dominar el furor de la masa, no sea capaz de ejercer el control de su hogar. Pero aun falta
un dato mas. Cuando al medio dia, Rudecindo y Espinel bajan de la mina el primer dia de
trabajo, el narrador dice: “Rudecindo se despidio de Espinel, quien tomaba por un camino
distinto, hacia la vereda de San Juan de la Pefa en donde vivia con sus dos hijos” (Soto
Aparicio, 1981, p. 58), indicando que Espinel es un hombre cabeza de familia. Ya sin su
mujer, Paco Espinel continla haciéndose cargo de sus hijos y, seguramente, respondiendo

por todas sus necesidades.

Ese caso familiar del 22066 escapa del estereotipo tradicional del hombre, pero no
de la realidad social que se observa en la vida urbana; su vinculacion en la obra no es

trascendental, pero si dibuja la intencidn del autor de recrear con naturalidad las vidas que
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se desarrollan en la ciudad y su negativa a escribirla de forma prejuiciada.

La otra situacion particular es la de Candida, mujer joven, bella, de ojos verdes, de
cuerpo esbelto, madre de Neco, amante del Diablo y vecina de la familia de Rudecindo
Cristancho que se convierte luego en su comensal. Candida es prostituta y aunque en la
novela no se narra ninguna escena que revele algin encuentro sexual entre ella y alguin
cliente, si se menciona la forma en que tiene que vender su cuerpo para poder comer. La

historia de la vida de Candida es la siguiente:

Empujada por el vértigo lleg6 a Timbali, cuando estaban empezando a ser construidas las
casuchas del barrio pobre. Sola, sin amparo, sin una proteccion [...]. Entonces conocio al
Diablo. La enamoro sin dificultades. Se le entreg6 en la pieza que él ocupaba, en una noche
fria de crudo invierno. No tenia a donde ir [...]. Seis meses mas tarde la dejé abandonada y
tuvo que andar por las calles como una loba hambrienta, mendigando un pedazo de pan, un
techo, y entregando a cambio de ello su cuerpo. Sintid asco de si misma, repugnancia por
aquellos senos, por sus brazos, por su vientre que habian recorrido las manos sucias y
sudorosas de los mineros. Luego las ansias de una vida nueva cuando sintio que se
aproximaba el hijo [...] Acudi6 a las casas del pueblo rico [...] ofreciéndose como cocinera,
pero todos la rechazaron por el hijo (Soto Aparicio, 1981, pp. 117-118).

La recuperacion, en la literatura, de aquellos sectores sociales marginales que
socialmente han sido excluidos, es un rasgo caracteristico de la novela urbana, y
nuevamente puede apreciarse en RR. El autor no sélo se toma el trabajo de crear un
personaje marginal (una prostituta) sino que se preocupa por explicar su vida, por rastrear
las razones que justifican su forma de obtener dinero y su estilo de vida, sin establecer
ninguna critica, ni opinar sobre el oficio. A traves del narrador, sélo se reconoce una vida
mas de la sociedad urbana, que comparte la misma ciudad con el minero, el gerente, el

alcalde, el policia o el sacerdote.
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Por altimo, el acercamiento que el narrador omnisciente hace al personaje
protagonista de la novela, permite conocer su conciencia y la forma en que se modifica su
pensamiento a medida que transcurren sus dias en la ciudad. De forma privilegiada, el
narrador se instaura en la mente de Rudecindo y comparte los deseos compulsivos que éste
tiene hacia sus jefes, como cuando dice: “Mentalmente maldijo a mister Brown y al
capataz. No sabia a cual de los dos desearia ver muerto primero” (Soto Aparicio, 1981, p.
93); deja ver los deseos lascivos que siente hacia Candida, como cuando dice: “Solo, sin
que nadie pudiera conocer lo intimo de sus sensaciones, se confesaba que Candida le
gustaba, no como amiga ni como bienhechora, sino sencillamente como hembra” (Soto
Aparicio, 1981, p. 51); el odio que le toma a la ciudad a medida que la vive: “Aparté con
rabia el polvo de la calle. Le tenia odio. Era como una parte integrante de Timbali” (Soto
Aparicio, 1981, p. 95); y el deseo de que su nuevo hijo no naciera: “Mentalmente dese6 que
ese hijo no llegara; que muriera al nacer; que se fuera directamente al cielo de donde no
debia haber bajado nunca hasta el valle de lagrimas de la tierra” (Soto Aparicio, 1981, pp.

71-72).

El recurso del narrador heterodiegético que hace visible la conciencia de Rudecindo
Cristancho, posibilita apreciar como se da la insercion del personaje en ese espacio que le
es desconocido y que debe descubrir desde adentro, desde la vivencia misma de sus
demandas. Este cambio de pasar de narrar la ciudad desde afuera para narrarla desde

adentro, es definitivo para que se consolide la tendencia literaria de la novela urbana.
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A proposito de ese mundo interno presente en la ciudad y que es revelado en la
novela urbana, sefiala Mejia Correa que

[...] se conforma a partir de la experiencia de la ciudad que deja de ser simple escenario del
acontecer para convertirse en “horizonte ideolégico”, para usar un término de Mijail Bajtin
(1989), que refracta la realidad para configurar también un mundo interior que da espesor
psicoldgico a los personajes del relato” (2010, p. 72).

Este horizonte “ideoldgico” que refiere Mejia Correa, descansa en la identidad social
que estructura la ciudad, se expresa en las multiples posibilidades de intercambio que
ofrece cada instancia constitutiva y es asimilado por el sujeto colectivo. Todo este proceso
de captacion ideoldgica de la ciudad que repercute en la configuracion de la psicologia del
personaje, en sus comportamientos, actitudes, formas de ser y de pensar, lo vive Rudecindo
Cristancho en su constitucion como sujeto cultural explicado y analizado en el segundo

capitulo.

Una quinta caracteristica de la novela urbana es la indicada por Grajales Ramos: “[...]
la ciudad adquiere un papel protagonista. [...] deja de ser solo el trasfondo espacial en el
que trascurre la historia y se convierte en agente que contribuye a desencadenar o [...]
intensificar, los conflictos que viven los personajes” (2010, p. 152). Esta caracteristica
confina todas las demas porque le atribuye a la ciudad un primer plano protagonico y una

influencia en el desenvolvimiento de la historia.

En el caso de la RR, el protagonismo de la ciudad se hace evidente en el desarrollo de la

historia a través del cumplimiento de las caracteristicas ya sefialadas, pero también por
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medio del recurso de la prosopopeya que utiliza el autor, permitiéndole entrar en contacto
directo con los personajes, acompariarlos en sus recorridos y motivar sus acciones. Es una
forma de materializar su condicion de ente viviente que transforma mientras es

transformado.

A manera de reproduccién metonimica de la ciudad, el autor utiliza, en el transcurso
de toda la novela, la recurrencia del polvo amarillo que emana de las excavaciones de las
minas para recordar a los personajes la esencia de la ciudad en la que se encuentran, para
darle un caracter particular al espacio y para exhibir su presencia. Este polvo o tierra
amarilla esta en las calles de Timbali, en el barrio obrero, en el barrio de los extranjeros y
en la atmdsfera de toda la ciudad, ejerciendo sobre los habitantes el mismo dominio que
gjerce la Compafiia Carbonera del Oriente sobre sus empleados. “Estaba formada la tierra
por ceniza, por polvo, por sudor, por trabajo de todos esos hombres que vivian apifiados en
el barrio pobre de Timbali” (Soto Aparicio, 1981, p. 25), y esa tierra es la que cubre toda la

superfice de la ciudad, la que pisa cada uno de sus moradores.

Timbali es una ciudad minera e industrializada y el polvo amarillo que la cubre
proviene de las excavaciones de la montafia “[...] de los hierros oxidados, del carbdn
picado en las minas, de la ceniza de las locomotoras y de las grias” (Soto Aparicio, 1981,
p. 71); es una ciudad proletaria y el polvo amarillo contiene el sudor producto del intenso
trabajo de los mineros, lo que convierte a este elemento volatil en una metonimia del etos

de la ciudad; un etos forjado por la particularidad de su actividad econémica y por la
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principal actividad humana que propone a sus habitantes.

Siendo un elemento textual metonimico, su presencia en la ciudad es constante y
dominante, de tal manera que uniforma las construcciones, viste los idividuos y tapiza los
caminos dandole un caracter singular a la ciudad, como se aprecia cuando el narrador
describe a Rudecindo: “Sudoroso, con el rostro cubierto por una capa de polvo amarillento,
de ese mismo que llenaba las calles, que ocupaba el verdor de los arboles y empafiaba los
ojos de los nifios” (Soto Aparicio, 1981, p. 58). En esta referencia, las calles cubiertas son
metonimia de todo cuanto es artificial en la ciudad; los arboles, de todo cuanto es natural; y
los nifios, de los habitantes que conviven entre lo artificial y lo natural. Todo el valle esta
cubierto de ese polvo amarillento para recordar la presencia activa de la ciudad: “Diriase
que todo el pueblo, que todos los paisajes y sus habitantes, estaban oxidados” (Soto

Aparicio, 1981, p. 75).

Pero este elemento invasor no es estatico; en el transcurso de la historia, el narrador
sefiala que baila, se mueve, persigue y acosa a los moradores de Timbali, como si se tratara
de un ente vivo que toma decisiones, o como si fuera un personaje mas de la novela. Esta
personificacion que se ve en escenas como ¢€sta que vive Rudecindo: “Se pas6 la mano por
los ojos y la retird llena de polvo. De ese maldito polvo que lo perseguia, que iba por todas
partes” (Soto Aparicio, 1981, p. 115); o como ésta que presencia Mariena: “El polvo de la
calle, empujado por un vientecillo que se habia desatado intempestivamente, formaba

remolinos dorados que danzaban de un lado para otro” (Soto Aparicio, 1981, p. 33), refleja
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el abandono de la ciudad como simple escenario, y su consideracion como elemento que

establece relaciones con los personajes.

La ciudad ejerce un dinamismo que la aleja de ser concebida sélo como epacio de la
narracion y la acerca a la idea de ser un elemento que estd en directa relacion con los
personajes que en ella residen; relacion que influye de tal modo en sus vidas, que genera en
ellos comportamientos, actitudes y sentimientos, asegurando asi el papel protagonico de la

ciudad en la llamada novela urbana.

Un ejemplo claro de esta influencia lo menciona el narrador en una escena
experimentada por Rudecindo Cristancho quien se dirige, por Gltima vez, a la cantina de

Ramiro Cabrera:

El polvo amarillo de la calle bailé delante de sus ojos una zarabanda*. Se abalanzé sobre él.
Trat6 de agarrarlo, de abofetearlo, de morderlo. Le tenia odio y terror. Y entonces, alocado,
fue de una parte a otra persiguiéndolo. Pero el polvo, en las manos del viento, se burlaba de
su angustia, de su ansiedad (Soto Aparicio, 1981, p. 101).

Aqui, el elemento metonimico de la ciudad baila y se burla de Rudecindo, generando en él
sentimientos de odio y terror, y el pasivo Rudecindo Cristancho, el que inicialmente

describen como un individuo timorato y asustadizo, trata de hacerle dafio, demostrando

* Nota del autor: la zarabanda es definida en el diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola
como “danza popular espafiola de los siglos XVI y XVII, que fue frecuentemente censurada por los
moralistas”. Estando en un contexto colombiano, notese que la danza que baila el polvo amarillo pertenece a
un ritmo extranjero, como extranjeros son los dirigentes de la Compafiia Carbonera del Oriente, como
extranjeras son las personas que dirigen la construccion de la ciudad de Timbali y como extranjero es el barrio
de los ricos. Los duefios genuinos del valle, padecen la conquista de su tierra a manos de los extranjeros y
luego la colonizacion de la misma, lo que viene a recordar el proceso de conquista y colonizacién de América
por parte de los espafioles. El polvo amarillo baila una danza espafiola de los siglos XV1y XVII (tiempo de la
colonizacion de Espafia a América y de los inicios del pensamiento moderno), como metafora de esa misma
dominacién que descansa en la singularidad de la ciudad. Esto refuerza la interpretacion que se le ha dado al
polvo amarillo como elemento metonimico de la ciudad.
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como aquella presencia viene a hacer cambios en su identidad.

A continuacion se presentan dos momentos mas en los que Rudecindo entra en
contacto con el polvo amarillo: EIl primero se da de regreso a su casa el dia sdbado 20 de
febrero (su primer dia en Timbali) después de fracasar en su primer intento de solicitar
trabajo en La Compafiia Carbonera del Oriente: “El polvo amarillo se le metio por entre los
dedos desnudos. Lo apartd, furioso, como si quisiera alejar a un ser tangible, maligno”
(Soto Aparicio, 1981, p. 16). El segundo se presneta al dia siguiente cuando se dirige a la
tienda de Joseto para comprar pan, y “de nuevo se metié entre sus anchos pies descalzos el
polvo amarillento del camino, y otra vez sintid colera contra esas particulas persistentes,
que parecian perseguirlo” (Soto Aparicio, 1981, pp. 24-25).

En todas ellas se evidencia un elemento comun: cada vez que Rudecindo Cristancho entra

en contacto con el polvo amarillo de la ciudad, siente cdlera.

Este sentimiento habita en ese Rudecindo resagado que se desvela al final de la
novela después de haber recibido la influencia de la ciudad, y es un sentimiento que
comparten los habitantes de Timbali que, al igual que Rudecindo, sufren los desmanes de la
injusticia y la inequidad. Al respecto, menciona el narrador: “En todos los semblantes se
reflejaban la miseria, el abandono y una especie de resignacion que era contenida cdlera.
Una resignacion que sélo esperaba una chispa para convertirse en incendio” (Soto
Aparicio, 1981, pp. 55-56). La ciudad que prometia progreso y felicidad, se expresa

asfixiante, opresora e intolerante (personificada en el polvo amarillo que cubre todo el
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territorio) ante el 22048, suscitando en él comportamientos que poco pertenecen a su

condicion de sujeto individual, pero si mucho a su condicion de sujeto colectivo.

Para finalizar la caracterizacion de RR como novela urbana, se retoma el meollo
historico que sefiala Mejia Correa (2010) (y que se referencia al inicio de este capitulo)
como circunstancia que define el paso de la novela de ciudad a novela urbana: la
masificacion. De manera particular, la narracion de RR finaliza con la situacion que
socialmente marca el inicio de una nueva forma de ver la ciudad; con un grupo de hombres
heterogéneos que, luego de vivirla, sufren el descontento y se unen para exigir el
cumplimiento de sus ideales de progreso, porvenir y civilizacion; con una masa producida

por la vida urbana.

Los obreros de la Compafiia Carbonera del Oriente y, en suma, los habitantes de la
ciudad de Timbali, persisten en sus labores, en sus sacrificios y en su estadia en ese
espacio, motivados por la busqueda de la felicidad, “Esa felicidad material, esa satisfaccion
de los sentidos” (Soto Aparicio, 1981, p. 9), pero cuando, como consecuencia de su vida
urbana, se hacen conscientes de que la felicidad asi concebida no existe y que la tenencia
trae consigo la insatisfaccion de no poder satisfacer todo cuanto se desea, se unen como un

solo sujeto (a través de la masa) y expresan su insatisfaccion.

La Compariia Carbonera del Oriente representa para sus trabajadores la posibilidad

de ser felices porque ella les permite la obtencion del dinero con el cual pueden luego
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satisfacer sus necesidades materiales, por eso cuando los obreros no encuentran los
resultados esperados, pierden la confianza en la Compafiia, ven sacrificada su esperanza y

renuncian al concepto de felicidad. El narrador ilustra esta situacion asi:

JY la felicidad? Cuando abandond los dltimos rincones cultivados lo guiaba la ambicién de
la riqueza. Iba tras de la dicha. La buscaba con ansias, como a una cosa venida de la gloria
especialmente para ¢l. Compaiiia Carbonera del Oriente, Timbali... Aquello sonaba a dinero.
Escuchaba casi el ritmico tintineo de las monedas. Alli estaba el porvenir, se habia dicho el
primer dia. Pero nada. Todas las ilusiones fueron esfumandose, hasta que terminaron por
convertirse en nubecillas insignificantes, que ya ni siquiera miraba. La felicidad no existia.
[...] ésta no se encontraba ni en la satisfaccion del hambre, ni en la posesion de la hembra
deseada. La felicidad no existe sobre la tierra (Soto Aparicio, 1981, p. 84).

En la ciudad moderna este sentimiento comin de rabia y desilusion une las
individualidades y genera ese fendmeno social denominado masa. Tras haber idealizado la
ciudad como fuente de progreso, desarrollo y civilizacon, los habitantes esperan resultados
dptmos que los alejen de la precariedad y los acerquen a la posesion de una mejor calidad
de vida, pero al no ser satisfechos sus anhelos, entonces aparece el descontento. En palabras

de Atehortda:

Las masas, son resultado y expresion de ese sector de descontentos y agraviados por una
estructura que no logra contenerles para satisfacer sus necesidades, ni logra consolidar los
supuestos de bienestar que se pensaban para el habitante de la ciudad (2011, p. 54).

Mas alla de ser un revuelo de los habitantes, la expresién colectiva de la masa es la
seflal de una ciudad vivida desde el seno de la cultura urbana, de una ciudad que es
reflexionada por sus moradores, que es criticada y cuestionada, lo que la aleja de esa
concepcion pasmada en la que sélo sirve de proscenio para la narracion. En RR los hombres
se unen en un solo cuerpo para clamar por sus derechos, y forman una imagen que el
narrador describe asi: “Mil seiscientos pies arrastrandose por el suelo amarillento de las

calles; ochocientas bocas abiertas que gritaban contra los explotadores y contra los
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injustos” (Soto Aparicio, 1981, p. 201).

La protesta urbana es el resultado de otros fendmenos sociales evidenciados en la
novela como la migracion, la mentalidad capitalista, el auge econémico, el desarrollo
industrial, entre otros, que demuestra el choque de los personajes con la innovacion que
representa la ciudad. Su presencia en la obra solo es posible cuando la ciudad se hace
objeto literario porque es un espejo de su intimidad, de las reacciones que provoca en
quienes la habitan y de la forma en que genera el choque del individuo consigo mismo.
Como lo sefialan Henao Velasquez y Quintana Lépez, cuando se concibe como objeto
literario, “hay que entender ya la ciudad no s6lo como lugar de la accidon sino también

como el alma de ésta” (1991, p. 60).

La alienacién que produce la ciudad es captada por Soto Aparicio en su novela RR,
de ahi que, ademas de Rudecindo Cristancho, de Pastora, de Pacho, de Mariena, de
Céandida, de Espinel, ella aparezca como un personaje mas que va de principio a fin y que
incide en las acciones de todos los que se encuentran en el espacio que ella delimita. El
autor se encarga de atribuirle diferentes facetas que la hacen méas vivida en el transcurso de
la historia: al principio se torna innovadora y promesa de progreso, mas adelante,
dominante y altiva, y finalmente, un monstruo destructor de ideales. El paso de un matiz a
otro solo es posible apreciarlo a través de las acciones y pensamientos de los personajes que

la viven desde adentro y descubren la sinergia natural de su artificialidad.
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En RR la ciudad aparece como escenario al servir de espacio en el que acontece la
historia de Rudecindo Cristancho y su familia, como tema literario al ilustrar la forma en
que se fundan y se desarrollan las ciudades burguesas a partir del auge de la modernidad en
Colombia, como objeto literario al ser narrada desde la intimidad de la vida urbana y la
psicologia del personaje principal, y como protagonista al exponerse como sujeto colectivo
que afecta la identidad de Rudecindo. En esta novela, la ciudad, ademas de ser un motivo
para narrar, es una entidad narrada, lo que la lleva a ser una exponente literaria del proceso

de transicion vivido entre la novela de ciudad y la novela urbana.
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CONCLUSIONES

Soto Aparicio le otorga protagonismo a la ciudad ficcional de Timbali en la novela
La rebelién de las ratas, al develar la forma en que se configura siguiendo los patrones de
transformacion que experimentaron algunas ciudades colombianas en el periodo de
industrializacion, y revelar la manera en que incide en la formacion de la sociedad que

acoge, especialmente en Rudecindo Cristancho como personaje principal.

Sustentada en el acercamiento a ese protagonismo, esta investigacion logra delimitar
algunos aspectos de analisis en el estudio critico de la novela de Soto Aparicio, que
permiten ampliar el horizonte de compresion de la obra y corroborar su valor literario en la

historia de la novelistica colombiana. Estos aspectos se sintetizan a continuacion:

> A pesar de que el narrador en el transcurso de la novela se refiere a Timbali con los
sustantivos valle, pueblo y ciudad, este Gltimo cobra mayor importancia a la hora de definir
su categoria dadas las caracteristicas sobresalientes del escenario y la intencién narrativa de
sefialar una transformacion del lugar a partir de la industrializacion. Como ciudad, Timbali
domina un territorio especifico, experimenta un crecimiento poblacional, se concentra en la
realizacion de actividades industriales (en este caso extractivas), explota el territorio
ocupado, vive la inmigracién, promueve mayores beneficios entre sus habitantes, se

considera centro de progreso y organiza a los moradores en clases sociales.
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Se trata de una ciudad que aunque no puede sefialarse en el mapa de Colombia, si
puede ubicarse en un periodo especifico real de su historia: Timbali es un vestigio literario
de la fundacion de las ciudades burguesas en Colombia, que encuentran asiento en la
primera mitad del siglo XX cuando las directrices gubernamentales deciden apostarle al
desarrollo capitalista a partir de la generacion y consolidacion de industrias, con el fin de
contrarrestar los consecuencias negativas de orden econémico y social que dej6 la Guerra

de los Mil dias (1899-1902).

Las transformaciones que se declaran en la novela acerca de su arquitectura, su
actividad econémica, la masificacién y el paso de una tradicion rural a una urbana, son
testimonio de los cambios que experimentaron algunos territorios del pais tras inscribirse en

el gran proyecto de la modernidad y de la industrializacion.

> Timbali, ademas de ser el escenario en el que se desarrolla la novela, es un ente
alienante que moldea la identidad de Rudecindo Cristancho (personaje principal de la

narracién) y permite apreciar su constitucién como sujeto cultural.

Como resultado del proceso de culturizacion al que se encuentra expuesto
Rudecindo Cristancho, durante su estadia en Timbali aprende nuevas palabras y
expresiones que le permiten nominar lo circundante, adopta nuevas costumbres, asume
nuevos comportamientos, desarrolla nuevas formas de pensar y supera caracteristicas que le

eran propias el primer dia que llega a la ciudad tras su vinculo con el modelo cultural
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precedente, como: la timidez, la pasividad, la dificultad para expresarse en publico y la
cobardia. Por eso, en la novela se evidencia que el Rudecindo del jueves 29 de febrero no

es el mismo del sdbado 10 de febrero.

Todos los cambios que sufre el personaje principal en ese tiempo, se explican al
comprender que él es producto del modelo cultural que encuentra en Timbali, a partir del
cual emerge su identidad tras ser atravesado por distintos sujetos transindividuales que
vierten en su conciencia individual (a través de las practicas sociales y discursivas) el
entramado ideoldgico tejido en el etos de la ciudad, asimilarlo y luego reproducirlo en las

microsemioticas.

Atendiendo a la teoria del sujeto cultural propuesta por Edmond Cros, este ciclo
genera como resultado la constitucion de Rudecindo Cristancho como sujeto cultural, es
decir, como una instancia que incluye a su vez las tres instancias que componen el sujeto: el

consciente, el inconsciente y el no consciente.

Esta relacion directa entre hombre y ciudad que se devela en la forma en que
Rudecindo Cristancho llega a Timbali para participar en su formacion y ésta a su vez lo
acoge y participa en la formacion de Rudecindo Cristancho, es lo que permite hablar de una
ciudad protagonista que desborda sus artificialidad y, mientras es producida, produce a

quienes la producen.
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» En el mundo el surgimiento de las ciudades ha estado ligado a la expansion econdmica,
social, politica y cultural de las sociedades, convirtiéndose asi en evidencia de la pretension
progresista del hombre y de su principio civilizatorio. En lo que respecta especificamente a
Latinoamérica, el florecimiento de las ciudades responde al momento en que asume la
modernidad y emprende el camino de la industrializacion como via al progreso, momento

historico que se ubica entre finales del siglo XIX y las primeras décadas del siglo XX.

La fundacion de las ciudades ha marcado la historia de Latinoamérica trazando una
linea divisoria que separa la sociedad rural y la urbana, convirtiéndose en un hito que los
literatos reflejan en sus obras. Dos tendencias literarias destacan la funcién de la ciudad en
la novelistica: la novela de ciudad y la novela urbana, la primera asume la ciudad so6lo
como un escenario 0 como tema literario, mientras que la segunda le otorga mayor

protagonismo y la acepta como objeto literario.

Cada tendencia literaria presenta unas caracteristicas especificas que logran
identificarse en la novela La rebelion de las ratas, lo que la convierte en una novela de
transicion entre la primera tendencia y la segunda. Siendo publicada en 1962, esta obra de
Soto Aparicio mantiene las cualidades de la novela de ciudad al permitir que la historia se
desarrolle en la ciudad de Timbali, y deja entrever los principios de la novela urbana al
concederle protagonismo en la constitucion de la identidad del personaje principal y develar

la funcion formadora que cumple frente a la sociedad que acoge.
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Como novela de ciudad, Timbali, ademéas de ser el espacio en el que deviene toda la
narracion, descubre sus transformaciones en la infraestructura, se abre para ser recorrida,
se muestra como un lugar no ajeno a los personajes en el que pueden mejorar su calidad de
vida, y se presenta en términos de opositos a raiz de la dualidad latente entre la vida rural y
la vida urbana. Como novela urbana, Timbali, ademas de ser el espacio mitico del progreso,
cumple una funcion protagénica en la narracion al ser generadora de comportamientos,
actitudes y formas de pensar en el personaje principal, es contada desde la conciencia de los
personajes, acoge formas de vida no estereotipadas sino naturales en la sociedad urbana,
presenta la marginalidad, refleja la institucién de nuevas costumbres y se personifica para
suscitar acciones. Este hibrido literario hace de La rebelién de las ratas una novela de
estudio para apreciar la transicién entre la novela de ciudad y la novela urbana en la

literatura colombiana.

> La novelistica de Fernando Soto Aparicio se destaca por reflejar las problematicas
reales de la sociedad colombiana, por eso sus producciones en esta linea se han calificado
como novela social o novela de violencia, orientando estudios que analizan elementos
como la miseria, la pobreza, la injusticia, la marginalidad y la tragedia humana, pero el
acercamiento detallado a los tres aspectos sefialados anteriormente, producto de la
identificacion del protagonismo de la ciudad de Timbali en la novela La rebelion de las
ratas, ofrece un nuevo horizonte de comprension que complementa los que

tradicionalmente se han desarrollado.
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Aunque es la ciudad antes que la sociedad el nicleo de esta investigacion, los
hallazgos revelan una relacion directa entre la primera y la segunda, una funcion activa de
la configuracion de la ciudad en la formacién de la sociedad, lo que termina develando un
nuevo componente real de la sociedad: el hombre produce la ciudad a la vez que es
producido por ella. EI cumplimiento de este circulo armonioso presente en la sociedad
moderna es el que se recrea en la novela de Soto Aparicio y el que permite hablar de la

ciudad como un ente vivo que incide en la vida de sus habitantes.
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RECOMENDACIONES

Con el fin de continuar profundizando en la linea de investigacion propuesta en esta
tesis y de seguir ampliando el horizonte de comprension de la novela La rebelion de las
ratas que, a pesar de haber sido escrita hace mas de cincuenta afios, permanece vigente,
activa y beligerante en la contemporaneidad literaria, se hacen las siguientes

recomendaciones:

> En aras de consolidar la configuracién de la ciudad de Timbali y de darle forma a las

palabras de Soto Aparicio cuando dice:

Podriamos decir que Timbali es Paz de Rio, donde quedaban las minas; alli también estaban
los ranchos miserables de los obreros y las casas suntuosas de los ingleses y franceses, las

oficinas, las cantinas, la iglesia, el polvo amarillo de las calles, etc. (2013),

se hace necesario un trabajo de campo que implique una visita al municipio boyacense de
Paz de Rio para registrar su cartografia, paisajistica, arquitectura y los vestigios de la
transformacion experimentada tras la industrializacién de la region. Los datos capturados se
contrastan con la topografia mencionada en la novela para comprender mucho mejor la

ciudad escogida como escenario por Soto Aparicio.

En esta visita es perentorio, ademas, abordar personas que puedan dar testimonio de la
metamorfosis topografica y cultural suscitadas tras el advenimiento de la industria minera,
de tal forma que se aborde la ciudad no sélo desde la artificialidad sino también desde la

conciencia de la poblacién que la habita.
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» Para robustecer el analisis constitutivo de Rudecindo Cristancho como sujeto cultural
durante su estadia en Timbali, se propone un analisis de orden linglistico de los diferentes
didlogos que él sostiene con los distintos personajes de la novela, que permita apreciar la
manifestacion de su identidad. En el lenguaje oral puede apreciarse la formacién de la
conciencia urbanizada del personaje y el arraigo ideologico de la tradicion rural a la que
pertenece. De considerarse necesario, este estudio puede hacerse extensivo a personajes

como Pastora y Paco Espinel.

> Los estudios literarios se han enfocado més en la exploracion de la novela urbana que
de la novela de ciudad, lo que deja como resultado una desventaja bibliografica de la
segunda frente a la primera. Dado que se trata de dos tendencias novelisticas importantes en
la historia de la literatura latinoamericana que coinciden en plantear la ciudad como hito
literario, es necesario avanzar en la construccion de principios estéticos definidos que
permitan hablar con claridad acerca de qué es una novela de ciudad y qué es una novela
urbana, proponer una caracterizacion detallada de cada una y actualizar el listado de autores

y obras representativas para cada propension.

» A partir de la afirmacidn planteada en la investigacion acerca de como en la novela La
rebelion de las ratas logra percibirse la transicion entre la novela de ciudad y la novela
urbana dado el tratamiento de la ciudad que hace Soto Aparicio, es importante ampliar el
corpus literario de este autor para contrastar este mismo componente. Para tal bisqueda, se

propone la comparacion de novelas escritas entre los afios sesenta y setenta como: Los
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bienaventurados (1960), Mientras llueve (1964), El espejo sombrio (1967), Mundo roto

(1968) y Después empezara la madrugada (1970).

> A pesar de la trayectoria de Soto Aparicio, de su extenso nimero de obras, de su
permanencia en el ejercicio de la escritura y de su dedicacion a la formacion de los jovenes
colombianos, la investigacion arrojé que no se le suele mencionar en los estudios literarios,
que son muy pocos los estudios criticos de sus obras y que su aparicion es superflua en los
Manuales de literatura. Es necesario explorar mas detenidamente las obras de este escritor
colombiano asi como su recepcion, en aras de determinar las causas de su no inclusién en el

canon de literatura latinoamericana.
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ANEXO 1
ENTREVISTA A FERNANDO SOTO APARICIO

Entrevista realizada el 18 de noviembre del afio 2013

Entrevistador: Norberto Arroyave

Arroyave: A pesar de sus multiples publicaciones en los distintos géneros, sin duda alguna
es su novela La rebelién de las ratas la que lo lleva a ser reconocido y recordado por un
inconmensurable nidmero de lectores de ayer y de hoy ¢Qué significa para usted, para su

trayectoria, para su prestigio como literato, esta novela?

Fernando Soto Aparicio: La rebelidn de las ratas es uno de los 60 libros que he escrito y
publicado. Gand un premio internacional, se ha convertido en un referente de la literatura
en espafol a través de mas de medio siglo, y sigue vigente, combativo, beligerante. Pero

para mi, todos mis libros son igualmente valiosos. Todos forman mi gran familia literaria.

A: ;Cdémo nace la historia que cuenta la novela La rebelion de las ratas?

F.S.A.: Nacié, como todas las historias literarias, de un proceso de investigacion. La
literatura no es inspiracion, sino disciplina. Y dentro de ésta, se destaca la obligacion de
escribir el libro luego de hacer una investigacion a fondo, seria, concienzuda, sea sobre el
terreno o sea de escritorio. Yo trabajé en una mina de carbdn en La Chapa, en Paz de Rio,
Boyaca, y asi aprendi a conocer la cotidianidad de los mineros, el abuso de los patronos, la
forma miserable como les pagaban su fuerza de trabajo, el deseo de sindicalizarse, y la
forma como se fue empollando la colera hasta llegar a la rebelion. La investigacion de
escritorio, la utilicé para escribir Y el hombre cre6 a Dios, un proceso largo de lecturas y

anotaciones sobre todas las religiones del mundo.
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A: ¢Qué escenario geografico real representa la ciudad de Timbali, la mina donde trabaja

Rudecindo Cristancho y La Compafiia Carbonera del Oriente?

F.S.A.: Podriamos decir que Timbali es Paz de Rio, donde quedaban las minas; alli
también estaban los ranchos miserables de los obreros y las casas suntuosas de los ingleses

y franceses, las oficinas, las cantinas, la iglesia, el polvo amarillo de las calles, etc.

No sé qué compafiia carbonera vino a Paz de Rio. Esta novela, como la infinita mayoria de

las novelas, es 98 % imaginacion.

A: ¢Qué significa la palabra Timbali? ;Por qué decide darle ese nombre a esa ciudad

emergente, naciente e imaginada?

F.S.A.: Timbali no significa nada. Es apenas un vocablo sonoro, que recuerda otros
pueblos latinoamericanos y universales, como Tacueyo, Tambalimbu, Tumbuctd, Timbiqui,

etc.

A: su narrativa suele mostrar la dicotomia entre la ruralidad y la urbanidad, entre el campo
y la ciudad; sin embargo es la ciudad el espacio que mas privilegia, el que mas suele
repetirse y el que parece preferir para ilustrar la manera en que forma a los personajes que

acoge; ¢Qué es la ciudad para usted?

F.S.A.: Muchas de mis novelas no transcurren en la ciudad. Por ejemplo: Puerto silencio,
Viaje al pasado, Palabra de fuego, Los bienaventurados, Proceso a un angel, La agonia de
una flor, etc. Otras si tienen por escenario la ciudad: La siembra de Camilo, Mundo roto,
Solo el silencio grita, Jazmin desnuda, etc. Y hay otras donde la accion transcurre entre lo
urbano y lo rural: Todos los rios son el mismo mar, Camino que anda, Y el hombre creo6 a

Dios, Los funerales de América, etc.

Y la ciudad, es como el campo, el espacio donde todos luchamos para acabar de hacer de la
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mejor forma posible la tarea de la vida.

A: En la actualidad se ha planteado un debate con respecto a la caracterizacion que permita
diferenciar la novela de ciudad, de la novela urbana. El investigador literario y critico
Alvaro Pineda Botero, define la novela de ciudad como aquélla en la que la ciudad aparece
como escenario de la trama, incluso como tdpico de la narracién; mientras que “la novela
urbana implica una concepcion mas amplia: es un horizonte en el que todo es posible; es el
espacio abierto para que surjan la cultura y la creacion literaria”. ;Considera que su novela

La rebelion de las ratas es una novela urbana o una novela de ciudad? ;Por qué?

F.S.A.: El peor analista de una novela es su propio autor. Uno, simplemente, escribe. Los
que la juzgan, desmenuzan, ubican, son los criticos. Yo no entiendo que pueda existir una
division seria entre URBANO y RURAL. Una novela es una totalidad, es un mundo, asi

transcurra en una calle o en un camino.

A: ;Como influye el gran proyecto de la modernidad y ese proceso historico y social de la
masificacion de las ciudades en América Latina durante el siglo XX, en su narrativa y

especialmente en la novela La rebelion de las ratas?

F.S.A: Realmente, le pido disculpas al entrevistador, pero no tengo ni idea.

A: A medida que transcurre la obra, el lector es testigo de la forma en que la personalidad,
el lenguaje, las costumbres y el pensamiento de Rudecindo Cristancho se va modificando al
entrar en contacto con la ciudad de Timbali; y, asimismo, de como Francisco José de la
Santa Cruz (Pacho) va despertando la “rebelion que permanecia oculta, agazapada” a
medida que se incorpora a la ciudad. ¢Es su intencidn el querer retratar como la ciudad es

producto del hombre, a la vez que ella lo produce?

F.S.A.: Timbali no es una ciudad, y casi que ni siquiera alcanza a ser un pueblo. Yo, por

ciudad, entiendo una de veras grande, una capital de provincia, un conglomerado humano
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de 200 mil o mas habitantes, Timbali era una aldea minera. No una ciudad. Lo que no sé es

si, para efectos estadisticos o analiticos, haya diferencia entre CIUDAD y PUEBLO.

A: José Luis Romero en su libro “Latinoamérica: Las ciudades y las ideas” (1999) hace una
clasificacion de lo que han sido los tipos de ciudades y su configuracion en Latinoamérica.
¢Considera que La rebelion de las ratas es una novela que retrata una realidad local de una
ciudad colombiana especifica o que logra convertirse en la radiografia de lo que fue la

“ciudad burguesa” latinoamericana?

F.S.A.: LA REBELION DE LAS RATAS no se refiere solo a Timbali; ni siquiera a
Colombia; ni siquiera a America Latina. La novela se refiere al mundo. Y lo que en ella se
cuenta, sucede en el mundo. La tragedia reciente de los mineros de carbén en Chile; lo que
pasa todos los dias en las minas de carbon de Colombia; lo que sucede con frecuencia en
las minas de carbon de China, no permiten ubicar esta novela en un punto especifico o

geografico: el libro es de un contenido universal sobre una problematica universal.

A: En la novela, noto que los personajes no pronuncian completamente las palabras
vulgares; ejemplos:

"Estoy grave jFue este hijuep...!” (p. 87).

“iSuéltala, hijuep...! -grité el Diablo™ (p. 130).

"jAbajo la p... secretaria!"™ (p. 139).

Si se trata de una novela realista, ¢ por qué sucede esto? ;Se trata acaso de una variacion en

la edicion?

F.S.A.: Las palabras vulgares estan asi desde el comienzo, porque asi las escribi. En las
mas de 100 ediciones del libro, no le he cambiado ni una coma. Las puse asi porque las

palabras vulgares no ayudan a mejorar un libro.



