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RESUMEN

El trabajo de investigacion busca ante todo mo#draealidad que acufia la ensefianza
de la lengua castellana en la actualidad, dondiéelatura anclada a esta disciplina, se
vislumbra desde una perspectiva marginal; es dxiutilidad para la ensefianza con
criterios de aplicaciones sintacticas, morfolégicsesnanticas e incluso morales; dejando
de lado la capacidad pafigcionar o crear mundos posibles objeto de nueséstreo

investigativo.

Los mundos posibles aparecen en el discurso sioth@lbmo una posibilidad para
resignificar el mundo, lo que permite no solamdatereacion artistica o estética sino
también la de constituir imaginarios que recreeexiatencia del hombre en las tramas de
su propia dimension social.

El trabajo esta estructurado bajo distintas pets@acotorgadas por distintos tedricos,
donde cabe mencionar a Bruner, Vygotsky, Marcusela@er entre otros; quienes nos
dieron algunas pautas para hacer un rastreo igaBgb serio, que nos permitiera tomar
posicidén a propésito de lo que significa la litara, su impacto y sus posibles relaciones
con la pedagogia.

Es importante considerar tales presupuestos taonics dimos a la tarea de dividir el
trabajo en categorias de analisis, a saber: Mdidgilade la literatura en los métodos de
ensefianza, la estética y procesos de significasgémantica, el mito y la génesis de la
literatura y por supuesto la concepcion de mundosibfes comprendido desde

perspectivas literarias.

Dentro del trabajo se pueden apreciar algunas dicltande se consigue evidenciar
algunas maneras de aplicar los conceptos literanola ensefianza, con fines meramente
instrumentales, gramaticales y moralistas y amxle se logran apreciar fugas estéticas,
gue permiten evidenciar la capacidad de ficcionaliz de crear mundos posibles en los

estudiantes.



Palabras Clave Pedagogia, Literatura, mundos posibles, Brunada@er, Ficcionar,

estética, creacion literaria,
ABSTRACT

The research seeks above all show the realitycthias the Castilian language teaching
today, where literature anchored to this discipliseseen from a marginal perspective that
is useful for teaching syntactic application craemorphological, semantic and even moral

aside the ability to fictionalize or create possiorlds tracking object of our research.

The possible worlds appear in symbolic discoursa asssibility for meaning to the
world, allowing not only aesthetic or artistic diea but also to constitute recreate

imaginary man's existence in the frames of his eagial dimension.

The paper is organized under various different ristgzal perspectives given by where
to include Bruner, Vygotsky, Marcuse, Gadamer atineérs, who gave us some guidelines
to make a serious investigative tracking, to allesvto take a position with regard to what

the literature, its impact and its possible reladttp to pedagogy.

Given these theoretical assumptions we took ontdkk of dividing the work into
categories of analysis, namely: Marginalizatioritefature in teaching methods, aesthetics
and semantic meaning processes, myth and the gepoésiiterature and of course

conception of possible worlds understood literagspectives.

Within the work you can see some tabs to get shmwesways to apply the literary
concepts in teaching, for purely instrumental, gratical, and ethicists and others that fail
to appreciate aesthetic leaks, that reveal théatulfictionalize and create possible worlds

in students.

Key Words: Pedagogy, Literature, possible worlds, Brunerdd&@aer, fictionalize,

aesthetic, literary creation.



APORTES DEL CONCEPTO DE MUNDOS POSIBLES EN LA ENSENANZA DE
LA LITERATURA PARA ESTUDIANTES DE EDUCACION MEDIAD EL
COLEGIO CALASANZ Y LA INSTITUCION EDUCATIVA SOL DE  ORIENTE DE
LA CIUDAD DE MEDELLIN

PRIMERA PARTE

1. INTRODUCCION Y DELIMITACION DEL PROBLEMA

En el marco legal de la ensefianza de la lenguamaayda literatura estipulado por el
Ministerio de Educacion Nacional en su serie Linieatos Curriculares, podemos inferir
dos perspectivas que devienen de la labor curricpt@ un lado el rol del docente y la
escuela en relacion con los cuestionamientos deé gQsefiar? Y el ¢Por qué? La otra se
referira a las intencionalidades que se persigoarlaensefianza de la lengua materna y la
literatura desde su plano més significativo. Ensmdb la significacion como la aplicacion

conceptual al contexto real del estudiante.

Explicaremos de manera sincrética cada una dedsageérspectivas enunciadas con
antelacion, tratando de enfatizar en los aspeatespgsiblemente tengan alguna relacion

con nuestro tema de investigaciaiteratura y Mundos Posibles.

En el primero de los aspectos, notamos cOmo lassitarles curriculares se establecen
bajo la dinamica de ensefianza — aprendizaje. Ectspmetodoldgico e incluso el

documento propuesto por el MEN estaran expuestos principios de autonomia tanto



institucional como docente. La escuela sera elrafuémco de los saberes en torno al

lenguaje y su competencia. Tal y como se expone lery 115 de 1994.

Por tal motivo, el Ministerio de Educacién decli&ranecesidad abierta con base en la
reflexion educativa, para establecer principios cdeacion artistica y cientifica en el
dominio del lenguaje, y como pueden llegar a reyede en el &mbito social, es decir, la

educacion dentro de las nuevas propuestas de coirot.

Las consideraciones, en cuanto a nuestra areaestiG@use refiere, en la mayoria de
los casos, se reiteran en la relacion entre litesiay educacion, teniendo en cuenta que
“todo sujeto que se desempefia en el campo detkssyade las ciencias, que no sélo se
informa sino que produce arte y conocimiento nueacsentido la necesidad de reflexionar
en algin momento el problema de la educacion.” (ME®B8, p.5)Pues bien, dichas
reflexiones, se materializan en el proceso de tasaridialégica que se encarna en la

literatura y sus manifestaciones.

De forma rauda, revisaremos con citas textualesrdfexiones de algunos de los
escritores mencionados en el documento del MEN. diénellos es Alfonso Reyes, el cual
muestra, de la siguiente manera, su concepciénddeaeion en el siglo XX, la cual

podamos emplazar quizé en el siglo XXI igualmente.

La escuela del siglo XX... estuvo y sigue estandocada por la
aspiracion a los titulos y al imaginario del ascesascial, en un desenfreno
individualista que ha desembocado en lo que sonnbegtras sociedades:

sujetos esquizofrénicos, enajenados por el podedfadetas funcionales,
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buscadores de paraisos artificiales; en conse@ahesinterés hacia el
sentido por lo colectivo y por el pensamiento pmitauténtico. Ello tiene
sus secuelas en el modo conductista de abordatugli@ de las ciencias, la
literatura y el lenguaje en las instituciones etluaa y en la violencia
simbdlica (el caracter panoptico) que arropa asdde actores del escenario
pedagogico: una educacién que no forma ciudadamesd eeconocimiento

de las diferencias. (MEN, 1998, p. 6)

En este caso, Reyes alude al germen de nuestnpatidas blusquedas individuales que
desplazan a la posible “identidad nacional”. Estenciona el escritor, debido a la
importacion de esquemas europeos a Latinoamérida, yrecha en el estudio de las
ciencias y las artes en la escuela moderna. Pa@nierior, cabe aclarar que nuestra
intencion no es llegar a sentar nuestra posiciéntéra los postulados de Reyes, sino, dar

una revision a los textos que propone el MEN, caselen el escritor.

Del mismo modo que lo haremos con el siguienteideceitado: Arreola. El cual
enuncia la constitucion significativa que debentelger los conceptos ensefiados en la

escuela, expresado de la siguiente manera:

Se leen cosas que tienen que ver con el pasada jaamismidad
humana y se llaga al consenso de que el deveniroddbre ha sido nefasto,
pero en la vida practica sigue prevaleciendo latugcthacia el interés
individualizante, donde cada quien busca lo suywae tenga que pisotear

al otro (...) Arreola quiere que se acabe con “edfmo de la educacion”,
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o la mitificacién exacerbada de los programas ddusa sobre todo cuando
estos son impuestos a espaldas de las comunidadass yealidades
culturales (...) “Prospera la alfabetizacion en totissniveles, pero no se
aventaja mucho. En el caso de personas de condiaidiide cada vez mas
capaces de leer, nos entristecemos de ver lo goé M quienes han pasado
por mas de veinte afos de escolaridad, los profelss, se espantan frente a
los libros, sean literarios o cientificos. Usardords como si fueran cosas
gue hay que ponerse obligatoriamente en la caberaargera de un

sombrero, pero nunca se apasionaron por ellos. (MESB, p. 10)

Para Arreola, los saberes deben estar ligados ex|@yiencias significativas de los
individuos, de otro modo, la formacion no dejarésdevista como aquel terreno arido que
en muchas ocasiones es simbolizado por las pagmbk&nco en donde se deben consignar

0 repetir una serie de conceptos adquiridos adudezepresion.

Asi, podemos inferir que Arreola no estigmatizéulacion del conocimiento sobre los
hombres, pero si las propuestas metodoldgicas goesitrgido de afios de reflexiones

pedagdgicas con respecto a la transmision de eseiouento.

Ahora bien, enfocandonos en el segundo aspectoionagio en el inicio de este
apartado referido al marco legal vigente, nos enammos con algunas directrices
propuestas por el MEN, en el modo de cémo aboatdo tsaberes y competencias en el

plano del lenguaje vy la literatura. Para efectosidéesis, enunciemos al unisono dichas
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propuestas, por cuanto no dista mucho una de & eftr el modo de sus pretensiones

conceptuales.

Cuando en los lineamientos curriculares se habléenguaje, se hace teniendo en
cuenta la construccion de significacion a travésodemdltiples cédigos de este mismo, el
cual, como se nos refiere, se da en procesos egclabtoricos y culturales, en los que se
constituyen los sujetos: en y desde el lenguajepakkecer, no se aleja mucho de los
postulados de Ferdinand de Saussure, en los coscept diacronia y sincronia, que

definen la relacion del sujeto en los procesosgtefcacion inmediata e historica.

La idea de la significacion es la construccion dedo a partir del lenguaje, teniendo
en cuenta la mediacion cultural. Tal como lo aclagartir de los supuestos de Umberto

Eco:

La semidtica estudia tanto la estructura abstrdetdos sistemas de
significacion (lenguaje verbal, juegos de cartafiates de trafico, codigos
iconoldgicos y demas) como los procesos en cuytsdtaso los usuarios
aplican de forma practica las reglas de estosnséstecon la finalidad de
comunicar; es decir, de designar estados de mymukisles o de criticar y

modificar la estructura de los sistemas mismos.NME98, p. 24)

Los procesos de valoracion en la competencia camativia son los que definen la
propuesta del MEN. Nos comunicamos para relaci@sacon el entorno y brindarle
significado; desde los aspectos mas constantesa has procesos mas personales que

puede brindar la comunicacién a modamendos posibles
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Pero: ¢Qué de la ensefianza de la literatura? Rersdentro de las estipulaciones
legales, podriamos decir que la literatura ha swmtfinada a una posicion marginal, esto
es, y sin el animo de caer en miramientos prejsascal documento creado por el MEN,
una posicion en donde se privilegia la lectura yedaritura dentro de una competencia
comunicativa. Se escribe y se lee para dar fe dergrension de un cédigo lingiistico,
independientemente de si este constituye o no &sbullos momentos de contemplacion
estética. Parece ser, que el “espiritu de nueptreacactual”, es el entendimiento para la
competencia elemental y no la mezcla de estos wsestos, para la prerrogativa de

fruicidén en la lectura y escritura con pretensiditesarias.

Lo anterior, lo podemos ver reflejado en los sigtée ejemplos tomados del texto
guia: lengua castellana de los grados decimo y dack editorial Libros y Libros, los

cuales son planteados desde una perspectiva lietat textos.

Taller N°1

Leer detenidamente el texto y responder las sitesgoreguntas.

“Remedios, la bella, se quedd vagando por el desie la soledad, sin cruces a
cuestas, madurandose en sus suefios sin pesadillagjs bafios interminables, en sus
comidas sin horarios, en sus hondos y prolongat®x®s sin recuerdos, hasta una tarde
de marzo en que Fernanda quiso doblar en el jatdirsabanas de bramante, y pidié ayuda
a las mujeres de la casa. Apenas habia empezadaacAmaranta advirtio que Remedios,

la bella, estaba transparentada por una palidezsat

-¢ Te sientes mal? -le pregunto.
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Remedios, la bella, que tenia agarrada la sabanal ptro extremo, hizo una sonrisa

de lastima.
-Al contrario -dijo-, nunca me he sentido mejor.

Acabo de decirlo, cuando Fernanda sintié que uicat® viento de luz le arranco las
sabanas de las manos y las despleg6 en toda situgin@lmaranta sintio un temblor
misterioso en los encajes de sus pollerones ydggarrarse de la sabana para no caer, en
el instante en que Remedios, la bella, empezabavarse. Ursula, ya casi ciega, fue la
Unica que tuvo serenidad para identificar la né&daeade aquel viento irreparable, y dejo
las sabanas a merced de la luz, viendo a Reméalibslla, que le decia adiés con la mano,
entre el deslumbrante aleteo de las sabanas qienstdn ella, que abandonaban con ella
el aire de los escarabajos y las dalias, y pasairaella a través del aire donde terminaban
las cuatro de la tarde, y se perdieron con ella pa@mpre en los altos aires donde no

podian alcanzarla ni los mas altos péjaros de raoria”.

1. Describa la postura moral del personaje prin@paelacién con los personajes que

la acompafan.
2. Explique el fendbmeno religioso que predomin&lerlato.

3. Describa dentro del texto la posicion realistee e manifiesta en el lenguaje

soterrado que expresa la evolucion del pensamiento.

4. La palabra pollerones en el texto representaatuendo particular. Explica su

significado relacionando el término con la costi@mdiana.
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5. ¢ Por qué Remedios es representacion de landestusa que debe sublimar el dolor

de la mujer colombiana?” (Barrientos, 2010, p. 38)

Se invita a los estudiantes a releer el textot@neler cada uno de los significados que
lo componen para que, de esta manera, puedan oespathas preguntas planteadas en el

texto guia.

El resultado fue literal, los estudiantes exponetres o cuatro renglones la que ellos

consideran es la respuesta correcta, sin ningardépapreciacion estética.

El texto planteado es de una belleza extraordinatiaual podria permitir no sélo la
recreacion del lenguaje sino el reconocimientcageekperiencias que le dan un sentido de

trascendencia y evolucién al pensamiento.

Las imagenes evocan algo mas de lo aparente y,mdekadlan al ser humano que juega
entre lo fisico y lo metafisico. El efecto que débgrovocar en el lector, deberia ir mas

alla de la simple definicion o del mero rastreei#nentos narrativos.

Taller N°2

La hermosa joven se arrodillé y se incliné sobreaoih maligna satisfaccion. Habia en
ella una voluptuosidad deliberada que era a laexe#tante y repulsiva, y al arquear el
cuello llegd a lamerse los labios como un animastd que pude ver a la luz de la luna la
humedad que brillaba en los labios escarlatas ka eoja lengua con la que se lamia los
dientes rojos y aguzados. Su cabeza descendiaveadaas... cerré los 0jos en éxtasis y

espereé.
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(.

No hay duda de que existen los vampiros; algunasodetros tenemos evidencias de
ello. Incluso, aunque no tuviéramos una pruebauestra propia y desdichada experiencia,
las informaciones y los datos del pasado aportaebas suficientes. Admito que al
principio fui escéptico. Si no hubiera sido porgugaveés de largos afilos me he entrenado
para tener una mentalidad abierta, no habria ctedta que llegdé el momento en que los
hechos golpeaban en mi oido: "jMiralo! jMiralo! hmbamos, lo estamos probando”. Sin
embargo, si hubiera sabido al principio lo quelsga--si al menos lo hubiera sospechado-
--, una vida preciosa para todos los que la quesano se hubiera perdido. Pero ya no
tiene remedio y ahora debemos trabajar para queerezcan otras almas, que podamos

salvar.

El nosferatu no muere como la abeja que ha punzaawez. Sélo se hace mas fuerte,
y, por serlo, tiene aln mas poder para el malaEipiro que esta entre nosotros tiene como
persona mas fuerza que veinte hombres; su astsigiaug superior a la de los mortales,
porque es una astucia que va creciendo con lasssiigne la ayuda de la nigromancia que

es, como implica la etimologia de la palabra, laviadcion por la muerte, y todos los

muertos a los que pueda acercarse estan a suggrédsruna bestia, mas que una bestia; de

una crueldad demoniaca y carece de corazon; pwaalejmitaciones, aparecer a su
voluntad donde y cuando quiera, y en cualquierasiéormas que elija. Puede, en su area
de accion, dirigir los elementos: la tormenta,i&bla, el trueno; tiene poder sobre las cosas
mas repugnantes: la rata, la lechuza y el mur@élagpolilla y el zorro, y el lobo; puede

crecer o reducir su tamafio y puede, en ocasioaegadescerse y aparecer sin ser visto.
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1. ¢ Qué Titulo le pondrias al anterior fragmento?

2. Describa los acontecimientos que dan lugamatdiecion.

3. ¢ En qué lugar crees que se desarrollaron logeamientos? Explica tu respuesta.

4. ¢ Qué tipo de oracion coordinante es la que epargrayada en el texto?

5. ¢ A qué periodo literario consideras tu perter@nterior fragmento?” (Barrientos,

2010, p. 39 - 40)

Nuevamente en el segundo ejercicio se pretende ejuestudiante responda
sesgadamente a unas preguntas que limitan su iataminy que busca una interpretacion

literal del texto.

Los ejercicios que plantea el texto son establecam la pretension de justificar una
competencia linguistica y textual. En donde presalmas la busqueda de informacion

contenida en el texto y los conocimientos que te ssderiven.

La educacion actual privilegia la prerrogativa dabes hacer en un contexto
determinado. En el caso de la literatura se redigsglemente a la utilizacion de

fragmentos de texto con un propdsito lineal e imséntal para una clase.

Ahora bien, retomando aquel concepto de “espiritu riestra época actual”,
advertimos como el sindrome de aceleracion ha weatidrcando uno de los espacios que
hasta hace algunos afios, pensamos, quedaria sdonengi uno de los estados mas
incorruptibles: la educacion. Las propuestas sigstsade los discursos de calidad, mas

propios de los ambitos empresariales, generan gtee y@ mencionado sindrome de
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aceleracion, desplace los procesos conceptualeequieren mayores espacios de tiempo;

la literatura como uno de ellos.

Cuando vemos que la economia gobierna la mayoidedntle los pensamientos de un
sujeto, es cuando vemos que los discursos en apiarigensos como el literario pierden
validez y rigor. Aunque el mundo haya sido méas p=ea narrado que calculado, las
operaciones mentales que debe hacer un hombreydasestir, pueden llegar a abrumar al
imaginario social, convirtiendo su esquema axi@dgen un sistema de produccién
material ad infinitum Tal y como nos lo propone el tedrico Zygmunt Baunesn la
siguiente cita, tomada de su texto: Los retos dediacacion en la Modernidad Liquida, y

gue versa de la siguiente manera:

En nuestros dias, toda demora, dilacion o espeha sensformado en
un estigma de inferioridad. El drama de la jeraacqigél poder se representa
diariamente (con un cuerpo de secretarias cummiehg@apel de directores
de escena) en innumerables salas de espera en dengide a algunas
personas (inferiores) que “tomen asiento” y commeésperando hasta que
otras (superiores) estén libres “para recibirlosted ahora” (Zygmunt,

2002, p. 22)

En un régimen social como éste, ¢puede llegar sissinbel discurso literario? En
apariencia no. Podriamos decir que el Unico discuiterario que emerge de este
desenfreno econdémico y de informacion es precissmaquel que funciona como un

farmaco placebo en la mente de los sujetos, laagutla y la superacion personal, marcha
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como un mundo posible que le ayuda a los entesuptiods cabalmente a eso, a ser mas

productivos, como diria Bukowski, retretes atassadoreacion atascada.

Cabe aclarar que nuestra intencion no es insegandos discursos contestatarios de
turno, mas bien, es preguntarnos: ¢qué ha sida deetodologia en la ensefianza de la
literatura? Al parecer, las necesidades ontolégiehsrombre por narrar el mundo se han
visto truncadas por el placer efimero del merdantid y el manejo del poder que de éste
deviene. Ya alguna vez el gran poeta William B.t¥eas narrd, en uno de sus poemas, el

estado al que se ve arrojada la humanidad.

MERU

La civilizacion mantiene su ensamblaje
Sometida a mandato, bajo una paz fingida,

Con ilusiones multiples, como barril con zunchos;
Pero la vida humana es pensamiento; el hombre,
Aun sumido en terrores, jamas tiene descanso.
Siglo tras siglo, siempre con ansias insaciables,
Devora, se enfurece, desarraiga y arranca

Para llegar, al cabo de esfuerzos impacientes,

A la realidad desoladora.

iEgipto y Grecia, adios! jAdios tu, Roma!

En las estribaciones del Everest o el Meru,

En noche empedrados bajo los ventisqueros,

O en mesetas atroces donde el hielo y el viento
Azotan sus desnudos cuerpos, los eremitas

Saben que tras el dia viene la noche ciega
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Y que, antes de la aurora, todos los monumentos

Y las glorias del hombre se habran desvanecidddBWeats, 1990, p.
27)

Yeats nos narra el vacio de la vanidad y la frdgdli de las estructuras sociales del
hombre. Este es débil, porque no es consciente dalserabilidad frente al tiempo y las
inclemencias de la naturaleza. Su deseo de innuatilen la racionalidad mas exagerada,

devora, mata, ataca, desperdicidhasta acabar su corto e irrisorio ciclo vital.

Y por qué no, para cerrar esta idea del sindromacé&racion, citemos al escritor
cubano Severo Sarduy en su Estrategia de la Gtarajoeno una critica a la dinamica

empresarial.

Después de veinte afios de leales servicios — ca@ndice en esa
despreciable jerga — a la empresa, y de una fatbhecina a la adulacion o
a la penitencia, cometo, en el burdo manejo de yageles, un error

minimo.

-Al fin- me llama el jefecillo, harto y orondo -ejtcogieron con las

manos en la masal

Como si yo fuera un consuetudinario de la faltaaprovechado, o un

granuja.

¢ Desde cuando esperaria, trepado, el olor de dmesa(Sarduy, 1987, p.

33)
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Lo que deberiamos hacer es apostar mas por latlitarcomo elemento fundamental
de la existencia. Ya desde la mas antigua tradies@nita, habiamos confiado en ella para
darle orden a nuestros colectivos, y por qué ni pamirlos en el caos de ser necesario.
Podemos decir que nos ha narrado e interpretadstrauexistencia, desde la
arquetipificacion masndergroundde nuestro inconsciente colectivo, hasta la reprcidn
mas enaltecedora de €l. Y como alguna vez dirige®orrevivimos a los muertos cuando
gueremos cuestionarnos y cuestionarl&se es quiza el motivo por el cual nos atrevemos
a postular la idea de lssundos posibles como respuesta no solamente métickolde la
ensefianza de la literatura sino también con el delehacerla manifiesta en los procesos

de significacion, que van moldeando el legado calty estético.

Es asi, que reiteramos la labor que nos emplapaestra investigacion para lo cual el
fragmento de Bukowski nos podra dar algunas luobseseste proceso investigativo, a

saber:

El tren rodaba y fuera vimos pequefios pueblos,gargcian extrafios y
bonitos, como sacados de cuentos de hadas, lass cptquenias y
empedradas, los tejados altos, pero alli tambidiahangustia, codicia,
asesinatos, locura, traicion, inutilidad, miedofpéza, dioses falsos,
violaciones, alcoholismo, drogas, perros, gatagmgjitelevision, periodicos,
retretes embozados, canarios ciegos, soledad...dazion parecia ser una
escapatoria, una via para gritar, pero habia taniescreaban mal: retretes

atascados y creacion atascada. Muy de vez en cubgdia uno como
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Céline y podiamos leerle y reirnos, porque él sghi&no habia ninguna

posibilidad y lo decia abiertamente (Bukowski, 19991)

El escritor norteamericano de descendencia alerGdmaales Bukowski, en su obra
Shakespeare nunca lo hizde la cual se tomé el extracto referido al inice pgresente
texto, nos ubica en una situacion, que si hablateosu tono, podriamos decir que éste es
un tanto coloquial en su forma de narrarla. Sa tdat una poblacion, vista desde su plano
mas subjetivo, la creacion de imaginarios vaga lpomente del relator que la esta
reconstruyendo; en este caso, lo mas subterrankoadedicion humana que emerge para

erigir la vision de mundo de individuos como eletnsmarrables.

El crimen, la codicia, incluso las palabras conrfsrentes mas comunes, como lo son
perro y gato, juegan un papel importante en el eaitdento de imaginarios. ¢Y por qué
concebir el término de moldeamiento? Pues bienjimoads decir que por el simple hecho
de pertenecer a nuestra realidad “material”, em¢gidd lo material, como todo aquello que
puede ser percibido por nuestros sentidos; perq gusu vez, también puede ser
manipulado por nuestra capacidad, en este casériasia, ddiccionalizar. Esperemos
gue el anterior neologismo, pueda llegar a darraguuces de lo que hablaremos a

continuacion.

Cuando decimos que el perro, verde y monstruoaod atl nifio de una forma criminal,
posiblemente mas que un juego de palabras cordsgestemos aludiendo al juego de la

ficcionalidad, en cuanto un referente semantico simple como Ipee®, se lia con otra
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serie de palabras para dar vida a una situaciporogqué no, a un monstruo extraido de la

imaginacion de un narrador que cteemundo posible.

Dicho concepto, que mas adelante explicaremos fargliolad, encuadra toda nuestra
intencidn investigativa. Lo narrado por Bukowskilascapacidad de un buen creador de
historias en tomar lo trivial de su realidad, y wemirlo en narracion, relatos, novelas,
historias, entre otros. Tal y como lo diria Pautdeur:“Los relatos son modelos para
volver a describir el mundo’pero como tal, Brunner nos complementaria afirmanadoel
relato no es en si mismo el modelo, es, por dedglotro modo, la representacién de los

modelos que tenemos en nuestra mente.

Si nos detenemos a pensar por un instante, podsiamadpararnos con la creacion de
Victor Frankenstein: unos seres reconstruidos doescon retazos de imaginarios; desde
lo mas mitico y metafisico, hasta lo mas racionaflayen en nuestro inconscienkdéundo
posible que visitamos como si fuera un archivo alergue moldea y narra nuestra

existencia.

Sin mas rodeos, enunciaremos que nuestro problemmwstigacion consiste en
plantear cuales podrian ser los aportes de laatliter en la construccion daundos
posibles a manera de propuesta metodolégica enberdaje de la ensefianza de la

literatura.

Este referente de investigacion lo emprendererasgaltres posturas, a saber:

1. Tratar de darle un significado a la literatura, staeenmarcada en los

presupuestos conceptuales de mundos posibles, a#s rdeomar los procesos de
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ficcionalizacion como una manera de comprendernad proceso de la historia lo cual
ha facilitado que, en el trasegar, el hombre camesgbrocesos de significacidon que
perduran como modelos o0 arquetipos que marcan rebtele del comportamiento

inclusive de una generacion.

La literatura es una representacion falaz de la \dde, sin
embargo, nos ayuda a entenderla mejor, a orierggnmoel laberinto
en el que nacimos, transcurrimos y morimos. Ella esagravia de
los reveses y frustraciones que nos inflige la viel@adera y gracias
a ella desciframos, al menos parcialmente, el jgrog que suele ser
la existencia para la gran mayoria de los seres ahas)
principalmente aquellos que alentamos mas dudasceuezas, y
confesamos nuestra perplejidad ante temas comasieendencia, el
destino individual y colectivo, el alma, el sentmel sinsentido de la
historia, el mas aca y el mas alla del conocimieational. (Vargas

Llosa, 2010, p. 11)

Tal es el caso establecido en el primer libro éelegis donde, por medio de un
relato de creacion, se hizo patente la liberacdéh pueblo de Israel de la
esclavitud que les imponia el Faraén. Se narradgma de Dios que los libertaba y
si, esto era posible, fue porque ya, de antemasdhdbia creado. Es decir que el
relato del génesis empieza a ser desde entoncesinio posible que se narré en

el desierto en alabanza a Dios que ahora los lewabtro lugar donde por fin
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encontrarian la paz para sus vidas. La tradicidpendurad@er secula seculorum
y ha marcado no solamente la estructura socigi@sh, sino un estilo particular de

vida.

2. El segundo nivel sera desde un rastreo de lo gufisa la literatura, cudl

es su papel en el mundo:

La buena literatura tiende puentes entre gentesntds v,
haciéndonos gozar, sufrir o sorprendernos, nopaneebajo de las
lenguas, creencias, usos, costumbres y prejuiciesng®s separan.
Cuando la gran ballena blanca sepulta al capitéabAdn el mar, se
encoge el corazon de los lectores idénticament&éodio, Lima o
Tombuctl. Cuando Emma Bovary se traga el arsérdoma
Karenina se arroja al tren y Julian Sorel subeatibplo, y cuando,
en El Sur, el urbano doctor Juan Dahlmann sale de aquelfsepa
de la pampa a enfrentarse al cuchillo de un mat@dvertimos que
todos los pobladores de Comala, el pueblo de Pedramo, estan
muertos, el estremecimiento es semejante en arlecte adora a
Buda, Confucio, Cristo, Ala 0 es un agnéstico,asisaco y corbata,
chilaba, kimono o bombachas. La literatura crea fraternidad
dentro de la diversidad humana y eclipsa las frastgue erigen
entre hombres y mujeres la ignorancia, las ideakdas religiones,

los idiomas y la estupidez (Vargas Llosa, 201@)p.
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Es preciso entonces decir que la literatura se debgertir en un pretexto para la
educacion, en cada educador que busca develadtas narrativos en la educabilidad de
las generaciones poniendo en la mente y en el @orde los estudiantes una semilla de
fantasia que se desaparece por la falta de pr§clicpérdida de asombro que se fue de las

manos el dia que dejamos o se nos olvidé sofianrtomundo posible.

... gracias a la literatura, a las concienciasfque0, a los deseos
y anhelos que inspird, al desencanto de lo realgcenvolvemos del
viaje a una bella fantasia, la civilizacion es ahorenos cruel que
cuando los contadores de cuentos comenzaron a aanda vida
con sus fabulas. Seriamos peores de lo que somdsssibuenos
libros que leimos, mas conformistas, menos ingsiettsumisos y
el espiritu critico, motor del progreso, ni sigaiexistiria. Igual que
escribir, leer es protestar contra las insufici@nae la vida. Quien
busca en la ficcion lo que no tiene, dice, sin siglael de decirlo, ni
siquiera saberlo, que la vida tal como es no nasabpara colmar
nuestra sed de absoluto, fundamento de la condiuiémana, y que
deberia ser mejor. Inventamos las ficciones pamempwivir de
alguna manera las muchas vidas que quisiéramos trando

apenas disponemos de una sola... (Vargas Llos@, p011)

La literatura es un arte que posibilita en el seméno abrir la mente a la
contemplaciéon de mundos posibles, éstos ancladtzssrealidad que acuia la existencia, o

en el deseo consumado por encontrarle sentidcegplariencia circundante, esto, ya que
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nos abre la mente no s6lo a la inmediatez de uaessusino también a redescubrir en el

texto una o varias posibilidades para re-crearwidu:

. Una fuente inagotable de conocimientos, porque rpedio de los libros
aprendemos todo lo que hay en nuestro mundo, lotbioa de las épocas y el
pensamiento que ha perneado la misma historia.

. La didactica literaria consiste en divertir y erexeéilgo que los maestros
pueden considerar a la hora de abordar el temaceto

. La literatura es transmisora de Cultura, en tamtiind en las paginas del
libro la expresién propia de los pueblos y de taseslades a través del tiempo.

. Permanecer en el tiempo es reconocer la grandemaa®bra, que en su
contenido esta cargada de magia estética. La pdettanguaje produce la sensacion de
un ya pero todavia no.

 La literatura puede convertirse en un elementoetiacia social.

» Enriquece nuestra mente y nuestro vocabulario.

Maestro: ¢ para qué mas la literatura aparte deniaa la vida, enriquecer la historia y

aportar a la cultura de la sociedad?

El término se conserva en la historia, y con estveb deflexion deseamos tomar
algunos puntos relevantes de la literatura ereelgdn, o que se conserva en nuestro ideario

como una ley de afecto y efecto.
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2. JUSTIFICACION

Cada época marca el derrotero en el pensamientoqulenes definen el
comportamiento, a partir de su motivacion, ocupacdnquietud por las preguntas de la

existencia o de la vida misma.

No es raro pensar que desde que el hombre tuvaleisazon se haya cuestionado
sobre lo que ve, y también sobre lo que no ve squeverdades reales, pero que estan en el
alma y en la mente como un cumulo de posibiliddoese a lo que cree, vive 0 espera

vivir.

Aristoteles, cuando quiso cuestionar la verdadjisecuenta que la verdad no existe,
gue es soélo un deseo constante por ser un bueadeind. Alli, en ese componente ético:
en el buen vivir, esta la clave para indagar cos préfundidad sobre el sentido que tiene

la persona en el mundo.

Desde todo punto de vista, la reflexion filosofpaate de un cuestionamiento humano,
en la correspondencia a su propia identidad quetgia los principios de razén pura,
practica y fina, entendida esta Ultima como la calea para optar por lo mejor, lo que
potencie la vida y le dé un sentido de profundidda existencia en el Cosmos. Para luego
pasar a otros niveles mas puramente formales comelsalma, Dios, las formas puras y

los valores correspondientes a la axiologia.

El Filosofo Aleman Soren Kierkegaard, en su liktatre la inmediatez y la relacion,
establece la necesidad de apelar a las ideas prgia voluntad para atreverse a construir

un mundo paralelo entre lo que desea la persogarlla ser, incluso en medio de la
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ignorancia en los conocimientos propios de la hisst@si mismo como en lo que desea
lograr. Tales puntos son claves a la hora de aseva navegar en el mundo del
conocimiento, pues no existe ninguna persona quatsu mente como umabula rasa

algun pensamiento tiene, y de éste es propio eafEsa construir algo mas perfecto, mas

sublime, estético y potencial al arte, la ciencla literatura.

El autor existencial escribe:

La voz de la conciencia es el principio de todastie religiosa,
articulista o literaria, Pues ella como ledn rutgefa lanza a descubrir
nuevas formas de conocer la vida y la historia,irddagar sobre los
principios que regulan su existencia, o a dife@na&l caos del orden
universal. Bueno fuera que cada ser en el caminoladererdadera
construccién tomara como fundamento su propia @dmarcada en la
historia, e hiciera de ella un espacio donde sprathgonista, y no el que se
deja manejar por los hilos invisibles de la ignerar(Kierkegaard, 1998, p.

42)

Desde el punto de vista de la historia, el hombrguéen ejercita su propia voluntad, él
sale a la busqueda de sus suefios, sean éstosfoeades pues el caso no es la calidad del
suefio, jel ideal es tenerlo! Con este principiotamto contrario al planteamiento de la
racionalidad pura, quien afirma que la calidadp#glsamiento esta en la maxima expresion
de lo que espera recibir, nos atrevemos a ponepmina corriente tal definicion, y decir

simplemente que mientras somos caminantes de esigomvamos descubriendo, cada dia,
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alterativas de vida que son las que abren la brpahna el cumplimiento del proyecto
humano, que no es otro que la comunicacion. Perrestlio, el hombre expresa su sentir
frente a la vida, los suefios que brotan de la expsa o el idilio escondido en su

imaginario.

Cuando los autores clasicos escriben, lo hacenedisdoncepcion mitica de la
subsistencia, es decir desde una postura teogdeitarealidad aparente que envuelve la
antitesis de la vida. Es un reclamo a las leyetad®aturaleza, un grito de jubilo a la
ignorancia, es decir, a lo que no se respondelpmoeexclusivo de la razén. Es dejar que
sean los dioses quienes procuren la respuesta deeloes inconmensurable para sus

sentidos.

Los guerreros que batallan en La Odisea son unaafigon del torrente interior y
mistico que arrebata la pendencia del hombre griegaoin vacio inquebrantable de estados
de alteracion y pacificacion de los estados dehattebatidos por los fildsofos helenisticos
y que dejan como consecuencia la eternidad deégsiptas por la vida, la muerte, el alma,
Dios, el hombre y la poca posibilidad de resporderacionalmente. Sélo el maravilloso
mundo de las letras, y éstas cargadas de un \st&iio® sorprendente, puede dilucidarlas y

orientarlas.

Los libros escritos en esos periodos clasicos siructurados con un decoro
estupendo, colmados de fantasia entremezcladacgealidad. Lo Unico que pretenden los
autores es permitir al lector navegar al cauddhdantasia literaria, donde los suefios y las

aventuras sean la luz y guia a la consumaciorddal historico.
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Cuando se lee el cantar de los cantares, del Sddmodn, se lee la historia de un
pueblo que busca a su Dios, para que sea la efipbspe alimente las generaciones
venideras y asi, en una union de suave deleiteijigarion, se establezca la moral como
un principio fundante de la ley judia. Dios esletade la literatura hebrea. Conserva de
los griegos el detalle pictérico, es decir los ¢Buque representan la historia del
pensamiento social y religiosa que acontece eroatento. Y Los dioses siguen siendo la

inspiracién de nuevas aventuras y reyertas deindest

Las disertaciones relevantes en los textos antigsiesdo algunos novelescos, otros

poéticos y algunos senténciales son:

. La exhortacion de la divinidad como un principiolelgreligiosa y moral.

. La invitacion a defender la vida como espacio deriguconstante pero
también de supervivencia.

. La poética. El uso de palabras bellas que salvdgnatos niveles de
racionalizacion préctica.

. La literatura se hace una parte de la experieneiavidir. Los textos
detallados son un portavoz de civilizacion en @sté con lo artificial de la historia
como es la lucha del poder politico y religioso.

. La persona es el centro de la retorica: en ellaereel discurso para
ennoblecer su ideal de vida y potenciar su luchalaedefensa de sus creencias y

salvaguardando sus principios.

Narran ademas las aventuras a que se somete elrdn@ub defender su honor,
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mantener su civilizacion y dar gracias a las ddaxlies.

Ejemplo:

Forastero, eleva tus suplicas al soberano Posejulés en su honor es el
banquete con el que os habéis encontrado al [Egdr Luego que hayas hecho las
libaciones y suplicas como estd mandado, entregébiéa a éste la copa de
agradable vino para que haga libacién; que tamddiéereo yo, hace suplicas a los
inmortales, pues todos los hombres. Necesitan dits®s. Pero es mas joven, de
mi misma edad, por eso quiero darte a ti primemfza de oro. (Homero, 2002, p.

43)

Define la conspiracion de los mitos frente a lalided conmensurada y aparente,
manifestando que los dioses no acallan el valorlode héroes, y la manera como
recompensan la misién de los hombres que vencesueideal teogdnico frente a lo
ominoso. Tal como se prescribe en Zeus, conspidelda fatidica mision, pero también el

receptor de la defensa de su legado como rey y slefios dioses.

Cuando el despotico Zeus advirtio que de las chémede las viviendas de
los hombres salia humo, comprendié que su podéa lsadp desafiado otra vez
por el astuto titdn. Su colera explotd, terriblac&dend a Prometeo a una roca
sobre una alta y gélida cumbre, y orden6 que uilaalguabriese el vientre y le

devorase el higado (Esquilo, 2012, p. 26)
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De la literatura clasica griega, los romanos tomaalgunos modelos para instaurar
nuevas formas de concebir la historia. Asi mismedaapn a figuras divinas que resolvieran

los conflictos de la civilizacion, y colmaron susas de profundidad moral y religiosa.

Las aventuras son similares a las griegas, salesu dmntexto, para adentrarse en el

misterio de nuevas hazafas que respondan a ladiirdas de los dioses.

iAy! ¢ Qué tierra ahora -dijo-, qué mares me pueden

guardar o qué queda por fin para mi desgraciado,

gue no tengo siquiera un lugar con los danaos iynanc

los hostiles Dardanidas mi castigo reclaman cogre&ni

Con este lamento cambié nuestros animos

y aplacé nuestros impetus todos.

Le pedimos que cuente de qué sangre viene,

y qué lo trae; que nos diga cual es, prisionercosdianza.

» “Toda por cierto a ti, rey, te diré la verdad,

pase lo que pase -dijo-, y no negaré que soy gerite de Argos (Virgilio,

2012, p. 54)

Las aventuras y la racionalidad de las leyes daols se configuran en el ideal de

salvacion de los hombres transeuntes, barbarashpdiores.
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En adelante y con la intencion de salvaguardarriatipio de la literatura, que ha
consistido en la capacidad de potenciar la lecpretendemos exponer que no es solo un
ejercicio en si, sino que ademas y respetandonimsmerables aportes de la literatura;
permitir abrir espacios para la fantasia, el aheotragedia... y toda clase de sentimientos
ocultos en el interior del alma para sacarlos laza Se puede decir que la belleza de los
clasicos es tan aparente, que se conservan estdaidni hasta nuestros dias incluso hoy que
somos uniteologistas, y donde parece que los dsmsesolo un motor de oracidén y no los

movilizadores de un pueblo.

Fue asi como en el Cantar de los Cantares del Saboonon, se constituye como un
texto mistico, cargado de los sentimientos humatmgados por Dios, el cual potencia en
la protagonista el deseo incansable de salir equedgs de su amado, porque sabe que en él
encontrard la fusion que le permitird en su congdi@ilar el estado ideal. El texto es

ademas:

. Un cantico donde se expresa la inmediatez de Vadah y aunque es solo
un Dios- Creador, tiene la fuerza de recoger elaajjara que en unos reglones
manifieste su inmenso poder.

. Un texto con cuadros poéticos donde se exaltallezhede la mujer hebrea
y los paisajes que encierran las vastas llanuigsiag.

. Es un texto con gran cantidad de figuras literagias usa para comparar el

poder divino con la fragil naturaleza humana, etabila por ser criatura de Dios.
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1:5 Morena soy, oh hijas de Jerusalén, pero cddeia

Como las tiendas de Cedar,

Como las cortinas de Salomoén.

1:6 No reparéis en que soy morena,

Porque el sol me miré.

Los hijos de mi madre se airaron contra mi;

Me pusieron a guardar las vifias;

Y mi vifia, que era mia, no guardé.

1:7 Hazme saber, oh td a quien ama mi alma,

Donde apacientas, donde sesteas al mediodia;

Pues ¢ por qué habia de estar yo como errante

Junto a los rebafios de tus compaferos? (Bilba®, p9835)

De los textos se puede decir que son escritos @asgaon lecciones morales, es decir,
con sentencias religiosas y éticas que contribayenejoramiento de una conducta para la
formacion de la persona en su calidad de ser anidel con el otro y con Dios, ademas de

reconocer la soberania de la ley, como principipeteivencia y seguridad civil.

En adelante, si se hiciera un andlisis detalladcadentecer historico literario, muy

seguramente este escrito no tendria fin, puesmadaento ha permitido recrear la vida de
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un modo tan admirable que los cielos se estremantn las letras que han cargado de
magia la palabra del hombre buscador de verdadl @ntexto de la vida so pretexto de la

existencia en un texto extraordinario llamado libro

Es asi, por ejemplo, que Barthes en su obra: Elogcaro de la escritura, propone la
concepcion de escritura y estilistica a partir deb del lenguaje. Asumido como una
condicién de posibilidad para definir no solamelatecapacidad del hablante, sino que
trasciende a otro referente historico donde a gwcoavergen los procesos de significacion
gue otorgan importancia al proceso de adaptaciblemguaje que se acomoda a las formas
particulares que vendremos a llamar estilo. ParthBs, y en particular en lo que se refiere
a su obra en cuestion, la estilistica es conse@decuna postura del hombre frente a una
transformacion propia de la época, es decir qlenguaje en consecuencia es el resultado
de involucrar un proceso de significacion en un mam histérico que se convierte ademas

en el lugar posible donde adquiere su valor.

Es asi que en la obra de Homero, pervive la con@epuitolégica del hombre de la
época, el lenguaje se convierte en una manerayartide significar, no solamente la
trascendencia de los dioses en los designios Hanenidad, sino que ademas permitio
originar la sociedad arquetipica, la cual perdwatr del lenguaje no como fenémeno
excluyente, sino como un archivo al cual todos ri@mdicceso y del cual podran extraer
modelos que se convertiran para la época en uneanomnera de comprenderse y

asombrarse frente a las transformaciones del mundo.
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No huiré mas de ti, oh hijo de Peleo, como hastazalTres veces di la
vuelta, huyendo, en torno de la gran ciudad dexRrjgin atreverme nunca a
esperar tu acometida. Mas ya mi &nimo me impeleoatarte, ora te mate,
ora me mates tu. Ea, pongamos a los dioses pagagsue seran los
mejores y los que mas cuidaran de que se cumpkstrog pactos: Yo no te
insultaré cruelmente, si Zeus me concede la vectptogro quitarte la vida;
pues tan luego como te haya despojado de las negnédrmas, oh Aquiles,
entregaré el cadaver a los aqueos. Portate ti gondd la misma manera

(Homero, La lliada, 1996, p. 154).

El texto descrito logra plasmar los lenguajes mepuie una €poca, lo que se concebia
como relativo a los dioses y a la virtud propialake héroes. El concepto de los dioses
podriamos decir se refiere a aquel elemento géepestencima del lenguaje, esto equivale
en la conciencia humana al modelo de perfecciddees narrar por medio de la oralidad
gue luego la escritura lo sellara a modo de palatsible en codigos o en significaciones
gue paradogjicamente tendran un valor como tal figitale”, que llega a ser tangible para la

humanidad gracias a la escritura.

La escritura para Barthes, es el eslabdn que @nsoleiedades haciéndolas participes
de la historia, donde convergen no solamente &ssfiormaciones religiosas, morales,

ideoldgicas y la renovacion substancial de lassidgee corresponden al momento.

Estos relatos clasicos, en su expresion y mandiéstacomo escritura, es lo que

Barthes denominaria una provocacion ética de litesc
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Por eso la escritura es una realidad ambigua: parparte nace, sin duda, de
una confrontacion del escritor y de su sociedadop@, remite al escritor, por una
suerte de transferencia tragica, desde esa fidalgtzcial hasta las fuentes
instrumentales de su creacion. No pudiendo ofrecan lenguaje libremente
consumido, la historia le propone la exigencia niéenguaje libremente producido.

(Barthes, 1996, p. 17)

Sin embargo, y a propésito de lo que para el agda escritura y paradojicamente al
contexto de su aplicacién, para Barthes sélo serelg este término en funcion de las
categorias de temporalidad, donde se establecemadera analoga con el tiempo, las
manifestaciones de la palabra y de la escriturépAss, para los griegos la oralidad y la
escritura se constituyd en el reconocimiento wleneando material y metafisico, donde
lograron no solo atribuir a la palabra una dimemsatologica, sino que le arrogaron un
caracter universal que converge entre los limieesodmaterial y la trascendencia moral,
politica, estética y teogonica. Caso contrariostabdece durante los procesos de escritura
en la edad media, cuando se privilegiaba, por Inan@entro de la filosofia escolastica y
patristica, la demostracion racional de Dios, darteologica o estudio exclusivo de Dios
como centro de la fe. Como lo narra Umberto Ecpragpdsito de la convergencia de la

escritura en el Medioevo:

La edad media dedujo (...) un significado nuevo, omdiciendo en el
sentimiento del hombre, del mundo, y de la dividideementos tipicos de la vision
cristiana. Dedujo otras categorias de la tradididilica y patristica, pero se

preocupd de incorporarlas filosofica y sistematieatea en la conciencia. Por
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consiguiente, desarrollo en un plano de indisoatiniginalidad su especulacion
estética, donde se lograba ver una cultura mediewvaho una tradicion cultural,

mas que en una reflexion sobre la realidad (042, p. 32)

La escritura, en de la edad media, se lograba esaif mediante el despliegue de una
cultura teocratica, que poseia rezagos de la fimstasica, pero que se forjaba a partir de
un sentido particular que enmarcaba el espiritia época, esto era reconciliaddiet ratiq
donde la filosofigerat ancillateologia. En el plano de lo literario se reiviridia oralidad
como el mecanismo estético, con el cual se valiénguaje para reinterpretar la realidad y
narrar hechos cotidianos que se consolidaron smogiento no solamente como la base de
la tradicion literaria medieval, sino que ademés fédade unas maneras propias de describir
el contexto, como se indica en el Mester de Juglapie a modo de juego del lenguaje
permitia que se contaran historias reales o fagipara entretener a los interlocutores, que
contenian la carga significativa de las emocionsttieas manifestadas en versos,

canciones y palabras que dejaron su huella erotupcion literaria.

Si voy camino de alla

Mirando con pesadumbre

Sabréis oh mis queridos mios

La gloria que encontraréis, y sabéis en cuanto sé
Que el héroe no es un ladrén

Que es un subdito del rey

Que merece la corona

Por ser con caridad

No sepa vuestra merced
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Lo que Dios os compensara (Espriella, 1996, p. 63)

Por otro lado, las épicas medievales llevaban gonsh lenguaje, el cual permitia
configurar un héroe con todas las caracteristicagigs de la época, es decir, un héroe,
recreado en la literatura para enaltecer los valormrales, sociales, ideoldgicos vy

cristianos propios de aguel momento historico.

iOid! Yo conozco la fama gloriosa

Que antafio lograron los reyes daneses,
Los hechos heroicos de nobles sefiores.
A menudo los bancos tomabales Skild,

El hijo de Skef, a la gente enemiga;
Infundia pavor el que fue recogido

En penoso abandono. Consuelo le cupo,
Pues luego en la tierra con gloria vivio

Y a todos los pueblos que habitan la orilla
Del paso del pez a su mando los tuvo,
Tributo le daban. jEra un rey excelente!
Entonces un hijo le vino a nacer,
Heredero en palacio. Enviabalo Dios

En alivio del pueblo: El sabia su aprieto
De tiempos atras, cuando mucho sufrieron
Sin un soberano. El Sefior de la vida,

El Dios Celestial, concedibéle renombre:
Fue famoso Beowulf, lejos la gloria

Del hijo de Skild se extendié por Escania. (Andmirt999, p. 18)
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En el anterior fragmento, se logra ver plasmaddezl de héroe; por un lado, acude a
la gesta con el propésito de salvaguardar a sulguid peligro no solo bélico, sino
también antimoral y por el otro lado, procura a moe narracion defender los valores

religiosos propios de este periodo historico.

La edad media significO para la escritura una naamparticular de narrar un hecho
histérico que, lejos de ser “oscuro”, devela lasac@risticas misticas y trascendentales
como instrumentos de la escritura y del pensamidetchombre medieval, a tal punto

afirma Barthes:

Hablamos, de una escritura instrumental, ya qdertaa se suponia al
servicio del fondo, como una ecuacion algebraita &sservicio de un acto
operatorio; ornamental, ya que este instrumenttakaba decorado por
accidentes exteriores a su funcion, tomados siaroeple la tradicion.

(Barthes, 1996, p. 26)

Fue asi como en la manifestacion de la escritun@siextos clasicos medievales, se
privilegiaba la forma y la estructura semantica cooma afirmacion de los ideales

histéricos, desde la religiosidad hasta los valoadsllerescos.

Posteriormente, la realidad historica asumida lugreceptos teocéntricos, entrara en
un proceso de cuestionamiento. Los canones ratigibajo los cuales se media la figura
del hombre, desde su normatividad social, hastacenstrucciones de lenguaje, a saber,

oralidad y escritura, ahondardn mas en la figudasée humano como un signo de
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autoreflexion y autocuestionamiento. Lo cual venarastablecerse como una suerte de

antropocentrismo.

Es muy diciente el caprichoso cuestionamiento qeiéhace de la edad media, al
referirse aésta como un periodo oscurantista, en la cualrabh® estaba “segregado” por
el arbitrio religioso, y toda producciéon humanadéba con los fines didacticos de la
escolastica medieval, en ocasiones, tildados déales y represivos. Dicha presuncion,
paraddjicamente, no vino a establecerse sino leastiglo XVII, cuando se le adjudicé a
las formas de pensamiento renacentista el estdeutmodelos de reflexibn moderna, los
cuales, para efectos de nuestro trabajo, vendestaa estrechamente relacionados con el

fendmeno de interpretacion histdrica, ligado glaglucciones de lenguaje.

El radicalismo del concepto de Renacimiento qui®igé la ilustracion
estaba todavia muy influido por el espiritu de dahk por la libertad a
mediados del siglo anterior. La lucha contra l&ce&m renovaba el recuerdo
de las republicas italianas del renacimiento eniredha la idea de que todo el
esplendor de su cultura estuvo en relacion conmaneipacion de sus

ciudadanos. (Hauser, 1978, p. 106)

Por lo anterior, podriamos inferir que el concemte Renacimiento ha sido
caracterizado, en el transcurrir historico, comanedelo ideal del pensamiento humano.
Dichos prodigios de manumision se encarnaran ébhdead creadora de la literatura de la
época, por lo cual, nos dispondremos a enuncidorema breve lo que escritores como

Cervantes o Shakespeare fundamentarian a la ndeitenguaje renacentista. En su libro
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Las Palabras y las Cosas, Michel Foucault enumsigotocesos de significacion bajo los
cuales los escritores renacentistas erigian sw@s obichos procesos se fundamentaban en
las formas de significacion, a saber, la unificaddnaria anterior al RENACIMIENTO de
un significante y un significado, y el postuladmaeentista de una estructura ternaria,

puesto que se apoya en:

En el dominio formal de las marcas, en el conteseftalado por ellas y
en las similitudes que ligan las marcas a las cdsagnadas; pero como la
semejanza es tanto la forma de los signos comoosterado, los tres
elementos definidos de esta distribucion se resnebn una figura Unica

(Foucault, 2008, p. 47)

Tal postulado de Foucault, trataremos de exporiEjo el fundamento estructural de
la obra de Cervantes, El Quijote de la Mancha. fdoatrarnos con este texto, podemos
presenciar como los ecos del medievalismo danzda perturbada mente del Hidalgo; la
idealizacion de las novelas de caballeria reprodaceferente de significacion ya ausente
para el momento histérico de Don Quijote. Es pdo eyue el juego semidtico se
desprenderd de la relacion entre los ideales eabstlos medievales y su decadencia
tematica en las formas del lenguaje renacentitagde dichos preceptos hicieron de la
mente del Hidalgo, un juego semiético donde lagyenés adquirian una nueva forma en
respuesta a los dogmas que ya de antafio se halbédteeido en la edad media, lo cual

convergio en el proceder axiomatico del sefior Qaija
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Con todas sus vueltas y revueltas, las aventer&od Quijote trazan el
limite: en ellas terminan los juegos antiguos deelaejanza y de los signos;
alli se anudan nuevas relaciones. Don Quijote red Bembre extravagante,
sino mas bien el peregrino meticuloso que se detentodas las marcas de
la similitud (...) Ahora bien, él mismo es a semefade los signos. Largo
grafismo flaco como una letra, acaba de escapactdinente del bostezo de
los libros. Todo su ser no es otra cosa que leagtexto, hojas impresas,

historia ya transcritg Foucault, 2008, p. 47)

Cervantes construye un personaje para que luchlteados procesos de significacion.
No encontraremos tal vez, como se cree, una padsian episodio historico, sino, la
confrontacion de un individuo que significa el mande forma contraria: donde hay
casuchas, ve castillos; donde hay tenderas, vegsa@s en apuros, y donde hay personas de
oficios rurales, ve ejércitos prestos para el camidas por esto, como afirma Barthes, que
“la modernidad comienza con la busqueda de uneatitea imposible”. (Barthes, 1996,

p.51)

En este caso, la construccion de mundo para DonotQuno es mas que la
reminiscencia de un cosmos reproducido para d,rtavelas de caballeria escribieron de
una vez por todas la prescripcion de su aventuraada episodio, cada decision, cada
hazafia seran signos de que Don Quijote es, emmg$erhejante a todos esos signos que ha

calcadd. (Foucault, 2008, p.47)
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Y también cuando leia: ...los altos cielos que destraedivinidad
divinamente con las estrellas os fortifican y osema merecedora del

merecimiento que merece la vuestra grandeza.

Con estas razones perdia el pobre caballero ébjyicdesvelabase por
entenderlas y desentrafiarles el sentido, que t@sacara ni las entendiera
el mesmo Aristételes, si resucitara para solo dltoestaba muy bien con las
heridas que Don Belianis daba y recibia, porquérsainaba que, por
grandes maestros que le hubiesen curado no ddg@téner el rostro y todo

el cuerpo lleno de cicatrices y sefiales. (Cervags4, p. 33)

Cervantes estableci6 el recurso estético infinddas obras literarias, en este caso las
obras de caballeria. La imposibilidad de coincids signos reales histéricos, con los
signos legibles de dichos textos, desencaden@daedia del Hidalgo: vivir una aventura

de caballeria como una resonancia latente en uexdorhistorico disimil.

Por otro lado, para referirnos a Shakespeare cajumafrepresentativa de la literatura
renacentista al igual que Cervantes, es perentorimgarse al dictamen historico de si
Shakespeare pertenecid o no al Renacimi@ato se o fue una efigie mas, como lo
estableceria Hauser, a razén de estudios tedricesegentes, perteneciente al
medievalismo literario. En este caso, adjudicaresuogroduccion estética, como lo vendra
a establecer Harold Bloom, al lenguaje propio daid&imiento, por cuanto concibe en sus
obras el retrato de la individuacion humana, bajoas universales como lo seran el amor,

el odio, el poder, los celos, entre otros.
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Antes de Shakespeare, el personaje literario capau@; Se representa a
las mujeres y a los hombres envejeciendo y muriepdm no cambiando
porque su relacion consigo mismos, mas que codiéees o con Dios, haya
cambiado. En Shakespeare, los personajes se diesarmas que se
despliegan, y se desarrollan porque se concibemuéd®o a si mismos

(Bloom, 2002, p. 203)

Volvemos una vez mas a la autoreflexion y a la@rtstruccion; tal como lo enuncia
Bloom, es posible afirmar que los temas que arrepapensar colectivo, como sucedi6 en
el Medioevo, en las nuevas propuestas renacentigtdenguaje y de hacer literatura,

adolecen no de validez estética, sino de espigifa época, tal como lo formula Barthes:

La escritura, libre en sus comienzos, es finalmehtazo que encadena
al escritor a una Historia también encadenadaod&edad lo marca con los
signos claros del arte, con el objeto de arrastiarh mas seguridad en su

propia alienacién(Barthes, 1996, p. 24)

Desde esta perspectiva, se puede concebir unauescgue se establece en la
demostracion, es decir, en la capacidad que tiehensbre para narrar hechos que parten

de un pensamiento critico a una perspectiva indalig estética.

El salto entre lo estético y lo meramente formealestablece dentro de la literatura
como una manera de reinterpretar la realidad yrnoea un nivel superior, donde sea el
discurso narrativo el que logre evidenciar la mam@mo se concibe la sociedad de la

época.
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Cosa diferente ocurre en el modernismo, aqui etewuelve su mirada sobre la razon;
es decir, sobre el aspecto puramente formal, patar tde dilucidar la sacralidad de la
palabra, a la cual tienen acceso soOlo aquellaasasivilegiadas, que conciben los libros
desde una mirada academicista, con lo que se gdeetlar arraigo a la cultura del libro y a
la escritura ordenada de conceptos; en la litexatorhay tales excepciones ya que estos
textos, cargados de profundidad retorica, pretendéaentretener solamente, sino ademas
permitir una reflexion de los entornos culturalespos de la época y la defensa de los

principios rectores de la conducta del individucedte tiempo.

La multiplicacion de las escrituras es un hecho enoal que obliga al
escritor a elegir, que hace de la forma una comadygrovoca una ética de la
escritura. A todas las dimensiones que dibujabaardacion literaria, se
agrega desde ahora una nueva profundidad, la fayomstituyendo por si
sola una suerte de mecanismo parasitario de ladlunatelectual. (Barthes,

1996, p. 37)

Todo lo anterior permite clarificar que el gradaocde la escritura concierne a una
época en la cual la palabra se manifestd confotnaeal politico social e historico, que
transcendio los estamentos que dichos principitablesian. Ademas de darle un papel

protagonico a la literatura como mediadora entiguaje e historia.
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3. OBJETIVOS

Objetivo General

Detectar, en las metodologias empleadas por losntks de lengua castellana, la
apropiacion o no del concepto aeindos posiblegon el fin de recomendar y proponer la

inclusion de tal concepto en la resignificaciorialensefanza de la literatura.

Objetivos Especificos

» Reconocer el concepto daundos posiblesomo una capacidad para ficcionalizar y
reconceptualizar la ensefianza de la literatura.

* Proponer una aplicacion, sobre los fundamentosepinales otorgados por los
mundos posiblegn la ensefianza de la literatura.

» Identificar dentro de las categorias de margindlidie la literatura, estética,
semiotica y mito las concepciones oheindos posiblegjue podrian aportar a la

ensefianza de la literatura.
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4. MARCO REFERENCIAL

4.1. Estado de la Cuestion

La idea de losnundos posibles es un concepto desligado de leadipragmaticas que
convergen entre la definicion de literatura y Idaculos de la naturaleza de los textts
ficcionalidad es un estado ideal que surge consnd@raptimizar la usanza de las palabras
las cuales dan vida a todas las aventuras de lgina@on; instituyendo asi, multiples
realidades onundos posiblek que permite potenciar la imaginacion y queuaeaz, se
transforma en una metodologia que abre la menterackreacion de la naturaleza y la

sociedad.

Decir mundo posible es desear la implementacionudemétodo literario que
salvaguarde los anhelos de sociedad, pais, esitapta a los ataques inclementes de la
despreocupacion por el sentido y la vivencia emelidad circundante. Es decir, al
encontrar en el libro la fuente; que no sélo comomanual de instrucciones acceda a
abarcar sus limites, sino que lleve al lector dasgrido a comprender-se en el mundo, a
reflejar-se en la historia y a crear desde la ieatéin lenguaje que trascienda y abra las

puertas a la creacion literaria.

Muchos estudiosos de la pedagogia, y mas explieiterdesde el lenguaje narrativo,
han deseado atribuirle a la literatura su caraxtwldgico, derivado éste de la necesidad de

definir los términos literarios en funcién de lapresentaciones del mundo.

Algunos, tal vez desde una mirada practica, lo évddenciado como un proceso de

interpretacion literal o como una medida propoaitie lectura. Otros, tal vez mas llevados
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por la gramatica, se establecen en un modelo Btigdj definiéndolo desde la clasificacion

de las grandes literaturas en la historia comontraenado que se articula directamente con
las ciencias. A tal fin Augusto Comte, el epistédgé moderno, es la base para definir las
indicaciones metodoldgicas y metafisicas que darkmnliteratura su peso racional en los

procesos de investigacion.

Cada uno, desde un interés particular por atribsiul caracter interpretativo al termino
literario, representa la manera de hacerla patmties espacios pedagdgicos, con lo cual
consienten de alguna manera el ideal de educaci®rlgsean impartir. La obligatoriedad
de tal enseflanza no radica en el tema que atarsepdahteamientos que se inducen de los
términos y concepciones literarias, sino mas befodmar un individuo acorde con lo que

requiere la sociedad de turno.

Resulta casi paraddjico que la literatura, en umdougue se ha inscrito en las letras,
que de ellas resulta la comprension de las tramsiftiones e inclusive de lo que atafie la
evoluciéon histdrica, se vea entonces plagada daesismos que no le dejan ser en el

mundo de las humanidades y las artes la exprasitividual sin miramientos ni reservas.

De todas maneras, lo mas contundente en esta hizsquestado del arte que acufie o
dirige nuestro objeto de investigacion, es destquarla literatura no es una significacion
ajena a la verdad de nuestro propdsito; que noestkste grupo de individuos tocados por
el arte de ensefar y de traslucir el pensamiemgeda inquietud de replantear algunas

metodologias de ensefianza de las letras como gimaopnovadora de la vida.
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por el contrario en muchos lugares, caminos yemeola investigacion, academias de
alto renombre, otras no tanto; en fin, en cadar|uguien se preguntd si habria una forma
de darle a la literatura la oportunidad de hacereqer la verdad no como una hegemonia
de dogmas moralizantes, sino como el estado idealed hombres y mujeres nos
reflejemos en torno a los lenguajes figurados, mueodlo tienen alcance para la fantasia
sino que, ademas, son los que permiten el viaje aléarios eternos de un mundo donde la
muerte no tiene alcance, donde la vida se constitognovil y tranquila como si ya

estuviera en la eternidad.

Algunos aportes de esta busqueda se citan a meeedascripcion, los rastreos de
informacion son la base para indicar nuestro cargimuestras metas de investigacion:
distantes y cercanos, cada uno tiene en si eldellm lenguaje que nos identifica, que nos
determina a continuar narrando los mundos posdade® un tramado, donde la ensefianza

se pueda afincar en la ejemplificacién objetivailyjstiva del mundo que nos rodea.

Ramiro Esteban Pilar en su tesis doctok#ih ‘mundo posible cuando describir era
descubrir’ de la Facultad de Filologia de la Universidad Clomemse de Madrid en el afio

2004, presenta un estudio literario en los texeodascubrimiento.

Esta investigacion describe los elementos de lgposition de un texto que no ha sido
estudiado desde la perspectiva de la literatura, €o objetivo de reconocer en su
composicion un paradigma ejemplar, de las primdessripciones hechas para el lector

europeo, en la vieja mirada, de aquel viajero nvadligue navegé buscando su mundo
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posible establecido en un lugar paradisiaco donda mente ni la imaginacion tenian

cabida.

Narra los idearios de conquista de los mundos [@ssiho sélo como texto que afirma
los paradigmas de conquista, sino como una inws6ig que retoma la descripcién de
lenguaje simbdlico como condicion de posibilidaghfe a la reconstruccion de los mundos
ajenos y desconocidos, que permanecen en el paplelsphallazgos y medidas del tiempo,
que persisten en los libros de historia. La intémaiel autor de esa época es escribir y
cumplir con los requisitos impuestos por la Coresjpariola, en el tratado de Tordesillas en
1494. El estudio de la investigacion consideradmietud que despierta un texto que no es
ficcion y que parece no atribuir caracteristicexdirias, pero que al ser leido lleva en si el
sello indeleble de la descripciones narrativaggidnales, las cuales despiertan en el lector
una serie de episodios o tramados interiores glleMan a vivir en medio de esa realidad
inconmensurable donde cada uno de los persona@elesro ficticios, nos cuentan las
aventuras de la conquista, la violencia y el s@wolos hallazgos, las muertes y el saqueo,
el olvido, los ritos y los mitos, la pasién pornaturaleza y el reclamo de los dioses que

justifican a unos y condenan a otros.

Las categorias que propone el autor de la invesfigaiesiden justamente en conceptos
acufados en la historia, la geografia, las crorieasdias, referidas directamente a los
paradigmas del descubrimiento, por medio de urersstnarrativo, para conocer su
configuracion historica, su estructuracion sociéds arquetipos derivados de la propuesta

literaria en el ideario de las indias.
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Resaltamos del texto la relacién estrecha que htag déteratura e historia entendida
ésta como la pasantia que permite agrupar los ptosele una época en sujeciones de
espacio y tiempo; allegados, éstos, por la litesatdmbos dialogos convergen en la
necesidad de narrar, no con la vehemencia del excttsi mismo sino despertando la
atencion del lector en la reconstruccion de un rayrasible, que deviene luego en hechos
fantasticos que de alguna manera acufian el iddatibombre contemporaneo. Como lo
expresaria Hegel, “la historia es el limite en&reérdad y la racionalidad de un acto, pues
gue un hecho ocurriese depende exclusivamente ui¢etaencion de los libros quienes
develan el sentido de aguel momento, que no swgrdenientras es mencionado” (Hegel,

1999)

Steven Bermudez Antunez en su texto de investigaEidprivilegio de la invencion.
Ficcionalidad y semantica literaria desde el cuentoenezolano,ejercicio investigativo
llevado a cabo en la Universidad el Zulia, Maracailvenezuela, 2012, presenta la teoria
de la ficcionalidad como una herramienta heuristiecgpaz de ofrecer perspectivas
ontolégicas en la comprension e interpretaciontebelo. Tal asunto es revelado por la
capacidad creadora, es decir, por aquella intencitaginativa capaz de reparar los
discursos, haciéndolos portadores de nuevas verdageacufien y recreen la informacion

acontecida entre lineas del relato.

El autor propone sus lineas de trabajo a partiaglsiguientes cuestiones:

1. ¢ Es tan fragil la linea divisoria entre ficciéreplidad?
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2. ¢,Como se hace posible la arquitectura de los mudeldecion o mundos
ficcionales en los textos literarios, entendid@esimo la plataforma donde convergen
las historias y a las cuales ingresamos para as/gh su desarrollo?

3. ¢, Qué principios retéricos se validan y como actéanla produccion y
comprension de los textos ficcionales?

4. ¢, Qué acogida comprensiva asumimos durante estssiiicl lectora y por
qué entramos en cooperacion con ellos?

5. ¢, Qué recibimos de los espacios ficcionales aparente en los textos, y de

ser posible como les hacemos seguimiento?

6. ¢ Tienen referentes las realidades alli expuestas?

7. ¢, Como se construyen las tramas imaginativas?

8. ¢,Donde las ubicamos y para qué?

9. ¢, COmo conectamos los mundos de ficcidn con el mangwrico?

Partiendo de la premisa segun la cual los mundosofiales son dispositivos
semioticos expresamente disefiados para dar asegenlas historias ficcionales en
perspectiva de la produccion, interpretacion y aemgion, es importante relacionar tal
asunto con tres matrices epistemoldgicas, propaigstaMarie-Laure Ryan; para entender

el texto literario. A saber:

1. El texto especular (representacion) es una temenaugurada con Platén, y
alimentada desde una nueva configuracion metafgmiishotélica, la cual define que el
texto no es en si mismo lo que en él se vislumbnaocimagen real, sino que al igual que

en el mito de la caverna, es la imagen fotografiemde él abstraemos, llevamos a la mente
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como una imagen reservada clara y distinta, la cengemos desde la concepcion

personal de mundo y la traspasamos a un segunelodeinterpretacion.

2. El texto juego. Se presenta como el esparcimieontrolado por reglas que le
atribuyen un caracter formal (Formalismo y estriadtsmo literario) de aqui entonces se
pasa un nivel donde el texto se asume en un julegoyl autbnomo donde ya se presenta de
forma personal, creativo, ordenado, coherente @snihstancias imaginativas y con

posibilidad de acciones(aportes deconstrucciogisgguemas postmodernos).

3. El texto mundo. Desarrollado por la teoria ddidaion literaria y la semantica
literaria de los mundos posibles, mira al texteiioal como una alternativa, como una
posible maniobra empirica, pero emergido y confadmlbajo las prescripciones de la

fabuladora mente humana.

Por otra parte, se indaga en los modelos de muimztisnales que han construido y
gue han interesado a los escritores venezolanasmiumdos ficcionales en la nacion han
sido dispositivos semidticos que han aportado esfiara el recorrido de las obras estético

—literarias dentro del complejo y copioso panoraiaaativo.

En el afio 2010, Bermudez Antlnez propone otro jmabaestigativo.Las emociones
y la teoria literaria. Un encuentro enriquecedor paa la comprension del texto

literario.

En particular, este texto presenta detalles claroienados que permiten darle realce
al tema de los mundos posibles y de la ficciondlidamo un aporte de la capacidad

creadora y reparadora de la literatura.
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Define que la finalidad de la literatura ficcion@hnto en la narrativa como en la
poética) es la de producir un efecto emocionalosnléctores, cuyo interés se centra en
ofrecer presupuestos y principios que expliqueretionamiento del fendmeno semiético
designhado en el plano literario, lo que a su vewsiente la asociacion de conceptos con

nuevas formas de representar el lenguaje narrativo.

El autor recalca que la emocion literaria se detteneler como el proceso mediante el
cual, en el mundo ficcional narrativo o poéticopsepone un tipo de estado de cosas, las
cuales repercuten tanto dentro del mundo ficciomamo como fuera de él, situacion que
conlleva la perturbacion del lector; esto incidsinye como mediacion cognitiva para la

comprension, relectura y recomposicion del texto.

La emocion literaria es la impronta sensitiva carcdal se conecta el lector, producto
de su reconocimiento y de su apreciacion en la litleraria como un acto intencional del
autor. Estos son parte integrantes de la represéntanental producida en nuestra

imaginacién como consecuencia del acto de lectura.

Lo no dicho por el autor queda indeterminado eoble, pero se puede completar y
puede ser subsanado a través de la colaboracidectl Cuando el lector opta por colmar
las indeterminaciones del mundo ficcional, la dd@aruelve un objeto estético integro. Las

indeterminaciones de una obra son espacios pretpara el impacto emocional.

Retoma el autor a Oatley quien propuso una taxama®ila respuesta emocional a la
literatura y quien plantea dos niveles sobre ladesuun lector puede relacionarse con un

mundo ficcional y activar el proceso de respuestadtonal. El primer nivel consiste en
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aquel en el que el lector se mantiene fuera deldmdiccional proporcionado por el texto.
En este caso, se produce un proceso de distanoian@stético. La relacion es la de una
persona con un objeto (el texto). El segundo regehquel en el que el lector se introduce
dentro del mundo ficcional. Se da un proceso deatimje identificacion. Estos dos niveles
no se producen de modo consecutivo: generalmesntedtores responden emocionalmente
de una manera u otra, aunque durante el procesectlga y disfrute de la experiencia

ficcional se puede coexistir en diferentes momentos

Las emociones que se generan dentro de un textadpriiccional) estan motivadas
por procesos de empatia o identificacion con lasgmajes y sus vicisitudes dentro del
mundo ficcional. Las emociones que se generanta garla interaccion con el texto como
artefacto artistico, se gestan por el reconocimieset ciertos procedimientos formales que

hacen que puedan provocarlas.

La investigacion proporciona a nuestra investigaaid caracter cientifico, ya que
denota los mundos posibles como un efecto y no aamanexo de la literatura. El autor
presenta las maneras de relacionarnos con losstexto hace desde un planteamiento que
apunta a consolidar la literatura como un tramad@l y artistico, pues no sélo se debe
mediar la narrativa por esos efectos de sentinsequie despiertan las emociones humanas,

no. Lo importante es que esas emociones no sedarltes para recrear el lenguaje.

Tal asunto nos parece del todo vital y acufia nuiegijeto de investigacion; pues es
como si Shakespeare, cuando creé a Hamlet, seraut@dicado a darle sélo un caracter de

locura entendida como el sentimiento de distanom sgpara a las personas; el autor lo
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hizo desde una perspectiva amplia, reparandoreirtérde locura: ahora esta tramada con
inteligencia, con madurez afectiva, con calidaccdptva, con actitud creadora. Lo que a
su vez nos debe llevar a entender como docentedaditeratura no es un escape para

ensefar lecciones de moral; es una manera de entesd/ de reconstruccion del mundo.

La respuesta emocional como consecuencia del impagatarrativo de los mundos
ficcionales. La consolidacion de la paradoja ficcimal del investigador Venezolano
Bermadez Antlunez, Steven, expone en su texto l&nsidon en experiencias ficcionales
garantiza el desarrollo psicolégico humano, gerterapracticas facilitadoras de la
plasticidad psiquica, el moldeamiento didacticoay dutoreflexion. De tal modo, la
respuesta emocional a las ficciones (literariasgroatograficas) es una clara evidencia de
esta relacion. De ahi el interés de filosofos, gdsgos, criticos del arte y los peritos en
teorias literarias cuyo objetivo es precisar qu&€ansmos 0 qué procesos cognitivos se
activan cuando se realiza una interaccion con todyetos ficcionales. En el caso de la
literatura, se puede recurrir a diferentes recurdodicadores textuales, retoricos,
semanticos y discursivos; todos ellos son recowgcpbr los lectores y provocan una
respuesta emocional, resultado de la aceleraciatjag a cierta relacion pragmatica de

experiencias cognitivas claves.

Los mundos posibles son alternativas posibles peractualizadas en el curso de los
eventos facticos del mundo real. Esta nocion surdependientemente de toda relacion

con los textos ficcionales.
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En cuanto a los procesos psicoldgicos, se destdéddentificacion, la simpatia, la
memoria autobiogréfica, la reaccién al objeto esiéy la respuesta en el plano de los

discursos los cuales a su vez proveen una narfatoranal.

Al leer, las emociones las auto-reproducimos estnag mentes, y dicha reproduccién
se comporta como simulaciones narrativas de laerees; de su intensidad surge el efecto

emocional.

El lector realiza una re-evaluacion: puede evatiemde la evaluacion del personaje y
sentirse conectado o no con éste. Pero tambiérehaario desde la propuesta hecha por
el autor ficcional o implicito, desde donde estdrgire el punto de anclaje, asi produce una
respuesta emocional. La intervencion del autoridic seria clave para que el lector
evalle el evento ficcional como facilitador, difiador, obstaculizador o modificador,

segun la posicién que tome.

El autor concluye que cuando interactuamos con owirfidcionales se activan una
serie de procesos psicoldgicos, los cuales prampuani que las emociones emerjan como
respuesta estética a la experiencia comunicatt@ofial. La forma como resuelve el

receptor esta experiencia la consolida la “paraficgaoonal”.

Los mundos ficcionales literarios producen, enléasores, profundas revelaciones de

como funcionan los ambitos de la vida humana.

Este mismo autor (Bermudez Antunez, Steven) plantea investigacion referida

dentro de los mundo posibleAporte de la comprension del discurso literario: la
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paradoja emocional.Articulo que fue publicado por la universidad delid@ Maracaibo

Venezuela en el afio 2009.

Propone una nueva paradoja al conjunto ya existergacionado con la ficcionalidad
literaria. Esta nueva paradoja la denomina condertiacional, mediante un examen de las
nociones de paradojas y de la categoria de paréidojanal, concluyendo que la ficcion
produce efectos emocionales, los cuales se tonmman imdamento para la formulacion de
nueva paradoja y las razones que sustentarianptabro radicardn principalmente en

establecer un vinculo entre mundo interior (imagida@) y recreacion de las emociones.

La emocion que se desencadena por los mundosrfatemfunciona como resultado de
un circulo paradojal, bajo la pregunta: ¢ COmo pochiisar emocion algo que no reunia las
condiciones empiricas para hacerlo? La respuestacienal a la literatura esta
estrechamente vinculada con la denominada parfidojanal la cual a su vez esta ligada
con la paradoja de vehemencia que provocan dichexienes. El discurso ficcional
(forma de interrelacion socio-semidtica) propicigdaceptado por un autor, provoca entes
imaginarios en un mundo ficcional que son integmes por un lector dentro de las
coordenadas que establece y demarca el pactonfacibentro de la paradoja ficcional se
localizan paradojas estéticas que deambulan, entraalen del territorio literario: la
paradoja narrativa, la paradoja del suspenso,ridpf de la comedia y la paradoja de la

tragedia.

El autor afirma categoricamente que los lectoresten emociones por las entidades y

acontecimientos ficcionales que leen en las olaasgue de hecho sepan que son ficciones
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narrativas suelen develar sus mas profundos semtfios humanos. Un autor se lee en la

obra y la obra es la pagina donde un lector acus$iangis tremendas expresiones humanas.

Llama la atencién en la tesis el planteamiento doeldautor afirma que lo psico-
fisioldégico se ve reflejado en la materializaciésl texto, hecho patente en una realidad
mas alla de lo fisico, méas alla de lo descripte®,como si de alguna manera la lectura
fuera un abrebocas racional que permite develaede un mundo interior que surca sin
saberlo la condicion de posibilidad en los limitksla racionalidad y los avances de la

subjetividad.

El texto se acerca mucho a la idea de mundos pssipero nos parece que deja de
lado lo literario para ir en pos de un mundo psigmo; si bien es cierto en esa realidad
convergen los designios de la naturaleza humansaopde modo diverso: uno como
anclaje de personalidad, gusto o atracciéon hag@® &l elsegundo, como idea de creacion

voluntaria de mundos ideales que confluyen enftagda que le otorgue la imaginacion.

Bona Y. Galindo, Dolores propone en su tesis ingaSva para optar al grado de
Magister en literatura su trabajoliteratura fantastica, literatura realista. Trabajo
encontrado en la revista Athenea digital, de laversidad Autonoma de Barcelona. Es un
informe detallado donde la autora devela las difges que existen entre la realidad

entendida como condicion de la literatura, corerbfneno de literatura fantastica.

En la literatura fantastica, la autora pretendeéadas la necesidad que hay en el mundo
por evadir la realidad: una realidad que esta ptesen todas las condiciones de la vida,

desde la muerte, hasta el drama de las enfermedadaka la autora que la condicion méas
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relevante es acudir a las imagenes posibles detlas donde se develan los secretos del
alma y donde se acufan los idearios de sobrevaeiientras la persona mas desee
alejarse de la realidad, mas se aproxima, sobiedadaquello que le es particular con lo

gue le incite o le llene de sentido en un deterdomaomento de su vida.

Afirma, en su investigacion, que lo que ha perroital literatura en el contexto social
es: devenir en el tiempo, denotar la existenciamnftir que la vida sea mas humana, mas

dindmica y con mayores efectos de bienestar paea tpe y escribe.

La investigacion de Bona es un trabajo mediaddgartencion moralizante, es decir,

aguello que sigue manteniendo los esquemas deddi@nza de la literatura, y son, a saber:

1. Laidea de realidad vestida con textos que la afirgnconsolidan.

2. La realidad es consecuente con el tiempo lineakyekperiencias narrables vy
acontecidas.

3. Lo que acontece en el mundo es producto de laseineggjue como individuos
comprendemos, y que luego podemos narrar con serdatdlles.

4. La literatura fantastica es necesaria solo par&raupa realidad de dolor y
miseria que irrumpe en nuestra vida.

5. Los mundos posibles nos alejan de los duelos, saciemores que atan nuestra
voluntad.

6. La autora decide connotar la literatura en el pldeda leccién para la vida y

como consecuencia de una necesidad de leer y entengalidad.
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La pedagogia es el arte de la ensefianza, comofite d&# diccionario de La Real
Academia Espafiola: “es la ciencia que tiene conjetiob el estudio a la educacion como
fendmeno psicosocial, cultural y especificament@dno, su objetivo radica en brindar un
conjunto de bases y parametros para considerdrucesar la formacion y los procesos de
ensefianza-aprendizaje que intervienen en ella’l @Realemia Espafola, 2009). Dentro de
la ensefanza de la literatura, encontramos uredasi afirma la necesidad de relacionar la
pedagogia y la literatura. Trabajo compendiado Revista Educacion y pedagogia.
Medellin. Universidad de Antioquia, Facultad de &ation. Vol. XIV, N. 32, (enero-

abril), 2002. Pp. 85-91.

Los autores de este texto investigativo son: Rubario Hurtado y Juan Leonel
Giraldo S. Ellos plantearon el Tema: Literaturaagtbres de formacion permanente del
maestro culto. Proponen que la literatura represeritiples situaciones del mundo, de la
vida, que ademas permiten al lector sumergirseasrptopias vivencias a través de las
experiencias pedagogicas presentes en la cotiddnicson contundentes al afirmar que
“La literatura muestra una forma de integrar etualiso y la vida”. Esta refleja la imagen
del maestro, amigo, formador culto que brinda aldiante las formas mas primigenias de

ensefianzas aplicadas a la vida, mediante el refé&jmaestro en la literatura.

El maestro no lee conocimientos, lee reflexivamédesignos de la vida, identificando
lo no idéntico, lo ilégico dentro de lo lI6gico payenerar sentidos desde lo no igual: el uso
de la imagen como posibilidad de recrear la fororaein contextos de vida que atribuyan

condiciones mas humanas, dignas, éticas y en tikspee vision de mundo y de futuro.
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Pues en la escuela, ademas de la l6gica de sdbmilesonales y educacion en valores,
debe haber una educacién en la sensibilidad paraafosujetos integros que tengan

capacidad para desarrollar sus ideales humanos.

El trabajo se articula en la comprension de la fiasea como un medio eficaz y
oportuno en la orientacion de los estudiantes @otidianidad pedagdgica, que represente
la realidad de la vida, que pueda nutrir los didsogperantes, las directrices o condiciones
del ser humano, unificar los criterios estableciéosre: 1o puramente conceptual y la

abstraccion del plano vivencial.

El anterior estado de la consulta y que debe acquiaticular nuestra investigacion es
una evidencia de la necesidad de consolidar unadolegia de la ensefianza de la
literatura. AUn se notan los discursos soterraglom tanto, de la relacién que se ha hecho
por afios de la literatura con la pedagogia del amdel afecto. Se lee con un caracter
represivo, es decir para conseguir una nota ogleamzar un nivel gramatical o sintactico.
Ademas de esto en algunas escuelas y lo evidengiamel texto descrito anteriormente,
se pretende rastrear la bondad en los textos cammomoral increible, resaltando los
valores de los personajes, 0 a la manera como idelEs comportarnos para no terminar
como Pietro Crespi, el eterno enamorado de Amaréantaermana de los Buendia quien
no repard en rechazarlo pese al amor que estedégpba. Sin embargo dejemos que sea el
mismo Gabriel Garcia Marquez quien nos narre didrec

En noches de lluvia se le vio merodear por la casaun paraguas de

seda, tratando de sorprender una luz en el doimitler Amaranta. Nunca
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estuvo mejor vestido que en esa época. Su augabtza de emperador
atormentado adquirié un extrafio aire de grandempoiftund a las amigas
de Amaranta, las que iban a bordar en el corrguima que trataran de
persuadirla.

Descuidd los negocios. Pasaba el dia en la trdstieascribiendo
esquelas desatinadas, que hacia llegar a Amamamt@aembranas de pétalos
y mariposas disecadas, y que ella devolvia sirr.aBe encerraba horas y
horas a tocar la citara. Una noche cantd. Macordpeaitdo en una especie
de estupor, angelizado por una citara que no nesecide este mundo y
una voz como no podia concebirse que hubiera atria éerra con tanto
amor.

Pietro Crespi vio entonces la luz en todas lagamas del pueblo,
menos en la de Amaranta. El dos de noviembre,altadbs los muertos, su
hermano abrio el almacén y encontré todas las leaepgancendidas y todas
las cajas musicales destapadas y todos los rei@bados en una hora
interminable, y en medio de aquel concierto digpdia encontré a Pietro
Crespi en el escritorio de la trastienda, con lagenas cortadas a navaja y
las dos manos metidas en una palangana de l{€gtdia Marquez, 2002, p.

183)

El anterior relato nos permite entender la formm@asurge la propuesta de Rubén
Dario Hurtado y Juan Leonel Giraldo S. Como unaareamle llevar a los estudiantes a

concebir el amor como algo que no debe destruim@alorarnos mas que a otra persona, a
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entender que la vida vale mucho para uno termimentauna situacion sentimental dificil,
gue ante todo hay que luchar por el amor verdadéss.parece que los mundos posibles
dan una interpretacion mas original y mas profudelatexto. Y el docente debe ser un

portador de estrategias que definan su conteniapuna leccion formativa.

En la Universidad de San Buenaventura, sede Belfmsa el trabajo de Castafieda
Pérez Nidia, Pérez Medina Yoneida y Silva Avilég IReatriz. Un texto que lleva por
titulo: La literatura: un mundo para imaginar, crear y conocer, del afio 2007.

En este trabajo se establecieron algunos de |le@sppertinentes a la funcion de la
literatura como estrategia para mejorar el nivet@®aprension y analisis de los estudiantes
en todas las areas del saber, pero dandole la ganaalas ciencias del lenguaje. Se
considero enfatizar en la poesia y la narrativaccdos formas de expresion literaria que
vinculan al hombre con lo méas profundo de la esigiarrativa. Dentro de la investigacion,
se hace una exploracion constante sobre la définigila importancia de la competencia
narrativa y los modelos poéticos, ambas circunganconstituyen una “competencia
ficcional”, entendida ésta como la capacidad despasicion, por medio del lenguaje del
mundo real a los mundos alternativos que cadaassrepen su interior. Son algunos de los
trayectos y configuraciones del trabajo:

1. Potenciar y Fomentar habilidades en la expresibtedguaje narrativo en los
estudiantes, sacando a la luz sus conocimientosmigido intelectivo y
potenciando las formas de expresion escrita, amvel literal, inferencial y
critico-intertextual de lectura de diversos textas,partir del analisis de

narraciones y poesias que conlleven la comprenysideacion de los mismos.
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2. Pretende ademas aclarar la importancia de los empayie hacen algunos
autores a la literatura y, a partir de ellos, repnéar nuestro mundo real e
imaginario.

3. Analizar e interpretar textos literarios que matiela creacion de otros.

4. Evidenciar la importancia de la literatura en nigeptoceso de comunicacion, a
través del desarrollo de actividades creativas cogpoesentaciones, tertulias,
visualizacion de video, entre otros.

5. Identificar la narrativa como género literario yrjaoora de conocimiento que
desarrolla en cada estudiante la capacidad cuiticeeativa de otros saberes,

conforme a la intencién de su esquema literariaryativo.

El trabajo es una propuesta académica que preténdelar los estudiantes con los
saberes que representan el término literario. Mosce que se queda corto en la definicion
de mundos posibles, si bien retoma los conceptdicdenalidad lo hace mas como un
posible aporte a la critica, que es el arte deemegl texto o la imagen aquello que devele y
despierte la inteligencia, sin atreverse a fomelatarapacidad creadora y reparadora del

arte.

Siguiendo la concepcién pedagdgica como facultad ldaensefianza, ahora desde los
niveles del desarrollo de habilidades comunicatiyal#terarias, cabe notar la tesis de
Agudelo Carmona Edgar de Jesus, Calle Ospina LamaEy otros; donde plantean el
siguiente problema de investigacidma didactica de la literatura en los cursos de

contextos de la Universidad Nacional de Medelliouyo tema versa sobre la manera de
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emplear la didactica de la literatura en la edusacuperior. La investigacion fue
encontrada en la Universidad de Medellin como widigacion efectuada durante el afio

1998.

Siguiendo un proceso investigativo etnografico detec cualitativo, se presenta el
analisis de la didactica de la literatura, razonlaacual se observo la puesta en escena del
maestro en el aula de clase en sus respectivos mmsnantes del proceso de ensefianza,
durante el acto educativo, y después como espacw lp reflexion y confrontacion del
trabajo académico en la clase. Los autores devistigacion plantean la necesidad de
acufar toda la ensefianza del lenguaje como unbilmtzsd creadora de la palabra que a su

vez media en el proceso de la interpretacion dadtss comunicativos-discursivos.

En el trabajo se logra ver también el enfoque sé@ot@en la significacion de los
conceptos resignificados en la palabra que reeslantenciones de quien habla y escribe.
Desde lo pragméatico se reconocen los actos de kalalditeratura como un velero que
navega a la condicion social, es decir hace retexem los aportes de la palabra en la
construccion de mundos imaginados y no tangiblesdaccon lo demostrable sino a lo
significado en la préactica de la escritura. La diit& social se descubre en cuanto a las
unidades de andlisis en el estudio del discursagigico que se patentiza en la educacion
desde la didactica, el producto alcanzado por estnay las estrategias metodolégicas que
recrean la ensefianza en el aula y que condesd@ntimites del pensamiento a una nueva

manera de ver el mundo.
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Finalmente y a manera de cierre el objetivo ddddji@ consistia en desarrollar una
investigacion que dé cuenta del discurso pedagogicno rasgo fundamental de una
didactica para la ensefianza de la literatura émmélito universitario. La pregunta como
estrategia pedagogica se convierte en una pieziafuental de la didactica del maestro
para la ensefianza de la literatura. El individuaesel rol de interlocutor en el campo
literario. El trabajo resulta atrayente en cuant® ge sale de los limites educativos
académicos surcando ahora los espacios univessitaimedida que leiamos el texto nos
dabamos cuenta de que lo que pretendian los agi@aeemostrar como la didactica es la

oportunidad para recrear el discurso presente pedagogia del maestro.

Es una investigacion eminentemente progresivaremirtés de la didactica. Replantea
las maneras como se traslada el discurso del do@ends aulas de clase, en aras de
optimizar el lenguaje, hacerlo creativo y dinamiémunque no se puede negar que la
literatura tenga ese tinte en alguno de sus protedios conceptuales y metodoldgicos, no
es nuestro objetivo el hacer del lenguaje literana didactica que conlleve replantear la
idea de mundo posible en los lenguajes de congbrucde palabras y acciones

pedagogicas.

En el rastreo en la Universidad San Buenaventusgeap el trabajo de Granada Ana
Catalina, Churta Martinez Alvaro y otros cuyo emi@aes de indole pedagogico; bajo el
nombre dela literatura, la pedagogia y la epistemologia peasido en el proceso de
formacion. Este trabajo de investigacion plantea la necesitagensar el proceso de

formacion como una circunstancia esencialmenteorigst, en la cual converge la
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caracterizacion material, pensante y trascendesiteudnano, indagando el sentido vital del
conocimiento en su geografia linglistica como nwdieacion de la geografia fisica y
social. En este sentido, las imagenes semanticda dpistemologia, la literatura y la
pedagogia, permiten la comprension del legado pbuaky tedrico como un patrimonio,
donde el hombre se piensa, se forma y se replanmtedencion a la historicidad que lo

compromete con el deber de la transformacion.

El proceso de formacion es una experiencia de roadad en la existencia y
persistencia en sus interrogantes, la actuaciamdijeto critico y creador que se enfrenta
al texto para comprometerse con la palabra y coheeho que le otorga contenido
consecuente con la biografia que le da su pesa leistbria. La epistemologia se detecta en
la investigacion a manera de acto investigativdasmociones histéricas que han acufiado
el ser y el hacer de la literatura como cienci@ #atgo de historia. Tal punto entra en
choque con la idea de investigacion que planteag@ogue no es en si mismo la cosa en
cuestion la que garantiza la definicion del térmiterario ahora en relacion con el asunto
de la innovacién narrativa. Lo demostrable, portagrcumple con un paradigma social y
cientifico; los mundos posibles son so6lo una pbddd narrativa que desde la mas
profunda experiencia humana devela no sélo la ae@e del arte sino que no pretende
demostrarlo ni validarlo sélo efectuarlo en la distva de la creatividad ahora en los

métodos de ensefianza de la literatura.

Arias Giraldo Juan Mauricio, Rios Osorio Elkin Atmn y otros, proponen

Implicaciones de la pedagogia del texto en propsestiucativas, para optar al titulo de
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maestria en Educacion en la Universidad de Maszd&nero 2007. En la investigacion
resaltan basicamente la definicion del término Begi del Texto (PdT) como un enfoque
pedagogico que en su construccion presenta elemeetaeflexion con las cualidades
propias de todo conocimiento cientifico, incorpa@navances y conclusiones de la
filosofia del lenguaje, la linguistica y la psicaiiistica. Para procurar un desarrollo
humano a través del reconocimiento, la produccaalisis, sintesis y aprehension de

textos sociales con sentido critico, dindmico,ipi@ktivo y creativo.

Este abordaje pedagodgico reconoce que los conatimsiedesarrollados por la
humanidad a través de textos orales como escnitediados por el lenguaje, constituyen el
principal vehiculo para la apropiacion del conoeimtd de manera critica y transformadora
con multiples lecturas de la realidad, con losrdifiées géneros de texto para la creacion de
alternativas validas en la aprehension y transfoibnade la realidad. La interaccion entre
el lenguaje y pensamiento permite, por parte desigstos, mejorar sus competencias
comunicativas como la escucha, el habla, la lecyula escritura incorporandolas a la

estructuracion de los textos como unidad basiGod®inicacion.

Esta produccion textual implica un transito derlaefianza abstracta de la lengua como
consideracion de la mejor forma de apropiacioradedlidad para abordarla, comprenderla
y transformarla con sentido critico. Esta invegiiga tiene en cuenta las siguientes
categorias: curriculo, transposicién didactica yeValuacion, las cuales son sus ejes de

reflexion para la apropiacion de este nuevo aberdaj
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La Pedagogia del Texto ha tenido aplicacionesalg@sien Latinoameérica a través de la
Universidad del Espiritu Santo en Vitoria (capitel Estado de Espiritu Santo en Brasil), la
Corporacion CIAZO en el Salvador, la Comunidad Maya Chi de Guatemala, la
Corporacion Educativa CLEBA (Medellin) y la Univielad Catolica de Oriente (U.C.O)
(Rionegro-Antioquia) en Colombia. Como resultaddalevestigacion se ha incluido una
propuesta desarrollada por el equipo de investigatamada: “Propuesta de educacion
basica para jovenes y adultos del medio rural”’aplaacer visible la orientacion y
articulacion del curriculo, de la transposicionatitica y de la evaluacion. Las lineas de

investigacion de dicha propuesta son:

Linea de formacion desarrollo cultural, lidico yééso.

Linea de formacion de desarrollo cientifico y t@dgico.

Linea de formacion desarrollo comunitario y product

Linea de desarrollo humano personal y social.

Este trabajo hace parte de un macroproyecto detigaeion educativa y pedagdgica
para los sectores rurales, campesinos, indigenafogolombianos, adelantado en la
Universidad Catdlica de Oriente en su Facultad digc&cion y su grupo de investigacion
en Educacion Rural (SER); su finalidad es hallaminas que posibiliten acciones
formadoras y transformadoras en la vida persoasliliar o social de los distintos actores,
participantes y comunidades vinculadas a procedosativos. La metodologia utilizada

parte primero de un abordaje de trabajo conceptiralandlisis cualitativo con enfoque
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histérico hermenéutico. Un enfoque apropiado paraportes para la interpretacion y la
comprension de PdT, desde los niveles tedricos actipos y pedagdgicos. Esta
investigacion pretende ser un proceso de infergedidca que permite construir hipotesis

validas para ser consideradas en propuestas edsati

Esta investigacion deja planteada la posibilidad sgguir profundizando en la
comprension, construccion y aplicacion del enfogeela Pedagogia del Texto, y su
confrontacion hacia otras propuestas de ensefigmeacdzaje desarrolladas,
emprendiendo si es del caso acciones concretasnpg@ar los procesos educativos.
Pareciera al principio que el trabajo seria unpyesta de la ensefianza de la literatura para
reafirmar las nociones de lectura e interpretadiéiego se dan otras ofertas de desarrollo y
cualificacion del conocimiento desde la apropiadérconceptos de distintas areas en otros
campos del saber. No es nuestra meta integrar estraunvestigacion distintos enfoques
de las sociales, los numeros, la tecnologia; nuéstbajo esta proyectado en la ensefianza

de la literatura en literatura para comprendemagsdos posibles desde el lenguaje.

En la Universidad de Manizales también reposa Vastigacion de Aguilar Bedoya,
Carolina con el temaSignificaciones imaginarias sobre ciudad, en nifiog niflas de
Pereira compendiada eel centro de estudios avanzados en nifiez y juveGtMDE —
Universidad de Manizales, Maestria en educacidéespadollo humano, Manizales 2011. La
autora plantea los asuntos de la comprensién dienginarios urbanos. Su investigacion
proporciona una vision complementaria y alternativda vez, en donde la ciudad es

reconocida desde lo instituyente, fuerza que tiendarpetuarse, produciendo la fundacién
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social. Lo instituido es la fuerza portadora de lo@amla creacion y la renovacion. Este
ambito de andlisis evidencia el d&mbito de los nifiosifias como sujetos histérico —
sociales, en el intercambio entre lo manifiestooy latente de sus discursos, para
comprender las significaciones imaginarias sobradad desde una perspectiva
psicoanalitica, desde las bases tedricas de Casr@distoriadis. La base de la investigacion
versa sobre los siguientes planteamientos:
*  ¢Qué expresiones en el contenido manifiesto ddisasirsos de nifios y nifias,
dan cuenta de la ciudad instituida?
* ¢Qué elementos latentes del discurso de nifiosag miieden ser develados en
torno a la ciudad instituyente?
» ¢ Qué relaciones pueden evidenciarse entre louiaktiy lo instituyente de las
significaciones imaginarias, emergentes en losuds®s de nifios y nifias de

Pereira?

El objetivo de la tesis consiste en Interpretardssursos de 6 nifios y nifias de las
instituciones educativas Colegio Cooperativo Payelticeo Merani, Centro Educativo
Remigio Antonio Cafiarte con las sedes del PobRdnyidencia y Rocio Bajo de la ciudad
de Pereira, sus significaciones imaginarias reftexdas con la ciudad instituida y la ciudad

instituyente.
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Son ademas otros objetivos:

» Dilucidar las significaciones imaginarias que daerta de la ciudad instituida,
en el contenido manifiesto de los discursos preseah 6 nifios y niflas de
Pereira.

« Develar las significaciones imaginarias relaciosacian la ciudad Instituyente,
en el contenido latente de los discursos presentésnifios y nifias de Pereira.

* Indagar acerca de la relacion entre las significes imaginarias provenientes
de la ciudad instituida y ciudad instituyente, egeates en los discursos de 6

nifios y nifias de Pereira.

En esta investigacion se privilegio la experiemiama de los nifios y nifias frente a la
ciudad instituida e instituyente, a través de daremte metodico de interés hermenéutico,
haciendo uso de la dilucidacion de discursos yadutcion, privilegiando los procesos de
interpretacion y comprension. El imaginario socgsta entrelazado por una red de
significaciones, Castoriadis lo denominé el “magd® las significaciones”. Se llama
imaginario porque se abstrae de las referenciasraclonal o a lo real y social pues solo
existen si son compartidos e instituidos por urlectividad. No obstante, las propiedades
de lo imaginario no se agotan, ni determinan ehadgociedad instituida, siendo asi posible

gue en la psique individual el poder de la creacignovacion y cambio pueda

manifestarse a través de dispositivos como laxieftéad y elucidacion critica.
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A partir de los resultados de esta investigaci@nautora plantea que es necesario
generar espacios, acciones y formas sociales dasdmiales se posibilite y potencie el
desarrollo de la autonomia de los nifios y nifiag2eninos de la incorporacion del orden
social, de la accién social y de las posicioneseiativas que construyan en sus escenarios
cotidianos. Generar movimientos para nifilos y nifdlasde la praxis de la ciudad se
acompafie por acciones sociales por ellos y ellatauradas y que estimulen el
pensamiento critico, complejo y reflexivo en posnaggiores y mas humanizadas formas
sociales con la emanacion y construccion de nuewdgetividades vinculadas a la

reflexividad.

La tesis trata de acercarse a nuestro objeto igesisb, pero se aleja
considerablemente en el asunto de la moralidazhr&ivencia pacifica, la construccion de
justicia y equidad social. Nuestro enfoque defimditeratura como creacion de mundos

ideales que no convergen en los limites de lo pandéesocial, ethografico y politico.

Gonzélez Acevedo Angélica Maria, Morales Carvajgbbkl Cristina, tesis
compendiada en el CINDE, para aspirar a titulo deeditia en desarrollo educativo y
social, en la Universidad Pedagogica Nacional, Bog@011. Describen su trabajo con el
nombre delLos lenguajes artisticos en la educacion inicial:na experiencia para la re-
significacion del contexto escolardonde plantean una propuesta pedagdgica desde los
lenguajes artisticos (plastica, musica y litergturdentada al desarrollo socio afectivo de
los nifios y nifias; con el fin de contribuir a ssateollo integral, asi como a enriquecer y

dotar de nuevos sentidos su micro contexto de iddisarentendido éste como el aula en la
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cual se establecieron roles, interacciones y dicgsngue van configurando unas maneras
particulares de relacionarse consigo mismo, conotoss y con el entorno, todo esto a
partir del analisis del contexto. El objetivo delliajo consistié en disefiar una propuesta
pedagogica, basada en lenguajes artisticos, quebcya a la re-significacion del contexto
de desarrollo de los nifios y niflas del grado tcasidel IED Fonquetd, a partir de la
reflexion en torno a los saberes, las practicaggigicas y las interacciones que dan la

cotidianidad del aula de pre-escolar. Fueron aibjstivos del trabajo:

» Identificar los saberes y practicas pedagogicasogigatan el que hacer de las
docentes de transicion, con el fin de caractetagsaambientes de desarrollo que
se ponen en juego en el aula de clase y que ¢usdifila propuesta pedagdgica.

» Comprender las dinamicas de desarrollo socio afecte los nifios y nifias de
transicién y la manera en que los lenguajes amistpueden favorecer dicho
desarrollo.

* Reconocer las caracteristicas del contexto ingtitat de la IED Fonqueta, en

el marco de las cuales la propuesta pedagdgicaeadaentido.

Los lenguajes artisticos permiten a los nifios yasiftonocer la realidad e ir
descubriendo el mundo a partir de fijar la miradasiemismos, en los otros y en las cosas
gue los rodean. Los lenguajes artisticos ayudanemergr dinamicas diferentes y
enriquecidas al interior del aula que favorecededarrollo de diferentes dimensiones de

quienes ellas participan. Un trabajo que se endoda afectivo, las dinamicas integradoras
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en la convivencia escolar y que afianzan las retess entre los estudiantes y los maestros.
Se aleja en cuanto a la metodologia de trabajcsentrata de definir las actitudes que
despierta la literatura sino por el contrario despkes el alma y potenciar su capacidad

ficcional.

Osorio Vargas, plantd2esarrollo de competencias para la lectura comprensa de
textos cientificos en el ambito universitariojnvestigacion compendiada en el CINDE.
Para optar al Doctorado en ciencias sociales, nifigaventud, Centro de estudios
avanzados en nifiez y juventud. Universidad de Méasz 2010. Para la comprension de la
llamada sociedad de conocimiento es indispensapteximar la cultura cientifica,
tecnoldgica y de innovacion a un mayor nimero ddadanos, mediante la construccion
de una disciplina de trabajo intelectual que sufsa@ificultades del entendimiento de los
textos cientificos en la institucion universitaidias estudios en el &mbito universitario han
sido muy escasos especialmente en la interpretaeidaxtos cientificos. El autor permite
explorar y determinar los efectos producidos par didactica de modelo constructivista en
el desarrollo de competencias, aplicada a la laatamprensiva de textos cientificos en el

aula universitaria.

A demas de estructurar estrategias para la comgrelestora de textos cientificos que
contribuyan al desarrollo de nuevas capacidadgsedsamiento, reflexién y aprendizaje
sobre los propios procesos de lectura comprensivel @mbito universitario. Identificar y
definir las competencias desarrolladas por losdésttes con la aplicacion de la didactica

en la lectura de textos cientificos. Visibilizar mprension lectora de los textos
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cientificos a través de estrategias didacticas ajasy en el aprendizaje significativo.

Analizar el efecto de la aplicaciéon de la didacta@ modelo constructivista, en el

desarrollo de competencia lectora de textos cieosif Es posible desarrollar competencias
en el aula universitaria a partir de una didacticeaminada hacia la lectura comprensiva de
textos cientificos. Se aleja sustancialmente detrmérabajo de investigacion ya que no
retoma el término literario sino los textos cidnt$ cuyo enfoque es eminentemente
expositivo, que determina las problematicas quacsdian con argumentos de autoridad

validos en el debate, los aportes y las consecade la ciencia para el avance del mundo.

Garcia Ceballos Yudian Onedy, en su trathaditeratura, Descubriendo la lectura

y la escritura, compendiado en la Universidad Catélica del OeeRtionegro, Antioquia,
2000, propone que en la actualidad existe unadgéciencia en el rendimiento académico
de los estudiantes en los procesos de lecturaritugac Esta investigacion presenta una
propuesta educativa conformada por 15 actividadeameinadas a mejorar los procesos de
lectura y escritura, con un contenido ludico, dead®llo de la creatividad, canciones y con
una metodologia basada en la libertad y el amachdipropuesta educativa se dirige
especialmente a nifios y nifias que cursan segundsdulEacion bésica, desarrollando
habilidades como: mejor fluidez verbal en la carstidon y comprension de textos escritos.
El objetivo del trabajo era disefiar una propuestdedtoescritura para el grado segundo,
teniendo en cuenta las necesidades y el contexttaldmanera que se propicie una
formacion integral en los estudiantes de la Esciddre Laura, como complemento del
modelo educativo “Aprende a vivir’ del municipio dgan Luis, Antioquia. Pretende

estimular la iniciativa, la participacion, la creatad del educando en el proceso de
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lectoescritura a través de diversas actividadesdddPropiciar espacios de intercambio de
conocimientos que faciliten la adopcion de unat@ttcritica y reflexiva en relacion con
los problemas de su entorno. Correlacionar diverdasicas de lectoescritura con otras
areas del saber, promoviendo el nivel comprensigb e$tudiante y estimulando su
formacion integral. Construir una propuesta deolestritura para el grado segundo

contextualizando el saber, complementando el moeelacativo “aprender a vivir”,

cualificando el quehacer pedagdgico en el procesendefianza de la lectura y la escritura.

La lectura y la escritura han sido relegadas conzaopia homogénea de una serie de
preguntas con respuestas similares, lo que no teerapreciar la verdadera accidn
trascendente de este acto, como es la de tranpeithamientos y sentimientos a través de
signos comprensibles. El maestro no ensefia comeridebhacerlo, se ha limitado a
transmitir una informacion que a veces ni el comges atiborrando la mente de los
educandos con una serie de teorias no comprengidtasel nifio. El aula de clase debe
convertirse en un lugar donde se invite al apreijelide lectura y la escritura, permitiendo
el intercambio y la busqueda de informacion erggenifios. Un trabajo moralizante de la
literatura donde nuevamente se resalta el valofadeonvivencia y de las relaciones
pacificas que enlacen los miembros de un gruponemivwel actitudinal y de comprensién

referencial del texto.

En la Universidad Catdlica de Oriente se pudo metambién el trabajo de Urrea
Henao Beatriz Adriana, Orozco Zuluaga Cruz Elemdrgs. Un ejercicio compendiado de

investigacion titulado: Lditeratura Andlisis de los problemas de lecto-esitura en los
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nifos de edad escolar del Carmen de Viboral. En afio 1990.Los autores dirigen la
investigacion a encontrar dificultades de lectaifga de los estudiantes de las escuelas
“Urbana de nifias” “E.A.l Marco Tulio Duque GalloE:R.I Comandante Ignacio Gallo” y
“E.R.I La Palma” del municipio del Carmen de Vibordediante el estudio, la
observacion y el trabajo de campo.

Las inquietudes de la investigacion se centraradarhilia, la comunidad educativa y
los nifios, triangulo formativo que debe estar lggada accidén educativa. Pretendieron con

la investigacion:

» Descubrir las implicaciones de los trastornos elegliaje en la lecto — escritura.

* Promover en la comunidad acciones para tratar @mdd de aprendizaje y
lograr un mayor desempefio escolar de los nifios.

» Determinar el papel del lenguaje como requisitadoésn el inicio de la lecto-
escritura.

» Establecer la relacion entre los trastornos dejueje y las alteraciones en el
aprendizaje de la lecto-escritura.

» Desarrollar actividades tendientes a corregir difedes ortogréficas que
presenta el nifio en la composicion escrita.

» Aplicar la literatura en el tramado de posibilidadgara corregir ortografia,

redaccién y lectura.
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La investigacion referente a los problemas de lestwitura en los nifios de edad
escolar del municipio del Carmen de Viboral, peendiétectar que en los grados 1°, 2°y 3°
de basica primaria, algunos estudiantes presentalepmas como dislexia, dislalia y
disortografia. Los maestros de educacion basicanagpia, deben tener en cuenta la
importancia que tienen las actividades ludicas, iamé el juego el nifio desarrolle el
lenguaje, se enriqguezca con la observacion de tlarad@za, desarrolle el pensamiento
I6gico, la expresion ritmica y plastica, al tienqpee desarrolle su personalidad y establezca

Sus vivencias sociales.

Nuevamente encontramos una tesis con un tinte eteimente didactico que se vale
de la literatura para detectar problemas y damsecesacter moralizante de convivencia y
normatividad regulada por las directrices del dteeSe aleja sustancialmente de los
objetivos de nuestra investigacion que no radicadefinir ni resolver los problemas

propios de la escritura.

Lo mismo ocurre con el trabajo del afio 2008, emedioten la Universidad Catdlica de
Oriente, de Franco Franco Sandra Milena, cuya tigason lleva por nombreLa
literatura, Espacios pedagodgicos para la lectura.a investigacion surgié a partir de la
pregunta problematizadora: ¢Qué estrategias headtl y cuales debo implementar como
maestra para que los estudiantes del grado 6° whstlaucion educativa rural San Luis,
fomenten en su espacio de lectura, la reflexidanélisis de lo que leen?

La importancia de esta investigacion radica enitama necesidad de concebir y hacer

ver y sentir la lectura como dos grandes placeeetadiida; ademas permite desarrollar
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actitudes y habilidades como la creatividad, laouation, la atencion, el analisis, la

autocritica, la competitividad; que satisfacendadicion del saber. La autora pretendia:

Analizar espacios de reflexion sobre mi cotidiadigeedagdgica mediante la

critica y la autocritica, para el fomento de laue& reflexiva y analitica en los

estudiantes del grado 6° de la I.LE.R San Luis.

» Descubrir las teorias implicitas que existen enggehacer pedagogico por
medio de relectura del diario de campo.

» Construir una propuesta pedagdgica que fortalezagushacer por medio del

analisis de nuevas estrategias y experiencias pgitag.

* Medir el impacto de la nueva accion mediante ldgcadores de efectividad.

La metodologia utilizada por la docente consistiv wa investigacion, accion
educativa, el profesor profundiza en su comprendiédne un diagnostico de su problema,
no impone ninguna respuesta especifica sino queairditipo de respuesta adecuada. Para
asi permitir que el ser y hacer del maestro seavador y transformador, como ser racional
e intelectual. Incentivar a los estudiantes el apumr la lectura a través de actividades
placenteras (Produccion de textos, promocion deturiec recreativa, dibujos
complementarios). Un informe de investigacion gelesa sobre la didactica y la manera de
incentivar la literatura no como una imposicién,gpsi como un tramado de posibilidades
gue van desde los dibujos, lo placentero en elojuetas dinamicas que concienticen la

importancia de leer. El trabajo se aleja mucho destma propuesta metodoldgica, se
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nombra como un referente de la concepcién de enzafde la literatura que algunos

maestros insisten en consolidar en su procesos#ggianza aprendizaje.

Cada uno de los anteriores enfoques nos ha peonméidonocer que nuestro proyecto

investigativo esta muy cerca de admitir un campoddose puede explorar e indagar y
proponer una metodologia que se defina en la adguhcjue posee la literatura para crear
unos tramados estéticos que se expresen no sdlo diehlenguaje posible, sino dentro de
una comunion intersubjetiva. Los trabajos en mengé quedan muy cortos en la

definiciobn de un problema que permita evocar ladd literaria ya que muchos de ellos
se guedan en una propuesta que rememora la literatis desde el aleccionamiento y no

COmMoO una opcion para la construccion de mundodblessi

4.2. Marco Teobrico

Estamos realmente mas alla. La imaginacion ha zdcknel poder, la
luz, la inteligencia ha alcanzado el poder, vivinoogo tardaremos en vivir
la perfeccion social, todo esté ahi, el cielo hadma la tierra, el cielo de la
utopia, y lo que se perfilaba como una perspectdiante se vive ahora
como una catastrofe a camara lenta. Presentimasaler fatal de los
paraisos materiales, y la transparencia, que faerlaigna ideal de la era de
la alienacion, se realiza actualmente bajo la fodman espacio homogéneo

y terrorista: hiperinformacién, hipervisibilidad&Bdrillard, 2002, p. 30).

El marco tedrico bajo el cual argumentaremos naeéstrestigacion, dara un sustento

conceptual a una serie de categorias que, bagméhfeno del lenguaje, han gestado y a su
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vez articulado, una gradacion de sucesos tangétiast como estructurales a la definicién
de literatura. Concepto que, consideramos, ha paitduen el transcurrir historico. Dichas

categorias versaran en:

Marginalidad de la literatura en los procesos ag@anza aprendizaje.

Estética como una manera de abordar el conceptautelos posibles en la

ensefianza de la literatura.

Semidtica: forma de representar el signo en lealitea.

Mundos posibles desde la perspectiva mitologica

Las anteriores categorias fundamentaran los precaswe los cuales se configura la
teoria de los mundos posibles. Tesis que sustentestra propuesta metodoldgica en el

abordaje y la ensefianza de la literatura.

4.2.1. Marginalidad de la literatura en los procesos de esefianza aprendizaje

Uno de los conceptos fundamentales sobre el csaradlaremos nuestro trabajo, sera
el de lamarginalidad de la literatura en el tiempo actual;, para ser especificos, la
intencion es exponer dicho concepto a la luz denkefianza de la literatura en la escuela

de hoy.

Por lo anterior, no quisiéramos llegar a una deifdni enciclopédica de lo que pueda
significarmarginal o marginalidadmas bien, nos aventuraremos a exponer el térmono,

de forma explicita, sino, de como podriamos llegaél, a partir de un proceso de
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concepcion de mundo, derivado de la racionalidatrtumental y tecno-cientifica que el

hombre ha construido de su existencia.

Para argumentar esto, quisiéramos valernos de desilpdos tedricos de algunos
pensadores que, consideramos, han llegado a pldotegrocesos de tecnificacion vy
medicion del mundo a partir del fendmeno cientifitocomo éste ha desplazado otras
formas de lenguaje, en este caso el literarioafjne contar con un proceso sistematico, no

puede llegar a dar fe de una concepcion racionahdedo.

Para empezar, el profesor Walter J. Ong (1987)steribro Oralidad y escritura:
tecnologias de la palabra, nos muestra como estugie de los fendmenos formativos de
las llamadas culturas orales primarias, verbigrgaega y cristiana, se desprende toda una
serie de miramientos conceptuales de lo que sebsprcomo cultura oral y escrita y las
repercusiones que de ellas se desatan en la ewoldel mundo. Cabe aclarar que el
concepto de escritura lo asumiremos como una tegi@blncestral que genero reticencias
en los pueblos orales. Tal es el caso de la pospgtdnica que asume a la escritura como

el fin de la memoria humana.

A tal planteamiento el profesor Ong (1987) no<erefi

Platon consideraba la escritura como una tecnokegirna y ajena, lo
mismo que muchas personas hoy en dia piensanaenjgutadora. Puesto
gue en la actualidad ya hemos interiorizado laitesar de manera tan
profunda y hecho de ella una parte tan importaet@abotros mismos, asi

como la época de Platon no la habia asimilado Emmamente (p. 32).
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Es tan solo dar un vistazo a los Diadlogos de Plgiara observar como en el Fedro o
del Amor se establece una posicion recelosa aa@ck que la escritura hard con la
existencia del hombre: La escritura, segun Platte ldecir a Socrates en el Fedro, es
inhumana al pretender establecer fuera del penstomle que en realidad sdlo puede

existir dentro de él. Es un objeto, un producto ufacturado.

Para muchos teoricos y escritores, todo avancgifice y tecnoldgico terminara en el
desapego de aquellas expresiones que han expliedtoaemisma del ser humano en el

transcurrir histérico. Asi para los griegos, comestableceria Walter Ong (1987):

La escritura es completamente artificial. No haynema de escribir
“naturalmente”. El habla oral es del todo natumaiaplos seres humanos en
el sentido de que, en toda cultura, el que no @siélégicamente o
psicologicamente afectado, aprende a hablar. Ellahabea la vida
consciente, pero asciende hasta la conciencia desd&ndidades
inconscientes, aunque desde luego con la cooparacauntaria e
involuntaria de la sociedad (...) La escritura o igrafifiere como tal del

habla en el sentido de que no surge inevitablend=itmconsciente (p. 39).

Entonces, para la tradicion platonica era ineviaolncebir, hasta este punto nocivo, el
fendmeno de la escritura como tecnologia de ladachl Para nosotros, en nuestros tiempos
de celeridad moderna, la escritura es el Unicodmahto de la tradicidn literaria porque,
paraddjicamente, incluso la tradicion oral la estombs desde la escritura. Lpalabras

aladasde las épicas arquetipicas homeéricas, nos llegatiedinfinidad de traducciones sin
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reconocer, y sin el &nimo de emitir andalisis p@fgos, su beldad estética en su contexto

historico real.

Seguidamente, para la tradicion cristiana de latamabién somos fruto, se desprenden
los conceptos de oralidad y escritura, desde se€iapiones en el antiguo testamento, nos

refiere el texto de Ong (1987):

El autor seudonimo del libro del Antiguo Testamenie se conoce por
su nom de pluméiebreo, Qoheleth (“predicador”). O por su equiveden
griego, Eclesiastés, alude claramente a la tradiciél en la que se basa su
escrito: “Y cuanto mas sabio fue el predicadonaanas ensefio sabiduria al
pueblo; e hizo escuchar e hizo escudrifiar, y compaschos proverbios.
Procuré el Predicador hallar palabras agradablescyitura recta, palabras

de verdad” (Eclesiastés, 12: 9-10) (p. 43)

Advertimos la situacion de la escritura como hereaa tecnologicper se y coOmo ha
mediado y moldeado la tradicién literaria. Nuegttancion no es satanizar la privilegiada
posicién que posee la tecnologia en tiempos actusieo llegar a rastrear como ésta ha
marginado, a fuerza de sistematizacion, lo quenaessencia el espiritu de la capacidad de
narrar y recrear nuestra existencia. Esta desaoaitibn, que trataremos de explicar, lo
haremos retomando algunos conceptos del teéricuaaleHans-Georg Gadamer, y que
aluden a las premisas cientificas en el trasegdosléempos, y que de algin modo han

marcado la nueva forma de concebir el mundo.
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En su texto de 1988]istoria del Universo e Historicidad del Ser Humagontenido

en el libro El Giro HermenéuticoGadamemos muestra de una forma explicita como el
discurso cientifico se podia evidenciar en la tiadi oral, pues no fue sino hasta el siglo
XVII donde se hizo una division de paradigmas, leesadas ciencias exactas se trabajan a
partir de hechos palpables, evidenciados y dentustran la naturaleza; por su parte, las
ciencias humanas, en donde el discurso literagizetiotra cabida, se trabajan a partir de
imaginarios no medibles, propuestos por la tradiaiditica y luego por la literaria. Lo
anterior se expresa paradojicamente en los text@yoy, los cuales asumian los
fendmenos naturales como fuentes de inspiraciécagpin darse cuenta que a partir de

estas narraciones, estaban justificando la existelecdichos prodigios.

Este planteamiento, de corte filosofico, permiteene la escision histérica que ha
existido entre ciencia y narratologia. La idea alatior racionalista acuiia el concepto de
como los individuos deben asumir la ciencia comoejel fundamental del quehacer
interpretativo. Es un tanto notorio, como despuetod griegos, el discurso cientifico, que
consistia en clasificar el mundo dentro de lostémde la racionalidad, trata de buscar una
verdad que se demostrard dentro de los concep®svau desde ehrje, es decir el
encontrar en la naturaleza las bases suficientenwatas que demostraran el origen del
mundo. La ley de causalidad, en Aristételes, ctiasen atribuirle un caracter de materia y
forma a las cosas existentes mediadas por una cacgasada que era portador de
existencia, lo cual en Aristételes se planteabalelds metafisica. En Platon, esta causa
estaba determinada por la idea del bien, lo qudesata un idealismo. Ambas posturas

chocaban entre si, pero no se puede negar sudraseqtifico.
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Sin embargo, no basté para la filosofia tales pesstos, ya que fue necesario
considerar otras maneras de hacer ciencia y de zampecuestionar todo aquello que
estuviera mediado por lo indemostrable. Lo cualgaremos en este caso como discurso

literario.

Durante todo un siglo se ha intentado determiraciencias humanas a
partir de las ciencias naturales, midiéndolas pocagacter cientifico de
estas, aun cuando estaba claro que, al no podeplicuzon la misma
disciplina metodolégica y, con ello, tampoco connmébmo concepto de
objetividad del conocimiento cientifico, las cieaxihumanas no podrian
ponerse a un mismo nivel cientifico. Bajo la pectipa del periodo
posromantico, en el cual se inicio la prepondeeadeilas ciencias naturales,
las ciencias humanas pasaron a denominarse préaetibta ciencias

imprecisas (Gadamer, 1995, p. 46)

Por su parte, también Gadamer plantea un doblardiscjue representa en si mismo la
condicion de la modernidad, esto en base a lapicion o hermenéutica de las
costumbres que, en el caso de la filosofia, notes que la de provocar la lectura
comparativa entre el discurso puramente racionabyel que se recrea dentro de los
acontecimientos historicos. Es asi como el autantph la necesidad de ahondar en las
figuraciones ontoldgicas que ha hecho el hombrsudgparecer en el tiempo, mediado esto

por el uso de la palabra que se contextualizawsadwere la intencidn primaria. A saber:
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A la historia biblica ya no sigue de forma inmeaigiomero y la historia
de Grecia y Roma. En mis afios de estudiante leiharocasiéon un esbozo
magnifico de fantasia historica que dibujaba sebsegundo milenio antes
de Cristo el genial diletante Oswald Spengler. Smeara de describirlo me
resultaba fascinante. Mientras tanto, he tenidsionade encontrarme a
menudo con ese milenio en mis propias investigasi@obre la historia de
la filosofia y la ciencia griegas, lo cual me hev#ido a preguntarme como
sucedid que esta historia Unica de Europa comepparbs griegos y con la
cristiandad. ¢ Por qué lo cientifico paso a seruestna historia de Occidente
el rasgo principal de una cultura desarrollada? Yivimos en una cultura
en la que la ciencia es desde hace siglos un fdeterminante no sélo en

Europa, sino en todo el mundo (Gadamer, 1995, )p. 59

El filbsofo nos enuncia que incluso el fenOmenaatatdgico, aun la narracion mitica
indemostrable por la ciencia, da remanentes payaetlacer cientifico. Tenemos el caso de
la literatura de ciencia ficcion del siglo XVIllppmedio de escritores como Julio Verne o
H.G. Wells, quienes experimentaron literariamerte propuestas, tales como viajes a la
luna o manipulaciones genéticas. Fendmenos quesdlanhasta el siglo XX, el hombre
comprueba su viabilidad y que vienen a convergrseealidad. Por lo tanto, y sin el &nimo

de equivocarnos, se exhiben atlindos posiblegropuestos por la literatura.

Veamos cOmo este escritor aleman, en la siguidtde ros ejemplifica el anterior

postulado:



92

Quiero decir en un sentido muy amplio: sabemos todio recuerdo
mitico. Con ello me refiero en primer lugar a atpuglue es la esencia en
todo lo mitico: no se comprueba ni se verifica stteaza. Esta exigencia se
encuentra practicamente en el lado opuesto detlsesh| mito. Tampoco es
demostrable. En este punto deberia recordarseasede Aristételes, quien
afirmaba: es propio del hombre culto saber de quéeben pedir pruebas y
de qué no. (...) Sin embargo, (...) lo que buscabanpktu cientifico del
siglo XIX y que llevé por ejemplo, a Schliemannealizar excavaciones en
busca de la ciudad de Troya para poder demostrafirpgue Homero no

habia fantaseado. (Gadamer, 1995, p. 63)

Las narraciones, mas especificamente la literafowa, demés, ha direccionado el
rumbo de los pueblos. La instauracion de arquetipoy trabajados por el psicoanalisis de
Jung, en donde un método casualmente cientificabioa al inconsciente personal dentro
de un inconsciente colectivo, el cual, a su vesegn Freud, esta marcado por un caracter
arcaico mitologico y ha moldeado la vision de muddda especie humana. Los arquetipos
son indefectiblemente, hasta estos tiempos, mareade la tradicion oral y mitica seguida
por la literatura. La bondad, la maldad, el héeb@ijllano..., son tan sélo algunos ejemplos

gue la literatura ha instaurado en el inconscieatectivo de los pueblos.

Entonces, si la ciencia es la que define la nuenaepcion del mundo, ¢qué sera de las
expresiones artisticas vy literarias que no requieiefacts demostrables? Consideramos
gue no poseemos la respuesta a este interrogaasebigh, y a medida que avanzamos en

el asunto, nos encontraremos con mas incognitassalver. Cabe mencionar que lo
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expuesto en el inicio de este texto, a recordditel@tura y su posicion marginal a la luz de
la enseflanza de la misma, ha ido tocando su pgam&ntativo de una manera muy
inferencial, por cuanto como manifestacion cultunagtérica, quisiéramos desentrafiar su

papel en la evolucién, o involucién, siendo algmitos, de nuestro mundo actual.

Recordemos como en 1964 el filésofo y socidlogmaleHerbert Marcusedestacado
como figura de la Escuela de Frankfurt, publicactwa EI Hombre Unidimensional.
Trabajo donde expone cdmo la maquinaria ideoldgicapitalista sobrepasa la figura del
individuo sobre la tierra. Critica fuertemente & lBstados Unidos, tildandolo de ente
precursor de dicho fenbmeno, y muestra cOmo seveeada la especie humana a los

espejos de lo superficial que ofrece el mercantdiy la paranoia bélica y nuclear.

Cabe aclarar que nuestra intencion no es insetestmo trabajo en una corriente
ideoldgica, ni mucho menos politica; asi muchosides expongan la imposibilidad de un
pensamiento apolitico por completo. Trataremos deefio, y sin el animo de ser
pretensiosos, recordemos mas bien lo que deciee8ofiga ociosa espada suefia con sus

batallas. Otro es mi suefio” (Borges, Diecisietekkial 981, p. 9)

Marcuse, por su parte, y enfocandonos en aqueleakente su obra que nos emplaza
aqui, trabaja de una forma acertada la situaciorgime a la que ha sido llevada la
literatura como fendmeno cultural. Dicha situaciines mas que un proceso vertiginoso
gue aun se hace presente en nuestro tiempo. Leaamin del discurso de resistencia,
entendiéndolo como el verdadero quehacer inteledeuas mentes rigurosas, se entrevera

con el mas banal producto de la cultura de masagjue tal vez en tiempos posteriores
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Umberto Eco nos mostrara como la presuncion deplacaliptico y lo Integrado. Y esto no
es mas que la reproduccion masiva, nos afirma Marale aquellos constructos que en un
principio fueron creados con los méas altos presedla razén estética, y que vienen a

ubicarse ahora en la futilidad social del consunebgdoctrinamiento.

Los logros y fracasos de esta sociedad invalidamltu cultura. La
celebracion de la personalidad autébnoma, del hismamidel amor tragico y
romantico, parecen ser el ideal de una etapa antdel desarrollo. Lo que
se presenta ahora no es el deterioro de la altaraujue se transforma en
cultura de masas, sino la refutacion de esta eulpor la realidad. La
realidad sobrepasa su cultura. El hombre puede haganas que los héroes
y semidioses de la cultura; ha resuelto muchosl@mds insolubles. Pero
también ha traicionado la esperanza y destruigerdad que se preservaban
en las sublimaciones de la alta cultura. Desdeolukegalta cultura estuvo
siempre en contradiccion con la realidad socialsgjo una minoria
privilegiada gozaba de sus bienes y representabmleales. Las dos esferas
antagonicas de la sociedad han coexistido sienhgralta cultura ha sido
siempre acomodaticia, mientras que la realidacege naramente perturbada

por sus ideales y verdades (Marcuse, 1985, p. 72)

Con el paso de los afos, se ha visto cada vezehasiéntemente como la cultura de
masas y sus expresiones se empoderan de los feo®mahurales de las sociedades.
Incluso los discursos educativos sucumben ante mgpopderancia, a saber, los

acercamientos significativos en la ensefianza detdaatura, como fendmeno de la alta
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cultura, se han venido realizando con cierto andificursivo. No se aprecia lo que nos
transmite, sino, lo que pueda ser relacionable elonontexto del aprendiz. Con esta
sentencia, no estamos emitiendo el mas puristasdeicios, mas bien, es hacer un llamado
a la apreciacion estética de los mundos literadesde su esencia misma, para asi ser
reproducidos como un mundo posible. Es pues el das@dmic o el cine queaunque
vistos en un principio como una laude de la culeamasas, han ganado una posicion

respetable por su rigurosidad intelectual vistawtrazos, dialogos e imagenes.

Por otro lado, Marcuse nos denuncia que ha sidgjagb desde el sublimado campo
del alma, el espiritu 0o el hombre interior, hasts problemas y términos operacionales.
Esto es, la instrumentalizacion que el modo derhaeacia y tecnologia en la actualidad
hemos visto acentuado. La alienacién de los sujttisales se revela en su conciencia
sistematizada. Curiosamente, se nos difumina éhichele si la tecnologia depende de
nosotros o nosotros de ella. Pero, ¢se podria léegatablecer una cultura pre-tecnolégica?
De antemano, consideramos que ya sabemos la respuagsdea de volver o transformar
la historia en un estado donde la existencia nongl por el avance gradual de la
tecnologia, no dejard de ser un suefio 0 un argupépa algunas mentes sublimadoras. A

tal punto Marcuse afirma:

Un mundo anterior, (...) un mundo con la buena cowige de la
desigualdad y el esfuerzo, en el que el trabajdaefavia una desgracia del
destino; pero un mundo en el que el hombre y larakiza todavia no
estaban organizados como cosas e instrumentossilCoadigo de formas y

costumbres, con el estilo y el vocabulario de wudtura y su filosofia, (...)
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contenido de un universo en el que valles y bosquesblos y posadas,
nobles y villanos, salones y cortes eran parteadedlidad experimentada.
En el verso y la prosa de esta cultura pretecncdogsta el ritmo de aquellos
gue peregrinan o pasean en carruajes, que tiengenglo y el placer de

pensar, de contemplar, de sentir y narrar (Marcl885, p. 74)

Tal es el adagio manifiesto a la ralentizacion gomite Milan Kundera en su obra La
Lentitud. Alli él, aludiendo a una voz narrativa,de Madame de T, personaje extraido de
una obra del siglo XVIII, narra cémo ella, muy niérmsamente, seduce a su amante. El
tiempo que emplea pasa a un segundo plano: lo m@@tante es la delicia artificiosa de
su narracion en los recovecos de un castillo. Cemaxpresa en la siguiente cita de

Kundera:

La veo conduciendo al caballero en la noche de lahara se detiene y
le ensefia los contornos de un tejado que se dgsdibda penumbra; jah,
de cuantos momentos voluptuosos habra sido tessiggpabellon, qué pena,
le dice ella, que no lleve encima la llave! Se eaera la puerta y (jqué raro!,

icuan inesperado!) jEl pabellén esta abierto!

¢Por qué le habra dicho que no llevaba encimava? ¢, Por qué no le
habra informado enseguida de que ya no cierramaletlldn? Todo esta
concertado, maquinado, todo es artificial, tod@ esiesto en escena, nada es

sincero, o, por decirlo de otra manera, todo es; @m tal caso, arte de
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prolongar el suspense, mejor aun: arte de mantergrgnayor tiempo

posible en estado de excitacion (Kundera, 20093).

Tanto Kundera como Marcuse ven la alusion al pas#&tdrico como la sublimacion
de las mentes superiores. El simple hecho de splgeno existe un retorno temporal y
mucho menos una posible tregua con el axioma w@ammntifico de nuestros tiempos
modernos, no da cabida mas que a la alienaciéresabdlecen los nuevos mitos de lo

efimero,lo vacioy lo liquido.

En Colombia, las propuestas para formar pueblos,edacados, se sustentan desde la
recontextualizacion de nociones o premisas queiegub tras otro, han asumido como
cariz indicado que el pueblo debe seguir para Hleddan anhelado desarrollo. A esto
deviene, entonces, la creacién de proyectos edosajue dan sustento a la simbiosis entre
ciencia y arte. Pero de antemano expresamos qugtraiietencion no es cuestionar los
programas gubernamentales, por el contrario, qaisiés desde nuestra mirada como
docentes de literatura, aportar a la fundamentaenfucativa desde propuestas que se
aventuren por el enriquecimiento estético de leslamlanos, en donde la capacidad de
interpretar el mundo no sea vista desde una sotgaidbn: la que consagran las nuevas

tecnologias.

Una de las consignas juridicas de la educaciénabetst ciencia y tecnologia al
alcance de todo®Dentro del marco educativo colombiano, se hadeate por cuanto se
concibe el virtuosismo cientifico, como mecanisnficag para vencer el subdesarrollo.

Incluso el discurso humanista es enfocado a dicAancientifico. El estudio estructural
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del lenguaje y la lengua desplaza al fenOmenaatiter tomando a este Ultimo desde la

premisa instrumental de manifestar una “competémeidual.

Cierto dia un profesor, en una charla literaria cops de sus estudiantes, emite un
comentario que posiblemente llegaria a causarddgesquemor en aquellas personas que
tienen como oficio plantear los debatidos campaoscd@n que deben de tener las areas del
conocimiento; en este caso, la referida a la tieaa en los lineamientos curriculares de la
educacion en Colombia. El profesor consagra elibérrde “subversivo” al oficio de la
literatura, por cuanto es una labor que denunaaegtiona la situacion del mundo en el

peregrinaje histdrico.

Se habla de resquemor, debido a la instrument@izacla que se ha visto llevado al
oficio educativo. Se ensefia en y para el supuesince tecnoldgico. Y puesto que en
nuestros tiempos, y como diria Zygmunt Bauman, @steermite dilaciones temporales, la
literatura como fendmeno estético, debe cederpacesa las competencias comunicativas
y a los procesos de significacion, insertos en ima rauda dinamica instrumental. Asi
como lo manifestaria Bauman en su textos Retos de la Educacion en la Modernidad

Liquida.

En el torbellino de cambios, el conocimiento sestajual uso instantaneo
y se concibe para que se utilice una sola vez.chascimientos listos para
el uso instantdneo e instantaneamente desechablesse estilo que

prometen los programas deftware— que aparecen y desaparecen de las
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estanterias de las tiendas en una sucesion cadaasacelerada -, resultan

mucho mas atractivos.

Todo este encogimiento del lapso de vida del savexjocado por un
“contagio” completo — por el impacto de degradardigabilidad de la
posicién, alguna vez venerable, que ocupaba endeguia de valores -, esta
exacerbado por la mercantilizacion del conocimiegtadel acceso al

conocimiento (Bauman, 2007, p. 27)

4.2.2. Estética como una manera de abordar el concepto deundos posibles en
la ensefianza de la literatura

En cierto libro, el gran escritor Jorge Luis Borgass hace una bella alusion a aquellos
productos de la entelequia, derivados de las melgesigunos de los mejores escritores.
Seres con las caracteristicas mas espectaculaged yiego de lenguaje y la narrativa han
podido lograr, se funden en la antologia de lasanrecopiladas por Borges, para
recordarnos que los procesos mentales de fantas&igad pueden llegar a fundirse para
alimentar nuestro asombro. El libro en mencionavacibir el titulo de “El Libro de los
Seres Imaginarios”, un gran titulo para este cadpilde ilusion e invencién humana; y es
pues de este texto de donde quisiéramos extraapamado para compartir la admiracion

sentida por este escritor gaucho:
Un Animal Sofiado por Kafka

Es un animal con una gran cola, de muchos metrdarde, parecida a la del

zorro. A veces me gustaria tener su cola en la masro es imposible; el animal
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esta siempre en movimiento, la cola siempre deada para otro. El animal tiene
algo de canguro, pero la cabeza chica y oval noaeacteristica y tiene algo de
humana; solo los dientes tienen fuerza expresavaog oculte o los muestre. Suelo
tener la impresion de que el animal quiere amaes#asi no, qué proposito puede
tener retirarme la cola cuando quiero agarrarlaggo esperar tranquilamente que

ésta vuelva a atraerme, y luego volver a saltar

Franz Kafka (Borges, El libro de los seres

imaginarios, 1982, p. 42)

En el anterior apartado, Borges le da la voz a &atkra exponernos su ser fantaseado
0 quizas onirico. Y es que ciertamente en las $ikadkianas podemos entrever como la
realidad se entrecruza con la imaginacion paraeaecos un ser abstracto con unas
caracteristicas particulares que sélo la compasidgsustantivos y adjetivos pueden llegar
a describir. Este proceso de configuracion imagiaaque llega a la arquitectura de un
mundo posible, mas que el sustento de nuestro syoneestigativo, es una provocacion al
ejercicio literario como un soporte a la reconfagién del trabajo académico en la escuela,
en donde la literatura, mas que un conglomeradadates, ofrezca un nitrato a la
imaginacién y, por qué no, a la fantasia. A eswpeeto, abordaremos también las
propuestas tedricas que de procesos imaginativaes mundos posibles se han llegado a
instar; mas puntualmente, hablaremos de Lev S. tSkgoy Jerome Bruner

respectivamente, como participes de nuestro desiigvnestigativo.
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A principios del siglo XX, el psicologo y escrithev S. Vigotsky, nos va a dar a
conocer sus postulados teéricos acerca de losgueake imaginacion, arte y literatura en
el hombre desde su infancia. Nos permite delingtarsus presupuestos que el hombre
tiende a la ficcionalizacion para apropiarse densndo, desde las narraciones primigenias
gue entendemos como mitos, hasta las reconfigumegialel lenguaje que brindan
elementos fantasticos a las construcciones suégetiue poseen alguna carga emocional y
por ende estética. Nos enuncia también que dicheisdms, por demas psicologicos, a
razon de sus procesos que vinculan lenguaje yrmute significacion semantica, hacen que
el hombre genere sujeciones con las construccitargasticas desde su contexto real.

Vigotsky lo expone de la siguiente manera:

La primer forma de relacidon de fantasia y realidadhsiste en que toda
elucubracion se compone siempre de elementos tatlla realidad extraidos de
la experiencia anterior del hombre. Seria un nalague la imaginacion pudiese
crear algo de la nada, o dispusiera de otras fsaf@econocimiento distinta de la

experiencia pasada (Vygotsky, 2012, p. 42)

En la anterior cita, el psicologo soviético nosa la primera forma de apropiacion
de fantasia y realidad, la cual traemos a colaoddno instancia primordial en los procesos
de vinculacién imaginativa al contexto objetivo delmbre, trascurso que va a venir a
modelar el prodigio literario. Por su parte, lasnde formas de relacion entre fantasia y

realidad, las enunciaremos a continuacion.
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La segunda forma en cuestion, parte en palabrasideto Vigotsky.entre productos
preparados de la fantasia y algunos fendmenos @jogpte la realidadEste proceso se
da, en gran medida, a la intervencion de la menarrialementos significativos colectivos,
a saber, las imagenes que de eventos historicascifa un ejemplo, pueden ser
reconfiguradas para una nueva creacion de cortastaco. Dichas experiencias, aunque
lejanas al creador de la ficcion, generan vincideaginativos, para la configuracion de

mundos posibles.

La imaginacion adquiere una funcion de mucha ingpait. en la conducta y en
el desarrollo humano, convirtiendose en medio deliamla experiencia del
hombre que, al ser capaz de imaginar lo que no i$i@,val poder concebir
basandose en relatos y descripciones ajenas longuexperimentd personal y
directamente, no esta encerrado en el estrechdcaite su propia experiencia, sino
que puede alejarse mucho de sus limites asimilarwoayuda de la imaginacion,

experiencias histéricas o sociales ajenas. (Vygo®KlL2, p. 45)

La literatura expone esta forma de relacion enslauetura de sus composiciones,
cuando hablamos de una novela historica y su cauidin significativa de eventos reales y
la mas genial ficcibn de un autor para enriqueaendrracion, o las grandes obras de
ciencia ficcion que se valen de postulados a postexr la forma de ¢Qué tal si? Para
imaginar el mundo y configurarlo bajo los paramefiocionales de su autor. Y todo esto,

como un mecanismo de apropiacién del cosmos.
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La tercera forma de vinculacién entre imaginacioreglidad versard en el vinculo
emocional que de hombre y realidad deviene. Loedgirsentimentales de los alarmes
humanos generan cordones de union en la formatdepieatar el mundo. En las obras
creadas, ya reverbera el germen emocional: su aefonid su matiz estético bajo los
parametros de sus emociones y, por su parte, &rlamgresa a este mundo con la
invitacion que surge de sus lineas y la promesaatetocado, conmovido, alterado,
entendido, identificado, y el sin fin de inquietpge de esta cadena de significantes, a la

gue llamamos literatura, puedan surgir.

Las imagenes de la fantasia brindan también leagimgrior a nuestros
sentimientos seleccionando determinados elemeetts realidad y combinandolos
de tal manera que responda a nuestro estado mtEicanimo y no a la ldgica

exterior de estas propias imagenes. (Vygotsky, 20123)

Al ser arrebatado, el lector imagina, crea un mymakible en donde vive la obra para
si. Y, haciendo las veces de lector-narrador, fegara su cosmos con las mas

conmovedoras imagenes que la obra le haya dejado.

En la cuarta forma de vinculacién, nos encontraroos la respuesta netamente
imaginativa que el lenguaje puede llegar a craamgae muy relacionada con la anterior
forma, tal cual lo expone Vigotsky; el productogedo por esta cuarta propuesta formula la
creacion subjetiva del individuo. Una representaci@ntal que su lenguaje la convierte en

narracion y por ende real para sus afectos.
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Consiste su esencia en que el edificio erigidolpdantasia puede representar
algo completamente nuevo, no existe en la expeaeatel hombre ni semejante a
ningun otro objeto real; pero al recibir forma naileal tomar nueva encarnacion
material, esta imageeristalizada,convertida en objeto, empieza a existir realmente

en el mundo y a influir sobre los demas objetoygpisky, 2012, p. 55)

Dicha creacion, sin temor a equivocarnos, ha reptagdo y cimentado los mas bellos
productos de la literatura universal, al hablaudeMacondo de Garcia Marquez, un Edén
Olimpia de Ballard, una Ciudad Ausente de Piglim Club de la Lucha de Palahniuk, y
todos aquellos personajes arquetipificados, valge@ogismo, por la literatura, estamos

presentes frente a la imaginacion viva de sus oread

Para darle paso a Bruner, cerremos este pequefimdpale Vigotsky, dandole la
voceria, respecto a su ideal pedagogico de lasaforde relacion entre imaginacion y
realidad. Las obras de arte, y las mas complesate cientificas que han configurado
nuestra existencia, destellan en las mentes decreaslores, los cuales expusieron sus

mundos posibles, como una peripecia de represaugatemonios interiores.

De aqui la conclusién pedagogica sobre la necesidaampliar la experiencia
del estudiante si queremos proporcionarle basasieutmente sélidas para su
actividad creadora. Cuanto mas vea, oiga y expeteneuanto mas aprenda y
asimile, cuantos mas elementos reales dispongal eexperiencia el estudiante,
tanto mas considerable y productiva sera, a igdaligalas restantes circunstancias,

la actividad de su imaginacion. (Vygotsky, 201263)
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Al referirnos a la figura de Bruner, estamos fremt@no de los principales artifices de
la revolucion cognitiva. Al igual que en Vigotskgs procesos psicoldgicos han sido el eje
fundamental de su trabajo, y al centrarnos en spyasta de Realidad Mental y Mundos
Posibles, vemos cémo la literatura se estableceocemsustrato primordial de su

exposicion conceptual.

Es innegable la necesidad humana por narrar steegig, toda eventualidad natural ha
sido constituida como una fuente de inspiraciém ganstruir relatos. Sean éstos de corte
fantastico o no, su contenido ha sido asimilada j@rconstruccion de nuevas propuestas
narrativas, las cuales han vagado por el munddjgtwando tanto la historia universal
como aquellos imprevistos que de ésta surgen;dhihde ciencia o humanismo, sabemos,
ya no es una eventualidad historica, sino, la ngaddal vez de reconfigurar dichas formas

de narrar para la construccion de diversos mundsibles.

Asumamos pues a la literatura como una de estawm$ode narrar, bajo la premisa de
la interpretacién del cosmos y la seguida cread®mino nuevo por parte de un autor, en
donde la fusién de realidad y ficcion, labran I#ieacion subjetiva, que enunciamos bajo
el pretexto del ejercicio escrito, con unos canateekenguaje y estética en su composicion.
Por su parte, el afan interpretativo no ha sidoptasa un hecho veleidoso; debido a que
todo momento histérico engendra un espiritu. Se lelsaciente tanto en sus preceptos
sociales, como en todos los aportes culturalesdoplm periodo tributa a la humanidad. Y
es de notar que, si precisamos en estos tribusoBniaidades estéticas, la literatura va a

llegar a poseer un puesto privilegiado.
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La ciencia y las humanidades han llegado a serciapies como productos
ingeniosos de las mentes de los hombres, comoienescgeneradas por diferentes
usos de la mente. El mundo del “Paraiso perdidoMd®n y el mundo de los
principia de Newton existen no solo en la mente de los hanlesla uno de ellos
tiene una existencia en el “mundo objetivo” de Udtura, al que el filbsofo Karl
Popper denomina Mundo Tres. Son, en el sentidoadédica modal moderna,

colecciones denundos posiblegBruner, 2004, p. 62)

La cuestion bipartita de ciencia y humanidadesédtarthinado, desde su escision, los
ejes fundamentales que han direccionado los catssrisociales en el transcurso de la
historia. Por una parte, las ciencias con su métadmnal verificable, y por la otra, las
humanidades como exponentes de las obras deltesplia emocion humana, llegan a ser,
como lo refiere Bruner, vaciados de mundos posilylesncuadran en lo que asistirian a

exponer Deleuze y Guattari,

Un bloque de sensaciones, es decir un compuesioredeptos y de afectos. Los
preceptos ya no son percepciones, son indepensligfgeun estado de quienes los
experimentan; los afectos ya no son sentimientaseociones, desbordan la fuerza que

pasa por ellos (Deleuze & Guattari2001, p.67)

Podriamos llegar a declarar que el recorrido maqaltanto ciencia y arte transitan,
asumiendo en este caso a la literatura como aneelsmismo. Un demonio interno que
impulsa al individuo por una fuente inspiradoratapllegar a asimilar y seguidamente

narrar su realidad, desde la perspectiva que uci@eracional o emocional le arrebata. O,
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¢,como podriamos siquiera llegar a explicar obrasoctUn Mundo Feliz” de Aldous
Huxley quien, valiéndose de fundamentos cientificksga a construir una historia
delirante de un mundo retorcido por los capriche$adciencia? O, ¢ el naturalismo frances
de Zola con su adecuacion literaria del evolucioniglarwiniano? Si bien son fendbmenos
estéticos por antonomasia, pero que en cierto gradanuestran como dichos recorridos

mentales, a saber, ciencia y arte, pueden llefyardar una comunion.

El mundo de las apariencias, el mundo mismo eruelwyimos, es “creado”
por la mente. La actividad que consiste en hacerdoa es, para Goodman, un
conjunto de actividades complejo y diverso y, aenquedan expresarse de
cualquier otra manera, implica “un hacer no conn@snos sino con las mentes o,
mas bien, con lenguajes u otros sistemas simbblites mundos que creamos,
dice, pueden surgir de la actividad cognitiva déiki@ (el mundo del Ulises de
Joyce), de las ciencias (ya sea la vision geocantiel mundo de la Edad Media o
de la fisica moderna) o de la vida ordinaria (canoel mundo de los trenes, los

repollos y los reyes, donde reina el sentido com@tuner, 2004, p. 64)

El sentido estético del lenguaje establece loseptes para los cuales éste sera
razonado. Bruner nos remite a Nelson Goodman, perstrarnos que la cuestion que
enmarca los mundos posibles es una posibilidagmgubje: estamos entrando y saliendo
de ellos como en una espiral interminable, en ddimd@amos con los fundamentos mas
cientificos a los constructos mas fastuosos quéaréasia genera en las artes y las

literaturas. Porque, sencillamente, no hay produncabjetiva sin subjetividad.
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O como nos lo dijera alguna vez Joseph Campbell2R26n su obra El Héroe de las

Mil Caras:

Sea que escuchemos con divertida indiferenciartlegio fantastico
de un médico brujo de ojos enrojecidos del Congajue leamos con
refinado embeleso las palidas traducciones destasfas del mistico Lao-
Tse, 0 que tratemos de romper, una y otra vez,uta dascara de un
argumento de Santo Tomas, o que captemos repeetibanel brillante
significado de un extrafio cuento de hadas esquanabntraremos siempre
la misma historia de forma variable y sin embargaravillosamente
constante, junto con una incitante y persistengestion de que nos queda
por experimentar algo mas que lo que podra serangabido o contado

(Campbell, 2002, p. 41)

Por otra parte, si vamos a seguir rastreando elemio de mundos posibles, podemos
aludir a posturas idéneas de una historia del lgjegi! filosofo italiano J.B. Vico presenta
un cuadro historico para trazar las tres etapasdidelrso en la cultura occidental: la
primera es la era de los dioses, produciendo asliselrso mitico, representado por
Homero, la segunda etapa es la encarnada por logshé&dando lugar a un discurso
aristocratico, iniciado con Platon, la tercera atas la era del pueblo, que produce un
discurso demoético, es decir una variabilidad habldeél griego moderno. Como los
postulados de Vico fueron algo precoces, ya eigkl XVII son retomados los discursos y

replanteados por N. Frye, de esta manera:
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» Etapa mito-poética
» Discurso conceptual - dialectico

» Discurso descriptivo

El discurso mitico se debatia entre diferenciavéadad y la apariencia, siendo
verdadero todo lo interesante para una comunidbhdjiseurso dialéctico utiliza los
argumentos, sin embargo, las pretensiones diadéctihora tienen en cuenta los intereses
personales que pueden tornarse en un nuevo cexitooden de las palabras; este discurso
lleva consigo la magia del poder del silogismo rfpsas para llegar a la verdad); ahora en
el discurso descriptivo se desconfia de todo tgdidcursos ideoldgicos siendo preferentes
los discursos inductivos, es decir, habia que eramies hechos del mundo objetivo: la

naturaleza, por lo tanto, se minimizé el mundo stiNg.

Si bien los anteriores discursos trabajan sus gdamentos sobre la verdad y sus
representaciones y métodos para llegar a ellall@se puede notar que ha sido excluido
el elemento humano, de ahi la necesidad de laeegist de una comunicacion verbal mas
incluyente, mediada por un discurso imaginativo gtiiza como referente los mundos
posibles o ficcionales, discurso que fue tomadocacamacional, dando prevalencia a la

significacion que la ficcion es falsedad.

El discurso falaz pone su maximo empefio en escoledeferdad,

mientras que el discurso ficcional pretende justadntrario: desvelar la
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verdad que nos es inaccesible por otras vias @istia la ficcion. En el
discurso ficcional sobre todo, en la modalidad atara, se abren
laboratorios de “variaciones imaginativas” en log ge espera que el lector
haga las necesarias combinaciones para poder relogséimites de su
horizonte cotidiano y adentrarse en nuevos amhlwda verdad (Garcia

Prada, 2001, p. 23).

La ficcion es irreal pero no inexistente, peneteardras irreales para la razén,
permitiendo estar a la vez adentro y afuera derarsmo. Es decir, la ficcion permite

internarnos en lo que conoceremos como mundoslessib

Vico plantea que el modo discursivo, después decabaada etapa, retorna al discurso
mitico, denominado posteriormente como discursainadivo; dicho proceso, claro esta,
ya con un espiritu critico producido por los cambie la modernidad. Tales discursos
presentan debilidades, como fortalezas, todos st@exison necesarios, imperfectos y a la
vez imprescindibles. Cabe la acotacion que cuaridbeeuna insatisfaccion prevalente de
un modo discursivo, da pie para que aparezca elesitg discurso, y claro, se origina el
ciclo cuando las deficiencias aparecen con la naéseucion; es por esto que nosotros
tomaremos el discurso imaginativo postulado desdegl XX, como el espacio basico y
elemental para trabajar los mundos posibles. Uaa stbre la estructura de estos mundos
la plantea E.Bloch, cuando postula que hay vatideris de lo posible:

Hay el posible fisico, el posible logico, el posibhoral, y el posible

ontolégico... Los mundos posibles son todo aquellpasucondiciones no
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estan todavia reunidas todas ellas en la esferaljeio mismo: bien sea
porque tienen que madurar, bien sea, sobre todgu@osurgen nuevas
condiciones con la entrada de un algo que es nyeeal (Garcia Prada,

2001, p. 27).

Estas premisas permiten entender que lo posilte gge esta en potencia, es decir, lo
gue estad en movimiento hacia un fin. Para comprdadéicacion de la ficcionalidad en la
totalidad del saber, debemos conocer los plantesiosiede Popper, distinguiendo tres

mundos:

El mundo 1 o mundo fisico, poblado por entidadeteraes.

El mundo 2 pertenecen los estados, entre otras, elstados de
conciencia, los estados afectivos, las disposisionelos procesos
inconscientes.

El mundo 3 pertenecen las creaciones y productogates, tales como
los mitos, las historias, las herramientas, lasdsg/ modelos cientificos, las
obras de arte, las instituciones sociales y redago etc... los objetos del
mundo 3 son abstractos (aln mas abstractos gfielasas fisicas), pero aun
asi son reales, pues constituyen herramientas geaiempara cambiar al

mundo 1 (Garcia Prada, 2001, p. 42).

Evidentemente, podemos afirmar que los mundos less#ie encuentran en el mundo 3

de Popper, dadas las caracteristicas referent@scieeatividad, a la mitologia, el arte, la
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invencion, la religion etc. Por lo tanto, los proths de la mente son reales, a saber estos
postulados son trabajados por semiéticos como Lirbdolezel, quien da una definicién

de lo que es un mundo posible:

Los mundos ficcionales son estados de cosas pssilbden ilimitados y
variados al maximo... son accesibles desde el muealoyra través de los
canales semiéticos... los mundos ficcionales son nipbetos... son

constructos de la actividad textual (Garcia Pra@ay, p. 44)

Debemos tener en cuenta como a través de dichewaafones, vamos dando
respuestas claras a los conceptos de mundos @sibgque se determinan sus
fundamentos, como por ejemplo: que lo posible esandplio que lo real, que se mueve en
distintos campos, dando paso a las formas farg&stipie gracias a la intervenciéon de la
semiotica, cualquier lector podra determinar cuateslos mundos ficcionales, y crear sus
propias experiencias; el hallazgo mas sobresalemtestos conceptos trata sobre el papel
gue juega el lector al cooperar en las actividatkesos mundos ficcionales, o como lo
llamaria Umberto Eco, un “lector modelo”, que tiemepunto de encuentro y relacion con

el autor lo que permite la funcionalidad de dichmsdos.

La ficcion que estremece al escritor es la vidamaisjue el lector recrea en su mente,
gue vive y siente, que desea ser ese otro, querteite expandir su espiritu, su longevidad
y transformarse en otro; cuando un escritor traresmwira realidad, es el otro quien se

apropia de esa situacion y €l mismo se conviertel gmotagonista, antagonista, y testigo
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de todos los hechos. Cuando un lector lee, es @davez y no es ninguno, solo es otra
realidad, donde un autor le brinda los medios ylsta se convierte en puente de dos

mundos: el real y el de ficcion.

Inventamos las ficciones para poder vivir de algor@mera las muchas
vidas que quisiéramos tener cuando apenas dispen@eona sola. Sin las
ficciones seriamos menos conscientes de la impnatale la libertad para
gue la vida sea vivible y del infierno en que sewwerte cuando es

conculcada por un tirano, una ideologia o unaigeligvargas Llosa, 2010,

p. 4).

Por consecuente, la literatura se convirtio enumbio en medio de la tempestad, como
lo diria Sabato, convirtiéndose en una razon die yiexistir de creer en lo que no existe y
pudo ser, de habitar en el otro, ser infinito eretarnidad del tiempo y el espacio. Es
notable sefalar cdmo este autor menciona la impoaale la literatura en el hombre, y
coémo Vargas Llosa lo complementa desde otra eafgriantearse: ¢ Como seria un mundo
sin literatura? Y asegura que lo mas probable seriemundo vacio, sin deseos, ideales,
desacatos; un mundo de autématas que no tienapdaidad de transportarse y salir de si
mismos y habitar otros cuerpos, que han sido mdteaon arcilla del mundo de los

suefos.

“Las mentiras de la literatura se vuelven verdaalégavés de nosotros, los lectores
transformados, contaminados de anhelos y, por cdipaa ficcion, en permanente

entredicho con la mediocre realidad” (Vargas LIGH0, p. 5 ). Esas mentiras son las que
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desencadenaran en el lector emociones encontrad&®py no poder ser, es encontrarse
uno mismo en los errores que comete un persomadibkos son las puertas de universos
raros y parédicos, cada hecho es un suceso indspara acontecer enigmatico, es la
busqueda del tiempo perdido, el rescate de unarmpasel encontrarse con extrafios seres
iguales a uno, pero que residen en mundos distiBtdector es capaz de vivir en mundos

posibles que le han sido negados tal vez por sdi@dn social, la época o el azar.

La literatura es portadora de sustancias que llemamjue sea por un instante, ciertos
vacios, devela mundos posibles para poder trarsiiastaurarse en ellos, y aun asi se
encuentra un elemento primordial; esos seres quklarcy surgen de la nada son similares
al lector, estdn hechos de la misma sustanciaJasomismas tristezas, preocupaciones y
sinsabores: uno se puede reconocer en ciertos dragmde la historia porque vive y se

apasiona de los sentimientos de algun personaje.

“Nunca se trata de contar algo que no sepan siradgeque saben pero nunca habian
pensado decir. Debe ser algo que se reconozcast(R@01, p 17). Es necesario reconocer
gue la literatura es ficcion como objeto, pero nme acto, donde se analizan hechos, se
contemplan culturas, se observan multiples vanwsode sucesos, con lo cual se
representan historias diferentes a las propias.IdPtanto, es el mismo lector quien por
participacion activa y estética desentrafia lasasitumnes y es capaz de emitir juicios o

tomar determinadas posturas.

En el texto De la literatura y otras ficciones, able Herrera Avila, se presenta una

alternativa de la historia de la humanidad, sobde & la creaciéon; en él, se habla como el
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punto de partida hacia la creacion es la palaleagds un elemento para relacionarse con

otros e interpretar el mundo.

En el principio fue el verbo. Y el lenguaje todo dabria, pero sin
diferencia o concierto. Solo habia palabras sirtidgerbuscandose en la
oscuridad de los tiempos. Se hizo entonces la g@umue significa porque
el verbo lo ordené... Por el lenguaje todo fue pesibhada se hizo sin €l...
Asi empezd el sistema de sistemas... porque magdelldenguaje nada

existe (Herrera Avila, 2006, p. 27).

Con esta referencia, el texto demuestra como Ebpales directamente proporcional a
Dios, palabra y Dios son analogos, equivalen a ismm significado. La literatura es
complice de la creacion, porque esta provocandwasusentidos, produce mundos y

universos nuevos, se convierte en uno de esosschoiguos creadores de toda existencia.

Dos escritores latinoamericanos, mencionados anteente, dejan sentadas sus
posturas acerca de la literatura, al demostrarsusnquehaceres, como viven, suefian y
disfrutan de este arte. Estos son: Ernesto Sabistarip Vargas Llosa; el primero lo hace
atreves de su ensayo: “El escritor y sus fantasreasfito que revela las reflexiones,
inquietudes y posiciones del arte de escribir ypner ideas y saberes a la hora de plasmar
una nueva historia ficcional. Son posturas y pkmientos que a lo largo de su carrera
como escritor y ensayista dejan ver como la liteeathace parte de la existencia del

hombre. Sabato asi habla de la literatura: “Sutiwbjéue siempre el hombre y sus pasiones
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(no hay novelas ni de animales, pues cuando selaamsela de un perro es para hablar

indirectamente de la condicion humana” (Sabato31p23).

Mientras que Vargas Llosa reafirma a partir de isauiso: Elogio de la Lectura y la
Ficcion, recitado en la ceremonia de Premio NolelLderatura, como él ha estado
rodeado de un mundo maravilloso al comienzo deiday gracias a los libros. “La lectura
convertia el suefio en vida y la vida en suefio ygpalalcance del pedacito de hombre que
era yo el universo de la literatura” (Vargas Llo2@l0, p. 6). En el discurso menciona su
relacién directa con la literatura, que le ha paduwicrear distintas vidas paralelas para
poder refugiarse no solo él, sino todo el que amceeen un escrito otro mundo, otro
universo, otra vida, otro ser, en un complejo tgjidransformando lo natural en
extraordinario y lo extraordinario en natural, espajue embellece lo feo, la muerte es

pasajera y el tiempo se hace eterno.

Las obras literarias reflejan las circunstanciasohicas y culturales que les acontecen
al momento de ser escritas, cada autor escribae ¢éiempo determinado y dentro de una
sociedad concreta, es decir, para cada época iedadctendra sus propios personajes,
costumbres, lenguajes que le son propios e intexehbs escritos literarios son los que
transforman creativamente los temas de la realidadjante un lenguaje expresivo dotado

de recursos artisticos y estéticos que el autatilizado.

En un texto se podra hacer referencia a situaciosggs, biografias y demas, sin
embargo, la literatura que contiene no podra toenacno verdad, “la literatura intenta

vestirse con el traje de la verdad, y funcionaypomomento” (Herrera Avila, 2006, p. 14).
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Se esta ficcionalizando al mundo a través de disfray sucesos ocultos, se crean
posibilidades que se escapan a lo real, generamdstd manara los llamados mundos de

ficcion.

4.2.3. Semidtica: forma de representar el signo en la litatura

Como ciencia que estudia los signos, ha sido lmdofundamental de definir a la
semiologia o semiodtica, distincion que luego enar@mos en términos geograficos y
tedricos, dadas las propuestas conceptuales queoslgstudiosos han hecho al respecto;
pero, por otro lado, quisiéramos también deternlagmposibilidades pedagogicas que una
ciencia, como la semiologia o semiética, aportaticabordaje de la literatura en la
construccion de mecanismos de significacion querohéhen la creacion de mundos
posibles, reconociendo que los procesos de signifin a partir de la semiética son una de
las propuestas nominales del curriculo colombighoeferido a la lengua castellana; pero
gue, a nuestro parecer, en la usanza de los misseofian dejado de lado algunas
coyunturas en términos de aplicacion en la ensefignel estudio de la literatura que

podrian ser de vital importancia.

Ahora bien, antes de adentrarnos en la complepigasus postulados representativos,
concebimos la distinciéon inequivoca de que la aiddide ser en el hombre es gracias a su
capacidad de lenguaje, prodigio que podemos ejgoaplien los primeros estados de
significacion fehacientes en la literatura y cotidess en intenciones comunicativas. A
saber, los procesos de construccion mitica. Sahegransas a los estudios histoéricos, tanto

literarios como linguisticos, que el hombre haiidplementando su capacidad de lenguaje
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en la construccion de sus sociedades; tomemos e@mplo la tradicion cristiana con la
creacion del mundo, evento que identifica, pordasirlo, uno de los primeros procesos de

significacion.

Los primeros israelitas, a medida que iban madwurazuimo pueblo,
empezaron a preguntarse ¢de donde viene la credeidmundo?, ¢como
aparecié el hombre en la tierra?, ¢por qué existal, ¢ por qué el hombre
debe trabajar?, ¢ de donde viene el dolor? El Getrasa de explicar estos y
otros interrogantes, teniendo siempre delante &nfBios y su intervencion
poderosa, de acuerdo con la idea que ellos terdabios y de la vida

humana en tiempos tan remotos (Bilbao, 1989, p. 16)

El poder del lenguaje, como lo advirtieron en esigo los israelitas, era el de crear su
tradicion historica; la carga significativa, queerdn a sus palabras, construyd los
principales axiomas por los cuales se regiria ®blpu Que si fuimos desterrados de un
paraiso al cual queremos retornar, que si la seies la representacion del mal, que si
Dios cre6 al hombre a su imagen y semejanza, qua siujer y el hombre poseen
directrices comportamentales diferentes en sociedan tan sélo algunas de las cargas
semanticas que narraciones como el génesis hatriddonsen una creencia como lo es la
cristiana. Por otro lado, debemos aclarar que ter@m es tan sélo por proporcionar un
ejemplo de como el lenguaje construye vision dedouen la historia. Al establecer en
primera medida al cristianismo, no estamos neggudda carga arquetipica y significativa
de una palabra como génesis, pertenezca Unicamergta tradicion; por el contrario, es

completamente aplicable a cada una de las cultpasicieron y hacen parte del mundo,
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por cuanto cada una de ellas posee un lugar ead@ittn mitico-literaria de la historia; es
tan s6lo nombrar a los griegos, romanos, mayasiibs.., y todo su legado mitico que
engendra una multiplicidad de estimulos significziy que es todo el aparataje simbdlico
que la literatura, expresion estética en la cusiesiiamos nuestro trabajo, ha replicado en

el trasegar historico del hombre.

Los procesos de significacion, que derivan derkdidiones miticas, son tan sélo una
forma de mostrar que el hombre re-creaba y re-pansbmundo de diversas maneras, al
igual que un lector, por mas avezado que sea éraglitdes, no dejard de pensar en la
diversidad de posibilidades que dichas escritulastgan; tal es la afirmacién de Borges,

en su ensayo La Poesia, tomado de su libro Sieteero

El panteista irlandés Escoto Erigena dijo que lgré®a Escritura
encierra un numero infinito de sentidos y la cormpaon el plumaje
tornasolado del pavo real. Siglos después un sdaspafiol dijo que Dios
hizo la escritura para cada uno de los hombresrdelly por consiguiente
hay tantas Biblias como lectores de la Biblia (BstgSiete noches, 1980, p.

32)

Borges nos encamina hacia las potenciales positigsl del lenguaje, el plumaje
tornasolado del pavo real, y la cantidad de Bibtiaso lectores de ella existen, puede
llegar a verse como una excusa para mostrarnogplagunidades de significacion y su
capacidad de multiplicarse dentro de un texto quarda una funcion estética en su

composicion.
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Luego de ver algunas de las posibilidades que tosepos de significacion nos
manifiestan, y teniendo en cuenta que la concepnuifino-literaria, para efectos de nuestra
investigacion ha sido desarrollada en otro aparteetomemos lo expuesto al inicio del
texto. Si bien nuestra intencion es enmarcar ataigdogia o semidtica a la luz de los
procedimientos de ensefianza-aprendizaje tantoedguje como de la literatura, sera
menester nuestro recalcar diametralmente su agican el segundo aspecto. De plano,
gueremos también plantear la imposibilidad de margel lenguaje de dicho tratamiento,
por cuanto consideramos que es obvio el privilegiadar que éste tiene, pero trataremos
mas bien de centrarnos en las facultades que meseofa semiologia como medio de
procesos de significacion en las intencionalidade$ lenguaje y en la dinamica

codificador-decodificador.

Empecemos por enunciar que la semiologia, desfiendamento mas estructuralista,
es asumida por los planteamientos de ensefianzh cemrieulo de lengua castellana en
Colombia. Este establece que la re-creacion de asupdsibles a partir de la literatura
puede llegar a lograrse desde el estilo mas podéda misma, por cuanto éste guarda una
funcion estética, aludiendo a Roman Jakobson edgjuaje. Nuestra intencion no es tratar
de quitarle peso a este fundamento: la idea eseocangn ampliar esta percepcion de los
procesos de significacion a todas las formas dbtdeatura. De antemano, queremos
también enunciar que dicho procedimiento ya ha aglonido por algunos de los tedéricos
gue citaremos en nuestro texto pero que, en amoo, hemos venido percibiendo cémo,
en el curriculo colombiano, la narrativa ha sido tanto marginada de la dinamica

educativa o concebida como mecanismo de recolegciaplicacion de datos que dan
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sustento a una competencia y no a un verdaderoagético. Citemos a continuacion las
premisas que se desprenden del concepto de coroipedeniengua castellana del curriculo

colombiano.

* Una competencia gramatical o sintactica refermlalas reglas
sintacticas, morfoldgicas, fonoldgicas y fonétigae rigen la produccién de

los enunciados linguisticos.

* Una competencia textual referida a los mecanisques garantizan
coherencia y cohesidon a los enunciados (nivel migra los textos (nivel
macro). Esta competencia esta asociada, tambianglaspecto estructural
del discurso, jerarquias semanticas de los enwsiado de conectores, por
ejemplo; y con la posibilidad de reconocer y setew@r segun las

prioridades e intencionalidades discursivas, difesgtipos de textos.

» Una competencia semantica referida a la capacdadconocer y usar
los significados y el Iéxico de manera pertinerdgus las exigencias del
contexto de comunicacion. Aspectos como el recomeato de campos
semanticos, tecnolectos o idiolectos particularegeh parte de esta
competencia; lo mismo que el seguimiento de urodjo tematico en la

produccién discursiva.
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e Una competencia pragmatica o0 socio-cultural rader al
reconocimiento y al uso de reglas contextuales alecdmunicacion.
Aspectos como el reconocimiento de intencionalidagievariables del
contexto como el componente ideoldgico y politicee egsta detras de los
enunciados hacen parte de esta competencia, ehowouento de
variaciones dialectales, registros diversos o, émihos de Bernstein,
codigos socio-linguisticos, presentes en los amiosunicativos son también

elementos de esta competencia.

» Una competencia Enciclopédica referida a la ddpdcde poner en
juego, en los actos de significacion y comunicacitos saberes con los que
cuentan los sujetos y que son construidos en elt@mhd la cultura escolar o

socio-cultural en general, y en el micro-entorrealg familiar.

* Una competencia literaria entendida como la ddpdcde poner en
juego, en los procesos de lectura y escrituraaberdliterario surgido de la
experiencia de lectura y analisis de las obras assm del conocimiento

directo de un namero significativo de éstas.

* Una competencia poética entendida como la capadai un sujeto
para inventar mundos posibles a través de los &egue innovar en el uso
de los mismos. Esta competencia tiene que verabddqueda de un estilo

personal (MEN, 1998, p. 29)
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Bajo las dos ultimas premisas, se desprende nuabiva investigativa. Concebimos
gue los sistemas de significacion que dan suster#ocreacion de mundos posibles no
puedan llegar a ser sélo aplicables a una supuestpetencia poética. La literatura, desde
su fundamento mas general, es el reflejo de lapregacion estética del cosmos, la prosa,
la lirica..., componen una unidad de subjetividades mpedian en el choque estético del
lector con la obra viva. Pero antes de ir un pocpraundidad en dicho postulado,
enunciemos algunos de los aspectos tedricos qlee samiologia se establecen, y poco a
poco iremos introduciendo el prodigio estético de literatura en los procesos de

significacion.

La semiologia tal y como la plantean los precussate dicha disciplina, a saber
Saussure y Peirce, si bien es un método estrustatalproporciona una directriz
fundamental en el abordaje del imprevisto literaki@s intencionalidades en la produccién
del discurso linguistico son las que nos puedeentai en el reconocimiento de
expresiones estéticas. Citemos respectivamentepieseptos que estos dos teoricos

plantean, contenidos en el texto La Semiologiaieled®Guiraud:

Saussure:

La lengua es un sistema de signos que expresas, ige@or eso
comparable a la escritura, al alfabeto de los soudims, a los ritos
simbdlicos, a las formas de cortesia, a las seimaill@ares, etc., etc. Soélo

gue es el mas importante de todos esos sistemas.
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Se puede, pues, concebir una ciencia que estudigdale los signos en
el seno de la vida social. Tal ciencia seria pd&téa psicologia social, y por
consiguiente de la psicologia general. NosotroBataaremos semiologia

(del griego semeion “signo”) (Guiraud, 2004, p. 21)

En tanto que Peirce enuncia:

La logica en su sentido general es, creo haberwstado, solamente
otra palabra que designa a la semidtica, una dactquasi necesaria” o
formal, tengo en cuenta que observamos los caesctier tales signos como
podemos, y a partir de dichas observaciones, popraceso que no me
niego a llamar Abstraccion, somos inducidos a @giceminentemente
necesarios, relativos a lo que deben ser los emeactle los signos utilizados

por la inteligencia cientifica (Guiraud, 2004, g).2

Por su parte tanto Saussure como Peirce expomamahio de la semiologia bajo unos
criterios diferentes. Si bien en ambos casos estatmablando de una potestad
comunicativa, Saussure, como lo expone Guiraudkxtende al orden de lo social en
donde el signo identifica formas comunes de orgart&humanidad. Por su parte, Peirce la
concibe como el mecanismo de abstraccion de lési@ss comunicativos en un, por asi
decirlo, quasi plano cientifico y formal. Por otadlo, al enunciar al inicio del texto acerca
de la determinacion geogréfica de la ciencia emst@ug pues bien, para efectos de evitar
confusiones entenderemos semiologia para los ewsope semidtica para los

norteamericanos, aunque ambos términos sean dfl@ados indiscriminadamente.
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Ahora bien, y retomando lo antes expuesto acerdasdarocesos de significacion en la
obra literaria y el posible choque estético que dstunda en sus lectores, podriamos
hacernos la siguiente pregunta: ¢puede una cidrgja unos supuestos criterios de
sistematizacion y exactitud representar algo témesb y abstracto como lo es el estado
estético de la literatura?, dicha interrogantebiein no tendra una respuesta exacta,
encontrard un posible sustento en lo que en lackegid se vendra a conocer como los

denominados cédigos estéticos.

Bajo este apelativo, se asumen todos aquellos a®digmiolégicos que entran en el
plano de lo afectivo, y por tanto estético. Casatremio estariamos hablando de la
experiencia logica mas propia de las ciencias faspajue conllevan una interpretacion

univoca del estimulo comunicativo.

El término estético esta justificado, en este casda medida en que ese
modo de expresion es el de las artes (y de laatlites). Pero en un sentido
mas amplio también recupera la etimologia de lakval que en griego
designa la “facultad de sentir”, derivada del adgetisthetos, “sensible,

perceptible por los sentidos (Guiraud, 2004, p. 42)

Estamos entonces frente al subjetivismo que gdatéditeratura y las obras de arte,
puesto que afecta al sujeto, es decir, “lo conm@etravés de una impresion, una accién
sobre nuestro organismo o nuestro psiquismo”. lenaid, en cambio, es objetiva,

estructura el objeto.
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La literatura, entonces, hace parte de las formst®tieas por antonomasia,
parafraseando lo que diria Valery: el escritor m$nientor de signos, es decir, propone el
juego al lector donde las subjetividades construyemdos posibles. Por otro lado, y
retomando los postulados tedricos en cuanto a sagiaose refiere, sustentaremos la idea
anterior bajo los criterios desarrollados por UrtdeEco, por cuanto expone dicho
fundamento bajo el apelativo del mensaje estéfon. alude a la definicion estética de
Croce, el cual refiere, y parafraseando las presrdsamberto Eco, la concretizacion de la

naturaleza del mensaje literario, bajo los efedtoan juego de metaforas imaginativas.

Cada representacion artistica es, en si mismajwdnso, el universo en
aquella forma individual, aquella forma individuedmo el universo. En
cada acento del poeta-narrador, en cada creacisn tintasia, esta todo el
destino humano, todas las esperanzas, todas &Esnés, los dolores, las
alegrias, las grandezas y las miserias humanas;efodrama de lo real es
perpetuo devenir, sufriendo y gozando (BreviariestéticaEco, 2005, p.

55)

Seguidamente, Umberto Eco en su texto La Estruckwsente nos encuadra la
definicibn de Croce como la sublimacion abstractalas efectos del mensaje poético-
narrativo, y alude mas bien a los procesos serm®fara llegar a una posible definicion
mas serena. Definicibn que citaremos, por cuanteremos mostrar que parametros
estructurales, como el que denominamos con anti&fchoque estético”, pueden llegar

a tener un fundamento tedrico en su construcciamtnza.
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De momento, nos referimos a una conocida subdivd@las funciones
del lenguaje, propuesta por Jakobson y admitida pay la conciencia
semidtica. Un mensaje puede cumplir alguna deitpsesites funciones, o

varias de ellas a la vez:

¢ Referencial: el mensaje pretende denotar cosassrémicluyendo las
realidades culturales: por ello, el mensaje “estouma mesa’ es
referencial, aunque también lo sea “segun Kargxistencia de Dios es
un postulado de la razén practica”)

¢ Emotiva: el mensaje tiende a provocar reaccionegieas (por ejemplo:
“icuidado!”, “jimbécil!”, “te quiero”)

e Imperativa: el mensaje es una orden (*haz est@te'y

e De contacto, o factico: el mensaje finge la proecaa de emociones,
pero de hecho solo pretende comprobar y confirineoréacto entre dos
interlocutores (los mensajes “bien”, “de acuerdpie se producen en el
curso de una conferencia telefénica, y la mayotepde los saludos
convencionales, felicitaciones, etc.)

e Metalingulistica: el mensaje tiene por objeto a atemsaje (por ejemplo:
“la expresion ¢,como estas? Es un mensaje con nogfude contacto”)

e Estética: el mensaje reviste una funcidén estéticendo se estructura de
una manera ambigua y se presenta como autorreflexsvdecir, cuando
pretende atraer la atencion del destinatario stbreropia forma, en

primer lugar. (Eco, 2005, p. 74)
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Si bien un mensaje puede llegar a ser constituadovarias de las funciones citadas
con anterioridad, es en la funcion estética doretsan los mecanismos de significacion;
las plumas tornasoladas del pavo real, enunciada8grges, se hacen evidentes en los
procesos, como diria Eco, de ambiguacion de losaen Un mensaje ambiguo genera
una posible multiplicidad de decodificaciones, yeaseste proceso subjetivo que el goce
estético hace alarde de una produccion de mundsiblg® Entonces tanto poética como
narrativa, en palabras de Barthes, engendran usificdoion diferente de las maneras de
hablar segun las ocasiones sociales: todo un ritualdano de las expresiones, pero

siempre un lenguaje unico que refleja las eterategorias del espiritu.

Ciertamente nos quedaria un interrogante: ¢ puefimdedn estética predominante en
las artes vy literaturas ser la Unica portadoraadseimilla que da por fruto lo mundos
posibles? De antemano, nos atrevemos a lanzaregpaasta. Todo mensaje que tiene
como proposito generar reacciones estéticas enrexeptores se ve abocado a la
inagotabilidad de sus signos, éstos no se consgoman cuando se construye un mensaje
con una simple funcion referencial, por el contrasobre el referente estético recaeran un
sinnimero de decodificaciones, es pues la mas bkt de arte o la mas representativa
creacion literaria que se recontextualiza con fassael espiritu de su época surge con las
nuevas lecturas que se dan de ellas, el lenguaerstruye con la intencion de para tén
doxan (contrariar a la opinion comun) o, en palaloi@ escritor argentino Ricardo Piglia,
“Un cuerpo (...) no es nada, sélo el alma vive ydéapra es su figura”. (Piglia, 2002, p.

54)
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Por su parte la estética se asume desde una pagtega y sobre todo desde la
concepcion platonica de belleza; en considerat¢ganadmite como bello sélo aquello que
ha admitido la distintas maneras de expresar wanthnifestada dentro de la magnanima
imagen de bien, entendida ésta como la manera pwatuna de concebir dos realidades
gue aparentemente son iguales pero que se difareecisu caracter por las formas en que
se vislumbran como representacion” (Platon, 198%87). Tal prescripcion del fildsofo
permite relacionar la idea de belleza con el caosirque el ser humano ha hecho durante
siglos, lo cual se aclara desde la representa@dasicosas que en si mismas se conciben
como bellas por el hecho de tener una existenai yestar en la comprension de un
intérprete. La realidad se inscribe frente a Idobebr razén de asociacion, es decir, por la
manera en que se logra diferenciar un tal objetotidepor antonomasia; y, en cuestion de
veracidad, se logra entonces disgregarlos de laaday se le da una caracteristica la cual

le hara sobresalir de otro; asi, entonces, seedmsio bello de lo que no lo es tanto.

Para Platon, una escultura era bella por si mipoael arte en que fue edificada,
frente a una roca dura y aspera era mas bellaneea. Pero luego en una consideracion
moral define que ambas son iguales ya que la esautiternamente es roca sin modelar.
Tal consideracion entonces ha permitido que detgra filosofia se distinga la apreciacion
formal de las cosas con una mirada sensitiva candase logra entrever la caracteristica
de la obra, desligado lo anterior de una consid@rgauramente intelectiva, donde el ser

humano se pregunta cual es la distincion entrello ly lo poco agradable.

Este concepto racional puro de la belleza, si fusrsible llegar a

desvelarlo, y ya que no puede derivarse de ning8n ceal, sino que mas
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bien es el que justifica y guia nuestro juicio aaete todos los casos reales,
deberia buscarse por la via de la abstraccion yailsé ya de la posibilidad
de la naturaleza sensible-racional; en una palalarabelleza deberia
revelarse como una condicion necesaria de la hutaar{Schiller, 1990, p.

48)

Aunque paraddjico, esta perspectiva, en nuestrgyepto, desea aproximarse al
concepto de estética a partir de una comprensaona del mismo, desde las perspectivas
del hombre que se enfrenta a sus propios desigai@sencontrarse en las tramas sociales,
hasta los postulados que de algunos teoricos davyid¢al es el caso de Jaques Ranciere o
Jean Baudrillard por su parte, que vendran a argtanés principios que de alguna forma
han permitido llegar a develar una suerte de cameimda naturaleza estética de los
discursos educativos, fehacientes en la razonce@ue se articula en una experiencia

practica.

En el siglo XIX Oscar Wilde escribe su libro EI Reb de Dorian Gray, obra que,
hasta nuestros dias, ha suscitado multiplicidaicitéepretaciones debido a su tematica que
linda entre lo real y el mas fantasioso constrilitéoario; exponiendo bajo su temética la
relacion del hombre con la inmortalidad del arta genuncia de una sociedad normativa al
extremo, que subrepticiamente aloja los mas imsbisit deseos. Gray, un aristocrata
consumado, se ve abocado al exceso que los vieloseércantilismo pueden llegar a
generar en la condicion humana. Todo esto conseduéjo un pacto indescifrable de

inmortalidad entre él y su representacion artistica
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Las perversiones cometidas por Gray se extrapolatsn efigie artistica, él tan sélo
figuraba como la imagen incolume de la méas bella ale arte. La inmortalidad de la

autorepresentacion cubrio su contingente figurarocrata vanidoso.

Tengo celos de todo aquello cuya belleza no mUenego celos de mi
retrato. ¢ Por qué ha de conservar lo que yo va&yadep? Cada momento que
pasa me quita algo para darselo a él. jAh, si faésevés! |Si el cuadro
pudiera cambiar y ser yo siempre como ahora! ;Ra¥do has pintado? Se

burlara de mi algun dia, jse burlard despiadadah@filde, 2002, p. 29)

Y es que el arte y la literatura, sin temor a egearnos, fundamentan sus propios
principios bajo el hermetismo de su estética, cdmta cimenta sus preceptos de formacion
y existencia. Coexisten, independientemente deptssbles discursos de analisis que
susciten en el hombre; de este modo, Dorian Geyiet su imagen bajo el pacto infinito
del arte, sus acciones y sus discursos siguieammigihumanos, pero su figura perdurd en

una independencia de obra viva.

Lo anterior no es mas que nuestra forma osada akzanla obra, pero con esto,
quisiéramos arriesgarnos también a enunciar qudeWilido haber llegado a concebir tal
idea al escribir su libro, acuiiando el designi@de las obras se convierten en precursoras
de una eventualidad estética; la gran distancteg eflas y el hombre, hace que este ultimo
recree el fundamento retdrico para abordarlas, gmiepdo, dentro del caos de

significacion, un posible discurso que erija pusrde vinculacion entre las masas y estos
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imprevistos. O como dijera el mismo Oscar Wild&n“artista es un creador de cosas

bellas. Revelar el arte ocultando al artista, ésteel objeto del arte”

En el caso contrario, nos sesgariamos a la integde pastoril de la obra propia de la
escuela, en donde Wilde, de una forma muy morakstsefia mediante la figura de Gray

los vicios que dafian el alma humana y la formareegmirlos.

En esta paradoja de formas de analisis de la obr&efato de Dorian Gray
quisiéramos dar abordaje al concepto de estétieajgeremos plantear. La obra de Wilde,
como pretexto, nos sirve para introducir el concej# estética; y es que, mediante esta
nocion, nos podemos arrojar a la policromia dectagiguraciones subjetivas que dicho
término genera en la conciencia social o, comoijerad Kant en su férmula: el juicio

estético desinteresado es el lugar por excelemcia degacion de lo social.

Lo estético es entonces una posibilidad de ver#didad conforme a las posturas
recurrentes al conglomerado de la sociedad, lagegu llevan en si mismas el sello
indeleble de las percepciones de la vida y deslaia, involucradas y ordenadas conforme
a los ideales y a las composturas del momento.uidiojvalorativo y estético que acufia
per selo que corresponde al sujeto quien, al sentirageple un grupo social, se atreve a
poner de manifiesto su propia realidad, asi mismmac desarrollar su capacidad de

involucrarse en las policromias que le atafien @ous alguien en la sociedad.

Hegel por su parte afirma que so6lo mediante lacégri®n de la historia el hombre
puede comprenderse en la consumacion del ideaticestpues por medio de la

representacion del arte como expresion de lo densgbconciencia de la historia se niega
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a si misma en cuanto a la afirmacion y manifestad® los constructos artisticos. Hegel
pretende, antes que nada, la analogia entre lommeata sensible en relacion con lo
espiritual; ambos se cruzan por medio de la aparide un elemento fundamental: la
fantasia. Este atributo del intelecto se lograamente como potestad de lo sensible, en la
capacidad de observar, reconocer, apreciar, defapturar y conservar en la conciencia
los fenbmenos que aparecen, y se ordenan haciesuwlaeaula razon. Lo sensible y la
fantasia se inspeccionan mutuamente en el tigue®torga la libertad como posibilidad
de accion y de expresion absolutos, ya que barthd se manifiesta sin mayores
pretensiones con un caracter eminentemente egfito consideracion, el artista no ha de
ser otro que el de portador de una verdad apligadanifestada en lo social, designandolo

con veracidad y asombro en la religion y la filéaof

Las obras de arte y literarias, sea cual fuerenguasion, devienen de una union entre
un espiritu absoluto connatural al mundo y de w®a ide conservacién de la imagen

otorgada por la libertad de apreciacidén que se tagble en la historia.

Como afirma Goodman: El hacer la obra particip&ldmacer lo que debe hacerse...al
representar un objeto no lo copiamos sino que goalbos. Y a su vez Carrillo Canan

afirma:

Las obras pertenecen a sistemas simbdlicos y, cmuo sistema
simbdlico “construye” o “hace” mundo, entonces labras de arte
construyen “mundos” el hacer un mundo implica cenlocya que la obra de

arte cumple una labor epistémica: “strictu sen8utifer, 2004, p.45)
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Al referirnos a la obra de Wilde, al inicio del tex se afirma lo que venimos
argumentando, a saber: la capacidad de autorrefacéin del arte y las literaturas. Se
puede afirmar que las construcciones estéticas ae#fadas de la condicidbn esquematica
gue el hombre ha hecho de la sociedad, y que &stas0lo han servido de pretexto para
gue el hombre cree vinculos discursivos entre sicigm cultural y politica resultado de

guerer hallarle sentido al caos de significacianesle ofrece la obra.

A la obra de arte se le han transferido o impupssadas cargas, las
cuales es dudoso que la misma deba o pueda swehrellor un lado se
trataria de una carga epistémica, segun la cuslane que la obra de arte
esta abocada a producir o generar conocimiente kedho lo generaria. Por
otro lado se trataria de una carga que podriamaosatl politico-social, la
cual consiste en suponer que la obra de arte éstédada a producir o
reproducir lazos sociales o0 mas exactamente, gebéculo de realizacion

de una comunidad (Carrillo Canan, 2004, p. 38)

Los constructos estéticos han potenciado la cdadgpolitica de los sujetos a su
alrededor. O, como lo estamos evidenciando enapstéado, han llegado a asumirse como
fuente de ordenamiento discursivo, su existencibjefiua, controvertidamente ha
despertado los paradigmas racionales sobre loesis# normalizan las sociedades.
Podriamos llegar a ubicar dentro de estos paradigna escuela, institucion establecida
histéricamente con fines teleoldgicos de normaiiwag moralizacion. Todo postulado

estético que llega a sus aulas se ve reproducittangformado a las formas politicas,



135

concepto que explicaremos mas adelante, y que &enfimdamentar una nocién esencial

en nuestro objeto de trabajo.

En su libro ElI Malestar en la Estética, JacquesciRasm nos vendra a enunciar, por un
lado, la posicion del arte y por nuestra parteaadole el imprevisto literario frente a los
estados de su configuracion particular, esto esxiatencia misma de la obra y su
capacidad de autorrepresentarse, y por otro laddisposicion de re-configuracion social,
entendiéndola como aquella relacién de la obrastencontingentes observadores. Para
entender mejor estos conceptos, podriamos regeréy siguiente: asumimos su estado de
configuracion, bajo los postulados que del arta jitératura devienen y la manera como
estos son fundamentados en principios subjetivosadealidad en su disposicion, los
cuales se conciben a su vez como productos alegidtugla pretension politica y avocados
al goce estético. Y re-configuracidon ya que se jpotlegar a establecer que dichas
elaboraciones estéticas expedian a sus observadprestores si hablamos de obras
literarias, al caos de las posibles interpretaconebajo el concepto kantiano de lo
“sublime” como presencia heterogénea e irreduceiplesl corazon de lo sensible de una

fuerza que lo desborda.

Una misma aseveracion se escucha hoy en dia easogas partes:
hemos terminado, se afirma, con la utopia estétiealecir con la idea de
una radicalidad del arte y de su capacidad deibairta una transformacion
absoluta de las condiciones de existencia colectista idea nutre las

grandes polémicas que sefialan el fracaso delretalo de su compromiso
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con las promesas falaces del absoluto filoséficta yrevolucion social

(Ranciere , 2011, p. 23).

Tal revolucion se vio involucrada también en elgi@eno religioso y teoldgico, donde
se pretendia reconocer en la estética de los I@ysagrados una manera de moralizar
individuos y de llevarlos a un estilo de vida parar que le atribuyeran una salvaciéon de
anima y fueran a su vez testigos de inmolaciénasaental. La educacién aqui se
configuraba en dos dimensiones: la primera, emddrosocial que implicaba individuos en
relaciones de unos con otros en favor de la iglesiao institucion sagrada. La segunda, en
la busqueda de Dios como supremo juez; la educagjonse configurd como un eslabén
entre la divinidad y el Estado. Esos fendmenosadglésia son estéticos ya que desde ahi
se puede ver los grandes logros de la humanidacklaaion con el arte. Las grandes
catedrales, monumentos de silencio y devocionpfuet resultado de una humanidad que
clamaba desde su infima naturaleza humana la g&lvdivina: los cantos gregorianos, de
exquisitez y profundidad armoniosa, resultaron aledntemplaciéon del hombre con su
Dios. La Mistica religiosa del siglo XVI donde Igeandes poetas como Teresa de JesUs y
Juan de la Cruz, expresaban con sonidos inefadlgsahdeza de su alma hecha ahora
poesia, era una manera de afirmar una educaciéprqpendia por elevar el natural a la

comprension del dato divino en lo sublime comoesgentacion.

“Yo no supe ddénde estaba,
pero, cuando alli me vi,
sin saber donde me estaba,

grandes cosas entendi;
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no diré lo que senti,
que me quedé no sabiendo,

toda ciencia trascendiendo.” (De la Cruz, 1999,7%).

De la misma manera que la educacion en la iglesigdnvivido en el tiempo y ha
manifestado la condicién del ser humano en busqdedsentido y de realizacion, se ha
llegado también a clarificar en la ensefianza grarg el supuesto avance tecnoldégico.
Puesto que en nuestros tiempos, como diria Zygmaaman, tal evolucion no permite
dilaciones temporales, la literatura, como fendmesigtico, debe ceder su espacio a las
competencias comunicativas y a los procesos déisgpon, insertos en la misma rauda
dinamica instrumental. Asi como lo manifestaria rBan en su textoLos Retos de la

Educacion en la Modernidad Liquida.

En el torbellino de cambios, el conocimiento sest@jual uso instantaneo
y se concibe para que se utilice una sola vez.cbhascimientos listos para
el uso instantaneo e instantaneamente desechabbkedsstilo que prometen
los programas deoftware— que aparecen y desaparecen de las estanterias de
las tiendas en una sucesion cada vez mas acelerssiltan mucho mas

atractivos.

Todo este encogimiento del lapso de vida del saexocado por un
“contagio” completo — por el impacto de degradardlgabilidad de la

posicidn, alguna vez venerable, que ocupaba emdeguia de valores -, esta
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exacerbado por la mercantilizacion del conocimiegtadel acceso al

conocimiento (Bauman, 2005, p. 43)

Todos los alcances estéticos se logran evidenadidia enecesidad del hombre por
representarse a si mismo en una dindmica socigmenos tales como la religion, la
tecnologia, la historia, la moda..., son una maneréhacerse el ser individuo en una
dimensioén auto-proyectiva, pues su afan es el deseguir su puesto en el mundo donde
logre representarse en aquello que lo eleve antgprENsidn por encima del comun. Tales
supuestos estéticos no han sido suficientes pargaote un lugar al hombre en lo que él
mismo ha construido de su mundo. Un lugar dongeigiegia mas la condicion de sujeto
gue de individuo ya que se ha convertido, y alutbesd mito de Narciso, en un esclavo de
su propia imagen. Un ser que oscila entre la kseNeel placer sin miramientos, que desea
constituirse en el orden pero que sus accioneg&@scno son coherentes con esa realidad
gue dibuja en su manera de hacerse en las tramiates. De tales condicionamientos, el
maestro como gestor de pedagogia ha tenido quarselen su posicion de individuo para
tratar de corresponder a una dindmica formativalgimos momentos distantes de su labor
ya que el orden gque quisiera pregonar esta masiddia caos de la representacion ética,
politica y estética. Por consiguiente el asunttadmsefanza se ve en la educabilidad como
un discurso de resistencia que procure sublimasatamente el arte sino la relacion del

hombre en sus diferentes manifestaciones sociales.

Cada uno de nosotros prefiere secretamente un artdérario y cruel,
gue no le deja eleccidn, a las angustias de umdiieral en el que ya no

sabe lo que quiere, en el que esta obligado a oeeommue no sabe lo que
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quiere: pues en el primer caso esta entregadaetéaminacion maxima, y

en el segundo a la indiferencia (Baudrillard, 2G2G40)

Tales presupuestos de Baudrillard se consolidaroaama necesidad de recuperar no
solamente el sentido del orden el cual seria la pag poder recuperar el asombro por los
objetos no como entes alejados de la naturalezartansino en una constante relacion de

reciprocidad.

Asi mismo el semiblogo, en su libro Las Estrate§@tsles, nos muestra al descubierto
la fascinacion seductora del “objeto”, el cual ederemos bajo el concepto de obra de
arte, o todo aquel fendmeno estético que genenta ciegestion en sus espectadores. Ahora
bien, dicho proceso no ha sido una eventualidadadnistoria; podriamos decir que el
hombre como sujeto diacrénico ha contribuido desdpdamente a encumbrar al objeto
estético en los altares propios de aquellos fendmgone han dado direccionamiento a los
colectivos. Mirandolo de otra forma, el vacio distvp que irradia la obra de arte o el
imprevisto estético, no es mas que su estrategeedeccion: el sujeto debe llenar estos
vacios bajo las premisas que él mismo otorgara abfa, y todo bajo un simulacro

discursivoad infinitum.

Siempre hemos vivido del esplendor del sujeto, yladeniseria del
objeto. El sujeto es el que hace la historia, & tptializa el mundo. Sujeto
individual o sujeto colectivo, sujeto de la concian o sujeto del
inconsciente, el ideal de toda la metafisica edeelun mundo-sujeto, el

objeto no es mas que una peripecia en el camihaleda subjetividad (...)
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Pero todo se invierte si pasamos a un pensamienta seduccion. Ahi, ya
no es el sujeto el que desea, es el objeto quakrceeTodo parte del objeto
y todo vuelve a él, de la misma manera que todte i la seduccion y no

del deseo (Baudrillard, 2000, p. 64)

La necesidad, de establecer un control o de ordasdormas estéticas, es la que ha
generado en el sujeto toda una serie de postwrate fal monstruoso subjetivismo y éste
asumido como el cédigo comunicativo de las obrastimas. El arte, la literatura, la musica
son tan soOlo algunas de las muestras que estmctuwrapotencial subjetivo bajo las
construcciones sociales que el hombre ha edificatoellas: la educacion, la politica y
todos aquellos procesos de significacion que nmesentan como lo que somos ahora: una

obra de carne, ideas, teorias y representaciones.

El hombre, bajo sus fundamentos teleoldgicos derthld, jamas se habia arrojado a
conmensurar las potencialidades de sus constrastécos. Nos asumimos libres, puesto
gue todo lo que erigimos deviene de nosotros migmus estd a la deriva cual pluma al

viento. ¢ 0 es esto lo que nuestra condicion hegtgros ha hecho ver?

¢ Por qué privilegiar la posicién de sujeto, por datender esta ficcion
de una voluntad, de una consciencia, incluso dmeonsciente del sujeto?
Es porque éste tiene una economia y una histoviague es muy
tranquilizador, es el equilibrio de una voluntadlg un universo, de una
pulsion y de un objeto, es el principio de equitititel mundo, y de nuevo

esto es muy tranquilizador (Baudrillard, 2000, §). 6
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Baudrillard en su texto vendra a exponer la sitiasiujeto-objeto en el marco de una
paradoja. La posicion de sujeto se ha hecho insibftela Unica posicion posible es la del
objeto. Mirandolo de esta forma, podriamos llegagfarir que la puesta en el vacio, que
nos ofrecen las obras estéticas, no ha sido maselgpeetexto de cimentar nuestros
discursos. Como lo veiamos enunciado en apartatesiaaes de nuestro ensayo, el dar
orden a los fendmenos subjetivos es la forma dableser preceptos sociales y en
consecuencia politicos, que entraran a hacer pangamental de la instruccion de los
pueblos. Ingresamos, pues, en la forma socialvgudra a regir en mayor grado dicha

relacion estética-sujeto y que sin mas rodeosda@aremos como la educacion.

Dicho evento, el cual quisiéramos referir como pso; ha venido siendo, en el
transcurrir historico, la representacion fundamlemi& ha posibilitado establecer vinculos
entre las formas estéticas y sus mecanismos deduqmion, los cuales, a su vez, sin temor
a equivocarnos, han sido, no propiamente la fordmacie individuos dedicados a la
construccion de eventos que proyecten una disposiartistica como mecanismo de
comunicacion, sino la reproduccion de una seriesijetos supeditados a los discursos
explicativos de dichos fenomenos. Esto es, otargpacidades para la mimesis y no para
la creacién de un nuevo orden donde intervengatelcomo expresién y no como una

emulacion, la cual ha pervivido como evento fundasalesn la educacion posmoderna.

4.2.4. Mundos posibles desde la perspectiva mitolégica

William James explica el yo psicolégico como uraeelentre la conciencia y la razon.

Donde se relacionan un mundo de formas sobrenesyralie aparecen y despliegan a la
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persona, dejando que la imagen deseada broteestadb natural humano que pasa luego a

una escala superior de lo sobrenatural.

En un estudio serio sobre este tema, Edgar GarBatdo en su libro Critica de la

identidad psicoldgica escribe:

Para que el yo permanezca se exige, entonces, oguestados de
conciencia que permiten el reconocimiento se enlacgre si, apoyandose
sobre factores empiricos: un nombre, un rostro,s urelaciones de
parentesco, unos recuerdos concretos. Solo denastara el yo presente y
el yo pasado se intuiran como un solo yo psicob{&aravito Pardo, 1997,

p. 38)

Lo anterior explica los estados en que la liteeataparece como expresion del
pensamiento no solo desde el acontecer histonuw dgsde todos los relatos que se han
gestado y conservado desde antafio y que pervivienneante de aquellos que s6lo leemos

las interpretaciones de la vida y del mundo desdiemmpos.

En un poema que narra la salida de si del santafiespmistico y maestro de
espirituales, San Juan de la Cruz, quien en elcdede su claustro, con la pluma en su
mano, la luz encendida y el corazén despiertoradgia del amor, detalla la aventura del
encuentro con su amado, relejo de la mitologiagatta en el génesis y comprendida tan
bellamente en la esposa del cantar de los cantarésnguaje mitico de aquellas fuentes

inverosimiles de la razén humana, le proveyeroo todque su psicologia deseaba para ir
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en la trama de su palabra. “Un dialogo anhelamtgacpor las paginas como un arroyo de

serpientes, y se sentia que todo estaba decidgtte dgempre” (Cortazar, 2005, p. 49)

La palabra misterio y mito tienen una estrechaci@m pues para definirlos ambas se
recrean en el lenguaje para tratar de explicar alo su esencia sino su forma de

representarse.

En San Juan de la Cruz, el mistico y literato espadles asuntos no eran mas que una
manera de volver la mirada al inicio del mundamsadioses que se levantaron de la nada y
gue vieron, en el horizonte oscuro, las imagenesdgleitaban su ser y que la pensaron y
las narraron las contaron poniéndoles un nombré hombre, ese ser perfecto que les

llevara de la mano cuidando su obra y haciéndaisima y digna de admiracion.

La palabra mito no se debe apreciar sélo dentra definicion formal, sino como un
cumulo de ideas de mundo que se representaroredtatinente con la literatura. Y esta

acufiada con los conceptos de dibujo de mundo cepresentacion.

Un hombre se propone la tarea de dibujar el muAdio. largo de los
afos puebla un espacio con imagenes de provimga®inos, de montafas,
de bahias, de naves, de islas, de peces, de hahéscde instrumentos, de
astros, de caballos y de personas. Poco antes de gescubre que ese
paciente laberinto de lineas traza la imagen deasa (Borges, ElI Hacedor,

2003, p. 39)

La historia devela los misterios que encierra ldayilos espacios que recluyen la

experiencia y los vinculos existentes entre el henasbmo sujeto y el mito como objeto de
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interpretacion. Bastaria con mirar algunos ejemgsito para ver como acontecen en el
ser humano, en todas las lineas posibles de iatagidn con las cuales la palabra se ha
recreado ha pervivido, ha acompafiado los diarias gronicas de viajes, ha hecho posible
gue cada persona mire el universo y se sienta gart@ismo. El mito ha hecho del mundo
y sus palabras una manera de vida, de ser y der,nd@i nombrar y de perpetrar

generaciones.

Entonces Dios formd, pues, de la tierra toda besti@ampo, y toda ave
de los cielos, y las trajo a Adan para que viesacctas habia de llamar; y
todo lo que Adan llamo a los animales vivienteg, €s su nombre. Y puso
Adan nombre a toda bestia y ave de los cielosgda ganado del campo

(Bilbao, 1989, p. 19)

Nombrar es parte de la historia del mito: decir a@s algo y su valor para los otros.
Se podria decir que la literatura, desde una petispenitica, no es otra que llamar algo
por su nombre. Hacer de ello algo posible ya qee@an caracter divino, sagrado y pleno

para el desarrollo y potencialidades de la vida.

Por ejemplo, para el filosofo san Agustin, esa raismeacion fue el motivo de iniciar
este legado misterioso y profundo de su pensamidosdfico. Un pretexto mediado por
su intencion de crear y definir con palabras aqualie de antemano reconocia como una
verdad inmovil y tranquila y que no le sujetabaatzdn sino que lo lanzaba al infinito de su

palabra so pretexto de narrar.
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Pero ¢qué viene a ser esto? Yo pregunté a la yigespondié: No soy
YO es0; y cuantas cosas se contienen en la tierneespondieron lo mismo.
Pregunté al mar y a los abismos, y a todos los aagmue viven en las
aguas, y respondieron: No somos tu Dios; buscake améba de nosotros.
Pregunté al aire que respiramos y respondio todoréllos que le habitan:
Anaximenes se engafia, porque no soy tu Dios. Peeglielo, sol, luna y
estrellas, y me dijeron: Tampoco somos nosotros@es que buscais.
Entonces dije a todas las cosas que por todaspadean mis sentidos: Ya
gue todas vosotras me habéis dicho que no soisiosi, Decidme por lo
menos algo de €l. Y con una gran voz clamaron tdélass el que nos ha

hecho (De Hipona, 2001, p. 61)

En el fildsofo neo-converso se detecta la metaode mito: demostrar que en los

origenes se establecen otras maneras de entemndsnels.

Por ejemplo, para Hegel, el fenbmeno religioso letereeno en que los pueblos y
primordialmente la cultura constituyeron la imagenoncepcion de la realidad que nos
circunda, la forma de representar el mundo y essperior. El fenomeno religioso, para el
pensador aleman, es el de la autoconciencia dengepto fundamental en su filosofia que
se denomina el espiritu absoluto o de las cos#ssrea orden del tiempo y de espacio. Los
planteamientos de orden van desde la definiciéciateia, arte, politica, otorgados por los
griegos: asi es la manera como se concibe elamistno y la religion de oriente. Para el
pensador contemporaneo, el cristianismo como éeligs el lazo que une la historia con el

pensamiento de la humanidad; por ello, se debdlesta desde un principio racional
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definido en propiedad por la filosofia, y no degazbmo un acto de la voluntad definido en

el sentimentalismo de dependencia.

¢ Es entonces el mito un pretexto para el hombirid&f fe? ¢ Es una base para hacer

filosofia de la historia? Es, en efecto, una fodaeanarrar el mundo.

Tales presupuestos hacen posible volver la miragevamente a la manera de
significacion del mundo en Juan de la Cruz. Digs)os reconditos lugares de su alma,
tom6 posesion de él, lo elevd al juicio de su \adan religiosa y le concedid la
comprension de la ciencia del amor verdadero,viurnyi fugaz, pero que en un momento

describe una eternidad sin limites, razon y vollinta

La Mistica es secreto deleitoso de amor. La passi detalle descriptivo de lo que se
cree vivir, nunca de la realidad total del encuenDetalla apartes del encuentro y de los
destellos de lo acaecido, pero jamas develara etotalidad la expresion formal del

momento de la comunicacion espiritual.

Por eso se vale el autor de la mas preciada estégcaria. No quiere que ningun
detalle deje de ser contado ni evadido por el te€@ada momento es un haz de luz que
irradia la inspiracién del amor, del deleitoso s&nEl dialogo entre Dios y el alma es un
episodio de la mas alta contemplacion espirituad;gtlo, el momento es y sera siempre el
abrigar de lo mas pleno del sentido humano. Commatoa en su poesia “Entréme donde

no supe”.

Entréme donde no supe:

y quedéme no sabiendo,
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toda ciencia trascendiendo.

Yo no supe donde estaba,
pero, cuando alli me vi,

sin saber donde me estaba,
grandes cosas entendi;

no diré lo que senti,

que me quedé no sabiendo,
toda ciencia trascendiendo.
Estaba tan embebido,

tan absorto y ajenado,

que se quedod mi sentido

de todo sentir privado,

y el espiritu dotado

de un entender no entendiendo.
toda ciencia trascendiendo (De la Cruz, 2000, p. 80

Con la anterior poesia, perfectamente constitisdadefinen no soélo las ansias de
infinito del ser que busca su consuelo en lo etesimo también la expresion de la grandeza

de la vida que se haya en suave deleite en lo eréecio.

Con todo lo dicho, es menester explicar tambiére gl anterior escrito narra la
aventura de un autor que decide escribir palmdragau experiencia de vida. Atreverse a
decir con palabras lo que siente en lo mas hondsudsorazén. Esta es la mas perfecta

definicion literaria.

Los didlogos interiores parten de una construcd@éta palabra, como una necesidad

de decir lo que no se puede decir con simboldsuadids del lenguaje mitoldgico. De igual
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manera, el mistico espafiol toma postura frenteqadosiente y balbucea una palabra que le

dé alguna posibilidad de decir o que a su vezgrse imposible de expresar.

La literatura desde sus origenes apela al Mito patar de decir algo frente a lo que ve
y que no puede explicar. Los mitos son la narratiedo que es, coexistiendo otra cosa
distinta de lo que parece ser. Los dioses aparectmces en el escenario para tratar de
decir, desde un modo mas puramente irracionaliéongp cabe en un juicio valorativo de la

inteligencia humana.

La belleza de la literatura radica en que, con tlgocomparaciones, va permitiendo
abrir la madeja retdrica e ir desgajando poco & pmcjue la voluntad logra aprehender. Si
el mito es la raiz de la indagacion literaria, cab®nces decir que las voces internas de los
discursos literarios resultan a modo de cUmuloam¢akias ocultas para la realidad, pero
gue aparecen con lujo de detalles a la hora deebonciertas verdades mas profundas

como lo son la misma vida, la naturaleza, los dipskalma y la mismidad humana.

La ciencia jamas podra explicar el origen totaladeida, pues la vida no sélo es lo que
se mira en un palpito resquebrajado de miradasujgee de sentido. No es el estremecerse
s6lo un corazon, que sujeto en el pecho de los tesaiel vivir, desea ser considerado no
el motor del dolor y del miedo del mismo amor. Nola risa acomodada en la boca, que
deja de lado su ser natural para combatir en apoukas emociones que producen las
alegrias en el alma, no es Dios solamente conrgo calestial, no los angeles, ni mucho
menos los demonios que constrifien en la dialéctinatante entre el bien y el mal, no es la

flor en el rastrojo consumada en el invierno, neleso caudaloso que se lleva la vida de
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por medio en las rafagas tumultuosas del invierno..sdy Yo, pobre mortal que se
consume dia y noche buscandole lado a la vida migrella toda enrojecida en las llamas

del furor eterno de la muerte.

Cabizbajo y meditabundo trato de ser lo que laia@apeia me permite mostrar y dejar
de lado otros mundos tan reales, tan absurdos ipl@®sn lo que nosotros hacemos de
ellos. La poesia es el alma de las aspiracionesmasn con ella los cantores de suefios
dibujan un universo interior y lo expresan tandmaknte que pareciese que todo toma una
nueva vida, en lo que oculta la razon, pues no ledtacional es lo que deja a las artes

definir la trama de lo que desean contar.

El mito se establece como un acto simbdlico dedédos limites de la historia, se
representa desde los campos semanticos definiblesacontecer de la vida. La literatura
se ha hecho interrogantes por medio de la mentdaiebre que indaga y busca la
supervivencia. Cada obra correspondiente al miteeldeun deseo por hacer del mundo
algo mas grande, sublime, donde cabemos todos gedas respuestas se construyen en

los imaginarios colectivos, los cuales afirman amaducta y una manera de ser.

Los griegos, por ejemplo, en la multiforme représeidn de dioses, lograron atribuir
caracteres inolvidables a las narrativas que salede a la contemplacion de una Unica
verdad: los dioses son interlocutores que narrarstaria y se especializan en informar, las

tramas humanas, en la madeja de las representacione

Con una ira muda, Ayax decidié vengarse de sus atiofas griegos

aguella misma noche; pero Atenea le enloquecidoze hue se lanzara
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espada en mano contra las vacas y las ovejas temdadas granjas troyanas
como parte del botin comdn. Tras una gran mataamaadend a los
animales sobrevivientes y los llevdo al campamedimde continudé su
matanza. Eligié dos carneros de patas blancagrata cabeza y la lengua
a uno de ellos, al que tomé por Agamenon Menelaatoyel otro a una
columna, donde lo azot6 con un ronzal, gritandailios y llaméandole

pérfido Odiseo. (Graves, 1967, p. 54)
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5. METODOLOGIA

La metodologia del trabajo se disefi6 a partir gekiura investigativa cualitativa, con
un caracter educativo, desde un enfoque histéramnénéutico, con lo cual se logra
integrar los campos investigados en una propuestaumificacion y creacién de

planteamientos estéticos sobre la base de un susiterario.

No se pretende alejar de las directrices emanadddEN en cuanto a la formacién en
competencias en lengua castellana, las cualesaafigue se ensefia esta asignatura bajo las
lineas del lenguaje como una habilidad comunicative@ se aprende mediante el uso de
reglas y estructuras gramaticales y morfologicatenas de rastrear aprendizajes de

comprension e interpretacion textual.

Lo que se pretende es potenciar e integrar losiarge dictamenes del MEN, con la
idea de creacion y contemplacion estéticantendos posibles como una propuesta
metodoldgica que se ampara en la literatueatendida ésta no como una mera sintesis de
aprendizajes de moral, de reiteracion tematicaederrencias interpretativas, sino como
una posibilidad de expandir el imaginario, hacied@olos individuos entes activos que
crean y recrean la sociedad a partir de “los cho@seéticos”, entendiendo éstos bajo las
apreciaciones de Baudelaire, quien justificabalguealida del arte y la literatura moderna
deberia darse mediante la sublimacion estéticapdh pretende acabar los miramientos

mercantilistas y moralistas a la cual estaba sigetsion de mundo.
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Pretendemos también dejar un posible abordaje miégido donde se pueda
evidenciar una literatura que permita el choquétiest es decir lo que les hace a los

estudiantes extrapolar su realidad, reconocerlayjatla mediante el uso del lenguaje.

» Este abordaje investigativo se implement6 en estdels, de educacion media, del
Colegio Calasanz y de la Institucion Educativa &lOriente. Dicho proceso se
llevd a cabo a partir de un rastreo de actividagdesdémicas propuestas por
docentes para los grados décimo y undécimo. Cdbeangue cada uno de los
talleres escogidos tiene su respectiva elaborgmbdrparte de los estudiantes. Para
esta labor iniciatica, se escogieron 40 muesti@sle2 Colegio Calasanz y 20 de la
Institucion Educativa Sol de Oriente, con las csiafrocedimos a seleccionarlas
bajo premisas ya establecidas en las categoriasndlisis seleccionadas como
marco conceptual de nuestra investigacion, a saber:

» Marginalidad de la literatura en los procesos deanza aprendizaje

» Estética como una manera de abordar el conceptonutelos posibles en la
ensefianza de la literatura

» Semiotica: forma de representar el signo en |ealiiea

» Mundos posibles desde la perspectiva mitolégica

Luego de esta seleccion, el paso a seguir fueoelepo de filtrar por unas matrices,
disefladas especialmente bajo criterios conceptealesados de las anteriores categorias.
Esta labor permiti6, en un primer nivel de analislsservar el alejamiento metodologico, a

saber: la no utilizaciéon de la literatura como teetle contemplacion estética y creadora, y
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si el sometimiento de la misma a actividades qopgmden mas por la recoleccion de

datos, respuestas especificas, analisis verticale® otros.

Un segundo nivel de andlisis permiti6 conocer yoexep la voz de los estudiantes, a
partir de las respuestas que ellos daban a diglleses, en donde se encontrd no solo la
resolucion de los propésitos docentes, sino tamhiéas a mundos posibles, que nos
permitieron inferir que la literatura, como produsubjetivo, deja huella en los estudiantes
y posibilita la recreacion y creacion de distirftasnas de ficcionalizar a partir de un texto

primigenio.

En dltima instancia, y luego de los procesos ddisisadiriamos de tercer nivel, nos
permitimos consolidar un abordaje conceptual paranseifianza de la literatura desde el
concepto de mundos posibles, el cual, bajo estatdiz, da razén de nuestros postulados
tedricos, desde la alienaciéon que el mundo ha heohosus medios mercantilistas de la
mente de sus pobladores, dejando de lado los ferasrestéticos, en este caso lo literario,
pasando por los procesos semidticos de signifinagide los individuos erigen en su
inconsciente colectivo, a razon de los modelostartis y obviamente los retéricos, hasta el
fendmeno mitolégico como una re — creacion del douren donde el lenguaje es ese
eslabon que une el universo de los dioses, desmspaacion humana a sus creaciones

estéticas y literarias.
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SEGUNDA PARTE

6. ANALISIS Y PERSPECTIVAS DE LAS FICHAS DESARROLLADAS EN
EL PROCESO DE INVESTIGACION MODALIDAD DOCENTES

El trabajo que analizaremos a continuacion tuvdiralidad de recoger algunas
impresiones, con respecto a los procesos de errse@prendizaje de la literatura, que
llevan a cabo algunos docentes de la Institucibuc&iiva Sol de Oriente y el Colegio
Calasanz. Se pudo rastrear algunos conceptos alogrddurante el proceso de la
investigacion de la tesis, a saber los que se aftrame referidos en nuestro marco

conceptual, bajo las categorias de:

» Marginalidad de la literatura en los procesos deanza aprendizaje

Estética como una manera de abordar el conceptoudelos posibles en la
ensefianza de la literatura
» Semidtica: forma de representar el signo en |ealitea

* Mundos posibles desde la perspectiva mitolégica

Mediante la metodologia de recoleccion de trabagmdémicos compilados en los
bancos de datos de las instituciones educativgsijdsamente se hizo una selecciéon del
material escolar que acufiara las categorias eri@uePor ultimo, se hizo el analisis
pregunta a pregunta, texto a texto y las respectespuestas que nos fueran posibilitando
comprender no solo las maneras particulares erdogugocentes refieren el tema literario

en su proceso de ensefianza, sino ademas entraearehmiento que tiene un estudiante,
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tanto a lo que persigue el docente en su procesmshfianza, como al fendbmeno literario

per se

Después de la seleccion del material, procedimglak@rar una matriz de analisis por
categoria, donde pudiéramos recoger la informacid@tegorizarla y asi poder organizar el
trabajo de modo que pudiéramos tener una visiGcoejunto de las metodologias y de las
prescripciones que convergen en los conceptosriibst Por su parte, la intencién de
dichas matrices era también percibir la posiciohedtudiante frente a la utilizacion de
textos literarios y como estos influyen o no encapacidad no sélo de andlisis, sino
ademas de configurar mundos posibles, como unafestation estética de percepcion y

creacion.

Estas matrices, ademas de posibilitar un analisismétodologias pedagdgicas y
académicas, nos permitieron entrever cdmo las tungines educativas acogen y
fundamentan el curriculo, respecto a la ensefiapzta dhoy llamada lengua castellana,
desde concepciones ministeriales, las cuales vessanpreceptos esenciales del area,
expresados en los planos de lo gramatical, sintgcinterpretativo, morfologico, entre
otros, dejando relegada la literatura con un pilitpode aplicacion y redefinicion

conceptual.
Analisis de Muestra de Docentes

Se elabor6é una tabla donde pudimos recoger tresctaspfundamentales para el
analisis de la muestra de cada una de las catsgaalzajadas, el formato empleado para

cada uno fue:
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Elementos de Por qué se aleja el
Posibilidad de Mundos Preguntas del taller del concepto de
posibles rastreados en el Maestro mundos posibles
texto

Después de aplicar la metodologia de analisis siexdmenes en la tabla confluyeron

las siguientes impresiones:

A continuacion nos disponemos a realizar el debitidisis de las matrices, de acuerdo

con las categorias propuestas por nuestro progedtovestigacion:

6.1. Categoria: Marginalidad de la literatura en bs procesos de ensefianza
aprendizaje

Pudimos evidenciar que los textos que utilizan resestros en el area de lengua
castellana son de un alto valor literario, cargattelementos que definen el concepto de
mundos posibles a partir de la descripcion litaratbmo fuente de estética y de
reconocimiento de los procesos de significacion goevergen en la historia del
pensamiento, sin embargo, se nota como los docatiliean los fragmentos de las obras
como un recurso netamente de aplicacion y de oadgedatos eventuales que salen de la
lectura lineal del texto, por ejemplo: En el tabignlicado en la institucién educativa Sol de
Oriente, (ver el anexo, texto N°1), el docente lsase en la lectura “La ventanilla del bus”

propone los siguientes modelos de preguntas:

¢, Cual es el tema principal que se desarrolla bistaria?
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¢,Cual es la secuencia narrativa de la historia?
¢, Qué ocurre en la espera del seméaforo?

La siguiente frase “somos el signo de lo real” oestéa
expresando, citelo con ejemplos”

De estas preguntas se puede inferir un deseo \ae B¢ estudiante al texto, y que él
responde parafraseando lo que aparece en el msgmagsibilitarle que el juego subjetivo
lo lleve a una creacion personal a manera de mpaddle. Del texto en mencion se
pierden imprevistos derivados de la narracionclases sin temor a equivocarnos pueden
llegar a proponer al estudiante desarrollar sutierdad y extrapolar el texto, identificase
con él, fantasear con su contenido y desarrollaasdinimaginables, como bien lo

seflalamos en el texto:

LA VENTANILLA DEL BUS

Comienza a oscurecer, ya estan encendidas lasagitde la Carrera Trece, en los
andenes se agolpa la multitud; voy en un bus qtlealpor abrirse paso en la congestion
vehicular. Entre la ciudad y yo esta el vidrio deventanilla que devuelve mi imagen,
perdida en la masa de pasajeros que se muevemal espasmaddico del transito. Ahora
vamos por una cuadra sin comercio, la penumbrasidakchadas le permite al pequefio
mundo del interior reflejarse en todo su cansadwerdor: ya no hay paisaje urbano
superpuesto al reflejo. Sélo estamos nosotrosadderente comunidad que comparte el
viaje. El bus acelera su marcha y la ciudad desapaBaudrillard dice que "un simulacro
es la suplantacién de lo real por los signos dedd’ No hay lo real, tan sdlo la ventanilla

gue nos refleja. Nosotros, los pasajeros, suplagdairealidad, somos el paisaje. ¢ Somos
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los signos de lo real? Un seméaforo nos detiene ren asquina. Otro bus se acerca

lentamente hasta quedar paralelo al nue G iaNIPASANNOIASIVERIANIIASICONNO! S
PaSajEroSIdENGaNComunIdaENGURIRERENER ticanFiss sefioras en el primer puesto.

Seran amigas -pienso-, quizds compafieras de trabajo no hablan entre ellas. Sigue

pasando la gente detras de las otras ventanaslamgéasu imagen real con nuestro reflejo.

Creo verme sentado en la cuarta ventanilla delgoesespera la sefial verde junto a
nosotros. Es mi reflejo, intuyo; pero no es reflsjoy yo mismo sentado en el otro bus.

Con temor y asombro, él y yo cruzamos una miradaptiée, creo que nos sonreimos
mas alla del cansancio del dia de trabajo. Losvdb&ulos arrancan en medio de una nube

de humo negro.

(Texto tomado de: P...RGOLIS, Juan Carlos; ORDUZ,sLEernando; MORENO,

Danilo)

Las frases resaltadas en el texto se hubieran daoen una oportunidad para que los
estudiantes crearan textos a partir de su prop&hapsion de la narracién; sin embargo, en
la marginalidad del texto a lo meramente formaildemte en la metodologia del docente, se
perdid el valor estético de la narracion y la plesibreacion literaria del estudiante.
Recordemos, como se trabajo en el proyecto de tigaesdn, que todo proceso de

ficcionalizacion parte de la realidad, conjugada éen la capacidad de ficcionalizar.

Citando otro de los ejercicios, se logra evidenelgroceso evaluativo y la aplicaciéon
de la literatura para la resolucion de talleremy@da propuesta metodoldgica de un docente

del area de lengua castellana del colegio Calagdaz el anexo, texto N° 2)
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El fragmento corresponde a la obra Crimen y Caslgdostoievski, el texto posee
una profundidad exquisita, cargado de elementastiess que permiten el dibujo del
personaje, ademas de recrear un espacio ficciomgldg por si, puede constituirse en una
base primigenia de creacion literaria. La maesdtiteeal el relato de una manera vertical,
llevando al estudiante a valerse de una lectur&rBojal, para responder, sin ninguna

valoracién subjetiva, los puntos referenciadosl ejegcicio, a saber:

Subraye las ideas principales y secundarias.

Expliqgue por medio de juicios relativos el fragneeséfialado.

Resuma el texto en una yuxtaposicion por supresion

De estos interrogantes, se puede concluir la imierdel docente, que es la reiteracion
conceptual aplicada del texto en afirmaciones gtigalas y morfolégicas. Se subording el
texto, de una gran belleza y profundidad literagsiajn simple ejercicio de elaboracion
procedimental, se pierde del texto la oportunidadetrear la literatura, dandoles vida a
unos personajes existenciales de una Rusia de.épdemas de no llevar al estudiante a
expresar su sentir frente a la situacion de losgmejes como lo evidenciamos resaltado en

los siguientes fragmentos.

En crimen y castigo de Fedor Dostoievski

A la mafana siguiente se despertod tarde, tras efiosagitado que no lo habia

descansado. Se levantd bilioso, irritado, de maidruy considerd su habitacion con odio.
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Era una jaula minUscula, de no mas de seis pi¢srge, y tenia un aspecto miserable con

su papel amarillento y lleno de polvo colgandoiemgs de las paredes.

Le di6 el golpe precisamente en la mollera, a le gantribuyd la baja estatura de la
victima. Enseguida, le hirié por segunda y poraexaez, siempre con el revés del hacha y
siempre en la mollera. La sangre brot6 cual una capcada, y el cuerpo se desplomo
hacia delante en el suelél se echo atras para facilitar la caida y se ineld sobre su
rostro: estaba muerta.Las pupilas de los ojos, dilatadas, parecian qealéisele de sus

orbitas; la frente y la cara muequeaban en lasuisiones de la agonia.

¢Dénde he leido -pens6 Raskdlnikov prosiguiendeastino-, donde he leido lo que decia
0'pensaba un condenado a muerte una hora antes de gjecutaran Que si debiera vivir
en algun sitio elevado, encima de una roca, ersuperficie tan pequefia que soélo ofreciera

espacio para colocar los pies, y en torno se abriek abismo, el océano, tinieblas eternas,

eterna soledad y tormen{EiSdCDICIIPIANCCERESPaCIONCIINANATAICUFGNIEIOT 2. 12
Vi EReS R CerRic At NpreerEVIVIRaEENRIoE . i\/ivir, como quiera que fuese,
pero vivirl

Es importante aclarar que los demas textos de agtgyoria presentan la misma
tendencia, marginar el contenido estético a opamasi meramente procedimentales y de

comprension literaria.
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6.2. Categoria: Estética como una manera de abordat concepto de mundos
posibles en la ensefianza de la literatura

Los mundos posibles constituyen en la literatura lnerramienta de creacion estética,
gue versa entre la idea original de creacion litena las interpretaciones que devienen de
ella. En el ejercicio de lectura, gracias a loxpsos de decodificacion textual, estamos ya
hablando de la construccion de un mundo posibleartir del ya propuesto por el texto
primigenio. Ahora bien, las posibilidades puedeniseumerables: un estudiante podria
verse abocado al juego subjetivo del lenguajeatidg incluso a proponer sus propias
creaciones, las cuales se constituirian como nuewesdos posibles. En el analisis
detallado de los talleres de los maestros, encastgoria no se logra ver un despliegue de
creacion por parte de los estudiantes, debido Enhitantes propiciados por las actividades

académicas propuestas por los maestros. Comaasz @intinuacion:

Acercamiento al concepto de mundos posibles Btetatura

¢A quién habla el personaje en el anterior relato?

Explique del texto:

-Estructura interna.

-Tono que plantea el autor.

-Definicion conceptual (conceptos nuevos que eergan tu vocabulario)

-Tipo de narrador



162

Estos interrogantes, aparte de convertirse en mitahite en un ejercicio de
comprension de texto, son, a su vez, un impedimansoluto para fortalecer un juego del
lenguaje, mediante el cual, el estudiante se ateewdefinir un nuevo estilo de los
personajes y a recrear unos contextos situacioealda obra, que le permitan siquiera a
atreverse a crear una vida, o una situacion queraqlb las posibilidades de existencia de
unos personajes adscritos en una obra tan rica ce@m®unel. El maestro limitd
completamente las posibilidades de la narraciof, et estudiante a una préactica de

aplicacion contextual procedimental.

En el ejercicio adscrito, se evidencia un sin nanee juegos del lenguaje que, en
esencia, constituyen eventuales mundos posiblesp cge aprecia en los fragmentos

subrayados en el texto (Ver el anexo, texto N° 11):
Fragmento de El Tunel

Una tarde, por fin, la vi por la calle. Caminaba [gootra vereda, en forma resuelta,
como quien tiene que llegar a un lugar definido rea Unora definida. La reconoci

inmediatamente; podria haberla reconocido en maet#o una multitud. Senti una

indescriptible emocioriiPENSE tanto en ella; darasbs meses, imaginé fantas cosas, que
al verla, no supe qué hacer.

La verdad es que muchas veces habia pensado yagtameénuciosamente mi actitud
ERNCaSeNaENeneaNia 2. Creo haber dicho que sgytimido; por eso habia pensado y

repensado un probable encuentro y la forma de aphavlo. La dificultad mayor con que

siempre tropezaba.
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En esos encuentros imaginarios era la forma deareetn conversacion. Conozco
muchos hombres que no tienen dificultad en estableonversacion con una mujer
desconocida. Confieso que en un tiempo les tuvenaneavidia, pues, aunque nunca fui
mujeriego, o0 precisamente por no haberlo sido, @naltres oportunidades lamenté no
poder comunicarme con una mujer, en esos pocos easgue parece imposible resignarse
a la idea de que serd para siempre ajena a nwadla Desgraciadamente, estuve

condenado a permanecer ajeno a la vida de cualquier.

El tinel 1948. Capitulo 4 (Parte)

En la aplicacion del texto, en lo concerniente andwms posibles, se perdid la
oportunidad de que los estudiantes reelaborarantdmtos a partir de su propia
interpretacion subjetiva, por ejemplo el microcosmexpuesto por Sabato en este

fragmento, y todos sus alcances en la oferta deiéme literaria.

Bajo la misma dinamica analizaremos el texto, deej@ncicio propuesto por un
docente del colegio Calasanz de la ciudad de Medelliien en el poema Cancion Otofial

de Lorca, propone la siguiente actividad:

Destaque del poema:
Intencién del autor.
Temas del vanguardismo.
Tono del texto.

Explique el verso resaltado en el texto.
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Teniendo en cuanta las micro y las macroparticdiagla por lexias el siguiente texto

y hagale segun la regla, el andlisis corresgoneli

Las preguntas planteadas por el docente presemtazandcter lineal de aplicacion
conceptual y de caracter procedimental; tambiémn sgue anulada la creacion literaria y el
posible despliegue de creacion de mundos posiblésxto —con temas que corresponden
directamente a la existencia humana, a la finitedadvida y del amor, a los cambios de
actitud de la persona— se convirtié simplementaretexto de utilidad lIéxica, morfolégica

y de aplicacion en el plano de la comprension.

El texto presenta grandes posibilidades de cread@®mundo y de elaboracién de
nuevos estados, que le corresponderian directanzeide experiencia de vida del ser
humano en una determinada vivencia personal, qoeisge entre lo vacio y lo pleno de la

existencia, como los subrayamos en algunos apdeteéexto (Ver anexo, Texto N° 13)
CANCION OTONAL
(Federico Garcia Lorca)

Fragmentos
Hoy siento en el corazén
un vago temblor de estrellas,
pero mi senda se pierde
en el alma de la niebla.
La luz me troncha las alas
y el dolor de mi tristeza

va mojando los recuerdos
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en la fuente de la idea.

Todas las rosas son blancas,
tan blancas como mi pena,
as,

as.

También sobre el alma nieva.
La nieve del alma tiene
copos de besos y escenas
gue se hundieron en la sombra

0 en la luz del que las piensa.
La nieve cae de las rosas,
pero la del alma queda,

y la garra de los afios
hace un sudario con ellas.

¢Si el azul es un ensuefio,
qué sera de la inocencia?
¢, Qué sera del corazon

si el Amor no tiene flechas?

Las citas resaltadas son en el texto una ideagbisifea de mundo posible, ya que es

un lenguaje que logra llevar a otra dimension pesitbe estados emocionales, que al ser
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descritos y detallados hubiesen posibilitado erestndiante la descripcion psicoldgica y

emotiva de los personajes, elementos muy concéesiem la creacion de mundos posibles.

Los demas talleres en la ficha de seguimientosptas las mismas consideraciones y

aplicaciones procedimentales.

6.3. Categoria: Semidtica: forma de representar aigno en la literatura

Las premisas ministeriales conciben la ensefiantafedémeno poético bajo los
presupuestos tedricos de la semidtica, esto eppkibilidades de significaciéon que brinda
la funcién poética del lenguaje. Nos damos cuemtajue, desafortunadamente, dichas
fuentes de apropiacion semibdtica versan en su r@agor el analisis de imagenes con un
sentido estrictamente analdgico con estructuramlescy morales de la época, como se

citara a continuacion. (Ver anexo, texto N° 21)

¢En la primera vifieta, la expresion “jPero Mafdldake pretende decir?

¢, Qué ocurre en la vifieta N° 3?

¢En la dltima vifieta, la expresion “ESO” a queesere?

Con la expresion “jSolo si tomas la sopa podrggatle ser grande!”, se afirma que

tomar la sopa es

¢En las expresiones que acomparfan las imagenesghus de admiracion (j !) que

funcion cumplen?
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Las preguntas en cuestiéon denotan en el ejercitinivel de aplicacion procedimental

de iméagenes; el docente no esperd del estudiantanalisis detallado del signo de
representacion en una circunstancia de posibildadaterrizar o contextual en lo que

propuso el autor en las lineas espaciales y tergsceaidenciadas en la imagen.

Es importante anotar también que en la mayoriaodddlleres consultados no hay
apreciaciones estéticas del mundo poético, por inoular este género literario en el
analisis semidtico y creacion estética agregadaaddctacion emocional y los niveles de
aprehension del lenguaje en la resolucion de pmddeque atafien directamente a la

sociedad.

En el caso de la caricatura de Mafalda, creadaQuomo, el docente hubiera jugado
con las intervenciones emocionales de los persgnaje un ejercicio de no exponer los
textos narrativos de las situaciones de las cargst mas bien, suprimirlos para que el
estudiante interprete el contexto, la temporalid@sl emociones, los posibles resultados de
las relaciones entre sujetos, entre otros, lo daabtaria una asociacion entre imagen e

interpretacion de la misma en el contexto situadion
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Los demas ejercicios denotan las mismas caraatasgirocedimentales que acabamos

de observar en el analisis detallado del antesitart

6.4. Categoria: Mundos Posibles desde la Concepcibfitologica

Lo mitologico se acerca al origen del lenguaje,desir, aquello que permite una
creacion artistica desde la concepcion inicial dendo; en todas sus manifestaciones
posibles, lo mitoldgico devela la existencia dedasses, pero éstos como generadores de

constitucion de la vida, el germen creador.

En los talleres que acuiian el concepto de mitoafogs percibir una pobreza extrema,
no solamente en lo que corresponde a la definicibaldgica, sino también a la relacién
gue el docente permite entre estudiante y concepsioccosmoldgicas, teogonicas,
antropogonicas y cosmogonicas que definen el odgetodo. Nuevamente los docentes se
ven abocados a utilizar un texto que contenga gueesa mitol0gico, como un ejercicio de

comprension lectora, como se especifica a contiGnac

A qué época pertenece la poesia, y explique spaestas.

Haga una lista de los temas que presenta el poehaanarrativa precolombina.

Por qué el poema refleja la cosmovision de la calpuecolombina.

Cuél es el mensaje del poema.

Cuél es el tono del poema.
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Cudl es el final del hombre segun la concepciéntpéda por el autor en el texto.

Las preguntas no permiten que un estudiante llague experiencia donde se viva un
posible origen del lenguaje, donde él, a partingl@oema mitico prehispanico, confluya en
una propuesta donde el estudiante sienta que estalitiendo el mundo por primera vez.
También se puede ver cOmo los conceptos trascedgntomo la muerte, la vida, la
naturaleza, los mismos dioses, estan siendo sabdblks para una mera concepcion
procedimental: no se permite llevar al estudiant@a definicion de Dios, reconociéndolo
en su origen, como un ente creador y como un iddovique a partir de la concepcion de

mundos posibles, podria significar otra cosa distin

A continuacion aparecen resaltados algunos apatédéspoema que, desde lo
mitolégico, podria ser la base para una reintespiét del mundo y de la divinidad desde

el lenguaje mismo. (Ver anexo, Texto N° 31)

La Vida Pasa: Hay que Vivir

No por segunda venimos a la tierra
principes chichimecas
Gocémonos y traiganse las flores.
iAl Reino de la Muerte! . . . s6lo estamos de paso:
jde verdad, de verdad nos vamos!
iVerdad es que nos vamos!

Verdad es que dejamos las flores y los cantos
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y latierra . .. jSi de verdad, de verdad nososm
¢A dénde vamos? ¢A dénde vamos?
¢Estamos alla muertos o adn tenemos vida?
¢Hay un sitio en que dura la existencia?

iEn la tierra tan soélo
es el bello cantar, la flor hermosa:
es la riqueza nuestra, es nuestro adorno:
gocémonos con ella!
Principes chichimecas: gozad,
alla donde nos vamos es la Casa del rey de lostasiier
del dios que lanza luces y nos envuelve en sombras.

Los demas rastreos hallados en las muestras degdagsta metodolégica, en lo que
concierne a lo mitolégico, reitera el anterior &i8) dejando de lado la creacion literaria,

por una comprension lectora.
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7. ANALISIS Y PERSPECTIVAS DE LAS FICHAS DESARROLLADAS EN
EL PROCESO DE INVESTIGACION MODALIDAD ESTUDIANTES

El trabajo que analizaremos a continuacion tuvdidalidad de recoger algunas
impresiones con respecto a las respuestas otorgamfagstudiantes en la aplicacion
pedagdgica, disefiada por los maestros, para evalyaoceso de ejecucion procedimental
y conceptual de la Institucién Educativa Sol deette y el Colegio Calasanz. Se pudo
evidenciar las salidas a los mundos posibles, @dg@dcde ficcionalizar y de crear
realidades fantasticas, aun en el afan de respamdeso las preguntas lineales propuestas

por el maestro.

Se elabordé una tabla donde pudimos recoger tpesc@s fundamentales para el

analisis de la muestra de cada una de las catedmimjadas, a saber:

1. Marginalidad de la literatura en los procesos de@anza aprendizaje

2.  Estética como una manera de abordar el conceptaudeos posibles en la
ensefianza de la literatura

3.  Semidtica: forma de representar el signo en |ealitea

4.  Mundos posibles desde la perspectiva mitologica

El formato empleado para el analisis de cada cetefie:

Frases de los Salidas Creacion de mundos
estudiantes inconscientes hacia posibles ante las preguntas
Los mundos literales

posibles
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Después de categorizar cada uno de los elememtesratar de abstraer los conceptos
de mundos posibles hallados en las respuestassdestodiantes, se obtiene la siguiente
informacion que nos permite apreciar, no solamehtespilfarro de los textos literarios,
por parte de los maestros, para potencializar datesa creativa de los estudiantes, sino
gue también pudimos observar que, pese a todogmipedimentos que en ocasiones
presentan las metodologias, el estudiante preséietaativas en la escritura que denotan
salidas a mundos posibles: se atreven a plasmprogia concepcion de la realidad del

texto y de lo que éste significa en su procesagiefigeacion de la realidad.

Los hallazgos evidenciados en lo que pretendiaaelstro y las respectivas respuestas

de los estudiantes son los siguientes:

7.1. Categoria: Marginalidad de la literatura en I® procesos de ensefianza
aprendizaje
Se evidencia, pese a toda la exigencia estrucuehl maestro, salidas a otras
posibilidades de creacion artistica, manifestadasegpresiones que trascienden lo
meramente conceptual; ademas, se observa, ersfagestas de los estudiantes, creacion de
mundos posibles no en la negacién del signo litigdissino en la trascendencia de las
formas del lenguaje, manifestado lo anterior efiotana como conciben la realidad. A

saber:

- Conformacién de estados ideales.

- La definicion de la vida que trasciende lo menat@enaterial.
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Se aprecia también, en las respuestas de los a#tesli lo humano trascendido a
dimensiones distintas a la propuesta moral quatabacel educador, como es el caso de la
locura, lo onirico frente a la realidad intrinsédeda vida, lo aceptable como una dimension
ética que regula la existencia. También trascieriddenconceptos y les dan un sentido
fantastico en la realidad propia del ser humana éstudiantes plantean los juegos del
lenguaje en su dimension humana, dandole una isigeibn diversa, en la concepcion de

las fuerzas del mal o lo demoniaco en su propapnétacion de esta realidad.

Queda demostrado, en esta primera parte, la caohdel los estudiantes por dibujar
mundos que desconocen, pero que se imaginan eyistea logran abstraer del texto sin
gue necesariamente el texto haga referencia dinecie@ a tales elementos. Ellos retoman
ademas conceptos aprehendidos de religion y lasioglan con el texto literario. Logran
ficcionalizar una realidad trascendente en un a&oimiento cotidiano para el personaje;
ademas de relacionar el texto con la magia naarafile posibilita alcanzar la verdad que,

en concepciones de los estudiantes, es su praj@a vi

A través de la personificacion, los estudiantesrdioghacer un ejercicio de
interpretacion del mundo que los circunda, conpilus y es que relacionan todos los
fendmenos de la naturaleza con la existencia hune@migurando asi un texto con un
mundo ideal donde todos los seres se reconocenamahie y se definen en las
interrelaciones de los seres. Sobresale tambiénlagrrespuestas de los talleres, su
capacidad para representar la realidad politieaptiandola incluso con lo monstruoso, es

decir, recrean un acontecimiento socio — ético, @go desconocido para ellos, que lo
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dimensionan desde lo deforme, lo demoniaco y ttafasuestiones que le corresponden a

la culpa.

Es importante destacar los juegos del lenguaje spigoresentan en los textos,
construidos por los estudiantes, donde relacionarapacidad de pensar la realidad con la
ficcionalizacion de lugares posibles, como se resta el discurso del oso, (Ver anexo
percepciones de los estudiantes, Texto N° 7) a@atlegoria marginalidad en la literatura,
donde se comparan lo animalesco con lo humanajisguna consideracion axiologica,

sino puramente narrativa.

En los informes se puede apreciar también cémoekiadiantes denotan en las
narraciones su propia existencia, es decir, quenlasdos posibles se presentan como la
habilidad de narrar situaciones cotidianas, doreferiben la mentira, como la capacidad
para ficcionar la realidad y no expresamente comoalienante de la eticidad. Estos
ejercicios nuevamente recrean las percepcionegustudiantes tienen del pais y de sus
gobernantes, develando imaginarios posibles qué est los discursos cotidianos de los

medios.

Para concluir este apartado, se destaca como an gwtual puede fantasear con un ser
“mitolégico” como Cupido y las implicaciones dee&sn los procesos de enamoramiento
de los seres humanos; llama la atencion que sedijdas imagenes con las cuales logran
plasmar una relacion entre el texto y los alcamieesste en su imaginario de amor y de

felicidad.
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7.2.Categoria: Estética como una manera de abordar ebacepto de mundos
posibles en la ensefianza de la literatura
Los estudiantes trascienden los conceptos de rdarbarrera y permiten que aparezca
el personaje femenino, con el cual a su vez logespertar otros sentimientos del ser

humano, que oscilen entre el amor, la manipuladgdmentira, etcétera.

Es interesante la relacibn que hacen los estudiaatdre ciencia y literatura,
expresando con ella la necesidad de romper algueess con algunos dogmas para

atreverse a narrar hechos inimaginables.

También es preponderante en el ejercicio la macwT® expresan la relacion entre el
hombre y los dioses en una forma de interpretasidsjetiva de las cuestiones de la fe;
representan aqui la magia de los personajes, lmgadi asemejandolos con los dioses,
dandoles su lugar en el tiempo, imaginando susrexqmgas fuera de lo humano; pero, que
sin lo humano, carecerian de toda significaciétosexpresan, desde el texto poético, los
alcances de los sentimientos humanos que oscitam les que se despiertan s6lo una vez
en la vida en una experiencia personal entre lsigsde una ensofiacion y lo que aparece

en su realidad cotidiana.

Ellos logran ficcionalizar con el amor y con todas manifestaciones posibles en las
relaciones de los seres humanos, que se sienteadasofrente a su presencia, pero que
cuando no esta los mata la tristeza, describerajpajsy los relacionan con sus propias

experiencias de vida en espacios concretos dessiistiaa.
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Es importante resaltar de este trabajo la relagitnestablecen los estudiantes entre los
sefiores de la patria con los que la destruyen eafam desmedido por conseguir sus
propios intereses. Los temas de este aparte dejdrae pueden sintetizar, cuando un

estudiante dice:

“Los cuentos son aspectos de narraciones, yo podritar miles de cuentos que se

hicieron en mi vida y que me han hecho lo que soy”

Sobresale aqui la intencion de definir la fantasiamo una propiedad de ficcionalizar
los sentimientos en la poética. Es decir, dibujandos posibles que estan por encima de
los lenguajes. En este trabajo, se describen losdosuposibles como una forma de
entender lo platonico con lo afectivo: se desplitegdantasia para recrear personajes

ficticios incapaces de amar en el concepto de gueiconoce el estudiante.

Se percibe en el analisis de los estudiantes utoaeseo por definir la sensibilidad y
aplicarla en un ejercicio de razon con lo que queadeo que estos dos conceptos son
fundamentales a la hora de pensar la racionalielacundo posible aparece recreado en
forma de espejo: en él se refleja la realidad queescibe a simple vista, pero también

logra mostrar la confusion que en ocasiones devataimagenes.

Se percibe en los relatos el deseo de configuras atundos posibles desde una visién
subjetiva de la realidad, llAmese un mundo de sasnbrde opuestos, simplemente un
mundo que se presente como algo diferente a locam@or ellos en su realidad cotidiana,
donde plantean un juego entre la literatura y fscelad para contar la propia realidad, ya

sea del tener, del ser o simplemente del parecer.
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7.3.Categoria: Semiotica: forma de representar el signen la literatura

Los estudiantes ficcionan entre el signo repredenta la realidad politica de los

estados, con lo cual ponen de manifiesto la refeendre semidtica y cultura.

Los estudiantes crean un mundo posible a partsigleos de admiracion, frente a la
realidad que ellos conocen y de la cual hablanpcopiedad: logran plasmar conceptos de
politica, democracia, estados economicos, relangma&on ello la politica con un mundo
posible denominado selva, lo que posibilita entréaventerpretacion animalesca que ellos

tienen de la realidad.

Por otro lado, llama la atencion como sin comprerdaceptos de la imagen o de lo
gue representan los personajes, logran plasmaeptws; a saber: la trascendencia en su

forma de entender la realidad y el despliegue eefiaicion de la propia cultura.

Los mundos posibles se describen como una rawriicade la literatura y ésta como
consecuencia de una interpretacion de los sentioseue, a su vez, permiten ficcionalizar

personajes inexistentes acufiados en la realidad.

Es interesante la relacién que establecen losiasted entre los temas de los textos y
la fantasia, pues logran imaginar lugares que, wintp definen cabalmente, logran
plasmar de forma inmediata en consecuencia de & gignifican los viajes de los
personajes. Muestran el acercamiento a traveéssdgrddicas y el tema que éstas exponen,
priorizando una lectura trascendente y enunciandol@mo un arte, aludiendo a los

personajes como una representacion de los valdossajienantes de la sociedad.
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Es interesante la relacion entre vida y muert@, gelnotacion de la vida como un lugar
abierto a otras dimensiones posibles de encuestreed humano consigo mismo, en una
recreacion de un mundo posible, que parte de wpojae palabras, donde el artista se
confabula con su obra y se vuelve uno mismo enuwni@n simbidtica entre creacion y
belleza, mostrando ademés la necesidad de lo abgarh fantasear en expresiones

simbolicas que representan la realidad.

7.4.Categoria: Mundos Posibles desde la Concepcibfitologica

Lo mitolégico permite a los estudiantes reconoeedimension de conquista y sin
saberlo exploran la naturaleza como el lugar madwuale se inicidé nuestra realidad, pero
también el lugar del saqueo y el abandono; relacianlos dioses de la mitologia con la
realidad de belleza que cabe en su propia integéet subjetiva, de mundo personal y
colectivo, es asi que crean mundos posibles a paitihagase”, es decir, desde la manera

como entienden el fendbmeno de la creacion de todnto existe.

Los estudiantes definen en el ejercicio su conéepde cielo y el imaginario de
castigo y de salvacion conforme a las obras coaepdr los seres humanos; es interesante
lo que el texto les permite, pues se evidenciadaaon de un mundo posible relacionado

con su ideal artistico o manifestacion estéticedealidad trascendente.

De los textos, ellos logran ver las dimensionedraeaso, muerte, dolor, a las que
suelen caer las personas por la falta de reconecimde sus debilidades, recrean entonces
un mundo posible donde se defienda las relacionesracas entre todos los seres

humanos que buscan un fin comun.
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Finalmente, es importante mencionar como de logiejes resulta evidente, en las
respuestas de los estudiantes, la posibilidad egojeon un lenguaje mitolégico, con el
ideal de un mundo posible, donde ellos esperantgges alcancemos la felicidad por

intermediacion de los dioses.

Su mundo posible radica en imaginar las guerragjelsiempre vence el mas fuerte, el
gue tiene la valentia suficiente para superarden@ssno en medio de los combates de la
vida, como por ejemplo, recrear el momento justoqee Edipo se arranca los ojos, es

decir, cuando manifiesta el ideal teatral de cungaln lo establecido por los dioses.

Resulta entonces como conclusién de este trabmjmanera como los estudiantes
descubren que los mundos posibles tienen un gtanc®: navegar, viajar, guerrear, vencer

el temor y crear un mundo fantastico donde diodesnybres comparten un mundo comun.
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TERCERA PARTE

8. RECOMENDACIONES

La literatura, como dimensién estética, se confalooh la pedagogia, le da vida y la
trastoca, la alimenta y la embriaga a la vez; pggndo que al acercarse a ella se empapen,

la piel y el alma, en un acto de deleite y de atirztje a la vez.

La literatura como arte es, ante todo, una manenzed la vida, lo que circunda en la
mente de los escritores, los cuales sin ninguamiento dejan ver su piel oculta en las
palabras: esas narraciones impresionantes dondEné&ss en espacio se vuelven una
dimensién que acerca a los autores con el resta Hemanidad. Cada que leemos un
texto, lo que realmente hacemos es ir a esos espdonde los juegos del lenguaje, la
fantasia y los discursos se confabularon para datéea una época, un lugar, un mundo
posible que regule la propia existencia. Entongggjé mas pide un docente para su area de
lengua castellana que un cumulo de textos, donddgpver reflejada la fantasia de un
autor, que sera la base sobre la cual los estedignidieren sofiar esos mundos, hacerlos

suyos, reconstruirlos, animarlos y dejarlos votase propia narrativa?

A partir de este trabajo de investigacion, por meth las consultas y de los rastreos
pedagdgicos y procedimentales con respecto a kafiansa de la lengua castellana, se
puede concluir, que posee tal area un propésitaleegarantizar a toda costa que los
estudiantes lean textos de gran variedad literéoiaual es muy positivo; la dificultad
radica en que se estampa desde la metodologiadpreogal y la evaluacién, no

solamente la dimension comprensiva sino que ad@mimne tales textos para ensefar
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valores de convivencia social y de aplicacion ogirftactica. Se evidencia una falencia
muy importante en la utilidad de los textos liteary es la subyugacion de éstos a
reiteradas preguntas de inferencia y no como umaarmenta para generar en los

estudiantes la posibilidad creadora de textos thawsaque surjan de una lectura anclada a
su proceso formativo, y que dé cuenta de su faptasaginacion y de los impactos de la
construccion de mundos posibles como un constrgc® resulta de unir textos e

hipertextos como principio de aprehension de lardiura en la cotidianidad, en la

produccidén de nuevas composiciones, en el juegtedgliaje que dibuja y recrea lugares
inimaginables que caben sdélo en la mente de pesditinas y que las incitan a develar sus
secretos, a sofiar con otros estados y a ir méslallo que las formas convenciones les

exige.

Por todo esto, dejamos como provocacion e invitaaidos maestros de literatura, es
decir, a los que hoy en dia, dados los procesosstetiales, somos descritos como
docentes déengua Castellanda favorable labor de abordar en sus procesos sifianza
literaria el acercamiento teorico de “Mundos P@shl Lo anterior es mencionado no bajo
premisas optimistas y vacias propias de las neasatrecetarias” de turno, sino como una

forma de eludir el relegado lugar al que los imtes literarios han sido destinados.

Estas ultimas lineas del parrafo anterior, aunguoeaipticas, hacen referencia a una
de las categorias de analisis aposentadas en oukegiajo. Hoy en dia, leemos para la
asimilacion y acumulacién de datos; la bellezatiest@ée las obras muere en el recorrido
mecanico al que los estudiantes son designada@gizare tal como tratamos de referirlo en

los procesos de analisis de las actividades acadénfiropuestas por los docentes. Es
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curioso ver como esta denominada “muerte literagiad posiblemente logramos plantear
en muchas de las lineas de nuestra propuestaigatast, tiene su eco, incluso en los
afamados escritores que tanto nos agrada mencibaste tan sélo con recordar las
palabras de Virginia Woolf cuando cuestionaba: f¢R@ no celebrar la catastrofe, fuese
cual fuese, que destruyo la ilusion y puso la wmasu lugar?” (Wolf, 2008) O la genial
lectura de Borges a La Odisea en su canto octdws dioses tejen desdichas para que a

las futuras generaciones no les falte algo queacariBorges, Otras inquisiciones, 1952)

Tanto Woolf como Borges manifiestan el sentir afiptieo de la humanidad
configurado en la literatura. Incluso, podriamosiremar, que leemos y escribimos para
recordar nuestra capacidad de trascendencia, patmdar que sin temor a equivocarnos,
cada vez que pasamos por alto la belleza estedita lderatura, estamos renunciando a lo
gue nos acerca a nuestro sentir espiritual comes dermanos. A este respecto, baste tan
s6lo con recordar las palabras del profesor Auglstmbar Mesa en el prélogo al texto

“Literatura y Educacion”:

Pero si la literatura desvela esta mirada, tambi@estra su reverso menos
dramético, como fantasia, reino maravilloso, miigar de la ensofiacion, poiesis.
Pero ni una ni otra mirada se proponen como resaUsRe0 Como pregunta, porque
la literatura es ante todo pregunta por la cosagpeer de la cosa; por el hombre,
por el ser del hombre, pero no en su inmanencignnsu propia esencialidad
metafisica, sino como ser que es en la medida deatimacion, en la medida que es
y funciona en un universo de coordenadas existesci@omo realidad que se

construye y reconstruye en el lenguaje, que se ralebre discursiva y como tal
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existe y se despliega, y se manifiesta, mostrangloseltandose a la vez. (Sanchez,

Saul; Pineda , Laura;, 2004, p. 54)

El profesor Escobar nos manifiesta la potencialgiesratura tiene en el ser. Podemos
re-configurar en el lenguaje nuestro mundo, undafa tolkiana, una realidad cruda
bukowskiana, un mundo de adicciones burroughsiamte otros, son tan solo unos pocos
ejemplos de lo que las capacidades humanas dealengude ficcion pueden llegar a
conseguir; y, todo lo anterior, podemos referisio, temor a equivocarnos, como “mundos
posibles” manifestados por la literatura. Es pdo egie debemos apostar por ella, y por
nuestra formacion para ensefarla, como la forma coatemplativa de pensar nuestro

mundo.

Bruner, en su obra “Realidad Mental y Mundos Pesiblnos enuncia la siguiente
apreciacion: “Nos toca vivir en una época descdaot en lo que se refiere al enfoque de
la educacion. Hay profundos problemas que tienearigien en diferentes causas, sobre
todo en una sociedad cambiante cuya configuraciture no podemos prever y para la
cual es dificil preparar a una nueva generacioBfurfer, 2004) Este teorico vendra a
enunciarnos, lineas mas adelante, que el problentamental radica en el “lenguaje”. La
educacion, como todo proceso cultural, se hacefiastai bajo esta premisa de lenguaje; la
intersubjetividad, a la cual propendemos con nasststudiantes, debe asumirse, como lo
establece Bruner, no como un juicio neutral queoimepun punto de vista no solo sobre el
mundo al cual se refiere sino hacia el uso de lateneon respecto a este mundo (...) El
lenguaje impone necesariamente una perspectiva emal se ven las cosas y una actitud

hacia lo que miramos. No es sélo que el medio eseekaje. El mensaje en si puede crear
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la realidad que el mensaje encarna y predispoagquellos quienes lo oyen a pensar de un

modo particular con respecto a é€l.

De este modo, los procesos de significacion endamé#a esencia del mensaje, y mas
cuando nuestras representaciones estan recubpata® subjetivo de la estética y el
lenguaje propio de las obras literarias: un mittigena, un mundo sombrio y gotico de un
Poe o un Lovecraft, o las vicisitudes al resolverinteresante caso en el ser narrativo de
Sherlock Holmes creado por Conan Doyle, son tan algjunas de las creaciones que la
facultad del lenguaje nos exponen para ser devekadarojarnos a la ensofiacion de re-

configurarlas como mundos posibles.

Muestra de Referentes en Torno a la Resignificagiode la Ensefianza de la
Literatura

La escuela es una dimension social; su estadonaligdesde el mas elemental
positivismo, pretendié detectar en las mentes denibos y de las nifias la capacidad de
“cientifizar” con respecto a todas a las teoriasifdes arraigando no solamente la fuerza de
un conocimiento posible racional sino, ademas,espdrtar del conocimiento individual.
Ante este Ultimo, la palabra como manifestaciér@#tigos semanticos y sociolinguisticos
aparece para establecer el orden que regula larpateeadora y que se hace plenamente
Gtil en contacto con el otro. La palabra se encamios libros, y ellos facilitaron que tales
palabras tuvieran vuelo libre; los libros, de etaen estante, de mano creativa a juegos
criticos, permitieron el reflejo lucido y delieade retinas que se cruzan con ellos en sus

vidas, en su trasegar atenuado por el mundo.
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La educacion en la escuela se empez6 a gestas dibrlus; y ellos, desde entonces en
gran o mediana escala, han posibilitado que nestifdjuemos con su contendido y que,
sin ningun atavio mas que la imaginacion, tripulen® idealicemos la realidad:
atravesando en un revoloteo trascendente de palabcritas que arraigaron nuestra mente
de escritores; cuando, sin mas conocimiento qurIgb y la pasion que nos embargaba,

decidimos escribir nuestro primer cuento.

Nuestra vocacion de sofiadores y de escritores, Ygmditeros”, en la mas tierna
infancia tuvo su raiz en la literatura: en esos)\mgeque narrados en la voz de mama nos
hacian dormir placidamente; los concursos de d#huponde garabateamos y nos
recreabamos mundos ideales, en los experimentogsdatores de cuentos en la
complicidad de las eternas frases: “habia una yétueron por siempre felices”; todo
ello, se debe a la literatura. Ella, sin lugar dad) nos ha hecho la vida méas facil, nos
arrancé de la monotonia de alguna clase para leceafiar. En cada personaje picaresco,
fantastico, héroe o villano, criminal o simplemente enamorado..., hay una parte de
nosotros que desea expresarse; que desea mantemdsseonciencia por siempre, porque
tal vez, sin esperarlo, nos dieron la oportunidadrencer el estupor de un momento y de
comprender la vida como un estado ideal donde malipercibir nuestra capacidad para

representarla como arte.

A los maestros de lengua castellana, que se apaspoT la ensefianza, que ven en ello
su esencia no solo profesional sino de vida, dacién, dedicamos este trabajo que se
expresa como una manera de ver en la literaturaguaa oportunidad para que esos

sentimientos que tuvimos en la infancia pervivdly, esin lugar a dudas, nos llevara no
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s6lo a ser muy buenos en la compresion de textastambién en la escritura, donde cada

quien expresara su vida conforme al ideal de swseptacion simbdlica.

En el siguiente ejercicio trabajado con estudiadeegrado décimo y once del Colegio
Calasanz de la ciudad de Medellin se puede evigelaccapacidad para recomponer textos
dejando fluir la palabra y arraigando un mundo Igesgue dimensione ese ideal estético

oculto en cada texto.

A partir del Gliglico de Julio Cortazar, los estartties crearan una composicion de la
obra, tomando como base las palabras claves y aadtbias palabras que no entienden,
desconocen 0 no existen; para ello, tendran plé@osicion y autonomia de dar a su
trabajo originalidad, creatividad, puesto que podrabajar cualquier tematica que, a su

vez, les permita abarcar cualquier mundo posilolestcuirlo y recrearlo.

TEXTO ORIGINAL Facturas

Gliglico Por: Pablo Merizalde Maya

Julio Cortazar 11-c

Tomado de Rayuela cap. 68 Colegio Calasanz

Apenas él le amalaba el noema, a Apenas él le entregaba el producto,

ella se le agolpaba el clémiso y caian | a ella se le agolpaban los deberes y
en hidromurias, en salvajes ambonios, | caian en monotonias, en salvajes
en sustalos exasperantes. Cada vez | movimientos, en suspiros
que €l procuraba relamar las | exasperantes. Cada vez que él
incopelusas, se enredaba en un | procuraba agilizar las transacciones, se

grimado quejumbroso y tenia que | enredaba en un conteo quejumbroso y
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envulsionarse de cara al novalo,
sintiendo cémo poco a poco las arnillas
se espejunaban, se iban apeltronando,
reduplimiendo, hasta quedar tendido
como el trimalciato de ergomanina al
gue se le han dejado caer unas filulas
de cariaconcia. Y sin embargo era
apenas el principio, porque en un
momento dado ella se tordulaba los
hurgalios, consintiendo en que él
aproximara suavemente su orfelunios.
Apenas se entreplumaban, algo como
un ulucordio los encrestoriaba, los
extrayuxtaba y paramovia, de pronto
clinén, las esterfurosa
de

jadehollante embocapluvia del orgumio,

era el

convulcante las matricas, la
los esproemios del merpasmo en una

sobrehumitica  agopausa. iEvohé!
iEvohé! Volposados en la cresta del
murelio, se sentia balparamar, perlinos
y marulos. Temblaba el troc, se vencian
las marioplumas, y todo se resolviraba
en un profundo pinice, en niolamas de
argutendidas gasas, en carinias casi
crueles que los ordopenaban hasta el

limite de las gunfias.

tenia que prepararse de cara al pago,
sintiendo coémo poco a poco los
paguetes se amontonaban, se iban
registrando  individualmente, hasta
guedar tendido como el pago de la
qguincena al que se le han dejado caer
unas facturas vencidas. Y sin embargo
era apenas el principio, porque en un
momento dado ella se amontonaba los
paquetes, consistiendo en que él
aproximara suavemente sus productos.
Apenas se registraban, algo como un
asistente los empacaba, los separaba y
anudaba, de pronto era el pago, las
cuentas amontonadas de los productos,
la jadeante actividad del registro, los
transportaba de la tienda a una realidad
imaginaria. iBip! iBip! Marcaba en la
cresta del registro, buscar y pagar.
Temblaban los billetes, se vencian las
cuentas, y todo se terminaba en un
profundo gracias, en pasos de alegrias
vacias, en apatia casi cruel que los

alejaba hasta el limite del mercado.
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Y otros tantos...

Euforia

Sebastian Zapata Rincon 11C

Apenas él le cantaba su cancién, a ella se lebeg#hcorazon y caian en éxtasis, en
salvajes ilusiones, en suefios hermosos.

Cada vez que él procuraba engrandecer sus pala@rasnredaba en una melodia
guejumbrosa y tenia que enfrentarse de cara aestisngentos, sintiendo como poco a
poco las notas se acomodaban, se iban formandandgmnhasta quedar tendida como la
cancion de amor a la que se le han dejado caerdis@sancias de euforia. Y sin embargo
era apenas el principio, porque en un momento ddto se acariciaba los dedos,
consistiendo en que él aproximara suavemente $argyiapenas se unian, algo como una
orquesta los acompafaba, los invadia, y ayudabaprDeto era el coro, las voces
resonantes de los coristas, la esplendorosa ietagidn del piano, los armonicos del bajo
en un sorprendente solo.

iPianisimo! jPianisimo! , gritaba en la cresta @deobra, se sentian fuertes, suaves
sublimes. Temblaba el escenario, se vencian lassygaodo se convertia en un profundo
suefio, en imagenes de ilusiones magicas, en raa<rueles que los llevaban hasta el

limite de la realidad.
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Internet

David Vélez 11-B

Apenas €l le mandaba el e-mail, a ella se le agighlcorazén y caian en imagenes, en
salvajes videos, en textos exasperantes, cadaueeel@rocuraba enviarle los correos, se
enredaba en un internet quejumbroso y tenia qu@reeode cara a los de Telmex,
sintiendo como poco a poco los bytes aumentabam, @celerando la velocidad, hasta
guedar tendida como la conexion de 2 megas a Ia@lehan dejado caer unos cables de
fibra Optica. Y sin embargo era apenas el pringipayque en un momento dado a ella se le
aumentaba la conexién, consistiendo en que élrans@avemente a Facebook. Apenas
chateaban, algo como un “turd” los invadia, losasieba y emocionaba. De pronto era la
notificacion, los mensajes de amor en el muro,rt@genes editadas con instagram, los
videos del iPhone de una aplicacion gratuita.

iVideo llamada! jVideo llamada! Le escribia en ahdrito del chat, comenzaba el
video, la camara y el microfono, sonaban los p&trse escuchaban las voces, y todo se
resumia en un profundo grito, en llanto de dolorinsultos casi crueles que los mostraban
como en realidad eran.

El bieny la razén
Juan Camilo Zapata 11-C

Apenas él le molestaba el intestino, a ella sgletiaaban las visceras y caian en una
sinfonia de partos, de salvajes injurias, de seng@sperantes. Cada vez que él procuraba

enmendar las tragedias, se enredaba en una grigjantirosa y tenia que rebajarse de
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cara a lo actual, sintiendo cémo poco a poco lagiaa clasicas se disipaban, se iban
desmoronando, resquebrajando, hasta quedar teocoido cerdo en su propia inmundicia
al que se le han dejado caer unas gotas de bdisele corroia. Y sin embargo era apenas
el principio, porque en un momento dado ella mé&/aus maquinaciones, consistiendo en
gue él aproximara suavemente sus desdichas. Apsmadisparaban, algo como un
tentaculo los atrapaba, los moldeaba y transformebapronto llegaba el climax, las
infructiferas luchas interminables entre el bietayrazon, la extenuante evocativa del
orgullo, los encuentros filoséficos en un a sobnedwoa aventura. jLibre!, jLibre!, jLibre!
Postrasen en la cresta del Hades inventos humsaat$an angustia ira y temor. Temblaba
el honor, se vencian los prejuicios y todo se waan un profundo suspiro, en un debate

banal, en forcejeos casi crueles que los debilitdiaasta el punto de la muerte.

Ensuefio

Mariana Martinez Lugo 11b

Apenas él le sentia el pulso, a ella se le solt&dmarisos y caian en piedras doradas, en
salvajes chorros, luces exasperantes. Cada veglgqu®curaba amenizar el tensionado
ambiente se enredaban en una actitud quejumbrts#ay que envulsionarse de cara a la
quietud, sintiendo cémo poco a poco las pastiladusionaban, se iban conjugando,
desgarrando, hasta quedar tendido como el calta eaile que ha dejado caer unas almas
de alegria y sin embargo era apenas el principogye en un momento dado ella se
aturdia los oidos, consintiendo en que él aproximswavemente sus desgracias, apenas se

enjuiciaban, algo como un nirvana los agarrabagjostaba y levantaba, de pronto era el
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amor, las emociones descriptibles de la trasmignada evolucién emocionaba el proceso,
los ojos del ser en una idea reveladora jIngrgisgreso!. Alterados en la puerta del
mundo, se sentia el bisar, el dolor y morir, unfyprdo suefio, en trasdigavaciones de

mentes confusas, en viajes casi crueles que kisrlaban hasta el limite de los Dioses.

Vicisitud

Carolina White 10 A

Apenas él le citaba el dilema, a ella se le erimlmabello y caian en profundos vacios,
en salvajes recuerdos, en culpas exasperantes.veadgue el procuraba desatar las
ligaduras y escapar, se enredaba en un gemidomjojso que lo detenia y tenia que
enfrentarse de cara al vacio sintiendo como popoca, la alegria se esfumaba, se iba
perdiendo, difuminando, hasta quedar tendido, enesomo el lirio marchito de aquel
campo al que se le ha dejado caer una lloviznaisteza. y sin embargo es apenas el
principio por que en un momento dado ella se saltab esposas, consistiendo es que él
aproximara suavemente su alma. apenas se conabf@mncomo un presentimiento los
llenaba, los invadia y perseguia, de pronto etenebr, las oscuras siluetas de las esquinas,
la sombra mas grande del silencio, los recuerdbgaiado en una situacion agobiante.
jauxilio! jauxilio! concentrados en la cresta dekio, se sentia el palpitar, absurdo y
apresurado. Temblaba el cuerpo, se vencian y mésblkhs y todo se aclaraba en un
profundo sentir, en sensaciones de certeza absdlataaradas casi crueles que los

llevaban hasta el limite de las penumbras.
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Sentimiento

Angélica Londofio Vasquez 10 b

A penas él le aclamaba el poema, a ella se le algal®l alma y caian pequefias perlas
himedas, en salvajes corrientes, en suspiros eraspe Cada vez que €l procuraba
componer sus errores, se enredaba en un un enjgodjrenbroso y tenia que disculparse
de cara al miedo, sintiendo como poco a poco larasga se agotaba, se iba derrumbando,
colisionaba, hasta dejarlo tendido como al pobmeddo al que le han dejado caer en las
deplorables manos de la miseria. Y sin embargoapemas el principio, porque en un
momento dado, ella tornaba su semblante, consiftigne €l aproximara suavemente sus
brazos. Apenas se entrelazaban, algo como una&m@rile fuego los unia, los acercaba,
los detenia, de pronto, era la sefial, la repergutada de las hormonas, la creciente
explosion de emociones, la problemética de losrditeen una mente inestable. !Detente!
IDetente!, paralizado en la parte alta de un puesgesentia gritar canticos y suplicas.
Temblaba el piso, se agitaban las olas y todossami& en un profundo vacio, en corrientes
de emociones sin sentido, en una soledad casi queele deparaba el destino, hasta el

limite del suicidio.

Actividad “Creacion de mundos posibles”

La actividad realizada se hizo con los estudiamtels grado décimo uno, de la

Institucion Educativa Sol de Oriente. En la clageexplicdé que ellos realizaran una

creacion de una historia, que al igual tienen &pasicion y libertad en sus trabajos, es
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decir ellos son los duefios de su trabajo, y puedidnar las herramientas dadas, a su
gusto.

Para la actividad se solicita que se formen gragosabajo de dos o tres personas, de
tal forma que surgieron 13 grupos, pero con laliiad que se iban a abarcar siete
tematicas, asi que a 6 grupos les tocaba repeititica.

A continuacion se muestra un cuadro con siete oty

- Punto de Partida

- Objetivo

- Héroe

- Amigo

- Enemigo

- Objeto magico

- Lugar

Para cada elemento mencionado, existe en un sobr& clasificaciones, como se
aprecia en el cuadro siguiente; ya en la practinarepresentante de cada grupo saca de
cada sobre un papelito, donde estara la clasifinage las categorias con cada elemento.

Obteniendo quién va a ser sus elementos de trgiej crear una historia.

Si bien se dan unos elementos iniciales, son sé&t enas bases para que los
estudiantes desarrollen los distintos mundos pesitgor lo tanto, las historias no seran
iguales, ni en este grupo, ni en otro grupo, porghk consiste la variabilidad de la

imaginacion y capacidades de los estudiantes.
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En las historias a continuacion, se menciona aulbgres, y las bases iniciales, que les
fueron otorgados al sacar de cada sobre un papeal @emento dado.

Los resultados iniciales obtenidos demuestran @se estudiantes, al hacer una
composicion libre, son capaces de dejar volar saginacion y crear historias fantasticas,

en las cuales los resultados no estan preestaideaiddie llega al mismo elemento en

comun; por el contrario, cada historia, es distioteginal, y no tienen siempre el mismo

desenlace.

Por ejemplo, hay historias de mundos subterramksiajes al espacio, donde el malo

es el vencedor, o que todo fue un suefio pero sdpesdo en un suefio, y la realidad no se

tiene en cuenta; en fin, hay gran variedad de ieaggue se derivan de los elementos

dados inicialmente.

ELEMENTOS PARA LA CREACION DE MUNDOS POSIBLES

EL
PUNTO EL EL UN EL OBJETO EL
DE OBJETIVO HEROE AMIGO ENEMIGO | MAGICO | LUGAR
PARTIDA
Una llave
Un plan Volverse Un principe Un Un gigante gue abre Una cueva
secreto famoso extraterrestre todas las oscura
puertas
Un pobre Patines de | Lacimade
Un suefio Volverse bebe lefiador Superman Un drag6n ruedas una
extrafo montafia
Un mensaje Un billete
en una Volverse Una Un noble Un ogro de loteria Un edificio
botella fuerte princesa caballero ganador
Un rayo
laser en el Volverse rico | Un soldado Un sapo Un robot Una carta Una isla
cielo magica desierta
Lo
Una llamada | Volverse rey Una Un viejo Un cientifico Un tapete profundo




195

telefénica pastora volador del bosque
Una
Una huella No envejecer | El pescador | Unavidente | Un monstruo | formula que | El planeta
misteriosa jamas hace de simios
invisible
Un mensaje
de Encontrar el El duende Un karateka Una bruja Po6cima de Lo

marcianos amor la verdad profundo

del mar
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INSTITUCION EDUCATIVA SOL DE ORIENTE
COMPROMISO CON LA VIDA'Y EL SABER GRADO UNDECIMO
CREACION DE
AREA: LENGUA CASTELLANA MUNDOS POSIBLES
ESTUDIANTE: Norbey Restrepo Sepllveda, Paola Restrepo
Sepulveda HISTORIA N° 1

ELEMENTOS PARA LA CREACION DE MUNDOS POSIBLES

PUNTO DE | EL OBJETIVO | EL HEROE | UN AMIGO EL EL EL LUGAR
PARTIDA ENEMIGO OBJETO
MAGICO
Lo
Un rayo No envejecer | El pescador Un noble Un ogro Una carta profundo
laser en el jamas caballero magica del bosque
cielo

La Pocion Magica
Una mafiana en lo profundo del bosque vivia un fgo,aodas las mafianas salia a
bafiarse en un pantano, esa mafiana salié y misettaaiaba cayo un rayo laser desde el
cielo, que traia una carta magica, el ogro la cggéen ella venia escrito el lugar donde
estaba una poderosa pdcima, con la que no se @oedgecer jamas, en ese mismo pantano

habia un pescador muy humilde, el cual escucho jovjue hizo el ogro.

El pescador empezd su viaje hacia la pocima, emesarrido encontré un noble
caballero, el cual se ofrecio a acompafarlo, cudiedaron el ogro ya estaba ahi con la
pocima en sus manos, el pescador al verlo se lafatrapo con su enorme red y le quito

la pécima. El ogro se quedd atrapado, el noblelleabaacabo con su vida y los dos
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partieron de nuevo hacia lo profundo del bosqueraalel pescador quedo con la carta
magica y la pocima. El noble caballero regreso eesw y en lo profundo de los bosques
todos son muy felices y comparten gracias al pescacl caballero que destruyeron el

hombre ogro.
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INSTITUCION EDUCATIVA SOL DE ORIENTE. GRADO UNDECIMO
COMPROMISO CON LA VIDA'Y EL SABER

AREA: LENGUA CASTELLANA CREACION DE
MUNDOS POSIBLES

ESTUDIANTE: Kelly Johana Castrillon Gutiérrez, Cesa r Augusto

5 HISTORIA N° 2
Alvarez
ELEMENTOS PARA LA CREACION DE MUNDOS POSIBLES
EL
PUNTO DE | EL OBJETIVO | EL HEROE | UN AMIGO EL OBJETO EL LUGAR
PARTIDA ENEMIGO MAGICO
Llaves que
Un suefio Volverse rico El principe Superman Un gigante | abren todas Cueva
extrafio las puertas oscura

Una Aventura Maravillosa

En un suefo extrafio que tuvo un gigante, en ¢leia que un principe le invadia su
cueva oscura, el con mucho temor al ver esto no skgjuir al principe, pues tenia miedo
de que le cogiera sus llaves que abrian todasukrsgs, pues en el bosque se encontraba un

gran tesoro.

Luego de que el principe logro entrar a la cuelgigante tiro al intruso al vacio de la
cueva para que no cogiera sus llaves, el prindiperdirado logro agarrarse de una cuerda

gue tenia este vacio, pues luego de haber subido/@t a la cueva, tuvo una gran pelea
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con este gigante, mientras peleaban en un momeagperado, llego superman el cual

estaba en busca de su amiga la mujer maravilla.

En ese momento vio al principe y al gigante peleaydentre los dos derrotaron al
gigante, luego que el principe cogié las llavesuelsaron una voz, pues era la mujer
maravilla, la cual el gigante la tenia encerradaelecalabozo, después de haber logrado

sacarla del calabozo, superman le propuso matrononi

Después todos juntos corrieron hacia el bosqueyietipe ensayo todas las llaves,
logro abrir la caja fuerte donde se encontrabasarb, con el cual se volvio rico y vivieron

felices por siempre.
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INSTITUCION EDUCATIVA SOL DE ORIENTE.
COMPROMISO CON LA VIDA'Y EL SABER

GRADO UNDECIMO

AREA: LENGUA CASTELLANA

CREACION DE
MUNDOS POSIBLES

ESTUDIANTE: Isleny Juliana Arboleda, Marlin Daniela Pérez

HISTORIA N° 3

ELEMENTOS PARA LA CREACION DE MUNDOS POSIBLES

EL
PUNTO DE | EL OBJETIVO | EL HEROE | UN AMIGO EL OBJETO | EL LUGAR
PARTIDA ENEMIGO MAGICO
Un mensaje Lo
de Volverse Un sapo Una pastora | Un Robot Un Tapete | profundo
marcianos fuerte Volador del mar

El Sapo Miguel y El Tapete Volador

Una vez en un mundo muy lejano habitaban unos arassj quienes tenian un mensaje

para los habitantes de la tierra, dos dias despudaron el mensaje, el cual le llego a un

guerido y amigable sapo llamado Miguel, quien iblg decia que en las profundidades

del mar en una burbuja muy grande habia un tapéelor, el cual lo llevaria por todo el

mundo si asi lo deseaba, el sapo Miguel muy comfeattio hacia el mar, en el camino se

encontrd con un sucio y viejo robot, se le acer@®gonto todo lo que decia el mensaje.
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El robot cubierto de la rabia y de la profunda diasile dijo que si lo acompafaba a
encontrar el tapete, Miguel acepto, partieron hatimar y el despreciable robot lo queria
matar, para quedarse con el tapete. Dio la casubtld que Miguel era un sapo y al ver que
le tentaban a su vida, echo a nadar al mar, pg® @acima de una gran piedra, el robot
muerto de la risa siguié con el viaje; una pastpra iba con su esposo a pescar, salvo a

Miguel y lo ayudo a saltar al mar.

Pasaron seis afios de navegacion y al fin el sagorgbot se volvieron a encontrar,
pero cuando se encontraron, el sapo ya habia eadontl tapete, y se habia vuelto mas
fuerte, el robot intento robarle el tapete, persaglo al ser mas fuerte lo desactivo tirandolo

al mar, el sapo muy feliz viajo por todo el mungozando de su tapete volador.
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INSTITUCION EDUCATIVA SOL DE ORIENTE.
COMPROMISO CON LA VIDA'Y EL SABER

GRADO UNDECIMO

AREA: LENGUA CASTELLANA

CREACION DE
MUNDOS POSIBLES

ESTUDIANTE: Laura Salazar, Angie Urrego

HISTORIA N° 4

ELEMENTOS PARA LA CREACION DE MUNDOS POSIBLES

EL
PUNTO DE | EL OBJETIVO | EL HEROE | UN AMIGO EL OBJETO | EL LUGAR
PARTIDA ENEMIGO MAGICO
Una llamada La cima de
telefénica Volverse rey Un soldado Un viejo Un cientifico | Patines de una
rueda montafa

Erase una vez un Joven llamado Alexis, todos las éi esperaba la llamada telefénica

de su amada, ya que en la cima de la montafia grgoea la comunicacion que se podia

tener; desde la ultima llamada habian pasado un pwts de ocho dias, pero Alexis

guardaba la esperanza de volver a escuchar a Soffavia, para darle la noticia de que

solo faltarian quince dias para su gran encuegaogue se habian conocido por una

emisora llamada “Emparejando” la cual ayudaba ashligeros a conseguir parejas o

amigos.
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Pasaban los dias, cuando de repente, entro ladéad® un viejo y supuesto brujo, el

cual le decia que se prepara para volverse rey...

Alexis con una risa irénica, solo decia que estdpavocado y le preguntaba qué a
quien necesitaba y el sefior le respondia que Roeggtivocado, que solo necesitaba a

Alexis y se corto la llamada.

Pasaron los quince dias y no se volvid a saber dad8ofia, ni de aquel hombre
extrafio que lo habia llamado... Alexis se dirigia adsa, cuando un sefior se le acercé y le
pregunto una direccion, Alexis no lo sabia, perts@uacompanarlo, cuando al fin la
encontraron la direccién, se encontraron con umtifieo, este se qued6 mirando a Alexis y
le pregunto, qué le pasaba, Alexis entro en cordianle conto lo que dias antes habia
pasado, el cientifico quedo en duda y le dijo gueohtara toda su historia; este le dijo que
habia recibido una llamada de un extrafio diciénqo&ese volveria rey, el cientifico quiso
ayudarle, e invento unos patines en rueda, logsualllevaron a traves del tiempo, al estar
terminados los patines, Alexis se los probo, cuateleepente aparecio en la entrada de un
palacio, en aquel lugar se encontraba una bellarmjien lo cogi6 en brazos y lo beso, al
terminar el beso Alexis quedo sorprendido y la migedijo que ella era Sofia y que desde

hace muchos dias lo estaba esperando.
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INSTITUCION EDUCATIVA SOL DE ORIENTE.
COMPROMISO CON LA VIDA'Y EL SABER

GRADO UNDECIMO

AREA: LENGUA CASTELLANA

CREACION DE
MUNDOS POSIBLES

ESTUDIANTE: Daniel Chaverra, Jader Tobén, Jhonatan

Alvarez

HISTORIAN® 5

ELEMENTOS PARA LA CREACION DE MUNDOS POSIBLES

EL
PUNTO DE | EL OBJETIVO | EL HEROE | UN AMIGO EL OBJETO | EL LUGAR
PARTIDA ENEMIGO MAGICO
Un mensaje Un
en una Encontrar el Un duende | extraterrestre | Un Dragon Pocion de Unaisla
botella amor la verdad desierta

La Isla Desierta

Cierto dia en una isla desierta aparecié un mersajena botella, la cual la habia

mandado el enemigo del duende, esta decia queepargra para la guerra, ya que el

dragdn queria el poder de toda la isla. El duenmnas llego a su casa, su amigo el

extraterrestre le pregunto, que pasaba, pero eldéueo quiso decirle la verdad, cuando el

duende se durmio el extraterrestre saco una palgda verdad que tenia escondida, para

sacarle la verdad, ya que este sospechaba que le gabian dicho no era cierto.
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El extraterrestre le dio un poco de la pécima andie para saber qué era lo que
ocultaba, y este al darse cuenta, decide ayudatlegeade en su guerra contra el dragén, ya

gue el dragon pretendia robarles la pécima dertdadeal duende y al extraterrestre.

El duende indignado por esta actitud que teniarafah, decidi6 que tenia que
desterrarlo de la isla. Con la ayuda del extraséneey la pocima intenta descubrir todos los
planes y secretos del dragon, para poder atagagdaspuntos débiles, ya que el dragon era
muy poderoso, el duende descubri6 que la Unica dode vencer al dragbon era
arrancandole la piel con las mismas garras debest#, ya que su piel era demasiado dura
y era casi imposible vencerlo, pero primero tenia tgjatar de emboscar al dragon y para
€S0 necesitaba toda la ayuda de su amigo el exéstte, que iba a tener la dura mision de
atraer el dragon para luego darle la pécima; ya egia pocima dejaria inconsciente al

dragdn al mezclarse con su inmensa maldad.

Luego de haber logrado su cometido, el extrategrasirre victorioso a contarle al
duende para que este llegara y acabara con elrgragduende al llegar rasgo y rasgo al
dragdn con sus propias garras, hasta matarlo. Bssge conseguirlo el duende y el

extraterrestre gobernaron la isla para siempre.

Recrear el Siguiente Texto desde la Imaginacion, side la Concepcion Personal de

la Historia

Cuento de horror

“La mujer que amé se ha convertido en fantasmasoycel lugar de sus apariciones”
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Juan José Arreola-
La noche y su presencia

José Luis Garcia Arriola

Lo recuerdo bien, era una noche oscura. Su roatidopcomo siempre, acompafaba al

mio. Le daba calor.

Como era de costumbre, prendia el televisor, mmadaba suavemente y me disponia
a relajarme mientras que ella, alli quietecitaabvar hacia el infinito con sus grandes ojos

azules arropados por sus parpados.

Luego de un tiempo, apagaba el televisor e iba @dtna por algo que comer. Le

preguntaba si queria

Ella siempre estaba alli, siempre. Nunca se fuecanse ira.

Su cuerpo, bella carcel del alma, refrenaba suinsentos, y evitaba que revoloteara

libre por la habitacion.

En un momento, ella me dice silenciosa que esd®i@dormir. Le hago caso. Apago la

luz y me dispongo a comenzar la noche con un besa &ente.

En ese momento ella despierta, y por fin podembkhde nuevo.

Su voz es tenue y dulce, tanto que a veces no pcmuprender de inmediato sus

palabras.

Es un momento maravilloso. Ella me comparte todsudeda, y yo toda la mia.
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Preocupada observa el reloj y me exclama que yaesasa hora. Entonces me

dispongo de nuevo a escuchar su silencio.

En efecto, se hace de nuevo la luz. Poco a podwevie palidez a su rostro, y todo

rastro de vida o sentimientos desvanece.

Yo, ahi a su lado, aun siento su corazon. Perdebkoio anhela a que llegue de nuevo

la noche.

Cuento de horror

Juan David Jaramillo Maya 11B #22

“La mujer que amé se ha convertido en un fantasvita.soy el lugar de las

apariciones”.

En mi reencarna la mas fria dualidad entre la raueit esperanza. Soy yo un mero
ente de encuentro donde chocan mi realidad cenyla, y es ahi, en ese momento, frio y
escalofriante como las profundidades del mar, domeleloy cuenta que no he estado solo.

Nunca lo he estado.

Es ahi cuando en mis suefios comienzo a estremegesatdatamente algo se escurre
por los mas reconditos lugares de mi mente y carai@sa sensacion de que algo en ese
lugar no es propio de mi. Es ahi cuando mueroregrige y ella, escurridiza como siempre,
se escapa de nuevo para volver inesperadamentiengameento mas inoportuno y asi mi

alma quebrara de nuevo en llanto para repetiridea eterna que me dejo tu ausencia.
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OPCIONES
Rafael Esteban Cardona Ospina 11 C
“La vida no es un cuento es un universo que perongar cuentos”

El viento pasaba raudo a traveés del bosque, sitbandvemente entre los arboles,

hasta llegar a un claro, donde la tencion lo hdetaner.

En el claro se veian dos bestias de aspecto semasny el rostro algo tosco y mordaz,
surcado por dos cuernos entre los que flotaba sfeaaeignea. Se encontraban en el centro
del claro, que estaba rodeado por maleza y algarmpstos bajos, y mas alla, se divisaba

una alta torre, que sobresalia entre el bosque.

Observando entre los arbustos, se encontraba ubrbate mediana estatura, ataviado
con diversas capas y una gran variedad de armas,aguardaba pacientemente el
encuentro con los monstruos. Le faltaba poco pan&mpfin a una mision adquirida hacia
un tiempo. Solo tenia que derrotar las bestiasgyissu camino hacia la torre, en cuya
cuspide hallaria a la princesa que se decia peesa dhechizo. Sigilosamente, y mientras
desenvainaba su espada y preparaba las palabetstieds, atraveso la distancia que lo

separaba de las bestias.

Un golpe, metal con metal. Otro golpe, cuerpo @tidrra. El cuerpo de la primera
bestia yacia en el suelo, rios carmesi brotands. dd segundo, ante la rapidez con la cual
ocurrieron los hechos, solo pudo vislumbrar a aboetbre, que con fuego en sus manos,

habria de convertirse en su asesino.
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El hombre acabd con las bestias y finalizo el hexipromulgado de antafio, se hizo
entonces camino hacia la torre. El sol refulgidaegrandiosa atalaya, soltando destellos
nacarados a su alrededor, y esta, alta e imponsaterguia en medio del bosque. El
hombre lleg6 a la parte baja, donde se encontral@a gran puerta. Pero antes de

atravesarla, pensamientos cruzaron su mente.

¢ Era esto lo que realmente queria hacer en su Miol#® estaba contribuyendo a nadie

con su actuar... ni siquiera a si mismo. No, no scd@&que queria.

Decidi6 pues girar su existencia, apago6 el comuputadil y una opciones aparecieron

ante sus 0jos.

De aquel futuro...

Pablo Merizalde Maya

Grado 11.C

El tribunal se habia abierto, los convocados estalay agitados porque al fin todos
los debates terminarian, los murmullos fueron esifEos por un agudo vagido de un

pequefio nifio que acaba de nacer del vientre dadtem

En el publico los mas sensibles lloraban, hastanas fuertes se les veia conmovidos.
El dltimo bebé de la tierra habia nacido, DavidyiDaDavid. La decision habia sido el
resultado de varias deliberaciones entre los I&derendiales para acabar con el mal que

aquejaba al mundo, los humanos.
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David tuvo una hermosa nifiez ya que contd con tddesespecialistas que se
desplegaron en cuidados en esa su etapa vité&sBres, pediatras, hasta payasos... todos
estaban interesados en custodiar el ultimo nifidadierra y él se regocijaba en las

atenciones que le prodigaban sus mayores.

Cuando terminé sus estudios, empez6 a notar corno @opoco las personas que
caminaban en las calles iban desapareciendoglisos comerciales cerraban sus puertas
y asi todo ese vistoso mundo de la moda fue mudé&nda tiendas de resguardo de

infortunios.

Pero un dia en la tienda de abalorios David decaditmbiar su vida. Fue a su casa y en
una pequefia maleta llevo unos libros y una caza@ai& de madrugada sin avisar a sus
padres de su fuga. La calle estaba poco concwridatuvo mayores inconvenientes para
poder salir de ella. Luego da varias horas se semtié mitad de la carretera y por unos
minutos sintié que era libre, una llanura se exterdhsta donde su mirada llegaba, los
arboles se ostentaban y alcanzaban hasta el cielatardecer lleno de arreboles parecia la
misma mirada de Dios reflejada en el surco dertdets el canto de unas aves invisibles
hicieron que David disfrutara cada segundo quebaadana hoja llevada por la suave brisa
roso su rostro, el placido caminante, al verégaate lo invadio la nostalgia...sentia que

algo le faltaba y fue asi que decidi6 llegar hastamal del camino.

David se detenia a recostarse todos los atardeaeres como cada momento de su
nuevo paisaje se hacia mas esplendido, se recceabal esplendor de cada una nueva

estrella que aparecia en el frmamento, se emal@oon cada sonido que interrumpia el
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suave sonido de sus pisadas. Incluso habia momeomae se quedaba dormido mientras
caminaba y siempre era despertado por el desplenadgdna hoja que le hacia cosquillas

en la nariz.

Algun dia un pequefio bulto aparecié en el horizonte cada paso que daba se
agrandaba, revelando una enorme montafa, y el niamino que David recorria subia
serpenteante por la ladera y se perdia entre lassnl llegar al pie de la montafia se
encontré con una casa muy desgastada por el tigngeridié investigar mas de cerca.
Dentro escuchd unos sollozos, quitando unas tatdagna ventana entrd. Hilos de luz
entraban por agujeros e iluminaban millones deiqudas de polvo. Los muebles estaban
cubiertos por unas sabanas que algun dia fueromcdda En un oscuro rincén se
escucharon sollozos y al acercarse David vio umpgig nifia con la piel negra, negra
como su pelo que llegaba hasta sus rodillas yuoas enormes heridas que empezaban a
cicatrizar, que se ocultaban bajo su curtido desthl acercarse; ella abrid los ojos, eran
negros muy brillantes pero no tenian escleroticavid le tendi6 su mano y ella
correspondiéndole se levantd y aun, gimoteando \elarprendido él, salieron de la

desgastada casa y siguieron su camino.

La montafia supuso un reto para David ya que napadilas estrellas de noche pero
los ojos encantados de aquella hermosa nifia Igadd@n a continuar sin reparo. Luego de
varios dias empezaron a escalar el ultimo trana dentafia y David decidio no volver su
cabeza hasta llegar a la cima, la nieve heri@jggs quemaba sus extremidades desnudas.
Tardaron unas cuantas horas, pero con mucho esflmyraron llegar y un magnifico

paisaje deslumbré a David. Habian llegado despeé®a@hso y con ansias de contarle
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sobre su estrella a la nifia giro su cabeza, pEeelhabia transformado en un hermoso ser
de piel blanca como el marmol, ondulado pelo dorada largo vestido que se camuflaba
en la nieve, pero aun tenia aquellos ojos profundaggros, luego de besar a David se

desvaneci6 y una estrella apareci6 en el horizonte.

David permanecio en la cima de la montafia de pigesdo el sabor de aquel beso.
Luego de dos noches empez6 a sentir que la solegadmente lo agitaba, lo estremecia,
lo ataban a la cruda realidad sentimientos quequimtentd resistir no alcanzé desatarlos

de su ser, fue entonces cuando se desplomo emfumgo suefio.

Al despertar descubrié que lo arropaba su cazaderievantd y siguid su camino. En
el descenso al valle de sus suefios, David no dasganque se habia prometido que no
dormiria hasta volver a ver su estrella. Al llegarotro lado de la montafa el cielo se
despejo y consiguié por fin su anhelado alcancer, su estrella. Asi siempre dormia, se
ponia en pie, en marcha... siempre con la imagenudstsella que se habia establecido
inmovil y tranquila en sus sendas presurosas ponda. Los dias se convirtieron en
semanas, las semanas en meses y los meses sé@mmven un afio los cuales desde que

David habia conocido a su estrella se hacian solnentos... prodigiosos momentos.

Cierto dia, a lo lejos otro fardo hizo que Davidpeaara a correr al encuentro tal vez
de otra aventura, para sorpresa suya, habia lleg#aloiudad donde habia nacido y donde
se habia criado y donde unos afios antes habiadaigu huida... la ciudad estaba
totalmente desierta. Sin muchos preambulos sgid@ia su antiguo hogar y al llegar vio

gue todo estaba cubierto de sabanas muy limpiastiffio con paso presuroso a su
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habitacion y disfrutando de un calido atardecereesm su estrella, pero esta nunca
apareci6. Negandose a perder a su brillo, se sentima banquillo, sollozando por toda la
eternidad se quedod detenido en el tiempo, Murié edlorecuerdo de la luz que lo guio,

porque después de todo solo los grandes momertes hiares a los hombre para siempre.

Genia de al lado
Mateo Tapias

Cuenta la leyenda
Vivia sola en su imaginacién
Atrapada en un mundo de letras

Y confusién

Nadie la vio
Nadie la escucho
Nadie nunca la sintio llorar
Solo los libros supieron mirar
Y entender

Su triste, triste cancion

Escondida detras de unos lentes
De un libro de una ilusion
El mundo tenia sentido
Tomaba razén
Pues la vida de un genio
No tiene explicacion
Sigues ahi, sigues alli, sigues aqui?
Genia de al lado(x3)



Hablame a mi

Tu historia contaban
Las pobres voces de esta ciudad
Como una bruja te imaginaban
Alejados de la realidad
No fue lo correcto
Una gran mente no debe morir
Pero este mundo, preparado

No estaba para ti

Nadie la vio
Nadie la escucho
Nadie nunca la sintio llorar
Solo los libros supieron mirar
Y entender

Su triste, triste cancion

Escondida detras de unos lentes
De un libro de una ilusion
El mundo tenia sentido
Tomaba razén
Pues la vida de un genio
No tiene explicacion
Sigues ahi, sigues alli, sigues aqui?
Genia de al lado(x3)
Hablame a mi

Al menos alguien

Hoy cuenta tu historia
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Nadie la vio
Nadie la escuchd
Nadie nunca la sintio llorar
Solo los libros supieron mirar
Y entender
Su triste (x9)

Su triste canciéon

Escondida detras de unos lentes
De un libro de una ilusion
El mundo tenia sentido
Tomaba razon

Pues la vida de un genio

No tiene explicacion
Sigues ahi, sigues alli, sigues aqui?

Genia de al lado(x5)

Hablame a mi

Instrucciones para reparar un corazon herido
Daniel del Valle
Lave suavemente a mano con un poco de ternurafayarno use nada de alcohol
Luego deje reposar unos minutos mientras se escelraio y el desamor
Recuerde utilizar siempre caricias diluidas en arople agua tibia

Finalice doblando y guardandolo con amor

Y si considera que estas instrucciones no han pddtdimente acabar con su dolor

Aqui le ofrecemos mas alternativas con las queasetantado reparar un corazon
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Primero aplique en la zona afectada una mezclanitpa y familia

Luego planche con dulzura y abrazos a bajas tetopasa

Estas son, las instrucciones
Para reparar un corazén herido
No se garantiza ningun resultado
Pero minimo le deben dar alivio
Muchas personas ya hicieron la prueba
Y casi todas se mostraron satisfechas
Solo necesita tiempo, dedicacion, suavizante y amor

Y quiza también precise coser si es una heridamay

Nunca olvide que como en todo proceso de reparatitt@mpo no le puede faltar
Y al siguiente método ademas de tiempo la aterieidebe sobrar
No caiga facilmente en la trampa de la frustraci@e la desesperanza

Y en vez de arrojar la prenda a la basura promomservarla

Separe con tijeras y desprenda con cuidado ehsientio que usted quiera desmanchar
Sométalo a un lavado intensivo en ciclo lento hgstaeste vuelva a brillar
Y Solo pare cuando realmente se encuentre satisterhel resultado

Finalmente proceda a coserlo con un hilo delgado

Estas son, las instrucciones
Para reparar un corazén herido
No se garantiza ningun resultado

Pero minimo le deben dar alivio
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Muchas personas ya hicieron la prueba
Y casi todas se mostraron satisfechas
Solo necesita tiempo, dedicacion, suavizante y amor

Y quiza también precise coser si es una heridamay

Esperamos le hayan servido
Nuestras instrucciones
Para reparar

Corazones heridos.
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CONCLUSIONES

La literatura es entonces una manera de relaciosaron el mundo, ella, permite
develar el interior humano, sacando a la luz tedpeellas experiencias que han hecho del
mundo un lugar que debe ser narrado. En la pedagagiafirmacion se convierte en
potencial, ya que por este medio es posible adeatias estudiantes a una dimension

estética, donde puedan narrar su concepcion deanund

El anterior trabajo cumplio con la finalidad detraar el concepto de mundos posibles
acufiado en la literatura como capacidad de fictimaranos posibilitd dejar claro, que tal
asunto no es aplicado en las metodologias actealda ensefianza de lo que el MEN
predispuso fuera Lengua Castellana. Con la inwestig, se pudo demostrar, que la
ensefianza de la literatura posee un caracter ef@mente marginal, con rezagos de
aplicacion instrumental, y no con el caracter deildiar la creacion hipertextual, que logre
plasmar en si misma la apreciacion estética e imatiga de los estudiantes.

Con las pruebas aplicadas en las institucionesagislas Sol de Oriente y Colegio
Calasanz, mostramos la perspectiva bajo la cuatlasel enfoque de la ensefianza de la
literatura, dadas las disposiciones ministerialgsero ademas logramos aplicar otras
metodologias que asintieron las fugas de los esiteli, y su propia creacion literaria, a
partir de su asimilacion de mundos posibles, queldeon su capacidad de expresion. El
trabajo deja abierto el camino, no solo como undid@eactual de aplicacion educativa,
sino también como una invitacion a continuar leofalmvestigativa, que permita nuevas

didacticas en la ensefianza aprendizaje.
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ANEXOS

A continuacion presentamos en los anexos una $&tede material relevante a las

categorias de analisis referidas en nuestro trabajaber:

* Marginalidad de la literatura en los procesos deianza aprendizaje.

» Estética como una manera de abordar el conceptonuelos posibles en la
ensefianza de la literatura.

* Semiotica: forma de representar el signo en lealitea.

* Mundos posibles desde la perspectiva mitolégica

Las muestras exhibidas han sido escogidas de pusde trabajo mas extenso, el cual
abarca un total de 40 documentos pertenecient@olabio Calasanz y a la Institucion
Educativa Sol de Oriente. Cabe aclarar que la gélese hizo teniendo en cuenta un total
para cada categoria, es decir diez documentosagaritem del analisis total, en el presente
trabajo la muestra escogida es de dos documentoe awdximo por cada categoria de
analisis. Los otros anexos se encuentran en urolsindatos prestos a su valoracion de la

investigacion desarrollada.
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PROPUESTAS DE TRABAJO DE LOS DOCENTES DE LAS INSTITUCIONES

EDUCATIVAS

0 esta el vidrio de la ventanilla que devuelve mi imagen, perdida en la masa de pasajeros

gque se mueven al ritmo espasmodico del transito




Entre la ciudad y

entanilla que devuelve
imagen, perdida en la m:
de pasajeros que se mue

JOR T
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ransitc
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Era una jaula minascula, de

no mas de seis pies de largo, y tenia un aspecto miserable con su papel amarillento y lleno de polvo
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2. Categoria: Estética como una manera de abordal eoncepto de mundos

posibles en la ensefianza de la literatura

INSTITUCION EDUCATIVA SOL DE ORIENTE
COMPROMISO CON LA VIDA Y EL SABER DECIMO GRADO
AREA: LENGUA CASTELLANA COMPRENSION DE
LECTURA
ESTUDIANTE
Texto N° 11

Lea con atencidn el siguiente texto y luego resuelva cada uno de los items, propuestos.
Fragmento de El Tanel

Una tarde, por fin, la vi por la calle. Caminaba por la otra vereda, en forma resuelta, como
quien tiene que llegar a un lugar definido a una hora definida. La reconoci inmediatamente; podria
haberla reconocido en medio de una multitud. Senti una indescriptible emocién. Pensé tanto en

ella, durante esos meses, imaginé tantas cosas, que al verla, no supe qué hacer.

La verdad es que muchas veces habia pensado y planeado minuciosamente mi actitud en
gasoidelencontrarial Creo haber dicho que soy muy timido; por eso habia pensado y repensado un
probable encuentro y la forma de aprovecharlo. La dificultad mayor con que siempre tropezaba.

En esos encuentros imaginarios era la forma de entrar en conversacién. Conozco muchos
hombres que no tienen dificultad en establecer conversacion con una mujer desconocida. Confieso
gue en un tiempo les tuve mucha envidia, pues, aunque nunca fui mujeriego, o precisamente por
no haberlo sido, en dos o tres oportunidades lamenté no poder comunicarme con una mujer, en
€S0S pocos casos en que parece imposible resignarse a la idea de que sera para siempre ajena a
nuestra vida. Desgraciadamente, estuve condenado a permanecer ajeno a la vida de cualquier
mujer.

El tinel 1948. Capitulo 4 (Parte)
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N e

Explique del texto :

¢A quién habla el personaje en el anterior relato?

» Estructura interna.

e Tono que plantea el autor.

¢, Qué palabras en el texto define a los dos personajes? Escribe la secuencia.

¢ Como defines la comunicacion, a partir del anterior relato?

« Definicion conceptual (conceptos nuevos que enriquezcan tu vocabulario)

e Tipo de narrador

Elementos de Posibilidad
de Mundos posibles
rastreados en el texto

Preguntas del Maestro

Por qué se aleja el taller del

concepto de mundos posibles

e Una tarde, por fin,
la vi por la calle.
Caminaba por la
otra vereda, en
forma resuelta,
como quien tiene
que llegar a un
lugar definido a una
hora definida.

* Pensé tanto en ella,
durante esos
meses, imaginé
tantas cosas, que
al verla, no supe

qué hacer.

El ejercicio que
propone el maestro es el
andlisis de un fragmento de
la obra literaria “El Tunel” de
Ernesto Sabato, en donde
se debe desarrollar
actividades como identificar
las narraciones de los
personajes, la secuencia de
la historia, el tipo de
narrador, el vocabulario
empleado. Por lo tanto,
estas son las preguntas que
se utilizaran:

* ¢Aquién habla el
personaje en el
anterior relato?

e ¢Qué palabras en el
texto define a los

dos personajes?

El texto permite hacer
distinciones claras de los personajes
y contribuir con la narrativa de la
historia, es ahi donde intervienen los
mundos posibles, dado que el
protagonista al plantearse sucesos
imaginarios ya esté ficcionalizando
sus propias historias, en este caso es
un elemento que aporta para que los
estudiantes recreen su propia version
de los hechos e intervengan en la
historia, y no se queden solamente
en la resolucién de preguntas base,
como quienes son los personajes, el

tiempo, el espacio y quien narra.

Ademas si es el mismo
protagonista quien narra, se podria
interactuar en la historia, y mirar que

dice sus posibles lectores y cémo
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La luz me troncha las alas
y el dolor de mi tristeza




a mojando los recuerdos
en la fuente de la idea
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Elementos de
Posibilidad de Mundos
posibles rastreados en el

texto

Preguntas del Maestro

Por qué se aleja el
taller del concepto de

mundos posibles

e Laluz me troncha las
alas
y el dolor de mi tristeza
va mojando los
recuerdos

en la fuente de la idea.

e ynho son las rosas
blancas,
que ha nevado sobre
ellas.

Antes tuvieron el iris.

¢Si el azul es un
ensuefio,
gué sera de la
inocencia?
¢, Qué sera del corazén
si el Amor no tiene

flechas?

Se presenta un  ejercicio
mediante el trabajo de un poema, en
el cual el docente pretende abordar
tematicas como las micro 'y
macroparticulas, el tono del relato,
las intenciones del autor y tematica
de una época en cuestién. Veamos

las preguntas para el ejercicio:

e Destaque del poema.

e Intencién del autor.

e Temas del vanguardismo.

e Tono del texto.

e Explique el verso resaltado en el
texto.

e Teniendo en cuanta las micro y
las macroparticulas, divida por
lexias el

siguiente  texto vy

hagale segun la regla, el

analisis correspondiente.

En el taller se
evidencia la necesidad de
conocer el tono del texto,
del

autor, la interpretacion de

la intencionalidad
versos y el andlisis a
través de macroparticulas,
pero en ningdn momento
se est4d profundizando
sobre los mundos posibles,
al tener como herramienta
del

poema, y la gran cantidad

el gran lenguaje
de lenguaje que encierra y

que puede  transmitir
distintos enfoques sobre
un mismo tema.

Por lo tanto al ser
aplicado el taller, no se
esta aprovechando todo el
contenido  textual que
presenta el poema, porque
solo se estarian
respondiendo  preguntas

concretas.
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3. Categoria: Semiética: forma de representar el gho en la literatura

‘\ ’
/ ‘ INSTITUCION EDUCATIVA SOL DE ORIENTE. )
COMPROMISO CON LA VIDAY EL SABER DECIMO GRADO
NS
AREA: LENGUA CASTELLANA COMPRENSION DE
LECTURA
ESTUDIANTE
Texto N° 21

RESPONDE LAS PREGUNTAS 5 A 9 DE ACUERDO CON EL SIGU IENTE TEXTO.

1. ¢Enla primera vifieta, la expresion “jPero Mafalda!” que pretende decir?

2. ¢Qué ocurre en la vifieta N° 3?

3. ¢Enlaultima vifieta, la expresion “ESO” a que se refiere?

4. Con la expresion “jSélo si tomas la sopa podras llegar a ser grande!”, se afirma que tomar

la sopa es

5. ¢En las expresiones que acompafan las imagenes, los signos de admiracion (j !) que

funcion cumplen?

Elementos
de Posibilidad Por qué se aleja el taller
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de Mundos
posibles
rastreados en el

Preguntas del Maestro

del concepto de mundos
posibles

texto
Las Las preguntas planteadas por el Al igual que en el ejercicio
imagenes docente, llevan al estudiante a rastrear | anterior, las imagenes no son

propuestas en el
ejercicio,
obviando su texto

narrativo.

elementos narrativos de la situacion, dejando

de lado la imagen.

1. ¢En la primera vifieta, la expresion

“iPero Mafalda!” que pretende decir?

2. ¢Qué ocurre en la vifieta N° 3?

3. ¢En la dltima vifieta, la expresion

“ESO” a que se refiere?

4. Con la expresion “jSélo si tomas la
sopa podras llegar a ser grande!”, se
afirma tomar la

que sopa

es

5. ¢En las expresiones que acompafan

las imagenes, los signos de

admiracion (i !) que funcion

cumplen?

potenciadas como elementos
fundamentales en la creacién
de mundos posibles, se llega
mas a un nivel comprensivo de
narrativos,

los sucesos

dejando de lado lo propositivo.

El texto visual es una
propuesta potenciadora de la
ficcionalizacion, el estudiante
podria

llegar a propuestas

narrativas  incentivando  su
creacién y estilo personal a
manera de propuesta narrativa

de la imagen.
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No por segunda venimos a la tierra

principes chichimecas
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posibles rastreados en el
texto

Maestro

concepto de mundos posibles

No por segunda
venimos a la tierra
principes

chichimecas.

A donde vamos? ¢ A
dénde vamos?
¢Estamos alla
muertos o aun tenemos
vida?
¢Hay un sitio en que

dura la existencia?

3. Por

5. Cual

Las preguntas del
maestro, refieren  al
contenido del poema, y
la relacion que este

pueda tener con un

periodo especifico de la

literatura, veamos
ejemplos:
1. A qué época

pertenece la poesia,

y explique sus
respuestas.

2. Haga una lista de los
temas que presenta
el poema en la
narrativa
precolombina.

qué el poema

refleja la cosmovision
cultura

de la

precolombina.

4. Cual es el mensaje

de los poemas.
es el tono del

poema.

No hay goce estético del poema. El
posible ideal que se desprende de las
narrativas mitolégicas, es imaginar el
mundo desde el descubrimiento del
lenguaje, la nominacién de los elementos
naturales como fuente de inspiracion y

creacion de un mundo posible.
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PERCEPCIONES DE LOS ESTUDIANTES DE LAS INSTITUCIONE S EDUCATIVAS

1. Categoria: Marginalidad de la literatura en los  procesos de ensefianza

aprendizaje
/,\ ’ ’
/ \ INSTITUCION EDUCATIVA SOL DE ORIENTE. DECIMO GRADO
COMPROMISO CON LA VIDA'Y EL SABER
N
AREA: LENGUA CAS TELLANA COMPRENSION DE
LECTURA

ESTUDIANTE:

Texto N° 7

Leo la siguiente historia:

Discurso del Oso

Soy el oso de los cafos de la casa, subo por los cafios en las horas de silencio, los tubos de
agua caliente, de la calefaccién, del aire fresco, voy por los tubos de departamento en

departamento y soy el 0so que va por los cafios.

Creo que me estiman porque mi pelo mantiene limpios los conductos, incesantemente corro
por los tubos y nada me gusta mas que pasar de piso en piso resbalando por los cafios. A veces
saco una pata por la canilla y la muchacha del tercero grita que se ha quemado, o grufio a la altura
del horno del segundo y la cocinera Guillermina se queja de que el aire tira mal. De noche ando
callado, y es cuando mas ligero ando, me asomo al techo por la chimenea para ver si la luna baila
arriba, y me dejo resbalar como el viento hasta las calderas del s6tano. Y en verano nado de noche
en la cisterna picoteada de estrellas, me lavo la cara primero con una mano, después con la otra,

después con las dos juntas, y eso me produce una grandisima alegria.

Entonces resbalo por todos los cafios de la casa, gruiiendo contento, y los matrimonios se
agitan en sus camas Yy deploran la instalacion de las tuberias. Algunos encienden la luz y escriben

un papelito para acordarse de protestar cuando vean al portero. Yo busco la canilla que siempre
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queda abierta en algun piso; por alli saco la nariz y miro la oscuridad de las habitaciones donde
viven esos seres que no pueden andar por los cafios, y les tengo algo de lastima al verlos tan
torpes y grandes, al oir como roncan y suefian en voz alta, y estan tan solos. Cuando de mafiana
se lavan la cara, les acaricio las mejillas, les lamo la nariz y me voy, vagamente seguro de haber

hecho bien.

1. En el relato anterior, el autor maneja una pros  a poética porque:
a. Dirige una historia a un publico infantil, por esto conserva en su estructura un ritmo
particular.
b. Presenta un narrador que cuenta la historia en bloques de parrafos con sentido
similar.
c. Utiliza un lenguaje connotativo acentuado en el ritmo y el juego de las palabras.
d. Eltema se presenta de manera inverosimil, relegando la historia al sin sentido.
2. El oso del cuento se afirma como
a. Gozoso habitante de las escondidas tuberias de una casa.
b. Ser misterioso que agita las noches de quienes pretenden dormir.
c. Extrafio en una realidad y naturaleza imposible a la que no pertenece.
d. Despreocupado y juguetdn en un afan por divertir a otros.
3. Uno de los elementos que le permite al lector a  ceptar como verdadera la idea de un
0SO0 en las cafierias es
a. La descripcién y caracterizacion de los personajes que hacen parte de la historia.
b. La forma detallada y ordenada en la que imita el comportamiento del agua en las
tuberias.
c. El orden légico y cronoldgico con el que presenta las diferentes secuencias que
conforman el cuento.
d. La presentacion del personaje que al parecer anida en las cafierias, como habita
bosques y regiones polares.
4. Lafigura literaria predominante en el texto Dis  curso del Oso es la
a. Comparacion.
b. Personificacion.
c. Hipérbole.
d. Metéafora.
5. En el cuento encontramos un tipo de narrador
a. Omnisciente porque sabe todos los detalles.

b. Testigo porque cuenta la historia desde afuera.
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c. Protagonista porque cuenta su propia historia.

d. Cuasi-omnisciente porque se limita en las descripciones.

6. De acuerdo con el texto y el titulo, el Oso real iza un tipo de discurso que atiende a
las caracteristicas de
a. Un mitin, caracterizado por exponer de manera agitada una idea particular.
b. Una perorata, por ser un razonamiento inoportuno y fastidioso.
c. Un mondlogo, en el que el personaje habla desde su propia perspectiva.
d. Una charla, entendida como una disertaciéon sencilla con el fin de divulgar una
experiencia particular.
7. La funcion del lenguaje predominante en el relat o esla
a. Emotiva, visible en la expresion de los sentimientos.
b. Poética, reflejada en el uso del lenguaje.
c. Apelativa, manifestada en la intencién de influir sobre el lector.
d

Referencial, presente en los sucesos reales.

8. El conjunto cronoldgico de acciones que constitu ye la historia se presenta en la
secuencia de
a. Subir, limpiar, jugar, realizar ruidos y marcharse.
b. Salir, guemar, realizar ruidos, jugar y marcharse.
c. Subir, calentar, observar, marcharse y vagar.
d. Limpiar, resbalar, observar, jugar y marcharse.
9. Por la forma en la que el Oso relata su historia , se puede decir que las acciones que
realiza pertenecen a
a. Una repeticion.
b. Una queja.
c. Un trabajo.
d. Una rutina.
10. En el cuento anterior Cortazar, presenta sus  personajes como seres
Sobrenaturales, inteligentes y oscuros.
Reales, asombrosos y extraordinarios.

Inexistentes, irreales y religiosos.

o o T w

Improbables, magicos y llenos de ternura.
11. “En los libros de Cortazar juega el autor, jueg a el narrador, juegan los personajes y

juega el lector...”
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El anterior fragmento del autor Mario Vargas Llosa, presenta una caracteristica de los cuentos

de julio Cortazar, que se hace evidente gracias.

a. Alos juegos de palabras que maneja.

Al universo fantastico que crea.

b
c. A sus personajes irreales.
d

Al juego del tiempo en la historia.

12. ¢ Que representa el 0so en el texto?

13. ¢ Cudl seria el titulo para el texto y por qué?

14 ¢ un resumen del texto seria?

Frases de los

estudiantes

Salidas
inconscientes de los

mundos posibles

Creacion de mundos posibles ante

las preguntas literales

“El oso es la gente
que expia todo lo que
hacemos y la manera
como nos

acostumbramos a eso.”

“Uno deberia ser
como el oso y visitar
cada rincon que
habitamos y recoger lo
mejor de la vida,

siempre con una

sonrisa...”

Y entonces el o0so

fantasma  se penetro
también en el alma de las
personas que habitaban la
casa y se aburri6 en 5
minutos, la vida interior es
muy desordenada dijo...
prefiero seguir rodando por
los tubos, es mas divertido
y no huele tan mal como el

corazén humano.

Los juegos del lenguaje que presenta
el texto, los estudiantes lo relacionan con
la capacidad de ser humanos, pero,
ademas citan que cualquier lugar es
bueno para el oso, menos el interior, que
en el imaginario del estudiante hay mas

contaminacién que un tubo de alcantarilla.
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3. Categoria: Semiética: forma de representar el si  gno en la literatura

TN )
/ N INSTITUCION EDUCATIVA SOL DE ORIENTE.
COMPROMISO CON LA VIDA Y EL SABER
N

DECIMO GRADO

AREA: LENGUA CASTELLANA

ESTUDIANTE

COMPRENSION DE
LECTURA

Texto N° 26

Responda las siguientes preguntas de acuerdo con la siguiente imagen:

1. Laimagen que aparece en el cuadro ha sido creada por el pintor surrealista René Magritte.

Con respecto a una obra como ésta, ¢qué se puede afirmar?
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2. Uno de los intereses esenciales del pintor René Magritte giré en torno a la liberacion del
hombre de cualquier restriccién mental o fisica. Segun la imagen, se podria pensar que el
autor esta interesado en provocar una reflexién en torno a mdltiples aspectos, ¢como
cudles?

3. El cuadro “El modelo rojo”, como toda obra de arte, puede remitir a quien la contempla a
multiples significados, pero si se piensa que estos zapatos acaban de ser usados por
alguien, una posible causa de que hayan sido dejados al lado de una construccion de
madera podria ser.

4. ¢Si se quisiera pensar en una persona que el artista ha evocado en este cuadro, la
afirmacion mas real respecto a ella seria?

5. ¢Qué ideas se plasman en el cuadro?

6. ¢Una situacion que definitivamente reduce las posibilidades de interpretacion de una obra
surrealista como el cuadro presentado cual es?

7. De las siguientes expresiones, aquella que resulta mas adecuada al sentido del cuadro es:
a. Para qué zapatos si no tengo pies.

b. Mis pies sienten aun con zapatos.
c. Pies sobre los pies y jadiés, zapatos!
d. Sin zapatos me libero de caminar.
Frases de los Salidas inconscientes Creacion de mundos posibles
estudiantes de los mundos posibles ante las preguntas literales
“En el cuadro se Sin zapatos me libero de Es interesante la relacién que
plasman las ideas de | caminar. establece los estudiantes entre los
libertad de expresion, Es una oportunidad para | zapatos y los viajes, donde logran
donde cada quien expresa | volar alto, para ir a lugares | imaginar lugares, que aunque no
y representa su sentir | donde los zapatos antes me | definen cabalmente, logran plasmar
como lo entiende vy |indicaban, es tener la | de forma inmediata en
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percibe.” capacidad para acercarme a | consecuencia de lo que significan
los limites del mundo Yy | los pasos del viajero.
expresarme.
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Esta es la relacién de cémo todo estaba en suspenso, todo en calma, en silencio; todo inmévil,
callado, y vacia la extension del cielo. Esta es la primera relacion, el primer discurso. No habia
todavia un hombre, ni un animal, pajaros, peces, cangrejos, arboles, piedras, cuevas, barrancas,
hierbas ni bosques: sélo el cielo existia. No se manifestaba la faz de la tierra. S6lo estaban el mar

en calma y el cielo en toda su extension.

No habia nada que estuviera en pie; so6lo el agua en reposo, el mar apacible, solo y tranquilo.
No habia nada dotado de existencia. Solamente habia inmovilidad y silencio en la obscuridad, en la
noche. Sélo el Creador, el Formador, Tepeu, Gucumatz, los Progenitores, estaban en el agua
rodeados de claridad. Estaban ocultos bajo plumas verdes y azules, por eso se les llama
Gucumatz. De grandes sabios, de grandes pensadores es su naturaleza. De esta manera existia el

cielo y también el Corazén del Cielo, que éste es el nombre de Dios. Asi contaban.

Llegé aqui entonces la palabra, vinieron juntos Tepeu y Gucumatz, en la obscuridad, en la
noche, y hablaron entre si Tepeu y Gucumatz. Hablaron, pues, consultando entre si y meditando;

se pusieron de acuerdo, juntaron sus palabras y su pensamiento.

Entonces se manifestd con claridad, mientras meditaban, que cuando amaneciera debia
aparecer el hombre. Entonces dispusieron la creacion y crecimiento de los arboles y los bejucos y
el nacimiento de la vida y la creacion del hombre. Se dispuso asi en las tinieblas y en la noche por

el Corazén del Cielo, que se llama Huracan.

El primero se llama Caculhd-Huracén. El segundo es Chipi-Caculha. El tercero es Raxa-
Caculhd. Y estos tres son el Corazdn del Cielo. Entonces vinieron juntos Tepeu y Gucumatz;
entonces conferenciaron sobre la vida y la claridad, como se hard para que aclare y amanezca,

quién serd el que produzca el alimento y el sustento.

-- jHagase asi! jQue se llene el vacio! jQue esta agua se retire y desocupe [el espacio], que
surja la tierra y que se afirme! Asi dijeron. jQue aclare, que amanezca en el cielo y en la tierra! No
habra gloria ni grandeza en nuestra creacién y formacion hasta que exista la criatura humana, el

hombre formado. Asi dijeron.

Luego la tierra fue creada por ellos. Asi fue en verdad como se hizo la creacion de la tierra: --
iTierra! -- dijeron, y al instante fue hecha. Como la neblina, como la nube y como una polvareda fue
la creacién, cuando surgieron del agua las montanas; y al instante crecieron las montafias.

Solamente por un prodigio, sélo por arte magica se realiz6 la formacion de las montafias y los
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