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Presentacion

Hugo Andrei Buitrago Trujillo

Cémo nos narramos, como debiéramos narrarnos y, a partir de
esas narraciones, cdmo nos constituimos en sociedad, comu-
nidad o colectivo, es tal vez el eje mas evidente del volumen
IV de Comunicacion.

Abarcando el periodo 2018-2021 y bajo el subtitulo de
Industrias culturales, representaciones, periodismo y partici-
pacion, esta nueva compilacién de ejercicios de investigacion
de los estudiantes de Comunicacién Social-Periodismo de la
Universidad Pontificia Bolivariana nos permite ver cémo aun
en tiempos de pandemia y en dias de encierro estos nuevos
comunicadores, aprovechando numerosas puertas de entra-
da, indagaron por temas cruciales de la realidad colombiana
en clave comunicacional y, ademas, se ocuparon de diversas
formas de transmitir los sentimientos, los hechos noticiosos
y la identidad.

Asi, en un primer momento, el lector encontrard diversas
lecturas sobre el ejercicio y caminos de construccidn de piezas
periodisticas. Posteriormente, se presentan articulos en los que
se abordan productos e industrias culturales como formas de
expresién, en las que se pueden rastrear mensajes y, a la vez,
en las que se pueden facilitar la visibilidad y la catarsis. Final-
mente, se observa como la comunicacion es una herramienta
potente en la construccion de comunidad, ciudadania y bienvivir.
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El proceso de seleccidn de los textos que aqui se hallan
supuso varios tamices, que partieron de la propuesta de los
profesores que los acompafiaron y cocrearon.* Algunos de ellos
se relacionan directamente con los semilleros de investigacion
de la universidad. Por otra parte, el libro, concebido como un
todo, fue sometido a la evaluacién de doble par para avalar su
publicacion.

Valga decir que, como los volUmenes anteriores, cada
uno de los articulos de este libro revela la apuesta por la inte-
gralidad de la comunicacion que la Facultad de Comunicacién
Social-Periodismo de la Universidad Pontificia Bolivariana sigue
haciendo, reforzando la calidad de los profesionales desde la
mirada amplia e interdisciplinar que supone este campo del
conocimiento.

Periodismo

Cinco de los 12 trabajos que se presentan en este libro tienen
su eje en el periodismo. En el primero de ellos, Maria Camila
Ramirez Cafidén da cuenta de cdmo la cobertura mediatica
del asesinato de periodistas en la historia reciente del pais ha
dependido, en parte, de los contextos territoriales y del tipo de
medio en el que han trabajado.

En una linea similar, al poner al descubierto los perfiles
gue conllevan gue un medio se ocupe de una problematica
latente y la manera adecuada de hacerlo sin revictimizar a los
implicados, Sara Montoya Garcia y Sol Beatriz Baguero Alvarez

! Los ejercicios que aparecen en el libro fueron acompafados por
Ana Marfa Lépez Carmona, Erika Jailler Castrillén, Juan Carlos Ceba-
llos Sepulveda y Hugo Andrei Buitrago Trujillo, quienes aparecen como
coautores en los capitulos correspondientes.
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evidencian los vacios en la cobertura de los feminicidios y las
violaciones en Colombia.

También en clave de denuncia, pero ahora con esfuerzos
encaminados a la produccién de una pieza periodistica, Luisa
Fernanda Guiral Cano y Simdn Hernandez Barrera investigan
sobre la persecucion politica a lideres sociales en el departa-
mento de Antioquia, mirando el entramado legal y el drama so-
cial que elloimplica. Por su parte, Deisy Milena Alzate Castafio
y Laura Vanessa Torres Lobo se adentran en el trasfondo de las
relaciones labaorales y econdmicas de los actores involucrados
en el modelo de negocio de Rappi, dejando ver, de paso, cémo
surgen negocios paralelos, no siempre licitos, que usufructdan
de esta empresa.

Finalmente, Maria Clara Medina Cadavid procura un
acercamiento a las posibilidades performaticas y de cercania
del periodismo en razdn de la sensibilizacidn de las audiencias,
adentrandose en el andlisis del Laboratorio de Periodismo Per-
formatico que surgid a finales de la década pasada, mostrando a
los lectores el caracter colectivo de las piezas que alli surgieron.

Representaciones e industrias culturales

A través de la musica y la poesia, Manuela Molina Cerezo
mira las transformaciones y continuidades en el concepto de
saudade en Portugal y Brasil, dando cuenta de las manifesta-
ciones identitarias que alli se plasman tanto para lusos, como
para brasilefios, dentro de la dualidad compleja que carga este
sentimiento escondido en el fado y el bossa nova.

También la musica y la identidad, pero con una perspec-
tiva de cambio social, son el eje del trabajo de Ana Maria Cano
Marin, quien desde el caso de la Fundacion Afrocolombiana
Casa Tumac nos aproxima a la relacion de los migrantes del
Pacifico con su territorio originario y con el territorio anfitrion,
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Medellin, y su lucha por la visibilizacién e incorporacion en la
cotidianidad de la urbe.

Néstor José Rueda Rueda, por su parte, retoma las
canciones de Jorge Velosa para mostrar como, a través de
la musica carranguera, el compositor boyacense, ademas de
un ejercicio de rescate de los aires campesinos de la sabana
cundiboyacense, presenta las problematicas del campesino
colombiano en tensidn constante con el cambio y la ciudad, con
las afectaciones ecoldgicas y, por supuesto, con la violencia.

Precisamente, la violencia resulta uno de los ejes del tra-
bajo de Daniela Duque Rincén y Karina Vasquez Pérez, quienes
toman el cine de ficcidn colombiano de las primeras décadas
de este siglo para explorar las representaciones del desplaza-
miento, en una mirada abarcadora que presenta al desplazado,
sus relaciones con el territorio, nostalgias y desprendimientos.

Asimismo, Sofia de la Rosa Toro acude al cine documental
animado para mostrar como puede convertirse en una herra-
mienta catartica y reparadora en medio de las consecuencias
del conflicto, y muestra el proceso de construccion, con una
victima de la desaparicidn forzada, de un relato a través del
cual pueda tener voz y, de alguna manera, un espacio simbélico
de reparacion.

Participacion

Los ultimos capitulos del libro estan relacionados con el papel
de la comunicacién en el fortalecimiento de los procesos de
desarrollo, cambio social y educacién, poniendo el eje central
en la participacion de los protagonistas de estos procesos y no
en el comunicador que los acompafa. Asi, Santiago Burbano
Orozco y Tatiana Marcela Lozano Jaramillo identifican, en la
zonarural del municipio de Barbosa, Antioquia, un medio esco-
lar cuyo funcionamiento resulta una experiencia significativa en



la formacidn tanto de los jévenes y nifios, como de sus familias
en la Institucidon Educativa Rural EL Hatillo.

Finalmente, Laura Cristina Castrillén Valencia pone sus
ojos en la Comuna 8 de Medellin para construir una propues-
ta colectiva de articulacién organizacional que favorezca los
proyectos comunitarios surgidos en torno al Jardin Circunvalar
del cerro Pan de Azucar, uno de los siete cerros tutelares de
la ciudad.
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Transformacion de

la presentacion y cobertura
de los homicidios

a periodistas en

El Espectador y El Tiempo
entre 1989 y 2019

Maria Camila Ramirez Cafon®
Hugo Andrei Buitrago Trujillo™

Resumen: esta investigacion analiza y compara el cubrimiento realizado
en sus paginas web por los periddicos colombianos El Espectador y El
Tiempo a ocho casos de homicidios a periodistas, dos por afio (en 1989,
2001, 2010y 2019), para determinar el impacto que tiene el perfil del pe-
riodistay el lugar de sumuerte en la visibilidad y la forma en que abordan
lainformacidn los dos medios seleccionados. Ademas, para evidenciar los

*

Comunicadora social-periodista. Redactora de la seccion Nacional
del diario El Espectador. Participd en varias ediciones del medio univer-
sitario Contexto y fue monitora de la Facultad de Comunicacion Social-
Periodismo de la Universidad Pontificia Bolivariana (UPB).

Comunicador social-periodista y doctor en Historia. Docente titular
de la Facultad de Comunicacién Social-Periodismo de la Universidad
Pontificia Bolivariana (UPB).



vacios en dicho ejercicio al no darles relevancia a los casos, no rescatar
las investigaciones que buscaban silenciar con los homicidios y el hecho
de que los medios no dejaron una postura frente estos sucesos, lo cual
dificulta el ejercicio de la libertad de prensa.

Palabras clave: Homicidios a periodistas, Cobertura periodistica, Perio-
dismo, Medios de comunicacién, El Espectador, EL Tiempo.

Introduccion

La violencia contra la prensa en Colombia ha sido per-
manente y se ha expresado de muchas formas que tienen en
comun el objetivo de censurar o limitar el ejercicio del trabajo
de informar. Como el ataque judicial, amenaza, agresion,
secuestro, detencidn ilegal, hostigamiento, obstruccién al
trabajo periodistico, exilio, entre muchas otras. La Fundacién
para la Libertad de Prensa (FLIP) registrd 515 ataques contra
la libertad de prensa en 2019. (Fundacién para la Libertad de
Prensa [FLIP], 2020, p. 4)

La forma mas radical de estos ataques ha sido el homici-
dio. Desde 1977 se tiene registro de 161 periodistas asesinados
por razon de su oficio. EL primero fue el de fue Eudoro Galarza
Ossa, en 1938 (FLIP, 2018); el ultimo, dentro del periodo de la
investigacidn, el de Abelardo Liz, en agosto de 2020.

La Tabla 1 evidencia que en los ultimos afios estos casos
han sido menos frecuentes, pero no han desaparecido. Sin
embargo, pareciera que los medios de comunicacion no los
cubren, tal como lo hicieron en el pasado. Ejemplo de ello fue
el asesinato de Jaime Garzdn, ampliamente referenciado en
los medios de comunicacion. Sucedid el 13 de agosto de 1999
y fue la noticia del dia en la emisidn del Noticiero CM&, que
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Tabla 1 Registro de periodistas asesinados entre 1977 y 2019

RANGO DE TIEMPO SRSINADOS e
ASESINADOS

Antes de 1977 1 1

1977 -1981 9 10
1982 -1986 16 26
1987 -1991 38 64
1992 - 1996 19 83
1997 - 2001 34 117
2002 - 2006 25 142
2007 - 2011 6 148
2012 - 2016 6 154
2017 -2019 6 160

Fuente: elaboracion propia con cifras de la FLIP (2018).

produjo reacciones fuertes como la de César Augusto Londofio,
quien exclamd: “...y hasta aqui los deportes... pais de mierda”
(lvanzztop, 2011). Por su parte, el asesinato de Libardo Mon-
tenegro, el 11 de junio de 2019, fue reportado por los medios
nacionales al dia siguiente en sus plataformas digitales. El
Tiempo, Semana'y El Espectador hicieron notas cortas sobre
el hecho, de entre cinco y nueve parrafos, pero no le hicieron
seguimiento al caso. Solo volvieron a hablar de Montenegro
debido a que la FLIP lo menciond en su informe anual sobre la
situacion de la libertad de prensa en el pais durante el afio ante-
rior. Dicho documento fue publicado el 9 de febrero de 2020, Dia
del Periodista en Colombia, bajo el nombre de “Callar y fingir,
la censura de siempre”. Cuestion muy diferente a la sucedida
con Jaime Garzdn, pues cada afio los medios conmemoran su
muerte o realizan alguna nota al respecto.
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Sibien el asesinato de Montenegro, ocurrido en Samanie-
go, es un ejemplo mas reciente, cabe destacar que los lugares
de los homicidios cometidos durante el dltimo periodo de la
Tabla 1 son: Puracé (Cauca), Tumaco y Samaniego (Narifio), y
Arauquita (Arauca). Los departamentos mencionados no son
los principales, ni los mas visibles del pais (FLIP, 2018). “La
violencia contra periodistas, y particularmente sus homicidios,
se ha concentrado especialmente en algunas regiones del pais;
y que periodistas locales y de pequefios medios han sufrido
de manera mas intensa y pertinaz los efectos de la violencia"
(Centro Nacional de Memoria Histdrica, 2015a, pp. 213-214).
Esto incide en el silencio y la desinformacidn, como lo mues-
tra la FLIP (s.f.) en un estudio en el que afirmd que, de los 32
departamentos, 26 estan en rojo por la poca informacion que
circula en los municipios: “En Narifio el 38 % de la poblacion
vive en municipios en silencio, lugares donde no existen medios
de comunicacién que produzcan noticias locales. Solamente
en tres de los 64 municipios sus habitantes tienen una oferta
con suficiente informacién local” (FLIP, s.f., parr. 1).

Estas carencias en los medios regionales obligan a anali-
zar el cubrimiento que han realizado las empresas informativas
nacionales de los homicidios a periodistas a lo largo del tiempo.
De alli la pregunta: s,como se ha transformado la presentacion
y cobertura de los homicidios a periodistas en los medios na-
cionales digitales de El Espectador 'y El Tiempo entre 1989 y
20197 Estainvestigacion se propone responder esta pregunta,
ademas de describir el impacto del lugar de los homicidios
a periodistas durante el cubrimiento del hecho; evidenciar
la influencia de los perfiles de los periodistas asesinados en
la cobertura de los medios en sus portales web; detallar el
seguimiento que le dieron los medios a cada homicidio; si se
reprodujeron las investigaciones que cursaban los periodistas
antes de ser asesinados y deducir la variacion de la postura
editorial de cada medio respecto a los diferentes casos selec-
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cionados. Esta investigacion puede ayudar a entender la postura
de los medios nacionales impresos en torno a los asesinatos
a periodistas, las conclusiones pueden servir para mejorar el
cubrimiento mediatico en torno a casos similares.

Para este proyecto fueron relevantes las investigaciones
realizadas sobre la libertad de prensa en Colombia centradas
en el cubrimiento de los medios de comunicacion respecto a
un hecho noticioso. Por ejemplo, Juan Carlos Gdmez y Juan
Camilo Hernandez revisaron la libertad de prensa en Colombia
entre 2000 y 2010 desde un panorama general, basandose en
el Observatorio de Medios de la Facultad de Comunicacion de
la Universidad de La Sabana. Encontraron que “la libertad de
prensa permanece en estado critico, y que su evolucion ha sido
negativa” (Gémez Giraldo y Hernandez Rodriguez, 2010, p. 32),
debido a la constante presencia de actores armados ilegales y a
que el Estado, en lugar de proteger esa libertad, atenta contra
ella. Mientras que Gémez y Hernandez mencionan los casos de
Sierray Vallejo (2015), se valen de este ultimo para evidenciar
los perjuicios al periodismo y las pérdidas en informacién por
culpa de la violencia contra la prensa.

Alzate (2011), por su parte, se centré en los ataques a la
prensa registrados por la FLIP en el departamento del Valle del
Caucaentre 1977y 2010. Relaciond esas cifras con el contexto
social y politico de la region. Este es un elemento que también
estard presente en esta investigacion. Respecto al andlisis del
cubrimiento, Maryluz Vallejo y Mario Morales seleccionaron 266
piezas informativas de 14 medios de comunicacion impresos
sobre las elecciones regionales del 2011, en los departamentos
de Sucre, Magdalena y Norte de Santander. Su objeto de es-
tudio eran los candidatos cuestionados por estar relacionados
con la parapolitica. Se centraron en el tipo de publicacion, su
frecuencia e indicadores de calidad. En cuanto a los medios
nacionales, encontraron que no se destacaron en el cubrimiento
de los candidatos seleccionados:
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Mientras grandes impresos nacionales, como Semana, EL
Tiempo y El Espectador, dieron cumplimiento, en términos
generales, a los estandares de calidad, la prensa regional, mas
vulnerable en el contexto del conflicto armado, evidencid los
compromisos politicos —a veces parapoliticos— y econémicos
gue restringen o contaminan su independencia. (Vallejo y
Morales, 2013, p. 87)

Sibien el problema es distinto, la fuente de informacidén es
la misma. El aporte de esta investigacién es respecto a la me-
todologia en el tratamiento de la informacién. Este también es
el caso de Ana Maria Cérdoba y Marcela Duran (2016), quienes
analizaron todas (459) las piezas periodisticas publicadas en El
Tiempoy El Espectador respecto a la Primavera Arabe entre el
15 de diciembre de 2010 y la misma fecha de 2011. Para ello
tuvieron en cuenta: el tipo de medio (de los dos seleccionados),
el lugar de la revuelta, el movimiento o pais de referencia, el
tipo de referencia y el lenguaje empleado.

Para esta investigacion, la libertad de prensa se halla en
la libertad de expresién como derecho fundamental en la De-
claracion Universal de Derechos Humanos (Naciones Unidas,
2015) y en la Constitucion Politica de Colombia (1991):

Se garantiza a toda persona la libertad de expresar y
difundir su pensamiento y opiniones, la de informar y recibir
informacion veraz e imparcial, y la de fundar medios masivos
de comunicacién. Estos son libres y tienen responsabilidad
social. Se garantiza el derecho a la rectificacion en condiciones
de equidad. No habra censura. (art. 20)

Este articulo hace referencia a dos tipos de contenidos: la
informacién y la opinién. En esta investigacion la informacion
serd analizada desde el cubrimiento periodistico de los repor-
teros, mientras que la opinidn se observara desde la postura
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editorial de los medios. Por lo tanto, la cobertura periodistica
es el tratamiento de la informacion que hace un reportero y
gue luego es publicada en un medio de comunicacion. Hay dos
tipos: aquella que obedece a la coyuntura de un hecho noticioso
y la que esta ligada a una investigacion propia respecto a un
suceso no coyuntural, pero que es de interés publico (Premio
Gabo, 2017). Por su parte, la postura editorial es el punto de
vista explicito que adopta un medio de comunicacién frente a
un hecho noticioso. Se expresa, generalmente, en los edito-
riales y no lleva firma. Sin embargo, dentro de un medio de
comunicacién se deben tomar muchas decisiones (lo que se
dice, lo que no, a quién se le pregunta, el punto de vista...) que
dan cuenta de la mirada del medio sobre la realidad. “Todas las
realidades se producen en dependencia de un proceso abierto
de editorializacion” (Pierre, 2019, p. 28).

Este es un estudio cualitativo descriptivo que identifica
las caracteristicas del cubrimiento periodistico, para asociarlas
con el lugar del homicidio y el perfil del periodista. Dicha labor
se realiza mediante una estrategia de investigacion histadrico-
hermenéutica de las notas digitales de los medios de comuni-
cacion elegidos. Para el andlisis de los medios nacionales de
prensay el cubrimiento que han hecho a los casos de homicidios
a periodistas, se seleccionan tres periodos de cinco afios a partir
de 1977, que es desde donde se tiene el registro (Tabla 1). Dos
en donde hubo mas casos (1987-1991y 1997-2001) y unoen el
que hubo menos (2007-2011). De los tres periodos, se elegira
el afio de mas asesinatos. Estos son 1989, con 14; 2001, con
nueve y 2010, con dos. A esta seleccién se le afiadira el afio
mas reciente: 2019, con dos casos.

Para seleccionar los dos casos representativos por afio
de cada periodo, se tuvieron en cuenta que fuesen lo mas dis-
tintos posibles respecto a: el departamento donde ocurrid, si
era una ciudad capital, si el periodista pertenecia a un medio
nacional, si el cargo que ocupaba en el medio era de director o
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subdirector, y si el caso estaba relacionado con el homicidio a
otro periodista. Por ello los casos a analizar son: Héctor Giraldo
Galvez y William Bendeck Olivella, de 1989; Jorge Enrique Ur-
bano Sanchez y Eduardo Estrada Gutiérrez, de 2001; Clodomiro
Segundo Castilla Ospina y Rodolfo Julio Maya Aricape, de 2010,
y Mauricio Lezama y Libardo Montenegro, de 2018.

La fuente mas relevante son los medios elegidos, El
Tiempo y El Espectador, por ser los dos mas importantes a
nivel nacional. Mediante un analisis de contenido se miraran
los articulos informativos y de opinidn de sus paginas web,
gue son fuentes primarias. La recoleccién de informacién de
esta fuente se hizo mediante una busqueda en Google con la
férmula “nombre completo del periodista” (entre comillas para
obtener el nombre exacto, en ocasiones sin ellas para ampliar
la busqueda cuando no hay resultados) + site:elespectador.com
o site:eltiempo.com (para filtrar los resultados que no estén
publicados en los medios elegidos, cada uno por separado).

Son varias las matrices de recoleccidon que serviran de
herramientas para obtener informacion de las fuentes. La pri-
mera sera sobre los casos proveniente de fuentes diferentes a
El Espectadory El Tiempo en sus plataformas digitales. Esto
con el fin de saber mas sobre el lugar, el perfil del periodista y
los temas que trataba, para poder evidenciar la influencia de
estos elementos en el cubrimiento medidtico y asi corresponder
los objetivos. La segunda matriz ayudé a recoger la informacion
proveniente de los medios analizados y que esta relacionada
con el cubrimiento del homicidio en si. Las categorias buscan
entender la configuracidn de la nota digital relacionada con
el asesinato al periodista y la importancia que se le dio, visto
desde las diferentes categorias. La tercera matriz para los ar-
ticulos digitales de El Espectador y El Tiempo que mencionen
al periodista y lo relacionen con otro tema, es decir, el caso no
es el foco de interés, pero esta relacionado con los hechos que
destaca la nota. Y la ultima servira para recopilar y resumir
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el contexto nacional, en diferentes &mbitos, durante los afios
de interés. Esta informacion ayudara a contextualizar la infor-
macién recogida en las tres herramientas anteriores y a evitar
imprecisiones en las comparaciones entre periodos.

Para cruzar la informacion obtenida mediante las matrices
anteriores, se empled la ultima matriz, que permite comparar
el cubrimiento de los casos por separado (laimportancia que le
dieron a cada uno), los dos del afio (para ver si las diferencias
entre ellos radican en el lugar o perfil) y en general. Este andlisis
por separado permitira observar tanto las coincidencias, como
las divergencias entre El Espectadory El Tiempo. Al cruzar las
cuatro matrices, se podra evidenciar el cubrimiento mediatico
y las menciones en otras notas, el impacto tanto del contexto,
como del perfil del periodista en este dentro del momento
histdrico del pais. De esta forma, se cumplira con los objetivos
de la investigacién y se respondera la pregunta inicial.

El siguiente escrito esta dividido en cuatro momentos,
cada uno corresponde a un afio en el que se abordan los cu-
brimientos de los casos elegidos de homicidios a periodistas,
ademas de las conclusiones del analisis en general.

Incomodar y ser silenciado

En 1989 fueron asesinados Héctor Giraldo Galvez y William
Bendeck Olivella junto con otros 12 periodistas. Este afio el
pais se encontraba en medio de una guerra declarada al Esta-
do por el narcotrafico. Las instituciones estaban debilitadas.
Las bombas, los homicidios selectivos y las masacres eran
frecuentes (Miranda, 2019). Héctor Giraldo estuvo vinculado a
El Espectador desde 1965 como periodista y asesor juridico de
CanoIsaza & Compafiia, la empresa editora del diario. Participd
en la unidad investigativa que fundé Guillermo Cano. Ese equipo
periodistico descubrid en 1982 las maniobras financieras que



el Grupo Grancolombiano hizo contra sus ahorradores afiliados
a los Fondos Bolivariano y Grancolombiano, trabajo que fue
premiado por el Circulo de Periodistas de Bogota. La Sociedad
Interamericana de Prensa galardond otro de sus trabajos en
1982. Le otorgd el premio Mergenthaler por su “valor excep-
cional”, gracias a su personaje Chuco Pérez, quien explicaba de
manera sencilla temas juridicos. Giraldo fue asesinado el 29 de
marzo de 1989 mientras iba a los juzgados de la capital para
representar a la familia de Guillermo Cano en la investigacion
por el asesinato del fundador del diario. Uno de sus logros fue
aportar las pruebas para que se declarara a Pablo Escobar au-
tor intelectual de dicho homicidio. Gracias a esto, dos semanas
antes de la muerte de Giraldo, el Tribunal Superior de Bogot4
llam6 a Escobar a juicio, junto a nueve sujetos relacionados
con el grupo delictivo Los Priscos.

El cubrimiento del homicidio a Giraldo que hizo El Espec-
tador consto de tres articulos, dos publicados en 2014 y uno
en 2019. No hay registro anterior, debido a que en el momento
del hecho el medio no contaba con una plataforma digital. Sin
embargo, en una de estas notas de la web hay imagenes de
archivo del periédico en las que se evidencia que al dia siguiente
de su asesinato la noticia fue portada bajo el titulo “Agoniza la
libertad de prensa” y aparecid una foto de Giraldo. Ademas, en
esa misma edicion le dedicaron el editorial. Alli hablaban de él
y de lo que hacia en pro del caso Cano, expresaban su dolor, la
determinacion de seguir y se hacian la pregunta “¢Dénde esta
el Gobierno?", como critica frente a la ausencia estatal. Esto
resalta la importancia que le dio el diario al suceso. En cuanto
a dichos tres articulos, tenian como fuente de informacion al
mismo periodista (en declaraciones a personas cercanas) y a
sus familiares, principalmente la esposa, Nora Bergsneider,
y sus hijos Alberto y Mauricio Giraldo. Otra fuente relevante
fue el mismo medio, El Espectador, que citaba declaraciones
que hicieron en el momento del homicidio. Las notas tenian
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entre siete y 19 parrafos, una extensién considerable en un
periddico. Dos de estas eran perfiles donde narraban su vida
y muerte. Todas estaban acompafadas de fotografias, en dos
articulos las imagenes eran de Giraldo y en otro del diario el
dia de su muerte. Solo una contenia un enlace que redirigia a
un video de seis minutos sobre el periodista y su papel en el
esclarecimiento del homicidio de Guillermo Cano, quien habia
sido director de El Espectador.

Las tres publicaciones fueron enfaticas al sefialar que la
muerte de Giraldo se debia a las investigaciones que estaba
adelantado para esclarecer el caso de Cano, especialmente
que fue él quien aporté las pruebas para que la justicia im-
plicara directamente a Pablo Escobar como responsable de
dicho crimen. La extension de las notas y que se consultaran
fuentes cercanas a Giraldo reflejan el compromiso del diario
con el caso. Lo que mas resaltaban era su lado humano y su
labor en la lucha contra laimpunidad en cuanto al homicidio de
Guillermo Cano. Todos estos elementos evidencian la impor-
tancia que le dio el medio al asesinato de Héctor Giraldo y que
esta radicaba en el perfil que tenia y la visibilidad nacional de
su labor, como se deduce de las lineas anteriores, ademas de
que era parte del diario, victima de un exterminio de la mafia
y estaba relacionado con el anterior director.

Si bien de El Tiempo no se encontrd ninguna nota en la
web del homicidio de Héctor Giraldo, si lo menciond en otros
articulos. Tanto este diario como El Espectador coincidieron
en relacionar el nombre de Giraldo, en calidad de victima del
Cartel de Medellin, con el caso de Guillermo Cano y el tema del
narcotrafico. La diferencia en este aspecto fue por el nimero
de textos: en El Espectador se publicaron 13, siendo el mas
antiguo de 2009, uno era una columna de opinién y otro un
editorial, mientras que en El Tiempo habia ocho desde 1991,
lo que refleja que fue notablemente mas importante para El
Espectador que para El Tiempo. Pese a que este Ultimo no



dejo de mencionarlo, siempre lo hizo de manera secundaria,
como consecuencia al mencionar las investigaciones sobre la
muerte de Cano.

William Bendeck trabajaba en La Voz de Monteria, fun-
dada en 1962. El periodista habia denunciado la implicacién
del narcotrafico en el asesinato de Luis Carlos Galan, ocurrido
el 13 de octubre de 1989. Segun periodistas locales, es uno
de los “casos emblematicos del comienzo de la filtracidn del
paramilitarismo en la politica y fuerza publica en Cérdoba y su
arremetida para silenciar la prensa” (FLIP, 2018). A inicios de
1980 empezaron a llegar los paramilitares al departamento
de Cdrdoba. Fidel Castafio empezé a consolidar las Autode-
fensas Campesinas de Cérdoba y Uraba (ACCU), se instalaron
en el Alto Sind e incrementaron poco a poco su territorio de
influencia, cada vez mas cerca de la capital del departamento.
Fidel Castafio contd inicialmente para financiarlas con el apoyo
econdmico y politico de los ganaderos de Cdrdoba (Misidn de
Observacion Electoral [MOE], s.f.). Ademas, no era un lugar
ajeno al narcotrafico, especialmente del Cartel de Medellin.
Una década mas tarde, tres afos después del magnicidio, en
1991, la Policia descubrié que en los ultimos afios sacaban de
Monteria 3,5 toneladas de cocaina cada 15 dias con rumbo a
los mercados de Europa y Estados Unidos (Rubio, 1991). Alli
dos miembros de clase alta de la ciudad, Mendoza y Berrocal,
controlaban el transporte de la cocaina del Cartel de Medellin.
Ese era el contexto de la regién cuando mataron a Bendeck.

De dicho periodista no se encontraron articulos infor-
mativos ni de opinidn en ninguno de los medios respecto al
cubrimiento de su homicidio. Sin embargo, El Tiempo tenia
tres textos, de entre 1992 y 1999, en los que se mencionaba
al periodista cuando referian otros casos similares ocurridos
contra la prensa y coincidian por ser homicidios perpetuados
en un rango de tiempo, por el lugar o porgue aun seguian en
la impunidad. La informacién en estas notas era poca y esta-
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ba relacionada con el medio para el que trabajaba y la forma
en gue habia ocurrido el homicidio. No hablaba propiamente
de los temas que este investigaba o trabajaba en su ejercicio
periodistico.

Al analizar ambos homicidios cometidos durante 1989, no
es posible establecer similitudes en la cobertura que hizo El
Espectador. Del de Giraldo hay abundante informacidn, de los
seleccionados es el caso que mayor cubrimiento tuvo por parte
de dicho medio. Sin embargo, no hay datos sobre Bendeck. Esto
puede deberse a que las publicaciones del diario no han sido
digitalizadas, lo que también explicaria que la nota mas antigua
de Giraldo sea de 2009. No obstante, El Tiempo no le hizo un
cubrimiento como tal a los casos mencionados, pero si les dio
un tratamiento similar. Tanto el caso de Giraldo, como el de
Bendeck fueron mencionados en algunas notas, generalmente
cuando hablaban de otro u otros asesinatos a periodistas.

Respecto al factor del territorio en el caso de Giraldo, los
medios no le dieron relevancia. Pero en una mencién a Bendeck
en El Tiempo si fue importante hablar de las particularidades
de la regidn y los casos de homicidios a periodistas recientes
(en sumomento). Para este diario, no fue relevante el perfil del
periodista, ni el medio para el que trabajaba. Por eso ambos
casos fueron abordados de forma similar, mediante menciones.
Aunqgue el nimero de las notas sobre Giraldo eran mas del
doble de las que habia sobre Bendeck, dicha diferencia se debe
a laimplicacién del primero con otro homicidio a un periodista
mucho mas mediatico y representativo por ser el director de un
medio nacional. En cambio, para El Espectador fue fundamental
lo que representaba el periodista y su estrecha relacion con el
director asesinado (Guillermo Cano), y que estuviese vinculado
con el medio. Este fue un elemento decisivo en el cubrimiento
que le dieron al caso, ya que la informacidn que tenian en la
web era reciente, lo que implicaba retomar el caso, cosa que
no hicieron con Bendeck.
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Disputas y ausencias

Jorge Enrigue Urbano Sénchez y Eduardo Estrada Gutiérrez
fueron dos de los nueve periodistas asesinados en Colombia du-
rante 2001 en razdn de su oficio. Durante este afio, las Fuerzas
Armadas Revolucionarias de Colombia (FARC) y el Gobierno de
Andrés Pastrana seguian negociando la paz en San Vicente del
Caguan, en medio de tensiones y acusaciones de ambas partes,
mientras en el resto del pais la violencia politica aumentaba
y se hacia cada vez mas urbana, con asesinatos selectivos en
las ciudades. Las Autodefensas Unidas de Colombia (AUC)
aumentaron tanto su territorio de accién, como el nimero de
sus miembros. Ademas, crecian las cifras de desplazamiento
forzado en el pais, con al menos 300.000 victimas (Human
Rights Watch, 2002).

Respecto a lo econédmico, segun el Departamento Admi-
nistrativo Nacional de Estadistica (DANE, 2017), en Colombia
el crecimiento del producto interno bruto (PIB) fue del 1,56%.
Las exportaciones cayeron en un 6,3 % respecto al afio 2000,
principalmente por la caida en la exportacion de hidrocarburos.
La tasa de desempleo para el cuarto trimestre estaba en el
16,8%, un 1,2% mejor que el trimestre inmediatamente anterior
(Banco de la Republica de Colombia, s.f.).

En ese contexto, Urbano Sanchez fue asesinado el 8 de
julio de 2001 en Buenaventura, Valle del Cauca. El periodista
presentaba un programa de radio matutino de una hora trans-
mitido por la estacion local Mar Estéreo. En la ultima emision
de radio que hizo denuncié a una banda criminal local llamada
Tumbapuertas. La pandilla era un tema de discusidn frecuente
en el programa. Esta, con consentimiento de la Policia, se habia
tomado el parque principal de Buenaventura para expender
drogas y organizar sus actividades delincuenciales (Centro
Nacional de Memoria Histdrica, 2015b).



. L
Comunicacién:

30 Industrias culturales, representaciones, periodismo y participacién

En El Espectador no se encontré informacioén respecto a
Urbano, pero El Tiempo si hizo una nota informativa relativa a
su homicidio al dia siguiente del hecho. Esta usé dos fuentes
de informacion: el mismo periodista cuando habia hablado de
las amenazas de muerte en su contra y otro periodista ame-
nazado recientemente en Tumaco. Tuvo una extension de 11
parrafos. Vale la pena destacar que dicho texto hacia referencia
a que Urbano dijo estar amenazado por denunciar la inseguri-
dad del puerto. No da detalles de la situacién, ni habla de un
posible sospechoso, pese a que en otros informes (como el de
la FLIP) se relaciona su muerte con los Tumbapuertas. Dicha
particularidad desliga al medio de lo que decia el periodista,
omite intencionalmente las investigaciones y denuncias que él
hacia, al igual que los presuntos responsables del homicidio.

El otro caso es el de Estrada Gutiérrez. El realizaba ac-
tividades comunitarias o civicas, era periodista de la emisora
comunitaria La Libertad y trabajaba en el Programa de Desa-
rrollo y Paz del Magdalena Medio (PDPMM). Fue asesinado el 16
de julio de 2001 en San Pablo, Bolivar, un territorio en disputa
por diferentes actores armados ilegales como las FARC, AUC y
el Ejército de Liberacidn Nacional (ELN). Este conflicto generd
muchos desplazamientos forzosos en el municipio (Organiza-
cion Mundial Contra la Tortura [OMCT], 2001). Antes de su
muerte habia sido asesinada la abogada Alma Rosa Jaramillo
Lafaurie, que también trabajaba en el PDPMM., “El cuerpo de
la abogada, que habia sido secuestrada por paramilitares en
Morales, departamento de Bolivar, el 29 de junio, fue hallado
por los residentes de un darea rural” (Human Rights Watch,
2002, p. 4). Estrada Gutiérrez fue asesinado de forma similar.

Ni de EL Tiempo, ni de El Espectador se encontré articulo
informativo o de opinion alguno relacionado exclusivamente
con el homicidio de Estrada Gutiérrez. Sin embargo, el pri-
mero publicd cinco articulos relacionados tanto de su caso,
como del de Urbano. Se mencionaban los nombres de ambos
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periodistas por la cercania temporal y por tratarse de un cri-
men similar. Los articulos eran sobre atagues a la prensa 'y
reclamos internacionales relativos al tema. Las principales
fuentes de estos fueron la Sociedad Interamericana de Prensa
y la Relatoria de la Libertad de Expresion de la Organizacién
de los Estados Americanos (OEA). También habia un recuento
de 13 periodistas asesinados en razén de su oficio. En este
sentido, el tratamiento a la informacidn que le dio el medio
fue exactamente el mismo, porque son iguales las notas y los
contextos en que se les menciona.

Ladiferencia en el cubrimiento de estos casos (en el diario
El Tiempo, que fue del Unico del que se hallé informacién) fue
de una nota de cubrimiento del homicidio de Urbano. Esto no se
debe a la temporalidad, porque entre uno y otro homicidio hubo
poco Mas de una semana de diferencia. El perfil de Urbano era
un poco Mas notorio, puesto que trabajaba para una cadena
radial nacional en una emisora local, mientras que Estrada
Gutiérrez se desempefiada en una radio comunitaria.

Puede que esa caracteristica haya marcado la diferencia
entre los cubrimientos, pero hay otro elemento que también
debe tenerse en consideracion: otros casos de agresiones a
periodistas. El articulo “"Asesinado otro periodista” (Redaccion
El Tiempo, 2001a), donde se habla de Urbano, menciona a los
otros seis colegas que habian matado en el pais en lo que iba
del aflo. Ademas, toma como fuente a uno de los 10 periodistas
de Tumaco que habia sido amenazado de muerte pocos dias
antes. Este elemento pudo influir en el cubrimiento, pues es un
antecedente de otros casos, ya sea porque los hechos se dan
en el mismo espacio geografico o porque es muestra del hostil
ambiente que habia para el ejercicio del periodismo. Respecto
a otros elementos como el territorio y perfil del periodista,
no parecieron ser claves para entender las diferencias en el
cubrimiento de El Tiempo. No obstante, las caracteristicas del
medio y la relacidn con otros casos si son claves para dicha disi-
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militud. Respecto a la ausencia de informacidn en este capitulo
en El Espectador, puede deberse a que no se ha digitalizado
la informacién mas antigua o anterior a 2009, que es la fecha
mas lejana de la que se tiene referencia.

Contrastes

El 2010 fue un afo de elecciones presidenciales en las que
salid victorioso Juan Manuel Santos con la promesa de darle
continuidad al saliente Gobierno de Alvaro Uribe luego de dos
periodos presidenciales. El desarrollo de la jornada electoral
no disminuy0d la confianza de los agentes econdmicos, lo que
ayudd a que la economia creciera casi en un 5%. EL PIB tuvo
un incremento del 4,4% durante el primer trimestre (El Co-
lombiano, 2010).

Este afo se presentaron menos asesinatos de periodistas,
dos de ellos fueron el de Clodomiro Segundo Castilla Ospina'y
Rodolfo Julio Maya Aricape. Ademas de muchos otros tipos de
ataques a la prensa, la FLIP registrd 369 agresiones que dejaron
541 victimas; los casos mas frecuentes fueron las amenazas
con el 32,2% (FLIP, s.f.a).

Clodomiro Segundo Castilla Ospina trabajé durante siete
afos en La Voz de Monteria, en el programa de noticias que
se emitia en la mafana, y en la revista El Pulso del diario El
Tiempo. Fue baleado afuera de su casa el 19 de marzo de 2010
en Monteria, Cérdoba. El entonces propietario y director de La
Voz de Monteria, Rafael Gémez, afirmd que Castilla era cono-
cido por denunciar las actividades de Salvatore Mancuso, jefe
narcoparamilitar oriundo de la ciudad, y a los empresarios y
ganaderos que lo apoyaban (Bricefio, 2010). Ademas, hablaba
de supuestas irregularidades administrativas y era testigo en
investigaciones sobre parapolitica. Habia estado amenazado de
muerte desde 2006 y tuvo un esquema de proteccién que le re-
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tiraron en 2009, no es claro si por instruccidn del Ministerio del
Interior o porque Castilla se resistia a tener escoltas policiales.

“Estamos en el peor lugar de Colombia”, dijo Gémez, co-
lega de Castillo, al referirse que Monteria es percibida como
una de las cunas del paramilitarismo. Entre los medios de
comunicacién de la ciudad y debido al temor “nadie se atreve
a decir nada. Nosotros somos los Unicos", agregd. (Bricefio,
2010, parr. 12)

Gdmez reflejaba la situacion que vivia la regidn respecto
a los grupos al margen de la ley y cémo eso afectaba directa-
mente el ambiente de la libertad de prensa y conllevaban la
censura y la autocensura. Ademas, mostraba el compromiso
de La Voz de Monteria con informar y denunciar las irregulari-
dades del territorio, pese a las consecuencias que les trajo. Es
importante recordar que Castilla no fue el primer periodista
asesinado que trabajaba para dicho medio. En el aparte “In-
comodar y ser silenciado” se habld del asesinato de William
Bendeck, gue también trabajaba alli y denuncié los comienzos
de la entrada del paramilitarismo en la politica. Entonces se
puede ver gue no es un hecho aislado sino sistematico de cen-
sura frente a los periodistas del medio que denunciaban las
irregularidades locales.

El cubrimiento del homicidio de Castilla Ospina fue muy
distinto en cada uno de los medios. En El Espectador se en-
contraron dos articulos de opinién. El primero escrito por lvan
Cepeda Castro y el segundo un editorial, aunque el titulo de
ambos no hace referencia al periodista, casi todo el contenido
habla de él, excepto el dltimo parrafo, en el que mencionan
otros casos en el territorio. Es por la informacién que contienen
por Lo que este contenido se asume como cubrimiento. Si bien
es claro que la postura de los columnistas no corresponde a
la del medio en que publica, en este caso estan en sintonia por
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la forma de abordar el tema'y el contenido. Ambos mencionan
gue en el cubrimiento que hizo El Meridiano de Cdérdoba de su
muerte querian hacerlo pasar como “un sujeto con antece-
dentes criminales, loco y drogadicto” (El Espectador, 2010,
parr. 4), pero que esto se debia a tensiones con el director
de dicho periddico, “de quien el periodista reveld una familiar
conversacién con el ex jefe paramilitar Salvatore Mancuso” (EL
Espectador, 2010, parr. 3).

Ademas, en los dos articulos se hace especial énfasis
en los temas que Castilla Ospina investigaba. De él dicen que
“desde sus paginas hizo denuncias diarias sobre las numerosas
evidencias de los vinculos de ganaderos y politicos con los
paramilitares y la corrupcion en la administracion publica de
Cdrdoba" (Cepeda, 2010, parr. 2). Esto muestra que en el medio
destacan su labor de periodista y rescataban sus denuncias. Por
medio de su caso muestran la situacion del territorio y buscan
contar lo que habia detras:

Tras su asesinato se esconde una estrategia que se expli-
ca en el incremento sostenido de los indices de violencia en
Cdrdoba. Contrario a las declaraciones gubernamentales, las
bandas criminales que hacen hoy presencia en el departa-
mento no estan exentas de ejercicios de control territorial de
cardacter puramente paramilitar. (El Espectador, 2010, parr. 5)

Mientras que El Tiempo hizo nueve notas de cubrimiento,
en siete de ellas priman las fuentes oficiales. Alli tenfan cabida
tanto las declaraciones y actuaciones del Gobierno de Alvaro
Uribe Vélez, como las explicaciones del Ministerio del Interior
de por qué se le habia retirado el esquema de proteccion o las
recompensas que ofrecieron para dar con los responsables. En
un articulo publicado por este diario el mismo dia del suceso
se afirma: “El periodista monteriano era director y propietario
de la revista El Pulso del Tiempo, en la cual hacia denuncias



sobre supuestas irregularidades administrativas” (Redaccion EL
Tiempo, 2010a). La informacidn del medio para el que trabaja
estd incompleta, pero en otros escritos si mencionan los dos
lugares en que trabajaba. Més alla de esto, en la cita se puede
evidenciar la cautela del medio para mencionar las actividades
o investigaciones del periodista, pese a que era mas que claro
que denunciaba el paramilitarismo en la region. En ese mismo
articulo dicen que fue testigo de la Corte Suprema de Justicia
en 2008 por investigaciones relacionadas con parapolitica,
pero en ninguna de las otras notas habla de ello, ni sobre las
denuncias que hacia. Lo que primaba en ellas, generalmente,
eran las declaraciones oficiales, discusiones sobre el esquema
de seguridad, las condenas del entonces presidente Uribe Vélez
y larecompensa que ofrecid, ademas de declaraciones de otras
entidades como la Corte Interamericana de Derechos Humanos
(CIDH) y Reporteros Sin Fronteras (RSF), lo que muestra la
distancia que pone el medio en el cubrimiento de los hechos
propios del homicidio y que no toma partido frente a ello.

En diversos momentos, tanto El Espectador como EL Tiem-
po mencionaron a Castilla Ospina en articulos en contextos o
por motivos similares. Ambos medios hablan del periodista en
articulos sobre la situacién del departamento de Cérdobay la
violencia gue se vivia alli. También lo relacionaron con otros
casos de ataques a la prensa. El Espectador, en una nota por el
Dia del Periodista, al afio siguiente, en el que habla del informe
de la FLIP. Y El Tiempo en dos textos en casos de amenazas
de muerte a otros periodistas.

El otro periodista asesinado el 2010 fue Rodolfo Julio
Maya Aricape, en Caloto, Cauca. Maya Aricape hacia reportes
para Radio Payumat y otras labores periodisticas. Era lider
indigena del Cabildo Indigena de Ldpez Adentro, reconocido
por encabezar manifestaciones en las que denunciaban los
abusos de grupos armados. Maya Aricape era promotor de
video foros, en los que presentaba documentales sobre cultivos
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ilicitos, minerfa ilegal, etc. La primera amenaza que recibid fue
meses antes de su muerte. Se trataba de un grafiti en el que
lo seflalaban como miembro de las FARC (FLIP, 2018). El de-
partamento del Cauca tiene una extensién de 29.308 km?. Mas
de la mitad de los municipios estaban poblados por indigenas
en 116 cabildos. Los grupos armados buscaban silenciar a los
indigenas debido a su postura neutral frente al conflicto. La
situacién de la prensa era delicada. RSF denuncid que, desde
finales de febrero de 2010, los grupos paramilitares usaban
panfletos para amenazar organizaciones indigenas y medios
de comunicacion afiliados a ellas. Entre las personas en riesgo
habia 11 periodistas amenazados que pertenecian a estaciones
radiales comunitarias y eran miembros del Consejo Regional
Indigena de Cauca (CRIC) (Hurtado, 2011).

En este contexto, El Tiempo no cubrié propiamente el
homicidio de Maya Aricape, mientras que El Espectador hizo
una nota al respecto en la que resalté las declaraciones de
la OEA sobre el hecho en las que pidid una condena ejemplar
para el asesino. El articulo mencionaba lo que él hacia antes
del homicidio y su papel en la comunidad, no ahondaba en los
posibles responsables, ni detallaba sus actividades. Dicha nota
tenia una extensién de 10 parrafos y la Unica fuente fue la CIDH
de la OEA. Ambos medios le hacen una mencién al periodista en
solo un articulo, en los que también hablaban de Castilla. Esto
a raiz de informes de la FLIP, en El Espectador, y la Sociedad
Interamericana de Prensa (SIP), en El Tiempo.

En cuanto al manejo de los casos de Castilla Ospina
y Maya Aricape, El Espectador le dio el doble de espacio al
primero (dos notas a una) tanto en el cubrimiento como en
menciones, aungque hay que hacer la salvedad de que la nota
sobre Maya hace también alusién a Castilla. En cuanto al
manejo de la informacidn, para el Castilla se hizo desde una
postura claray una defensa de su trabajo e investigaciones, que
ademas implicaba una postura editorial explicita, mientras que



para el segundo se hizo exclusivamente con declaraciones de
entidades (CIDH y FLIP).

Dicha disimilitud en el tratamiento de ambos homicidios
puede deberse a un factor principal y a otros secundarios, Lo
que dio mas relevancia a Castilla Ospina. El aspecto clave fue
el territorial, porque en el contexto nacional Caloto (Cauca) no
es tan notorio como Monteria, la capital del departamento de
Cérdoba, y por otros hechos violentos cercanos temporalmente
que se dieron en Cérdoba. Y los secundarios, la respuesta oficial,
el cubrimiento negativo que hizo el periddico El Meridiano y el
hecho de que las investigaciones sobre parapolitica que hacia
el periodista tenfan implicaciones nacionales. En cambio, Maya
Aricape era de un municipio de zona rural del Cauca y trataba
problemas locales, especialmente de los indigenas, y su muerte
no fue mencionada por el Gobierno, ni rechazada.

Respecto a El Tiempo en dichos casos, hay una gran
brecha entre la informacion que publicd sobre uno y otro, lo
gue también se puede explicar desde el factor territorial, es-
pecialmente en las menciones a Castilla Ospina. Pero se debe
principalmente a la respuesta oficial que hubo en torno al caso
del periodista monteriano, a la recompensa, a las aclaraciones
del sistema de seguridad, al rechazo del presidente de la épo-
ca... Y con Maya Aricape no hubo pronunciamiento oficial, ni
declaraciones al respecto. Este asunto deja varias preguntas:
;qué hace que haya o no una respuesta desde las entidades
gubernamentales frente al homicidio de un periodista? ¢ Tuvo
que ver el que hubiese tenido 0 no amenazas o esquema de
seguridad? ¢ También influye el perfil del periodista o el lugar
del hecho? Hay una clara coincidencia en ambos medios al darle
mas relevancia a Castilla Ospina debido a lo territorial, por la
creciente violencia en Cdérdoba y la relacién del periodista con
el contexto y los actores armados. También coinciden en no
dejar una posicion clara frente al homicidio de Maya Aricape,
aungue El Tiempo no cubrié el hecho.
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En lo que difieren es en la postura editorial frente a Cas-
tilla Ospina, porque El Espectador dejo claro que apoyaba su
trabajoy le hizo eco a sus investigaciones o denuncias. Rechaza
el hecho y se opone a la version oficial, que dijo que era un
hecho aislado, puesto que considera que es sistematico. Sin
embargo, El Tiempo no tiene una postura editorial explicita,
aunque el enfoque de los temas y las fuentes que usé dejan
ver una distancia con el periodista y su labor, pero una cercania
a las fuentes oficiales, sus opiniones y declaraciones cuando
se refieren a él. En ningdn momento las refutan. Aunque esto
no quiere decir que les haya dejado de dar espacio a fuentes
como RSF o a los familiares de Castilla Ospina, mas su apari-
cidn fue notablemente menor. En el cubrimiento realizado por
los diarios no parecid relevante el medio o los medios para los
gue los periodistas trabajaban. De igual forma, este capitulo
dejé ver las diferencias en el cubrimiento, tanto entre los dos
periodistas, como entre los medios de comunicaciéon y sus
decisiones editoriales.

Espectaculo y territorio

El afio 2019 estuvo marcado por varios hechos relevantes.
Uno de ellos fueron las elecciones territoriales, en las que en
varias ciudades no gano el candidato esperado o con mas apoyo
politico. En Bogota gand Claudia Lopez, la primera alcaldesa
de la historia elegida por voto popular. También fue un afio de
protesta social. El 21 de noviembre se unieron varios gremios
y agrupaciones sociales para mostrar su inconformidad con el
Gobierno de Ivan Duque, pedir que se cumplieran los acuerdos
de paz con las FARC y rechazar los homicidios a lideres socia-
les y excombatientes, entre otras razones. Asi empezd el Paro
Nacional, una serie de movilizaciones, cacerolazos, conciertos
y demas expresiones que tuvieron una participacion y duracion
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histdricas. La economia del pais se mantuvo estable. EL PIB
crecid en un 3,4%, uno de los niveles mas altos en la region.
Sin embargo, tuvo el mayor indice de desigualdad entre los
paises de la Organizacién para la Cooperacion y el Desarrollo
Econdmicos (OCDE), con una puntuacién Gini de 0,49 (donde
0 es ausencia de desigualdad y 1 el tope) (Dinero, 2020). En
ese contexto, los dos periodistas asesinados fueron Mauricio
Lezama y Libardo Montenegro, con la particularidad de que
los hechos violentos sucedieron en municipios no capitales
de departamentos, mas rurales y alejados de los centros del
poder nacional. Dichos lugares eran estratégicos o estaban en
disputas armadas tras los vacios de poder que dejaron las FARC
cuando firmaron el acuerdo de paz (Indepaz, 2020).

Lezama era parte Consejo Departamental de Cine y un
reconaocido gestor cultural en Arauca. Dicho territorio ha sufrido
el conflicto por multiples actores armados, debido a que es
fronterizo, a su locacién estratégica y sus recursos naturales
(Comisién de la Verdad, 2019). El periodista era de Cali, Valle
del Cauca. Su homicidio fue el 9 de mayo en el corregimiento
La Esmeralda, en Arauquita, mientras hacia las audiciones
para un cortometraje que resultdé ganador en el Fondo para
el Desarrollo Cinematografico del Ministerio de Cultura. Esta
produccién buscaba homenajear a las victimas del conflicto
en el departamento, mediante la narracién de la vida de una
lideresa social asesinada (FLIP, 2018).

El Tiempo publicd dos articulos, de una extensién de ocho
y 21 parrafos, respectivamente, con la informacidon sobre este
caso. El primero trataba sobre el homenaje que le hicieron en
la alfombra roja de Cannes, donde este hecho fue la fuente
principal. El segundo fue narrativo, mostraba mas su vida fa-
miliar y personal. Para escribirlo entrevistaron a varios colegas
y familiares, pero no ahondaba en su labor o investigaciones.

Por otra parte, el cubrimiento que hizo El Espectador
del homicidio de Lezama constaba de seis notas, cuatro in-
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formativas en las que mencionaban un poco lo que hacia, el
documental, pero sin entrar en detalles o profundizar en sus
investigaciones. Las fuentes que usaban eran organizaciones
de derechos humanos, declaraciones oficiales y de colegas. Las
otras dos notas eran distintas, por su extension y formato. Una
fue una cronica que mostraba su lado mas humano y familiar.
La segunda era una entrevista de 24 parrafos a Mara Rodri-
guez, quien realizaba junto a Lezama el documental Mayo. En
ese texto explicaban a fondo el documental, cdmo iba a ser, la
investigacion que habia detras y como se habia transformado
con la muerte de Lezama, ademas de otros procesos mas
técnicos y presupuestales.

En términos generales, el cubrimiento de El Espectador
fue completo: constd de naticias, entrevista y cronica, para las
cuales usaron distintas fuentes. El periddico abordd su lado
humano, lo que habia sido el cortometraje que hacia Lezama,
los homenajes que e hicieron y distintas declaraciones sobre el
hecho. Se destaca que el 16 de mayo, en el Festival de Cannes,
varios cineastas colombianos y actores mostraron carteles
dandole visibilidad a su homicidio y como acto de protesta.
Este hecho fue cubierto tanto en El Espectador como en El
Tiempo. Después de esto, ambos publicaron otro contenido, de
caracter mas narrativo, en el que contaban quién era Lezama,
su historia familiar, sus logros y demas. Destacaban su ambito
personal y humano. La diferencia entre los medios radicé en
que El Espectador hizo cuatro notas mas con otros enfoques
que ya fueron descritas.

En cuanto a las menciones del periodista en otros conte-
nidos, en los dos medios se encontraron articulos informativos
y dos de opinién. Ademas, coinciden en que en dichos textos
relacionan a Lezama con otros homicidios o amenazas a pe-
riodistas, el arte o su importancia y la memoria. En EL Tiempo
se publicaron cuatro notas en total, una era una columna de
opiniény otra un editorial el Dia del Periodista, en el que habla-
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ban de las dificultades del oficio y mencionaban su homicidio
y el de Montenegro. El Espectador, por su parte, hizo siete
menciones; en una de ellas se refiere a Lezama como un lider
social. Y, sobre el tipo de textos, dos eran columnas de opinién.

Por otro lado, Libardo Montenegro trabajaba en Sama-
niego Estéreo, una radio samanieguense cuya propietaria y
fundadora era la familia Montenegro Guevara. El periodista
era reconocido en el municipio por su trayectoria en medios
de comunicacion y por el programa informativo que conducia.
Ademas, abordaba los temas relacionados con el proceso de
paz, criticaba decisiones politicas y religiosas, fomentaba la
defensa de la vida y los derechos humanos en el municipio
(FLIP, 2018). A Montenegro lo mataron el 11 de junio de 2019
en Samaniego, Narifio. Antes de ese hecho, asesinaron a la
personera del municipio, Paula Andrea Rosero. En los seis
afos anteriores hubo 187 de estos casos y solo en 2018 hubo
41 homicidios en el municipio.

La violencia en este lugar podria entenderse como una
consecuencia de la posicién estratégica que tiene. “La subregion
de Los Abades, donde esta ubicado Samaniego, es un punto
clave que comunica a la cordillera con el pie de monte costero
y por ello es usado para transportar estupefacientes” (Perilla,
2019, parr. 4). Samaniego esta ubicado en la parte central de
Narifio, a 117 kildmetros al occidente de Pasto. Tiene una po-
blacion de 50.000 habitantes aproximadamente. Bajo dichas
particularidades, El Espectador hizo una nota de cubrimiento
de 12 parrafos. En esta narraron el hecho en si y recogieron
varias declaraciones al respecto: oficiales, colegas, la FLIP y
la Fundacién Desarrollo y Paz (FUNDEPAZ) (de esta ultima
pusieron un tuit, junto con el del procurador Fernando Carillo
y el entonces gobernador de Narifio, Camilo Romero) (Redac-
cién Nacional EL Espectador, 2019). Alli no ahondan en la labor
periodistica de Montenegro, pero si hablan de su defensa por
la paz en el territorio.
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Ademas, dicho medio hizo cinco menciones, entre las
que se destaca el articulo "Samaniego, un pueblo que resiste
ante los violentos" porque narra la situacion del territorio y
menciona a Montenegro tres veces. Cada una hacia referencia
a gue él, en su programa, hablaba de los temas algidos de la
region, especialmente la violencia y la paz. En otras palabras,
el diario usa al periodista como fuente importante del articulo
y le da relevancia a su trabajo.

El Tiempo, por su parte, cubrié el hecho con dos notas de
seis y 16 parrafos. En la primera (Pasto ELl Tiempo, 2019) des-
cribe el suceso y aborda las declaraciones de cuatro fuentes:
el gobernador, el procurador, la FLIP y FUNDEPAZ. La segunda
no replica las investigaciones o el trabajo que hacia, pero si
destaca su rol como defensor de los acuerdos de paz y de los
derechos humanos desde el programa radial que hacia. Esta
nota usa las siguientes fuentes: colegas, la Policia de Narifio,
la lideresa Liliana Montufar, el exalcalde de Samaniego, la FLIP
y la Unidn Europea (de las dos Ultimas puso un tuit, junto con
otro del medio que no tiene relacidn).

Y en menciones se hallaron en la web siete articulos. Tres
sobre el asesinato de otro periodista en Tumaco, Narifio, el
mismo afo. EL homicidio de Montenegro se volvia antecedente
por ser en el mismo departamento y compartir oficio. Cabe
aclarar que este caso no quedd en los registros oficiales de la
FLIP al momento de esta investigacidn, por eso no fue tenido
en cuenta. De las demds menciones, se destaca el editorial del
medio por el Dia del Periodista, nota que también fue resefiada
en el caso de Lezama.

En términos generales, las menciones a Montenegro en
ambos medios se dan en contextos similares. Relacionan su
caso con otras agresiones a periodistas y como antecedente
de otros hechos violentos en el territorio. También hablan de
gue en su programa defendia la paz y los derechos humanos.
La diferencia notable en este ambito fue que El Tiempo lo
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menciond en el caso de Javier Chaguendo Cdérdoba, el otro
periodista asesinado en 2019 en el departamento. El Tiempo
y El Espectador no solo coincidieron en dicho ambito, sino que
también cubrieron el tema de forma parecida, aunque en el
primero fuesen dos notas y en el segundo una. La informacion
que habia en ellas era casi la misma, lo central fueron las
declaraciones de las fuentes, que eran similares, igual que el
recurso de los tuits.

Al comparar cada uno de los casos en cada medio, se
pueden ver algunos elementos comunes en la manera en
que El Espectador abordé los dos casos del 2019. Entre ellos,
el relacionar los homicidios con otros casos de agresiones a
periodistas, un informe de la SIP y otro de la FLIP en los que
aparecen ambos. Y en el cubrimiento incluyd fuentes no ofi-
ciales u organizaciones relacionadas, especialmente les da voz
a los colegas. En cambio, la diferencia en cuanto al lugar fue
que a Montenegro se le menciond varias veces en notas donde
se abordaba la realidad territorial. Su homicidio se convirtié en
antecedente de otros hechos violentos en Samaniego.

Pero esto no se dio con Lezama, por la naturaleza de su
trabajo. No pertenecia a un medio local, sino que era indepen-
diente y oriundo de otra parte (Cali). A él se le relacioné mas
con asuntos del arte, la memoria y el cine. El cubrimiento
realizado por El Espectador le dio mas relevancia a Lezama,
debido al perfil que tenia y a lo influyente que era en el depar-
tamento de Arauca y, en general, en la industria cinemato-
grafica. Ademas, otro elemento que facilitd esta dinamica fue
que varios cineastas y actores visibilizaran el homicidio en la
alfombra roja del Festival de Cannes, haciéndolo visible para
el mundo del espectaculo. Esto puede explicar por qué en el
cubrimiento del homicidio de Lezama hay mas articulos que
acuden incluso a otro tipo de géneros periodisticos (la cronica
y entrevista), mientras gue el caso de Montenegro solo contd
con una nota informativa. En el cubrimiento de El Tiempo se
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puede aplicar una logica similar, pese a que ambos casos tu-
vieron el mismo ndimero de notas. Lo que le dio mas peso al
caso de Lezama fue que una de esas notas fuera una cronica,
mas extensa, que mostraba su lado personal y familiar, cosa
que no hicieron con el caso de Montenegro. También tiene que
ver la relevancia, en el mundo del espectaculo, que se le dio
al caso. Pero en las menciones la situacién fue distinta, pues
el gue tuvo mayor volumen fue Montenegro. La relacion terri-
torial fue el motivo por el que eso se dio, ya que el periodista
se relacionaba directamente con el homicidio de otro comu-
nicador en el departamento y con otros hechos violentos en
la regién. Eso hizo que fuese mas mencionado. No obstante,
en este ambito comparten dos notas. Una es el editorial sobre
la situacidn de la libertad de prensa en el pais con motivo del
Dia del Periodista. La otra estaba basada en un informe de la
FLIP.Y, en términos generales, el medio no profundizé en las
investigaciones o labores de Lezama y Montenegro, aungue si
referenciaba en qué trabajaban.

Para finalizar, es necesario poner en perspectiva el tra-
tamiento de la informacion que hicieron El Espectador y El
Tiempo de los dos casos del 2019. El factor del medio para
el que trabajaban fue mas un elemento dentro del perfil, que
una caracteristica aparte. Ademas, ambos reflejan las decla-
raciones oficiales y de organizaciones respecto a los homici-
dios. Toman el lugar como elemento importante a la hora de
mencionarlo como antecedente de otro suceso en el mismo
sitio. También los relacionan con otros casos de periodistas.
En cuanto a los géneros periodisticos, los dos hicieron una
nota narrativa sobre Lezama, pero no sobre Montenegro, lo
que marco la diferencia en el cubrimiento de ambos sucesos,
en el que tuvo mas peso el de Lezama por la visibilidad que le
dieron en el mundo del espectdculo. Y en las menciones usaron
contenidos de opinién. En general, la manera de abordar los
casos fue similar, como ya se explico. El aspecto del perfil Llevod



a gue ambos medios hicieran un mayor cubrimiento al caso
de Lezama. Dicho aspecto fue lo que primd en las menciones
realizadas por El Espectador, mientras que para El Tiempo fue
el ambito territorial. Esto llevé a que Lezama fuera nombrado
dos veces mas en el primero, mientras que sucedia algo similar
con Montenegro en el segundo.

Conclusiones

Se analizaron 80 notas, 18 de coberturay 62 menciones (en 11
de ellas mencionaban a los dos periodistas) de la informacion
disponible en las plataformas digitales sobre la presentacion
y el cubrimiento que hicieron El Espectador y El Tiempo de
los homicidios a periodistas entre 1989 y 2019. Tras esto, se
evidencia que no es posible determinar la transformacién que
han tenido. Esto es especialmente evidente en El Espectador,
porque no se halld ningun texto publicado antes de 2009, lo
gue es una clara muestra de que sus ediciones y contenidos
anteriores no han sido digitalizados. El Tiempo, por su parte,
si tiene informacidn de archivo disponible, pero queda la duda
de si esta toda. Este asunto lleva a preguntarse lo siguiente:
si se tuviera acceso a los archivos impresos (a los que no se
accedio porgue en medio de la investigacion surgié la crisis
por la Covid-19), ;,como habrian variado los casos, especial-
mente los cuatro primeros? Debido al anterior limitante, no es
posible determinar con certeza si ahora los medios publican
mas gue antes informacidn sobre los periodistas asesinados,
lo que deja en el aire preguntas como: ;,como han cambiado
las posturas editoriales? Y si lo han hecho, ¢ se ha relacionado
con el contexto nacional del momento? ¢ Las ausencias de los
medios son solo circunstanciales o también pueden verse como
editoriales? Lo que si se puede asegurar es que, con el pasar
de los afos, se encuentra cada vez mas informacién en la web.
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Lo anterior se evidencia en la Grafica 1. Ademas, muestra
los dos casos por afio y la informacién que se encontrd del
periodista en cada medio. Las barras rosadas representan el
numero de notas de cubrimiento de El Espectador (EE c.) y las
rojas de menciones del mismo medio (EE m.). Por su parte,
las azules son de EL Tiempo, tienen tono claro para el nimero
en cubrimiento (ET c.) y mas oscuro para las menciones (ET
m.). Una caracteristica que estuvo presente en ambos medios
durante los cuatro capitulos fue que la cobertura a los homi-
cidios de periodistas estaba mediada por las declaraciones de
otras fuentes y no se le daba tanta relevancia al hecho mismo.

Lo anterior determind, en algunos casos, que fuera mayor
el cubrimiento y aumentaran las menciones de los casos de
unos periodistas sobre los de otros, aunque dependia del medio
gué postura asumir frente a las declaraciones, cuales tener en
cuenta y cudles no. Esto fue evidente en los casos de Castilla
Ospinay Lezama. En el caso del primero, El Espectador mostrd
mayor distancia con las fuentes oficiales, no replicé todas las

Grafica 1 Volumen de articulos por caso
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declaraciones e hizo un editorial para reclamarle al Gobierno.
Por su parte, El Tiempo replicé la mayoria de las declaracio-
nes oficiales, muchas sin contrastarlas (especialmente de la
Presidencia y el Ministerio del Interior), por eso en este diario
cubrieron mas ampliamente el caso de Castilla desde un en-
foque oficialista. Y las notas que hizo sobre el caso de Lezama
dieron pie a que fuese llevado a un escenario del espectaculo
a nivel internacional, cosa que le dio relevancia y cambid un
poco la forma en que se contaba. También llevd a que ambos
medios mostraran su lado mas humano de una forma narra-
tiva, lo que no sucedid con Giraldo en EL Tiempo, pero si en El
Espectador (por lo que representaba para el periddico). Sin
embargo, en cada periddico se abordd diferente, como se puede
ver en la Grafica 1. El Espectador publicd mas notas tanto de
las que cubrian los sucesos, como de las que los mencionaban,
cuestion que no sucedid en El Tiempo. Las decisiones referidas
anteriormente se pueden entender como posturas editoriales.
Ademas de esto, hay dos editoriales, uno de cada medio. EL
de El Espectador fue un cubrimiento sobre el caso de Castilla
Ospina, en el que resaltaron sus investigaciones, contaron la
situacion del territorio y le reclamaban al Gobierno que no era
un hecho aislado, como este decia. El de El Tiempo fue sobre los
dos casos de 2019. El periddico ademas aprovechd la ocasion
para expresar que en el Dia del Periodista no habia nada que
celebrar, por la dificil situacion que vivia la prensa en el pais.
Pese a gue se tienen esos elementos editoriales, no es
posible deducir cémo han variado las posturas en cada medio
con el paso de los afios y en los distintos casos, sino que se
entienden como aisladas. No se evidencian continuidad, una
postura sélida o una ruptura. ¢ Qué lleva a un medio a destinar
su editorial para hablar sobre el caso de un periodista, pero no
hacerlo con otros casos? ¢ Influyen sus perfiles profesionales?
El caso con mas menciones por parte de los dos medios de
comunicacion fue el de Héctor Giraldo, como se evidencia en
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la Gréfica 1. Esto se dio principalmente por la relacion directa
de su homicidio con el de Guillermo Cano, entonces en cada
nota sobre el director del diario se mencionaban los avances
investigativos que aporto Giraldo. Lo anterior también lo hizo
el periodista cuyas investigacién y trabajo fueron mas referen-
ciados, a los que mas eco se les hizo. No obstante, en términos
generales, fue poco Lo que los medios resaltaron del trabajo
de los periodistas, especialmente El Tiempo. El Espectador si
hizo referencia a este elemento en varios casos, como el de
Castilla, Lezama y Montenegro, ademas del caso de Giraldo.

Respecto al seguimiento que hacen los medios a los casos,
en lainformacidn encontrada no se evidencid que ellos en cada
aniversario o cada cierto tiempo repasen el suceso o cuenten
en qué va. No se sabe si si publicaron todo lo relativo a estos,
puesto que no hay informacidn de los procesos judiciales. ¢ Se
debe al alto porcentaje de impunidad? o ¢ no lo cubrieron? ;Qué
otros elementos se quedaron por fuera?

Sobre siinfluyen los perfiles de los periodistas asesinados
en qué tanto cubran los medios en sus portales web cada caso,
no se puede determinar con certeza o si tiene que ver el hecho
de que se sumaaotrocaso o a lo territorial, las declaraciones...
Aun asi, se entiende que el perfil puede marcar las diferencias
entre los dos casos del afio. Por eso en la Grafica 1 hay mas
notas de Giraldo que de Bendeck, mas de Castilla Ospina que
de Maya Aricape (quien era parte de una comunidad indigena),
de Lezama que de Montenegro. Cuando se seleccionaron los
casos pensando en los aspectos que hacian mas o menos no-
torio a un periodista, se pudo evidenciar de manera clara que
efectivamente unos asesinatos tuvieron mayor cobertura que
otros. Lo anterior da indicios de que los perfiles si inciden en
el cubrimiento.

Encuanto al impacto del lugar de los homicidios, este fac-
tor fue notorio y relevante en las menciones. Es comun que los
medios relacionen unos asesinatos con otros o con amenazas
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a periodistas, la situacion de orden publico en el lugar o las
disputas que hay alli. Ademas, el contexto territorial mostrd
gue a los periodistas los asesinan generalmente en lugares
donde hay conflictos e intereses detras, sean del narcotrafico,
los paramilitares o grupos al margen de la ley. Sin duda algo
gue puede ayudar a que el cubrimiento de estos casos mejore
en el futuro es que los medios se centren mas en tres aspectos.
El primero son los hechos, tanto del homicidio como los ante-
riores, sean amenazas o la labor que realizaban. Hablar més de
ellos y menos de las declaraciones. El segundo es que procuren
darles visibilidad y continuidad (en lo posible) a los temas que
ellos trataban, porque son de relevancia para la comunidad
o el pais, y alguien con poder (especialmente armado) quiso
censurarlos definitivamente. Los medios nacionales hablan de
ello con cierta distancia y no se ven expuestos, caso contrario
aquienes estan en los territorios. Entonces es importante que
den cuenta de ello para que resuenen las denuncias, para que
no sea una realidad la censura que queria ejercer quien mato
al periodista. Y el tercero es que sean conscientes de que son
sus colegas y que su muerte afecta el derecho fundamental
que ellos defienden, gracias al cual pueden ejercen su oficio:
la libertad de expresidn. Si hay silencio frente a estos hechos,
hay mas probabilidad de que haya impunidad, puesto que no
hay quién vigile, presione o le reclame al poder.
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Resumen: esta investigacion lleva a cabo el andlisis de contenido de
cuatro noticias de prensa escrita digital de casos especificos de femini-
cidios y violaciones de mujeres ocurridos durante la cuarentena estricta
del 2020, en la cual los casos de violencia contra la mujer aumentaron
exponencialmente. Entre las variables de analisis se encuentran las ca-
racteristicas propias de lainformacién como producto periodistico: el len-
guaje escrito, el lenguaje audiovisual, la representacion de la victima, el
victimario y la reflexién generada por la noticia. A raiz del analisis, se pudo
reflexionar en torno al cubrimiento medidtico y su falta de profundidad,
la reproduccién de estereotipos de género, la espectacularizacién de la
prensay el desconocimiento sobre las verdaderas causas de la violencia.

Palabras claves: Violencia contra las mujeres, Prensa escrita, Colombia,
Feminicidio, Violacién, Cuarentena.

Introduccion

En el afio 2020 se expandié la pandemia por la Covid-19 en
todo el mundo y los medios de comunicacidn, desde entonces,
no han parado de informar sobre este virus mortal, sus causas,
consecuencias, medidas de aseguramiento de Gobiernos, el
aumento de contagios y los cientos de muertes al dia. Muchos
de los canales informativos, los periédicos y los diferentes sitios
web de noticias crearon, incluso, una seccion especifica para
informar sobre el virus. Pero la pandemia por la Covid-19, que
llevd a los Gobiernos a tomar medidas de aislamiento con las
gue muchas mujeres se vieron obligadas a hacer una cuaren-
tena estricta en el mismo lugar que su agresor, no era la Unica
gue estaba aconteciendo en su momento, también habia una
con anterioridad por feminicidios y casos de violencia contra
la mujer, aungue no tantos medios estuvieran interesados en
cubrir estos casos y, algunos de ellos, no lo realizaran con el
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cuidado y forma mas pertinentes segun expertas, victimas y
manuales especializados.

Un informe de ONU Mujeres (2020), presentado el 3 de
junio del 2020, sefialé una tendencia preocupante con respecto
al aumento de las llamadas que reciben las lineas de atencidn
de violencia contra las mujeres. Como sefialo el secretario ge-
neral de la Organizacidn de las Naciones Unidas (ONU), Antdnio
Guterres, en un escrito realizado por Luis Felipe Lopez-Calva,
“La violencia no se limita al campo de batalla. Para muchas
mujeres y nifas, la amenaza es mayor donde deberian estar
mas seguras. En sus propios hogares..." (Lépez-Calva, 2020,
parr. 1). Muchos de los casos de feminicidios y violencia de
cualquier tipo contra la mujer han demostrado que las calles
no son un lugar seguro, ni el lugar donde laboran, ni los espa-
cios de formacidn; que no se sienten seguras cuando estan en
compafiia de sus amigos, ni de sus parejas, ni siquiera de su
propia familia, y tampoco se sienten seguras en su hogar.

Segun una infografia realizada por el colectivo Estamos
Listas (2020), la violencia contra las mujeres se incrementd
en lo corrido del afo 2020 durante la cuarentena estricta en
Colombia, que fue desde el 22 de marzo hasta el primero de
septiembre de ese afio y que es el tramo que analiza esta
investigacion. Este colectivo cita cifras de Medicina Legal, las
cuales exponen que la violencia contra las mujeres se incre-
mentd, en promedio, un 47% en 2020 en relacién con el afo
anterior, especificamente a lo que corresponde a violaciones
y feminicidios. Y segun el informe mensual de la Fundacion
Feminicidios Colombia (2020), durante la cuarentena se pre-
sentaron en total 163 casos de feminicidio.

En los medios de comunicacidén las personas se enteran de
los problemas saociales (Pérez, 2001), los cuales deciden, junto
con otros poderes especificos, qué es lo que hara parte de la
Agenda Setting, y, a su vez, en la agenda publica, y a qué tema
darle mayor o menor relevancia. Y, asi como se ha sefialado
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que los medios pueden enmarcar cuédles son las teméaticas
de interés, también tienen la capacidad de ocultar otras que
no consideren como tales. Muchos de los temas de gran im-
portancia social, como son los casos de la violencia contra la
mujer, por Lo general, cuando son presentados en los medios,
no suelen estar contextualizados, ni entregan elementos que
permitan comprenderlos como algo sistémico y lo suficiente-
mente importantes (Serrano, 2009).

En Colombia, existen pocos manuales relacionados que
hablen sobre cdmo cubrir la violencia contra la mujer y los
que hay son muy recientes, en comparacion con otros paises
como Argentina o Espafia. Aunque es cierto que los medios
colombianos, dentro de sus lineamientos éticos, reconocen su
responsabilidad social al tratar temas de derechos humanos
(Circulo de Periodistas de Bogota, 2006).

Es posible afirmar que la violencia contra la mujer es parte
de la agenda mediatica de los medios. Son extrafios los dias
en que no escuchamos, vemos o leemos algun caso referente
al tema en los medios colombianos. Sin embargo, en muchas
ocasiones es simplemente presentado como un hecho aislado,
como parte de la cotidianidad. Los medios suelen cumplir, pero,
mas alla del qué, la pregunta irfa encaminada hacia el cémo
lo estan haciendo.

La lucha por la erradicacién de la violencia contra la mujer
es un tema urgente. La Agenda de Politicas para Poner Finala
Violencia contra las Mujeres, propuesta por la exdirectora ejecu-
tivade ONU Muijeres, Michelle Bachelet, establece 16 principios
para su erradicacion, entre los cuales se encuentra involucrar
a los medios de comunicacidn de masas (ONU Mujeres, 2011).

Teniendo en cuenta que los casos de feminicidios y viola-
ciones aumentaron de manera drastica durante la cuarentena
estricta del 2020 en Colombia, y que, en definitiva, los medios
de comunicacion tienen la capacidad (junto con otras institu-
ciones y actores sociales) de reproducir o reducir estereotipos,
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dignificar o revictimizar, vale la pena preguntar: cémo se han
comunicado los feminicidios y las violaciones de las mujeres
en la prensa escrita tradicional colombiana, a partir de casos
especificos en la cuarentena del 20207

Pregunta pertinente, ya que contribuye a la produccion
de conocimiento sobre el cubrimiento de la violencia contra
la mujer en la prensa tradicional digital en Colombia, dado los
pocos estudios de analisis de contenido con este enfoque en
particular. Ademas, nos plantea un tiempo especifico (la cua-
rentena) en el cual hubo multiples feminicidios y violaciones
que no pueden pasar de largo, y nos permite ver qué tanto ha
avanzado el pais en enfoque de género y su transversalizacion.
El valor agregado de esta investigacion esté en que, méas que
un andlisis, pretende servir como una herramienta pedagdgica
y critica para saber cémo tratar la informacion en los casos de
violencia contra la mujer sin caer en la revictimizacion.

Asi, se define como objetivo general analizar el tratamien-
to informativo, en la prensa escrita tradicional en Colombia, en
cuatro casos de feminicidio y violacién de las mujeres y nifias
durante la cuarentena del 2020. Para ello, se busca describir
los lenguajes escrito y audiovisual que utiliza la prensa escrita
tradicional, la cual sensibiliza al publico o revictimiza a las mu-
jeres segun el tratamiento que les dio a estos casos durante la
cuarentena. Ademas, identificar las caracteristicas comunes
de los casos de feminicidios y violaciones considerados noti-
ciosos para la prensa escrita, comparar el método que utilizan
y recomiendan los manuales e instituciones especializadas en
periodismo de género con la forma en que la prensa colombiana
ha cubierto los casos de violencia contra la mujer desde el inicio
de la cuarentena del 2020. Y, finalmente, revisar las perspec-
tivas de las victimas en cuanto al tratamiento revictimizante
del contenido mediatico.

Se realizd un estudio cualitativo descriptivo, a través de
un analisis critico del discurso enmarcado en la teoria critica



de la comunicacion, para identificar las caracteristicas del cu-
brimiento de la violencia contra la mujer en la prensa escrita
colombiana, con el fin de analizar si los medios lo han hecho
desde una perspectiva de género, teniendo como soporte el
Manual de estilo para el tratamiento de la violencia machista
y el lengugje inclusivo en los medios de comunicacion, de las
periodistas y feministas espafiolas Remei Castelld y Anna
Gimeno (2018). Para analizar el papel de la prensa escrita en
el tratamiento informativo de las violaciones y feminicidios
durante la cuarentena del 2020, se utiliza la estrategia de
estudio de casos, a partir de cuatro casos especificos: dos de
violacion y dos de feminicidio.

Para el analisis del tratamiento mediatico de los cuatro
casos de feminicidio y violacidn, se tuvieron en cuenta dos ca-
tegorias de criterios de seleccion. Con el fin de elegir los casos
a analizar, se hizo una estimacidn respecto a que ocurrieron
durante la cuarentena, dos que tuvieran una alta repercusion
mediatica (populares en la prensa, en las redes sociales y en las
busquedas de Google) y los otros dos que no hubieran generado
tanto impacto mediatico (fueron cubiertos por pocos medios,
baja popularidad en redes sociales y al buscarse en Google
no ocupaban un lugar significativo). Dos casos debian ser de
mujeres menores de edad y dos de mujeres adultas. Teniendo
en cuenta estos criterios, se seleccionaron los siguientes como
casos de feminicidio: Maria Alejandra Merifio Escalante (de baja
repercusion mediatica), una joven de 27 afos que vivia en Santa
Marta, Magdalena, quien fue asesinada por su expareja senti-
mental, Daniel Alberto Reales Gamero, quien le propind una
puialada en el térax el 17 de junio del 2020 en su propia casa;
y Daniela Quifiones Pimienta (de alta repercusion mediatica), de
23 afios. Su familia vive en Marmato, Caldas, pero desde hace
algunos afios ella estaba radicada en Medellin, donde estudiaba
Administracién de Empresas en la Universidad EAFIT y pronto
comenzaria las practicas profesionales. Quifiones Pimienta
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habia desaparecido en Marmato. Tras una intensa busqueda,
su cuerpo fue hallado, desnudo y en estado de descomposicion,
alaorilla del rio Cauca, en la parcelacién Tunez, en La Pintada
(Antioquia), el martes 16 de junio del 2020. Santiago Garcia
Zamora fue quien la asesind. Hoy cumple condena en prision.

Como casos de violacién se seleccionaron los de Salomé
Segura Vega (de baja repercusion mediatica), una nifia de 4 afios
gue vivia en Garzén, Huila. Fue victima de maltrato, violacién y
secuestro y, posteriormente, llevada a la Clinica Medilaser de
Neiva. Alli murio el 4 de julio del 2020 tras luchar varios dias
por su vida. Su violador y feminicida fue Sebastian Mieles, quien
permanece en prisidn por los cargos de feminicidio agravado
(por cometerse en menor de 18 afios), acceso carnal violento
agravado, secuestro simple agravado y tortura. Y el caso de la
nina embera de 11 afios (de alta repercusion mediatica), con
reserva de su nombre por cuestiones de privacidad. La nifia
fue violada por siete soldados del Ejército Nacional el 21 de
junio del 2020. Los uniformados fueron sancionados por la
violacion y secuestro de la menor con destitucion e inhabilidad
general por 20 afios, la maxima sancidn que puede imponer la
Procuraduria. Ademas, permanecen detenidos en una cércel
para militares en Bello, Antioquia.

LLa segunda categoria fue para elegir los medios que reali-
zaron un tratamiento informativo sobre el hecho. Los criterios
se basan en seleccionar por cada caso la noticia del medio que
mas elementos haya proporcionado a la hora de cubrirlo: debe
tener como minimo un titulo, una entradilla, un cuerpo de la no-
ticia, un cierre, minimo tres fuentes e imagenes. También debe
haber entre los casos seleccionados una diversidad de medios
y que la noticia que se seleccione sea del acontecimiento como
tal (la violacion o el feminicidio), mas no de lo ocurrido tiempo
después. Para el caso del feminicidio de Maria Alejandra Merifio
Escalante, se escogid la noticia titulada “La muerte de Maria
Alejandra: un desenlace de una relacion llena de conflictos”
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(Redaccién SMAD, 2020), del medio regional Santa Marta Al
Dia; para el de Daniela Quifiones Pimienta, se escogio la noticia
“Lo que se conoce sobre la muerte de la estudiante Daniela
Quifiones” (Usma, 2020), de EL Tiempo; como casos de violacion
se escogieron el de Salomé Segura Vega, con la noticia “La
historia del monstruo de Garzdn”, del medio regional La Nacion,
y el de la nifla embera de 11 afos, con la noticia titulada “jQué
dolor!”, de Semana (Semana, 2020).

Para llevar a cabo el analisis se tuvo en cuenta el manual
antes citado de Castelld y Gimeno (2018). Se ha seleccionado
este manual porque contiene todos los elementos que se pre-
tenden analizar en esta investigacién: la violencia machista, las
mujeres, la victima, el victimario, los agresores, el enfoque en
la noticia, el relato, las fuentes, el tratamiento audiovisual, el
tratamiento escrito, el lenguaje con perspectiva de género, el
marco legal, rigor profesional y compromiso ético.

La investigacion tiene como insumos principales los ar-
chivos de prensa digital de los casos especificos, los cuales se
seleccionaron segun los criterios explicados en la metodolo-
gia. Tras la pesquisa en internet, se selecciond la noticia mas
cercana a la fecha en la que sucedid el hecho concreto y que
ademas cumpliera con los criterios mencionados.

Mediante un analisis del contenido se compararon las
noticias de los casos especificos con otra noticia de las fuen-
tes principales: el manual que se ha seleccionado. Ademas de
estas dos fuentes principales, se tienen a las victimas, a los
familiares de las victimas y a la audiencia. Como expertas para
nutrir el analisis principal se tienen las voces de periodistas con
enfoque de género, e instituciones o personas especializadas
en mujer y género.

Son varias las herramientas que sirvieron para obtener
informacion de las fuentes. La primera se trata de un cues-
tionario que se les realizd a diferentes mujeres victimas de la
violencia machista (se recolectaron un total de 11 respuestas),
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con la finalidad de indagar y revisar como se sienten frente
al tratamiento mediatico de los casos de violencia contra la
mujer. También se utilizd un cuestionario para los familiares
de las victimas (se recolectaron un total de siete respuestas).

En tercer lugar, se realizd, aunque de manera mas breve,
un cuestionario para la audiencia general (se obtuvieron 25
respuestas). Este sirvié para recopilar las opiniones de las
personas gue no han sido victimas de feminicidio o violacidn,
pero que, como ciudadanos del comun, leen, se informany se
forman a través de los medios de comunicacion.

Se realizaron también entrevistas a distintas periodistas
con enfogue de género, para conocer las voces de expertas y
solidificar el analisis realizado a través de los manuales a las
noticias de los casos especificos. También se entrevistd a dife-
rentes instituciones y mujeres expertas en enfoque de género,
con el propdsito de conocer una mirada fuera de lo periodistico,
pero que continla bajo la linea de la mujer, el género y los
derechos humanaos.

Para cruzar la informacidn obtenida en las entrevistas y
cuestionarios anteriores, ademas de sintetizar la informacién de
las noticias y hacer un contraste con el manual de periodismo
con enfoque de género elegido, se utilizaron dos matrices. La
primera matriz (ver Tabla 1) tiene como fin registrar los ele-
mentos mas importantes de los cuatro casos seleccionados
y, @ su vez, hacer una comparacion con el manual de Castelld
y Gimeno (2018). Alli se plasmaron los aspectos a analizar
de cada caso: el lenguaje empleado, la estructura del texto,
la imagen, cémo se representan la victima y el victimario, el
manejo de las fuentes y una conclusidn final. En la segunda se
hizo un cruce de resultados de los aspectos mas relevantes de
los casos, esto comparado con Lo que piensa la victima sobre
como deberia ser el tratamiento de estas noticias de violencia
contra lamujer y con lo que la periodista con enfoque de género
piensa sobre esto. Ademas, con esta se pudo evidenciar por qué
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la cuarentena del 2020, desde una perspectiva critica de género

Tabla 1 Fragmento de la matriz Caso-Manual

MEDIO
CASO1 SELECCIONADO ELEMENTOS

Texto:
lenguaje
empleado.
1. Titulo

El Tiempo

https://www.

eltiempo.com/
Feminicidio colombia/
de lajoven otras-ciudades/
Daniela quien-era-
Quifiones  daniela-quinones-
la-estudiante-

ANALISIS

“Lo que se conoce sobre la
muerte de la estudiante Daniela
Quifiones". Aunque el titulo es
realista, ya que no puede prometer
mucho porgue aun hay temas que
son materia de investigacion, el
verbo no deberfa de ser muerte,
sino hacer énfasis en que fue

un asesinato, ya que se hicieron
las pruebas correspondientes

y tiene manifestaciones de
agresion. "el verbo es fundamental
y recomendamos huir de las
expresiones como «la violencia

de género se cobra la vida de ... »,
«una mujer muere» 0 «aparece
muerta», y mejor en este caso
utilizar «ha sido asesinada» (p.26).
La palabra muerte deberia ser
reemplazada por la palabra ..
asesinato”.

asesinada-en-
caldas-507940

2. Entradilla

"Sus familiares y amigos la
reconocen como una defensora de
las mujeres y la igualdad”. Desde
lo periodistico es bien sabido que
en una entradilla debe haber una
especie de resumen de lo sucedido,
y desde el manual con perspectiva
de género se dice que tanto en el
titular como en la entradilla se
debe procurar poner como foco la
agresion contra la mujer (p.50). Sin
embargo, se rescata que es una
entradilla que dignifica a la muier
que fue violentada.

Fuente: elaboracion propia.
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ocupan un lugar en los medios (por su relevancia, proximidad,
actualidad o interés comun).

Tipos de violencia contra la mujer

Hay varias clasificaciones de la violencia contra la mujer y se
hace importante identificarlas para poder tratarlas como tales.
Segun Blanco, Ruiz, Garcia y Garcia (como se cité en Calvo y
Camacho, 2014), esta “tiene hondas raices sociales y culturales
y estd vinculada al desequilibrio en las relaciones de poder
entre hombres y mujeres en los dmbitos social, econdmico,
religioso y politico” (p. 4).

Sobre el cuestionario realizado a la audiencia para averi-
guar si sabia qué tipos de violencia incluia la violencia contra
la mujer, los resultados arrojaron que el 64% de las personas
silo sabeny el 36% restante no, lo que es significativo, porque
se puede evidenciar que cada vez mas personas conocen sobre
estos términos; sin embargo, esto no quiere decir que tengan
claros los significados de cada tipologia.

Los tipos de violencia contra la mujer incluyen las violen-
cias sexual, psicoldgica, doméstica, econdmica y laboral, y el
acoso U hostigamiento. Asimismo, diferentes autores hablan de
otros tipos de violencia como lo son la mediatica, patrimonial,
simbdlica, institucional y obstétrica.

En el contexto colombiano existe la Ley 1257 de 2008,
una de las mas importantes en este ambito, ya que especifica
normas de sensibilizacidn, prevencion y sancion de formas de
violencia y discriminacién contra las mujeres. La ley estipula,
en su articulo 3, cuatro tipos de dafio contra la mujer: dafios
psicoldgico, fisico, sexual y patrimonial.

Enestainvestigacion se analiza el tratamiento informativo
de los medios en dos tipos particulares de violencia contra la
muijer: el feminicidio y la violacion. EL feminicidio es el asesinato



de mujeres y nifias por razones de género. “Es la forma mas
extrema de la violencia basada en la desigualdad de género,
entendida ésta como la violencia ejercida por los hombres
contra las mujeres en su deseo de obtener poder, dominacion
o control” (Molinay Porras, 2011, p. 170). Incluye los asesinatos
producidos por la violencia intrafamiliar y la violencia sexual.

La violacidn esta incluida en el término violencia sexual.
Esta es definida por ONU Mujeres Colombia (s.f.) como:

Todo acto sexual, la tentativa de consumar un acto sexual,
los comentarios o insinuaciones sexuales no deseados u otros
actos de acoso sexual, lo que incluye atentar contra la sexuali-
dad de una persona, por parte de otra persona (principalmente
hombres), sea cual fuere su relacién con la victima y sean
cuales fueren las circunstancias. (parr. 3)

Por su parte, la Organizacién Mundial de la Salud (OMS)
la define asi: “La violencia sexual abarca actos que van desde
el acoso verbal a la penetracién forzada y una variedad de tipos
de coaccion, desde la presion social y la intimidacién a la fuerza
fisica" (OMS, 2013, p. 1).

El horror de la cotidianidad

Segun el periodista y escritor mexicano Julio del Rio (2000),
la noticia, como género periodistico, no es el acontecimiento
en si mismo, sino que es aquella que se produce cuando el
periodista relata lo que ha sucedido. Ademas, afiade que el
suceso que es digno de ser noticia es aquel que rompe o altera
el statu quo. ;Realmente hay en dia es posible afirmar que un
acontecimiento de violencia contra la mujer altera el statu
quo o hace parte ya de la normalidad y las cifras habituales?
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En esta investigacion, precisamente, se han seleccionado
dos casos de alto impacto mediatico (noticias que generaron
mas popularidad y réplica): el feminicidio de Daniela Quifiones,
la joven estudiante de la Universidad EAFIT quien fue brutal-
mente asesinada por Santiago Garcia Zamora, y el caso de
violacién por parte del Ejército Nacional a la nifiaemberade 11
anos. También se seleccionaron dos casos de bajo impacto me-
diatico (noticias que no fueron reportadas por muchos medios):
el de Maria Alejandra Merifio, asesinada por su excompafero
sentimental Daniel Reales Gamero, y la violacién de Salomé
Segura, la nifia de 4 afios, por parte de Sebastian Mieles. Uno
de los objetivos de este apartado es tratar de averiguar por qué
existen casos de alto impacto mediatico y otros de bajo impacto,
0, peor aun, que no resefian los medios de comunicacion, para
los cuales no existen.

El escritor espafiol Victor Rodriguez (1990) sefiala que una
noticia debe cumplir siete caracteristicas esenciales: verdad,
actualidad, interés, curiosidad, novedad, claridad y brevedad.
Varios autores agregan otros elementos adicionales como la
proximidad, prominencia, conflicto, emaocion y suspense, con-
secuencias, novedad, veracidad, periodicidad e interés publico.

En efecto, teniendo en cuenta las caracteristicas anterio-
res, se pueden considerar los casos de Daniela Quifiones y de la
nifia embera como de alta repercusion por las siguientes razo-
nes: el de Daniela Quifiones cumple con las caracteristicas de
proximidad (la mujer era de una ciudad capital, especificamente
Medellin), interés publico (se trataba de una mujer joven, que
se caracterizaba por la lucha de los derechos y estudiaba en
una de las universidades mas reconocidas del pais, EAFIT), y
emocion/suspense (porque la mujer primero desaparecio, luego
la noticia generd revuelo y en los dias posteriores aparecio ase-
sinada); sobre el caso de la nifila embera destacamos conflicto
(se trataba de una de las instituciones mas importantes del pais,
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el Ejército Nacional), proximidad (si bien el caso sucedié en una
vereda en Risaralda, alli se encuentra una de las comunidades
indigenas mas reconocidas del pais), consecuencias (la noticia
generd gran revuelo en cuanto a lo que le podria ocurrir a los
comandantes implicados y sobre las reflexiones que se gene-
raron en torno a la institucion).

Por su lado, los casos seleccionados de baja repercusion
mediatica coinciden en varios elementos. Son casos mas
cotidianos, por lo que no parecen novedosos, sucedieron en
ciudades no capitales, y, aunque podrian considerarse de inte-
rés publico, realmente terminan por convertirse en “noticias
paisaje” o comunes. Esto se debe al acostumbramiento al
horror de la cotidianidad, gue hace que la violencia no se note,
no impacte, no resalte.

Durante la cuarentena estricta del 2020 se presentaron un
total de 163 casos de feminicidios (conocidos) y se practicaron
mas de 7.544 exdmenes medicolegales por presunto delito
sexual. De todas estas mujeres, en la mayoria de los casos,
no tenemos mas que una cifra. Es mucho mas facil sumar
cada crimen a una cifra global y alarmarnos, para después
descubrir que se trata de una violencia estructural, cultural y
directa, y que poco o nada se hace realmente para cambiar de
raiz el problema. ¢Por qué algunas de estas mujeres no son
mas que una cifra y su feminicidio es un caso cualquiera?, ¢no
todos los asesinatos de mujeres a manos de hombres son Lo
suficientemente relevantes para ser noticia?

Segun la abogada colombiana Salomé Gomez-Upegui
(2020), “Es verdad que hay numerosas noticias sobre femi-
nicidios en los grandes periddicos del pais (...) La noticia es el
reporte, el nUmero, la acumulacién de la tragedia, mas no los
asesinatos de cada una de esas mujeres” (parr. 2). A partir de
lo gue se ha analizado, es posible afirmar que, para que algo
sea noticioso, debe tener caracteristicas de novedad o gene-
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rar indignacidn, pero parece ser entonces que es posible que
algunos de estos casos de feminicidio o violacién ya estén nor-
malizados, pues no generan gran interés ni en los periodistas,
ni en las salas de redaccidn, ni en los medios.

Sin el cubrimiento de los grandes medios de comunicacion
es imposible lograr una verdadera sensibilizacion sobre lo que
estd pasando. Los estudios feministas han denominado a estos
como “agentes de control social”, por el caracter ideolégico de
dichas estructuras, que socializan valores estereotipicos pa-
triarcales. En otras palabras, las informaciones de los medios
consolidan el orden social imperante, pues naturalizan, hacen
parte del sentido comun, normalizan determinadas practicas
e ideologias, y, por ende, diferencias sociales, por ejemplo,
las de género (Vallejo, 2005). Este es un tema gue preocupa,
porgue los discursos de los medios de comunicacién no refle-
jan la realidad (sexista), sino que construyen activamente las
desigualdades de género en contextos especificos.

Segun el cuestionario realizado a la audiencia en general,
el 92% se informa con frecuencia a través de medios digitales,
y, a su vez, el 88% ve con frecuencia noticias relacionadas con
la violencia contra la mujer. La noticia existe, el cubrimiento se
hace, pero ;de qué manera se estan informando las personas?,
¢hacia qué reflexion las estan conduciendo estas noticias? De
ese mismo cuestionario se concluyd que, si bien la mayoria de
las personas se informan a través de medios digitales, es muy
equitativo el resultado sobre quienes si suelen contrastar la
informacidén que leen con otro medio y quienes no lo hacen. Si
algunas personas no contrastan la noticia, ¢ qué medio exacta-
mente es el que los esta formando en temas de génera?, ¢ qué
casos si se comunican en estos medios especificos y cuales no?

Sobre la pregunta de por qué algunos casos si son con-
siderados noticiosos y otros no, la periodista colombiana con
enfoque de género Diana Sanclemente (comunicacion personal,
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2021), quien tiene 11 afios de experiencia trabajando con en-
tidades gubernamentales, sociales y agencias de cooperacion
con incidencia en diferentes grupos poblaciones, afirma que en
Colombia hay un gran subregistro de informacion de denuncias
sobre feminicidios, violaciones, etc., y que la publicacion de
estos casos se debe a lo que mas le llegue al que esta consu-
miendo la informacion:

Sinoes un caso aberrante donde la mujer no fue degollada,
mutilada... no queda en la mente de las personas, no seria una
“noticia completa”. Todo lo que no genere amarillismo, racismo,
homofobia no clasifica en los medios de comunicacion.

Precisamente, Godmez-Upegui (2020) se pregunta, en su
articulo “Qué feminicidios si son noticia” del medio Cero Seten-
ta, por el caso de Daniela Quifiones que conmovid al pais entero:

¢Qué elemento de ese caso fue lo suficientemente indig-
nante como para alcanzar la traccién mediatica que alcanzé?
¢ Acaso fue que estudiaba en una de las universidades mas
importantes del pais? 0 que las personas mas allegadas a
ella lograron que su nombre fuera tendencia en redes socia-
les? (parr. 4).

Todos los casos que estén dentro de la categoria de vio-
lencia contra la mujer son importantes y cuentan. No se trata
de demeritar unos frente a otros, se trata de analizar siempre
rigurosamente por qué unos terminan siendo mas importantes
para la prensa, analizarlos con lupa y no reconocer solo los
que si ocupan un lugar en la pagina web o en las planas del
periddico, sino también los mas “cotidianos”, los mas “cercanos”,
los que ocurren incluso en nuestro propio circulo relacional.
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El tratamiento del lenguaje escrito

En este apartado se encuentran los hallazgos obtenidos luego
de hacer un cruce de las cuatro noticias seleccionadas: las vio-
laciones de la nifia embera y Salomeé Segura, y los feminicidios
de Maria Alejandra Merifio y Daniela Quifiones.

El primer elemento de la noticia es el titular, el encargado
de captar la atencion del lector. En la revisidn de los cuatro
casos seleccionados se encuentra que tres no hacen un uso
adecuado del titular, ya que no son claros ni precisos, Lo cual
hace que no tengan elementos suficientes para tratar de ma-
nera adecuada la violencia contra la mujer.

Imagen 1 Titular noticia feminicidio Daniela Quifiones

Lo que se conoce sobre la muerte de la estudiante
Daniela Quiiiones

Fuente: titular tomado del diario EL Tiempo.

Aunque este titular (Imagen 1) de £l Tiempo es realista ya
gue no puede prometer mucho porque aln hay temas que son
materia de investigacion, el verbo no deberia de ser muerte,
sino hacer énfasis en que fue un asesinato, ya que se hicieron
las pruebas correspondientes y la victima tenia marcas de
agresion. En el manual de Castelld y Gimeno (2018) se men-
ciona que “el verbo es fundamental y recomendamaos huir de
las expresiones como ‘la violencia de género se cobra la vida
de..., 'unamujer muere' o ‘aparece muerta’,y mejor en este caso
utilizar 'ha sido asesinada™ (p. 26). La palabra muerte deberia
ser reemplazada por la palabra “asesinato”.



Imagen 2 Titular noticia violacion Salomé Segura
La historia del ‘Monstruo’ de Garzén

Fuente: titular tomado del diario La Nacion.

En lalmagen 2 se observa el titular del caso de violacion
de baja repercusion de Salomé Segura, en el que se hace un
uso inadecuado de las palabras. No es una historia, es un caso;
no es un monstruo, es un hombre. Segun Castelld y Gimeno
(2018), “Se tienen que evitar el sensacionalismo, los relatos
morbosos y el dramatismo, gue no aportan ninguna informacion
de calidad, asi como evitar también descripciones detalladas
de los hechos que na llevan a ninguna parte mas que al morbo”
(p. 60). Pudieron mencionar ala victimay contar qué le sucedid
de una manera concisa.

Imagen 3 Titular noticia feminicidio de Maria Alejandra Merino

La muerte de Maria Alejandra: un desenlace de una
relacién llena de conflictos

Fuente: titular tomado del diario Santa Marta al Dia.

Eneste titular (Imagen 3) de Santa Marta al Dia se pueden
evidenciar las tendencias a romantizar el hecho, a hacerlo ver
de una manera mas sutil y sin la relevancia que el caso requie-
re. Por otro lado, el titular “jQué dolor!" de la revista Semana
sobre la Ultima noticia analizada, el caso de alta repercusion
de violacidn de la nifia emberd, puede ser un buen ejemplo de
titular, porque es conciso, directo y expresa la intencién de lo
gue se comunica en la noticia.
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En cuanto a la entradilla, desde lo periodistico es bien
sabido que en esta debe haber una especie de resumen de
lo sucedido. Desde el manual con perspectiva de género de
Castelld y Gimeno (2018) se dice que tanto en el titular, como
en la entradilla se debe procurar poner como foco la agresién
contra la mujer. Respecto a esto se encuentran algunos fallos,
porgue se le da relevancia es al victimario y se tiende a justificar
SuS acciones.

“Estababorracho y no me acuerdo de nada”. Eso es Lo Unico
gue les ha dicho a las autoridades Sebastian Mieles Betin,
sefalado de la violacidon y asesinato de la pequefa Salomé
en Garzdn. El individuo es de San Pedro, Sucre, y fue visto
acechando a varias menores de la regién. Permanece detenido
en Neiva. (David, 2020)

Por ejemplo, la anterior es la entradilla de la noticia del
caso de violaciéon de Salomé Segura, publicada en La Nacidn.
Esta hace énfasis en el victimario, como si hubiese sido victima
de los efectos del alcohol y, ademas, deja de lado el hecho con-
creto: la violacién a la nifia. Castelld y Gimeno (2018) expresan
que “el consumo de drogas o bebida, el caracter violento o
celoso, la depresidn, el desempleo o la angustia provocada por
problemas econdmicos no son la causa de las agresiones ni
tienen que servir de atenuante o justificacién en el relato” (p. 44).

Las noticias analizadas tienen como minimo tres fuentes
y por la extensién hubo una que tuvo 15 fuentes en total en
el cuerpo de la noticia. En cuanto al tipo de fuentes, en todas
las noticias se le daba gran espacio a la voz de los familiares,
amigos, testigos y terceros. Esta informacion se uso para
sensibilizar, contextualizar y, en algunos casos, no aportd al
entendimiento profundo de la violencia. El manual de Castelld
y Gimeno (2018) menciona lo siguiente:
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el vecindario y la familia no son necesariamente una fuente
solventey acreditada. Los testimonios poco o nada calificados
del vecindario no ayudan a entender, méas bien al contrario:
pueden perjudicar el relato porque desde la emocidn o la
proximidad condicionan la opinién de la ciudadania y pueden
poner en cuestidn a la victima: “Era un hombre muy amable”,
“estaba muy enamorado de su mujer”. (p. 49)

Adicionalmente, sin excepcion, en todas las noticias se
utilizaron fuentes oficiales (Grafico 1) como la Policia y la Fis-
calia. Segun el cuestionario realizado a 11 mujeres victimas de
violencia, nueve estan de acuerdo con gue el papel de estas
fuentes es contar en qué va el proceso con el victimario, cua-
tro dicen que estas solo sirven para mostrar una versién de la
historia y dos que no aportan informacién valiosa. Si bien estas
fuentes son importantes para aportar a la construccién de los
sucesos de violencia e informar sobre el avance del proceso,
las noticias no deben construirse solo con ellas, sino ampliar
las perspectivas del hecho.

Grafico 1 Funcidn de la fuente oficial en la noticia

A Linea Purpura 5 (50 %)
B. Fiscalia 5(50 %)
C. Policia Nacional 10 (100 %
D. Alcaldia 2(20 %)
E. Ninguna 0(0%)

F. Otra 1(10 %)

Fuente: elaboracién propia
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Por su parte, Laura Lépez (comunicacion personal, 2021),
integrante del colectivo Feministas en Construccidn, agrega que
“En la actualidad donde estamos viviendo, y en donde es mas
que evidente la problematica, el integrar este tipo de fuentes
alternativas es mas que necesario”.

Aungue todas estas son fuentes validas, faltan organiza-
ciones expertas o colectivos especializados en género. Segun
lo expresan Castellé y Gimeno (2018), “Es importante realizar
consultas expertas y acudir a fuentes no solo policiales, sino
también y especialmente a expertas en cuestiones de género,
mujeres sobrevivientes y portavoz de organizaciones del mo-
vimiento feminista” (p. 49).

Otro aspecto que se analizd y que es importante hacer
consciente es el balance entre el uso de fuentes femeninas y
masculinas. En las noticias es notoria la cantidad y variedad de
fuentes utilizadas, tanto de mujeres como de hombres, y esto
es fundamental porque, seguin el manual, “Utilizar fuentes ex-
clusivamente masculinas es una practica androcentrista. Hace
falta respetar, como minimo, la paridad mujeres-hombres”
(Castellé y Gimeno, 2018, p. 65). Pero, ¢en realidad todos los
medios lo hacen por esta razén? Todas las fuentes tienen un
papel en el desarrollo de la noticia, pero es esencial que los
medios interioricen esto, porque les permitira decidir con ar-
gumentos y sentido qué fuentes utilizar, y esto tendra como
efecto periodistas mas incluyentes.

El tratamiento del lenguaje audiovisual

Las imagenes utilizadas para el cubrimiento de la violencia
contra la mujer en los cuatro medios de comunicacion selec-
cionados son esenciales para construir el relato periodistico. La
fotégrafa argentina Juana Ghersa (como se citd en Castelld y
Gimeno, 2018) expresa que el lenguaje fotografico y audiovisual
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“no es inocente ni imparcial, siempre esta el punto de vista de
quien esta detras del objetivo, del mismo modo que hay una
intencion cuando la persona responsable de elegir la imagen
en un medio selecciona una y no otra” (p. 68).

Imagen 4 La joven de 23 afios fue vista por ultima vez
en Marmato, Caldas, en la noche del sabado

Fuente: fotografia tomada del diario EL Tiempo.

Lalmagen 4 corresponde al feminicidio de alta repercusion
de Daniela Quifiones, publicado por El Tiempo. Por la calidad
de la imagen (gue es borrosa), se puede identificar que fue
tomada de las redes sociales (no se puede afirmar si con con-
sentimiento de la familia o sin este). Aun asi, no se recomienda
usar imagenes que muestren directamente la identidad de la
victima. El manual de Castelld y Gimeno (2018), por su parte,
afirma que lo mas importante es respetar la intimidad de la
mujer agredida y que “no se puede publicar una foto suya sin
permiso. Hay que pedir autorizacién para publicarla y tener
especial cuidado en momentos de mucha tensién emacional.
Nunca se tienen que hacer ‘robados' ni camaras ocultas” (p.
69). Esto es importante, porque desde los medios de comuni-
cacion se puede violar el derecho a la intimidad y someter a la
victimay a sus familiares a la revictimizacion. Aun asi, aca hay
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un debate complejo, porque varias organizaciones feministas
mencionan que es importante que se publique laimagen de la
victima para que no pase desapercibida, sino que se reconozca
quién es para que se haga justicia.

En el cuestionario realizado a las victimas de violencia
contra la mujer el 90,9% respondid que no esta de acuerdo con
que un medio de comunicacién comparta una foto suya si este
reportd el caso y el 9,1% dijo que no sabia si la compartiria. Lo
anterior es posible que se deba a que ya ha sido recurrente que
después de que la imagen de una mujer se expuso a la opinién
publica finalmente fue revictimizada, sefialada o cuestionada.
Las licenciadas en Comunicacion Social Mariana Minervini y
Ana Pedrazzini comentan que las imagenes en el periodismo no
pueden estar alejadas de la finalidad informativa de todo medio,
y tienen que aportar informacién nueva o aclarar lo que se trans-
mite en el texto escrito, ademas, gque, “en algunas ocasiones,
pueden transmitir informacion en forma mas efectiva que el
mensaje verbal puesto gue facilitan una comprension rapida y
directa de las noticias" (Minervini y Pedrazzini, 2004, p. 3).

En la nota sobre el feminicidio de Maria Alejandra Merifio
(de baja repercusion mediatica), publicado en Santa Marta al
dia, la imagen principal (ver Imagen 5) es un collage de tres
fotografias. La primera es de la pareja en un momento roman-
tico, la segunda de Merifio y la ultima de Daniel Gamero, su
pareja y victimario.

Las dos primeras fotografias que componen el collage no
sonindispensables en la noticia. La primera, claramente, busca
lamar la atencidn, pero ¢es realmente necesaria? Publicar
una fotografia de la victima y el victimario en un momento
romantico Lo Unico que hace es distraer del hecho concreto
y puede hacer pensar al lector que “simplemente son cosas
que pueden pasar”. Por ningin motivo se deben poner estas
fotografias, niromantizar la noticia. En el manual de Castelld y
Gimeno (2018) se dice que “nada los disculpa y una fotografia



Imagen 5 Feminicidio Maria Alejandra Merifo

A

Fuente: fotografias tomadas del diario Santa Marta al dia.

inadecuada puede desvirtuar o endulzar su imagen publica”
(p. 70). Asimismo, no es recomendable usar fotografias de la
victima, a menos que se tenga su consentimiento o que este
sea dado por los familiares. El asunto es delicado, porque el
mal uso de estas podria hacer caer en la revictimizacion.

Respecto a como deberian usarse las imagenes y videos en
este tipo de noticias, D. Sanclemente (comunicacién personal,
2021) menciona que en las noticias no debe haber reproduccién
de las victimas; por el contrario, el medio debe “apoyarse con
audios, utilizar graficas, imagenes de entrevistados que son
fuentes como: la defensora de derechos humanos, la secretaria
de la mujer; el no uso de planos cerrados que quieran mostrar
los golpes con sangre”.

Ademas de estas imagenes de las personas directamente
relacionadas con los hechos, en los dos casos de alta reper-
cusion —el de Daniela Quifiones en El Tiempo y el de la nifia
embera en Semana- fue acertado el uso de otras imagenes
de apoyo para complementar la informacion del texto escrito.

Lalmagen 6 de El Tiempo se utiliza para darle una idea al
lector del lugar en donde se encontro el cuerpo de la victima.
La imagen, en este caso, puede o no ser el lugar exacto, pero
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Imagen 6 Los bomberos de Marmato encontraron
el cuerpo de Daniela Quifiones tras 48 horas de busqueda

Fuente: foto tomada del diario El Tiempo.

segun el manual de Castelld y Gimeno (2018) esta bien utili-
zada, porque es una imagen genérica del lugar de los hechos
gue no permite localizarlo precisamente.

En cuanto al aspecto del video especificamente, solo la
noticia de Semana sobre la violacion de la nifia embera utiliza
dentro de su informacidn, como complemento, esta herra-
mienta. En este caso, el texto escrito es complementado con
un video de 3,51 minutos en el que se narra con ilustraciones y
sonidos, de una manera bastante explicita, como ocurrieron los
hechos, ademas de explicar, a modo de resumen, la situacién
de los agresores, asi como varios testimonios de funcionarios
publicos que se pronunciaron frente a lo ocurrido. EL manual
de Castelld y Gimeno (2018) argumenta que “la vida esta con-
formada también de sonidos y de imagenes y estas, la eleccion
de las cuales muchas veces no es fortuita, tienen que contar
con todo el compromiso ético que se pide a las sociedades
democréticas” (p. 68).



Ademas, el mismo manual apunta:

Se tienen que cuidar la medida, los planos, la ubicacién, el
sonido, la actitud y los gestos en que se presentan las personas
(...) No imagenes estereotipadas como por ejemplo mujeres
con gestos infantiles, ni sexualizadas, ni gritando, ni en el fondo
del plano. (Castelld y Gimeno, 2018, p. 72)

Este video no era para nada necesario. Si bien cuenta con
recursos creativos como la musicalidad, las ilustraciones y ani-
maciones, lo Unico que hace es redundar en lo que se narra en
la naticia, solo que de una manera mas detallada y especifica.
¢ Qué podria sentir la victima al ver este video actualmente
0 cuando esté mayor?, ¢qué se podria sentir al saber que un
acontecimiento que fue traumatico terminé por convertirse en
una cronica audiovisual?, ;qué podrian sentir la victima, sus
familiares y toda la comunidad indigena al escuchar los sonidos
de la naturaleza entremezclados con los gritos de la mujer
violentada y los pasos de los militares? La respuesta podria
ser que si era necesario si tenemos en cuenta que se volvid
viral rapidamente en YouTube y el canal de Semana aumentd
el nimero de suscriptores. EL sensacionalismo efectivamente
funciona para atraer audiencia, pero ¢,a costa de qué? De todo lo
anterior quedan preguntas como las siguientes: ;qué es lo que
realmente queria lograr Semana con este video?, /el objetivo
de la noticia era sensibilizar o impresionar?

Victimas, victimarios y reflexidn

El lenguaje es una herramienta de comunicacién que se vale
de palabras para expresar ciertas ideas. Dichas palabras sig-
nifican lo que las personas y la cultura en la cual estan inmer-
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sas acuerden que signifiquen. El lenguaje genera realidades y
cultura, asi como representaciones mentales y sociales. Y los
medios de comunicacion son un puente para difundir todos
estos elementos.

Los medios designan una forma de pensamiento social, es
decir, elaboran “representaciones sociales”. Segun Moscovici
(1979), las representaciones sociales son conocimientos que,
a la larga, generan comportamiento y comunicacion entre
individuos. Ademas, ayudan a tejer hilos y relaciones sociales,
y generan una especie de “pacto o consenso”.

En este apartado se analizara cémo son estas representa-
ciones y gué piensan algunas de las victimas de violencia contra
la mujer. Las noticias de los casos de Daniela Quifiones, en El
Tiempo; de la nifia embera, en Semana; de Maria Alejandra Me-
rifo, en Santa Marta al Dio, y de Salomé Segura, en La Nacion,
en lo que concierne a la representacion de la victima, son muy
diversas entre si. De hecho, cada medio representa cada caso
desde las diferentes subcategorias escogidas (empoderada,
débil, culpable, neutra).

Es pertinente recordar que el andlisis se basé en el manual
de Castelld y Gimeno (2018). Uno de los casos es el de Salomé
Segura. En la noticia publicada por La Nacidn se presenta a la
victima como débil. Esto se deduce de expresiones como “la
pequefia Salomé, quien con su inocencia cautivo el corazon de
los habitantes de la regién”, “rapté del seno de su hogar a la
pequefa”, “teniendo clara a su presa espera la oportunidad para
acecharla”. Respecto a la forma en que se presenta a la victima,
asegura el manual: “No se tiene que mostrar a las mujeres
como sujetos pasivos o victimizadas, sino que se tienen que
presentar de forma natural, como sujetos activos” (Castelld y
Gimeno, 2018, p. 71). Lo que si es importante destacar en la
noticia, en el caso del feminicidio a una menor de edad, es su
corta edad, el contexto, su infancia, haciendo siempre énfasis
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en que los problemas de violencia machista ocurren incluso
desde los primeros afos de la vida de una mujer.

En el caso de Maria Alejandra Merifio, el medio decidio
mostrar a la victima como la culpable. Todo el tiempo el
periodista insistié en que fue un error, que los dos —ella y su
pareja— se amaban y que fue un accidente.

La voluntad de las mujeres no es la causa de la violencia.
No se debe culpabilizar a las victimas, pero en los medios
podemas encontrar casos en que se sitla la carga de la culpa,
y por tanto la responsabilidad del asesinato o la agresion, so-
bre las mujeres, sobre las victimas. Lo vemos muy a menudo
cuando construimas una frase y situamos la idea de que ella
habia pedido el divorcio justo antes de que él la asesinara o
agrediera, o incluso simplemente por mencionarlo. (Castelld
y Gimeno, 2018, p. 27)

Para saber cual deberia de ser la forma mas adecuada
para referirse a la victima en la noticia, se les ha preguntado
directamente a las victimas de violencia contra la mujer. La
mayoria de ellas prefiere ser representada dentro de la sub-
categoria de neutra. Ello tiene sentido si lo relacionamos con
lo que explica la periodista D. Sanclemente (comunicacion
personal, 2021): “No hay que retratar tanto a la persona victi-
ma de violencia, sino a los hechos como violaciones, acosos,
feminicidios, porque es importante preservar la privacidad
de esa persona y familia para no caer en vulneracidn de sus
derechos". Ademas, ser representadas de una manera neutra
implica evitarse sefialamientos directos, roles que no les co-
rresponden o excesiva atencion.

Para entrar a analizar los resultados que se hallaron
sobre las representaciones de los victimarios en los cuatros
casos, se han seleccionado las siguientes subcategorias: el
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hombre enfermo mental (hizo lo que hizo debido a problemas
de conductay en su psique), bajo el efecto de sustancias (hizo
lo que hizo debido al efecto de algo externo, afirmando que no
es un habito normal en él), victima (el hombre es representado
como inocente de los cargos que se le imputan), neutro (no se
le responsabiliza, pero se acepta que tuvo alguna implicacion
en el hecho concreto, sin tener que hacer el suficiente énfasis
en él como el asesino de la mujer) y feminicida/violador (se
acepta absolutamente a lo largo de la noticia que el hombre
fue el asesino o el violador de la mujer).

Dos de los medios de comunicacion (EL Tiempoy Semana)
muestran al victimario como neutro, ya que todavia no se podia
afirmar exactamente quiénes habian sido los victimarios, aun-
que estos hubiesen estado en el lugar de los hechos. Segun el
manual, “En cuanto a los agresores, sobra decir que siempre
habra que sefialar, si procede, su condicién de presunto, silo es,
mientras no haya sentencia” (Castelld y Gimeno, 2018, p. 38).

En cuanto a la naticia sobre Salomé Segura en La Nacion,
se muestra al victimario como un enfermo mental, un “mons-
truo”, y al mismo tiempo como alguien que actué bajo los
efectos del alcohol. Estas son algunas de las frases de la nota:
“no actud bajo los efectos de ninguna sustancia alucindgena,
simplemente el estado de enajenacidn en el que se encontraba
producto del desmedido consumo de alcohol”, “Este desalmado
hombre no tiene antecedentes penales, su pasado pocos lo
conocen’, “Jamas nadie imagind que ese hombre amable y
trabajador se convertiria en el verdugo de la pequefia Salomé”,
“Sebastian Mieles Betin, quien prestd el servicio militar en el
afio 2015 y tiene una hija de la misma edad de la pequefia vic-
tima". Dichas expresiones no tienen nada que ver con el hecho
realy con las causas estructurales. Los hombres que asesinan
0 violan son hombres comunes y corrientes, mas frecuentes
de lo que pensamos. Segun el manual,
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Hay medios que destacan caracteristicas de los agresores
que se corresponden con aspectos muy comunes y, por lo

tanto, dentro de lo que denominamos “normalidad”; “Era un

buen vecina”, “era un buen padre”, “un hombre bueno” e incluso
“un héroe". (Castelld y Gimeno, 2018, p. 46)

En el caso concreto de Maria Alejandra Merifio, en Santa
Marta al Dia se quiere hacer pasar al victimario como la victima,
sefalando incluso que era una buena personay que, a pesar de
los malentendidos del pasado, él nunca quiso que eso pasara.
Respecto a este punto sefala el manual:

Esconder o disimular la intervencién del hombre con el uso
de verbos en forma impersonal o férmulas que no lo identifican
como autor de una agresién o feminicidio contribuye a quitarle
laresponsabilidad y a mantener los estereotipos que amparan
estos crimenes. (Castelld y Gimeno, 2018, p. 42)

Asi, queda claro una cosa: en ninguno de los casos ante-
riores se presenta el autor de los hechos como el feminicida.

Cuando se les preguntd a las victimas cual era la sensa-
cién que tenian sobre laimagen que las naticias solian mostrar
del victimario, la mayoria tuvo una percepcion de que al vic-
timario lo suelen representar como un enfermo mental. Esto
demuestra, una vez mas, como los medios de comunicacidén, en
repetidas ocasiones, omiten la responsabilidad del victimario
y buscan formas de minimizar el acto de violencia contra la
mujer, pues en muchas ocasiones pareciera ser culpa de la
misma mujer “histérica” o “provocadora’”.

El victimario tiene que ser mostrado en la noticia siempre
con nombre propio, sin disfrazar las violencias sucedidas, ni
usar frases que sigan instando a verle de manera natural, por
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ejemplo, y que siempre se ve marcada en los medios, “por
celos”. (D. Sanclemente, comunicacion personal, 2021)

Sibien es cierto que la noticia no tendria por qué presentar
una reflexion, al fin y al cabo se trata de relatar los hechos en
si mismos, para el caso de noticias de violencia contra la mujer
se hace indispensable generar una reflexion, entregar cifras
y esbozar siempre un contexto sobre lo que pasa en el pais.

Se coincide, pues, en gue en las noticias de los casos
seleccionados no se genera ninguna reflexion que vaya mas
alla del hecho concreto de violencia contra la mujer. La Unica
noticia que intentd una reflexién fue la que hizo ELl Tiempo
sobre el caso de Daniela Quifiones. En esta, el rector de la
Universidad EAFIT dice:

...En medio de este momento de dolor hacemos un llamado
urgente para no desfallecer en el deber de construir una so-
ciedad en la que se privilegie el respeto por la vida de nuestras
jévenes mujeres, quienes colmadas de suefios e ilusiones
buscan contribuir a un mejor pais. (Usma, 2020)

Aunque esta reflexion es importante y hace énfasis en la
importancia de la construccién de sociedad entre todos, hace
falta hablar sobre la violencia estructural: el machismo, tanto
en esta noticia como en las demas.

Conclusiones

Alo largo de esta investigacion se ha insistido en el papel clave
gue tienen los medios de comunicacidn en la erradicacion en
las sociedades de la violencia contra la mujer. En este caso,
entonces, la prensa escrita colombiana es constructora de
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realidades y elemento clave para contribuir al posicionamiento
de la violencia machista como un problema social de urgente
solucidén. En ese orden de ideas, se mencionan algunas de las
conclusiones fundamentales de la investigacidon. En primer
lugar, y tal vez lo mas evidente, el contenido de las cuatro
noticias de prensa escrita que se han tomado como muestra
se caracterizd por su poca profundidad. La mayoria de las
publicaciones se quedaron en los aspectos mas basicos de la
violencia: los actores involucrados, los detalles de los hechos y
las consecuencias judiciales, sin llegar realmente a las causas
estructurales de la violencia contra las mujeres.

Sobre lo anterior, también es posible concluir que las
noticias que se encontraron mas revictimizantes fueron las
de La Nacidn y Santa Marta al Dia, precisamente medios de
comunicacién mas locales y menos consolidados, en compa-
racién con Semana y El Tiempo. Aun asi, Semana, utilizando
elementos muy creativos como el video, cayé en la revicti-
mizacion al utilizar sonidos e imagenes explicitas de manera
innecesaria. Para el caso de El Tiempo, aunque la noticia tuvo
algunos elementos que se pueden mejorar, fue el medio que
mejor informd el caso, es posible que esto se deba a que la
noticia pertenece a No es Hora de Callar, una campaina de
El Espectador que procura cubrir estos casos con experticia
y cuidado. Entonces, es evidente que se hace necesaria en
Colombia mas especializacion por parte de los medios para
tratar los casos relacionados con la violencia contra la mujer.
Asimismo, hace falta mas enfoque de género y diferencial en
los manuales editoriales de los medios.

Otra de las conclusiones es que es siempre pertinente
escuchar a las victimas, para saber cémo cubrir, de una manera
mas eficaz y digna, los casos de violencia contra la mujer. Pues,
incluso, la mayoria de las victimas menciond que considera-
ban gque los medios de comunicacidn son revictimizantes a la
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hora de tratar los casos y afirmaron que si es necesario que
los periodistas, para abordarlos, se especialicen en temas de
mujer y género.

Una de las conclusiones mas estremecedora es que, aun-
que a diario se presentan casos de feminicidios y violaciones,
en los medios de comunicacion solo algunos son considerados
noticiosos, dependiendo de su proximidad, novedad o interés
social. Precisamente, para tener un lugar primario en la Agenda
Setting, la prensa escrita suele recurrir al sensacionalismo. A
través de varios elementos analizados en las noticias (entra-
dilla, enfoque, representacién del victimario, videos...), se evi-
dencia que el cubrimiento de estos casos en la prensa escrita
se asemeja mas a la narracion de una novela que a un tema
informativo. La violencia se convierte en un cuento dramatico
en el gue hay una victima, un villano (agresor), unos testigos,
unos personajes que median en la situacion y una consecuen-
cia, que en muchas ocasiones es el feminicidio o la violacion.

Finalmente, se deja como herramienta una guia (Anexos
A, By C. Guia para comunicar violencia contra la mujer) que
tiene como objetivo presentar algunas recomendaciones para
comunicar la violencia contra la mujer de una forma mas
consciente, profesional y ética, abarcando los elementos an-
teriormente analizados.
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Anexos

Anexo A. Guia para comunicar violencia contra la
mujer. Elaboracidn propia

Debemos conocer cudles son los elementos que desde un punto de vista ético-profesional constituyen una
correcta informacion al publico en esta materia. Estos elementos pueden analizarse en cada una de las fases del

proceso de comunicacién.
RECOMENDACIONES

OBTENCIGN DE LA INFORMACION: FUENTES

1. ¢Hay informacién con todos los puntos de vista

>
del tema? S q r mostrar testimonios
2. cLas mujeres y voces minoritarias se incluyen?

TRATAM]EN]O DEL LENGUAJE Es[:R”O « Tanto en el titular como en Iz adilla se debe ;,?rr.

TITULOS V ENTRAD'“.AS poner como resion contra la mujer
; : . poner ni rmacion que pueda distraer del

1. ¢Realmente el titulo y la entradilla hacen énfasis en lo

que sucedi6 o solo distraen al lector de lo que debe

saber?

2. ¢Desde el titulo y la entradilla se deja claro quién es la quie

victima y quién el victimario? hombre ha asesinado a una mujer.

TRATAMIENTO DEL LENGUAJE ESCRITO:
ENFOBUE DE LOS HECHOS

1. ¢Cudl es el objetivo aparente/explicito de la noticia?
2. ¢Se propone informar, llamar la atencion, concientizar,

quién es la victima y
s el a r. a mujer no “ha muerto”,

2
entretener? a una nueva vic
3. cTiene este tema impacto diferente en hombres y “En la

mujeres? género y
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Anexo B. Guia para comunicar violencia contra la

mujer. Elaboracidn propia.

TRATAMIENTO DEL LENGUAJE ESCRITO:
CAUSAS

1. (Realmente se estd hablando de las causas
estructurales del problema?
2. ¢Es una oportunidad para recoger informacion y

tratar el tema de género?

TRATAMIENTO DEL LENGUAJE ESCRITO:
REFLEXION GENERAL

1. ¢la noticia recoge cifras importantes sobre la
violencia contra la mujer en general?

2. {Propone soluciones y brinda informacién practica
que contribuye a la equidad de género?

3. éProvoco debate publico?

4. El debate permitié avanzar en la claridad de la
informacion relativa a los derechos de las mujeres?

TRATAMIENTO DEL LENGUAJE ESCRITO:
VICTIMAS

1. ¢Aparecen representadas las mujeres?

2. ¢Se esta considerando su opinion?

3. ¢El lenguaje es inclusivo o sexista?

4. {La mujer es mostrada realmente como un sujeto
de derechos o es mostrada solo en relacion del
victimario?

5. ¢Se esta cayendo en estereotipos al representar a
la mujer?

RECOMENDACIONES

*Siempre se debe hacer énfasis en que los casos de
cia de género no son situaciones aisladas, sino un
problema eraliz jue a muchas mujer =3
un fenémeno estructural, una manifestaciéon de las
relaciones de poder histéricamente desigua ntre
ue ha arraigado en nuestra cultura

a violencia de género es el machismo y la

La noticia debe generar interés social, esto no implica
que pueda justificarse el morbo. En todas las noticias
sobre violencia de género se puede aportar informacion
util de a donde dir en caso de una agresion, por
ejemplo, las lineas de atencion, y asi conocer los
recursos de apoyo y proteccién existentes, ya que es
importante que mujeres que se encuentren en las
mismas condiciones sean conscientes de que estan en
una situacion peligrosas y de que no estan solas.

s rechazar los
e la mujer victim
Las victimas de la violencia

poco
ampoco es una cuestion asociada a condiciones
lidad, o migracion. Est
estereotipos erroneos. Aunque vale la pena
machismo en términos de interseccionali
on que la violencia sea mas la t
ipo la nc mujeres
al agresor porque ellas no
n multiples y complejas
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Anexo C. Guia para comunicar violencia contra la
mujer. Elaboracidn propia.

RECOMENDACIONES

TRATAMIENTO DEL LENGUAJE ESCRITO: ik e ety
VICTIMARIO

T - mportamiento del ag
1. cRealmente se esta tratando al agresor como el Comportamientoce
responsable de los hechos o se estan enmarcando sus N |
acciones como hechos aislados? ’ > e > . ; ;

3 : a . e representa de modo continuado una
2. (Se estan divulgando sus antecedentes judiciales de % = oeg e

¥ 5 clara de la condena del ag

ser el caso?
nte tendrd mas miedo y respeto hacia e:

justificacion, asi comc

3. cSe estdn comunicando las consecuencias que

- fe ac , aunque s
habria para el agresor?

consecuencias

TRATAMIENTO DEL LENGUAJE AUDIOVISUAL:
IMAGENES/VIDEOS

o si dramatizan la informacion.

entidad y el dolor de la victima.
1. ila imagen o video recurre a elementos
sensacionalistas que puedan revictimizar a la
mujer?
2. ¢(Realmente es necesario lo que estoy
AR en intentar m r ) 2nerals

: Tl ; : - . que varia eres puedan sentirse identificadas. Po
3. ila imagen/video que estd alli podria S qu x»xms mujeres puedan tirse identifi kv] or
representar a otras mujeres? ejemplo: ima 2n una manifestacion.

+No poner la tipica imagen de la mujer violentada o en

ser mostrada sin su permiso ni en el momen
5n emocional

no se debe difundir su im.

posicion de sumision.
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Montajes judiciales en el
marco de la persecucion
politica a lideres sociales
del departamento de
Antioquia'

Simdn Herndndez Barrera®
Luisa Fernanda Guiral Cano™
Hugo Andrei Buitrago Trujillo™

Resumen: el asesinato sistematico de lideres sociales es una problema-
tica que crece conforme pasan los dias y sigue sin resolverse en el pais.
Sinembargo, este no es el Unico mecanismo utilizado para la disuasion de

1 Los investigadores construyeron un reportaje titulado “Liderazgo
social en Antioquia: una sentencia anunciada” (Hernandez y Guiral, 2022),
el cual tiene como base las historias y testimonios de algunas victimas
de montajes judiciales.

- Comunicador social-periodista de la Universidad Pontificia Boliva-
riana (UPB).

. Comunicadora social-periodista de la Universidad Pontificia Boli-
variana (UPB).

. Comunicador social-periodista y doctor en Historia. Docente titular
de la Facultad de Comunicacién Social-Periodismo de la Universidad
Pontificia Bolivariana (UPB).
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los ejercicios de liderazgo. El montaje judicial, que consiste en privar de la
libertad a una persona bajo acusaciones y testimonios falsos, se convirtié
en una estrategia para mantener el control politico en las comunidades.

El presente trabajo de investigacidn pretende visibilizar y narrar casos
especificos de victimas de montajes judiciales, comprobados o en desa-
rrollo, que se hayan presentado a partir del aflo 2002 y hasta el 2021.
Ademas, tiene otros fines, como exponer las repercusiones que trae
este delito a todos los actores implicados, poniendo en discusion otros
elementos como lo son: las implicaciones de la pérdida de la libertad,
las garantias de reparacion ineficientes por parte del Gobierno y la ino-
perancia de la justicia.

Palabras claves: Montaje judicial, Lider social, Detencién arbitraria,
Detencion injusta, Crimen de Estado, Derechos humanos.

Introduccion

El asesinato sistematico de lideres sociales en el pais es un
problema creciente y, hasta la fecha, sin resolucién. Desde la
firma del proceso de paz se han registrado alrededor de 442
ejecuciones a manos de actores armados (Osorio, 2020). Las
garantfas y protocolos de seguridad que ha proporcionado el
Gobierno han sido ineficientes para salvaguardar la vida de las
victimas. A raiz de la inoperancia de las autoridades surgen
muchas preguntas respecto al papel que ha jugado el Estado
en relacion con los grupos criminales, pues, si bien no son au-
tores directos, si comparten la responsabilidad de las muertes,
teniendo en cuenta su incapacidad para evitarlas.

La aniquilacién de los ejercicios de liderazgo comunitario
no solo se da por medio del homicidio, la privacién de la libertad
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también se ha configurado como una estrategia de disuasion
para mantener el control. Es por esta razén por lo que esta
investigacion pretende visibilizar y narrar casos especificos
de victimas, comprobados o en desarrollo, que se hayan pre-
sentado entre el afio 2002 y el 2020, un periodo de tiempo
que agrupa dos momentos importantes en el pais: la politica
de seguridad democratica, ejecutada durante el Gobierno del
expresidente Alvaro Uribe Vélez, y el proceso de paz llevado a
cabo entre el Gobierno de Juan Manuel Santos y las Fuerzas
Armadas Revolucionarias de Colombia (FARC). Ademas, otro
de los fines es exponer las repercusiones que ha traido este
delito a todos los actores implicados, poniendo en discusién
otros elementos como lo son: las implicaciones de la pérdida
de la libertad, las garantias de reparacion ineficientes por parte
del Gobierno y la inoperancia de la justicia.

A partir de lo planteado, esta investigacion pretende res-
ponder a la siguiente pregunta: ;como narrar, por medio de un
ejercicio periodistico, la manera en que los montajes judiciales,
ejecutados a partir del afio 2002 y hasta el 2020, han sido
utilizados como herramientas de control para descomponer
el trabajo comunitario que realizan los lideres sociales en el
departamento de Antioquia?

Durante el 2004, Alfredo Correa de Andréis, un ingeniero
y socidlogo que adelantaba investigaciones sobre el desplaza-
miento forzado en los departamentos de Bolivar y Atlantico, fue
capturado por el Departamento Administrativo de Seguridad
(DAS). Se le acuso por el delito de rebelion y por pertenecer a
las lineas de las FARC. Mientras intentaba probar su inocencia,
Correa de Andréis fue asesinado por un sicario en Barranquilla.
Tiempo después se demostré que todo se tratd de una alianza
entre el DAS y el Blogue Norte de las Autodefensas Unidas de
Colombia (AUC) para hacer un montaje en contra del sociélogo
(Semana, 2019).
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Maria Luisa Nifio, docente e integrante del Congreso de los
Pueblos, fue detenida en el 2005 por el DAS, quien la acusd de
concierto para delinguir y rebelion. Salié finalmente de la cércel
en 2006 por ausencia de pruebas. Un caso similar a este es el
de Jorge Eliécer Gaitan Hernandez, estudiante de Derecho de
la Universidad Surcolombiana de Neiva, quien fue capturado
en 2011 y acusado de los mismos delitos que Nifio. El joven era
lider estudiantil y participaba del movimiento Marcha Patridtica.
Recobrd la libertad después de 42 meses, cuando la Fiscalia no
pudo probar su culpabilidad (Colombia Informa, 2015).

En el marco del Paro Nacional Agrario que se llevd a cabo
en 2013, el Gobierno de Juan Manuel Santos sefiald que en
estas movilizaciones se cred “el cartel de los vandalos” (Me-
dellin y Martinez, 2016). Andrés Sepulveda, el hacker que esta
encarcelado por realizar interceptaciones a las negociaciones
de paz en La Habana, reveld que el 95% de las personas que
fueron encarceladas en la marcha eran inocentes, todo se habia
tratado de un montaje por parte de la Policia.

Se aprecia que los casos de montajes judiciales regis-
trados no son simples hechos aislados, todos comparten un
elemento en comun: su objetivo era disuadir los ejercicios de
liderazgo que desempefiaban las victimas en sus comunidades;
en suma, los procesos de captura fueron irregulares y bajo
condiciones injustas que violaban los derechos de los acusados.

Lainformacidn que se tiene actualmente sobre el tema es
superficial, pues los medios de comunicacion no han abordado
con profundidad los casos de montajes judiciales. El periodismo
se ha concentrado en cubrir otro tipo de violaciones como las
ejecuciones extrajudiciales. A raiz de lo anterior, los hechos
relacionados con la privacion injusta de la libertad no cuentan
con la suficiente visibilidad ante la opinion publica.

Es por estarazon por lo que estainvestigacion tiene como
objetivo general analizar, por medio de un ejercicio periodistico,
el funcionamiento de los montajes judiciales como herramien-
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sociales del departamento de Antioquia.

Para dar cumplimiento a lo anterior, se trazaron cuatro ob-
jetivos especificos: 1) identificar las razones que han motivado
los ataques en contra de lideres sociales en el departamento
de Antioquia, por medio de montajes judiciales por parte del
Estado y grupos armados; 2) describir las actuaciones de los
entes investigadores, acusadores y de justicia en los casos de
lideres sociales de Antioquia victimas de montajes judiciales; 3)
exponer las implicaciones que traen a las victimas y al Estado
un montaje judicial; 4) visibilizar casos especificos de lideres
sociales de Antioquia victimas de montajes judiciales a causa
de su trabajo con la comunidad.

¢Por qué es importante hablar de
montajes judiciales en contra de lideres
sociales en un pais como Colombia?

Los ejercicios de liderazgo dentro de las comunidades cobran
un valor determinante para la construccion de sociedades mas
democraticas. A través de la participacion y la apropiacion del
territorio se hace posible que los sujetos que habitan estos
espacios reconozcan su rol como ciudadanos activos, respon-
sables de las acciones encaminadas a la transformacion social
de las condiciones de desigualdad, pobreza o exclusion. De
esta manera, la participacién comunitaria se configura como
una amenaza para el control politico, ya que otorga poder al
pueblo: a las clases y grupos oprimidos, las cuales, por medios
de esfuerzos en conjunto, obtienen metas compartidas. Por esta
razon, el exterminio de los actores que inciden en el cambio
social es una herramienta efectiva para mantener el control.
Los medios de comunicacion del pais han centrado su
mirada hasta el momento en los asesinatos de lideres sociales.
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A estos se les suman las denuncias por detenciones arbitrarias
y condenas injustificadas en contra de los mismos actores,
aungue la falta de visibilidad de estos uUltimos casos ha puesto
a las victimas en una posicion desventajosa. Por esta razén, la
investigacion busca exponer estos casos y analizar las impli-
caciones que tienen los montajes judiciales para la vida de los
afectados y las comunidades donde ejercian su labor.

Ademas, la importancia del tema radica en un factor de-
terminante: los montajes judiciales son crimenes de Estado,
es decir, el principal garante de derechos acaba convertido en
el victimario de un delito. Con la narracidn y visibilizacién de
las historias que se abordaran la investigacidn aportara a su
entendimiento y alentard a involucrar a la opinién publica en
un tema que compete a todos los ciudadanos. Igualmente, este
ejercicio podra generar una mejor rendicion de cuentas y mayor
transparencia en la vida publica.

El disefio metodoldgico es de orden cualitativo: aborda el
contexto histdrico del problema, sus antecedentes, el panora-
ma actual y presenta los casos reales de victimas de montajes
judiciales del departamento. Los resultados encontrados seran
plasmados en un ejercicio periodistico.

Para propdsitos del proyecto, el género periodistico con
el cual se concretaran los resultados de la investigacion es el
reportaje, debido a la riqueza de sus caracteristicas narrativas
e informativas. Asi mismo, se abordaran las denuncias regis-
tradas en medios de comunicacion e informes oficiales durante
el periodo de tiempo establecido, ademas, se tomaran como
insumo principal las entrevistas realizadas a las victimas.

Las herramientas de recoleccién de informacion fueron
elegidas a partir de los objetivos especificos de la investiga-
cién. Se propusieron dos: 1) rastreo informativo y consulta
documental de denuncias de montajes judiciales en Antioquia
y 2) entrevistas semiestructuradas a las victimas identificadas
y a expertos en defensoria de derechos humanos y asuntos
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juridicos. A partir de la informacidn que se preveia encontrar
por medio de las herramientas de recoleccidn, se disefié una
matriz de analisis para organizar la informacién hallada, de
tal manera que cada asunto pudiera ser abordado de manera
individual, para finalmente llegar a las conclusiones generales.

Es importante conocer qué significa el término de mon-
taje judicial. Para fines de este trabajo, se tomara en cuenta la
definicion que presenta Néstor Corredor en su articulo “Falsos
positivos judiciales en Colombia; lo judicial en funcion de Lo
politico”, quien plantea que este mecanismo

[...] consiste en asignar a un ciudadano determinado una
cantidad de supuestos delitos, de tal suerte que dicho sujeto
sea judicializado y posteriormente encarcelado. De la misma
forma, este ciudadano es presentado ante la opinidn publica
nacional como un asiduo criminal, acabando con su nombre y
su imagen publica. (Corredor, 2018, p. 4)

Antes de continuar, es necesario aclarar el concepto de
lider sacial, el cual es definido por el Centro de Investigacion y
Educacién Popular (CINEP, 2019) como una persona gque “cuenta
con reconocimiento de su comunidad por conducir, coordinar o
apoyar procesos o actividades de caracter colectivo gue afectan
positivamente la vida de su comunidad, mejoran y dignifican sus
condiciones de vida o construyen tejido social” (p. 8).

Teniendo en cuenta que el trabajo que adelantan los lide-
res dentro de sus comunidades puede ser una amenaza para
las estructuras del poder, la privacion de la libertad es una
alternativa para descomponer las iniciativas gestadas en las
comunidades. Se busca entorpecer su labor mediante meca-
nismos como detenciones injustas, detenciones arbitrarias o
condenas. Es necesario saber la diferencia entre los dos tipos
de detenciones mencionadas:
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La detencion es injusta cuando un individuo ha sido privado
de sulibertad y posteriormente, mediante sentencia absolutoria
0 su equivalente es exonerado o absuelto, siendo esta situacion
generadora de un dafo que un individuo no esta en el deber
juridico de soportar. (Prato, 2016, p. 27)

La detencién arbitraria, por su parte, se define como la
privacion ilegal de la libertad, la cual no respeta las garantias
procesales ni sustanciales del individuo en cuestidn (Prato,
2016). Es decir, en ambos casos la privacién de la libertad es
ilegitima, con la diferencia de que en la detencidn injusta existe
respeto por el debido proceso, mientras gue en una detencion
arbitraria se violan los derechos del individuo detenido. Estos
dos mecanismos se ejecutan con dos fines: paralizar momen-
taneamente las actividades llevadas a cabo por el lider social
0 sabotear su trabajo de manera permanente, buscando que
el actor implicado sea condenado.

Por otra parte, los montajes judiciales entran en lo que se
denomina crimen de Estado, el cual define Tony Ward (2013)
como “la desviacidn organizacional por parte de agencias del
Estado que involucra la violacién de derechos humanos” (p.
65). EL Movimiento Nacional de Victimas de Crimenes de Es-
tado (Movice, 2020) plantea unas caracteristicas que ayudan
a identificar una violacion estatal:

Son actos generalizados que se cometen contra una gran
cantidad de victimas, ya sea por la cantidad de crimenes
0 por un solo crimen contra muchas victimas.

. Son actos sistematicos que se realizan de acuerdo a un
plan o politica preconcebida, lo que permite la realizacion
repetida de dichos actos inhumanos.
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+  Soncometidos por las autoridades de un Estado o por par-
ticulares, que actlan respaldados por dichas autoridades,
con su tolerancia o complicidad.

. Estan dirigidos contra la poblacidn civil por motivos socia-
les, politicos, econdmicos, raciales, religiosos o culturales.

A partir de las definiciones expuestas, se aclara que este
estudio se centrara en analizar como los montajes judiciales
son mecanismos disuasorios del ejercicio comunitario que
realizan los lideres sociales del departamento de Antioquia, y
abarcara el periodo 2002-2020. Esto con el fin de aportar a la
consolidacién de una sociedad colombiana méas democrética,
transparente y comprometida con la restauracion de un tejido
social fuerte, que respalde el empoderamiento ciudadano. De
esta manera, sera el reportaje? el género periodistico que ser-
vira para concretar los resultados de la investigacion.

[...] el reportaje es el relato como historia de vida, para el
gue se precisa saber captar el fondo de la verdad de la historia,
introducir a los personajes principales con el mismo afan que a
los secundarios. Es documentarse y barajar cuantas vertientes
puedan considerarse de interés para el conocimiento de la
historia. Y es reflejar con el tono y la emocidn en su punto, los
tonos y las emociones del trozo de vida que se relata. (Parrat,
2003, p. 12)

Visibilizar los casos de las victimas de este tipo de cri-
men es una tarea que va mas alla de un ejercicio periodistico
superficial que propenda solo por la exposicion de historias de

2 Para conocer mas detalles sobre el reportaje remitirse a Hernandez
y Guiral (2022).
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vidas aleatorias. Por el contrario, se trata de asumir con res-
ponsabilidad el compromiso de poner bajo la lupa las formas
de accionar del Estado y entregar los insumos necesarios para
que las personas puedan discernir por su cuenta si realmente
las estructuras de poder les garantizan sus derechos.

La responsabilidad social del periodismo se materializa,
principalmente, cuando se construyen los mensajes informati-
vos desde una perspectiva de los derechos humanos, es decir,
cuando aplicamos el enfoque de derechos. Significa exponer,
concitar el interés, atraer la mirada, propiciar la vigilancia y el
escrutinio de la poblacion respecto del cumplimiento o no de
los derechos de las personas. (Abad, 2013, p. 20)

Finalmente, con este ejercicio no se busca realizar ningun
tipo de activismo, solo dar a conocer un flagelo gue no ha tenido
la suficiente visibilizacion y que ha coartado la labor de muchos
lideres en sus comunidades.

Sobre liderazgo politico
y efectos del trabajo comunitario

El tejido social de Colombia no solo se ha fragmentado por las
acciones violentas de los grupos armados que han amenazado
la seguridad e integridad de la poblacidn. EL Estado también
carga con laresponsabilidad del sentimiento de terror generali-
zado producto del conflicto. La credibilidad de las instituciones
poco a poco se fue deteriorando, hasta el punto de configurar
una sociedad que, en lugar de sentirse respaldada por la autori-
dad, se siente amenazada por esta. Frente al abandono estatal,
la inequidad social y la vulneracién sistematica de derechos
humanos, se han contrapuesto esfuerzos individuales o en
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conjunto, con el fin de mejorar las condiciones de vida y exigir
garantias para las poblaciones mas vulnerables del territorio.

De esta manera, los lideres sociales se han configurado,
de acuerdo con la definicion de la Oficina del Alto Comisionado
de las Naciones Unidas para los Derechos Humanos (ACNUDH,
2019), como defensores de derechos humanos que trabajan
por promoverlos o protegerlos, y, ademas, son reconocidos
por la actividad que desempeian. Esta figura cobra un valor
determinante para la transformacion social, en especial, en
escenarios que requieren de la movilizacidn ciudadana para
provocar el cambio, pues funcionan como ejes articuladores
de los esfuerzos comunitarios.

No obstante, los planteamientos de otros expertos apun-
tan a ideas que van en contravia de la definicidn propuesta por
Naciones Unidas. Leyder Perdomo, abogado especialista en
Derecho Constitucional y defensor de presos politicos, con-
sidera que no es lo mismo hablar de lideres sociales que de
defensores de derechos humanos, pues, si bien un defensor
de derechos humanos es considerado un lider social, no todos
los lideres sociales defienden derechos humanos (L. Perdomo,
comunicacién personal, 25 de septiembre, 2020).

La diferencia entre ambas figuras se puede entender a
partir de la practica, dado que existen muchos casos en que
las acciones de los mal nombrados “lideres sociales” persiguen
propdsitos clientelistas, es decir, se usa la gestidn de recursos
en beneficio de una comunidad solo como una fachada del inter-
cambio extraoficial de favores en beneficio de un partido politico
(L. Perdomo, comunicacién personal, 25 de septiembre, 2020).

‘La defensa de los derechos humanos se debe hacer
para que el Estado no los vulnere o los garantice, aunque eso
suponga hacer denuncia o0 anteponerse a las medidas corrup-
tas del sistema" (L. Perdomo, comunicacion personal, 25 de
septiembre, 2020). A partir del planteamiento de Perdomo, se
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puede intentar dilucidar por qué el liderazgo social resulta tan
incomodo para las estructuras de poder, puesto que la defensa
y representacion de los derechos humanos implica, en muchos
casos, enfrentar al poder establecido, lo que puede conllevar
un riesgo alto de ser criminalizado.

Segun las cifras documentadas por el Comité de Solidari-
dad con los Presos Politicos (CSPP, 2019), entre enero de 2012
y el 15 de julio de 2019 fueron judicializadas 249 personas
defensoras de derechos humanos. Es decir, el promedio por
afio fue de 33 personas, una cada 11 dias.

Estas cifras son alarmantes, porque dejan en evidencia
la criminalizacién reiterativa del Estado a los defensores de
derechos humanos. Ademas, el informe Criminalizacion de la
defensa de los derechos humanos: la judicializacidn a defenso-
res/as de la tierra, el territorio, el medio ambiente y la paz (CSPP,
2019) expone gue el uso indebido del derecho penal en contra
de estos actores obedece precisamente arazones relacionadas
con su trabajo o al contexto en el que se desempefan:

1. Contra quienes ejercen un liderazgo ambiental o perte-
necen a organizaciones sociales que plantean reclamos
relacionados con el acceso a la tierra y la defensa del
territorio y el medio ambiente {(...).

2. Quienes promueven y participan en el ejercicio del dere-
cho a la protesta social, particularmente en los llamados
paros agrarios, en la Minga por la Vida, el Territorio, la
Democracia y la Paz, y en protestas contra proyectos
minero-energéticos.

3. Aguellas personas que defienden la salida politica del
conflicto armado y promueven la implementacion del
Acuerdo de Paz, particularmente los programas relacio-
nados con la reforma rural integral y la sustitucién de
cultivos ilicitos. (p. 12)
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Entre los tipos de defensores de derechos humanos mas
afectados se encuentran los lideres ambientales, que repre-
sentan el 74% de las personas judicializadas. Un hecho que no
deberia sorprender, teniendo en cuenta que, en su mayoria, las
agresiones en contra de los lideres ocurren en comunidades
campesinas que se defienden de los grupos armados o de la
mineria.

Yesid Zapata, encargado del Area de Derechos Humanos
del Observatorio para la Proteccién de los Defensores de De-
rechos Humanos, sostiene que esto se debe principalmente a
gue los lideres sociales tienen un sentido de pertenencia muy
fuerte por sus territorios, por lo cual se empefian en prohibir
el uso de armas dentro de sus comunidades y trabajan fuer-
temente en el asunto de los cultivos ilicitos, ademas, luchan
constantemente por las garantias del campesinado.

De esta manera, el quehacer del campesino se vuelve
incémodo para agentes que son cercanos al Gobierno o para
este mismo. Por ejemplo, los lideres que luchan en contra
de la mineria, en pro del bienestar de los recursos hidricos,
se vuelven un factor incémodo para multinacionales que se
quieren usufructuar de todo esto, por lo que la Fiscalia entra
ahicomo el ente que judicializa y que trata de silenciar a estos
defensores. (Y. Zapata, comunicacién personal, 2019)

Ahora, la defensa del territorio o del medio ambiente no es
el Unico ejercicio de liderazgo que resultaincdmodo y, por tanto,
atacado. Las movilizaciones sociales también se convirtieron
en un foco para llevar a cabo detenciones arhitrarias. Varios
sectores de la sociedad y las autoridades estan estigmatizando
y criminalizando a quienes salen a la calle a protestar en contra
de la injusticia y la violencia.

En el Paro Nacional del 21 de noviembre de 2019, de
acuerdo con el informe Protestas sociales y uso excesivo de la
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fuerza en Colombia (Organizacién Mundial Contra la Tortura
[OMCT], 2020), la Fiscalia General de la Nacion y la Policia
Nacional comenzaron una campafa mediatica de sefialamiento
y estigmatizacion a los protestantes, la cual:

[...] se llevd a cabo a través de distintas acciones como la
detencidn de personas gue promovian abiertamente la par-
ticipacion en el paro nacional, la eliminacién de propaganda
sobre ejecuciones extrajudiciales e invitaciones al paro, y la
realizacidn de 35 diligencias de allanamiento y redadas. (p. 20)

Adicionalmente, la OMCT (2020) plantea que se iden-
tificaron cuatro practicas que son reiterativas durante una
protesta: 1) el uso desbordado del mecanismo de la detencidn
en contra de personas que se encuentran en la movilizacién o
estan cerca de ella; 2) no se cumple con el debido proceso del
Traslado por Proteccidn, pues las personas deben ser entre-
gadas a un familiar y no ser llevadas directamente al centro
destinado; 3) se presentan tardanzas en presentar a las perso-
nas detenidas antes las autoridades competentes que deben
definir su situacién; 4) el uso de fuerza en las detenciones,
pues se han presentado denuncias de tratos humillantes y de
agresion fisica durante estos procedimientos.

Siguiendo la mismallinea, los estudiantes se convierten en
una poblacién que padece significativamente la criminalizacién
y estigma de la movilizacién social. En repetidas ocasiones
han sido sefalados de pertenecer a grupos subversivos como
el Ejército de Liberacién Nacional (ELN) y las FARC, o simple-
mente se les relaciona con la delincuencia comun.

En 2019, segun cifras del informe jPaz, ni en el horizonte!
Crisis humanitaria, liderazgos en riesgo e incumplimiento del
Acuerdo de Paz en Antioquia (Corporacién Juridica Libertad
y Coordinacién Colombia-Europa-Estados Unidos, 2020), se



registraron 147 detenciones arbitrarias. Este nimero puede
subir, pues se les impidié a defensores y abogados realizar
seguimiento de varios casos. De igual manera, siguiendo los
datos presentados por la Corporacion Juridica Libertad y Coor-
dinacién Colombia-Europa-Estados Unidos (2020), “Los actores
gue ejercieron el mayor nimero de vulneraciones al derecho
a la protesta social en Medellin, durante las movilizaciones
del 2019, fueron la MEVAL y el ESMAD, quienes actuaron por
fuera de sus funciones” (p. 102). Lo que reitera el alto grado
de responsabilidad del Estado en este tipo de acciones, que
atentan contra las libertades de quienes buscan defender los
derechos humanaos.

Por otra parte, los lideres que resultan mas amedrenta-
dos por los montajes judiciales son los que pertenecen a las
Juntas de Accién Comunal (JAC) y Juntas de Administracion
Local (JAL). Las acciones de este tipo de defensores se cen-
tran principalmente en impulsar la participacién comunitaria
y trabajar por las garantias que permitan el mejoramiento de
la calidad de vida de sus comunidades.

Mas alla de presentar cifras que terminan siendo nime-
ros etéreos, es pertinente darles rostros a algunos casos y
exponerlos para ilustrarlos mejor. En el afio 2019, de acuerdo
con el Banco de Datos de Derechos Humanos, DIH y Violencia
Politica (CINEP, 2023), cuatro lideres sociales pertenecientes a
JAC de veredas del municipio de Anori fueron capturados por
el Ejército Nacional, el Cuerpo Técnico de Investigacion (CTI)
y la Seccional de Investigacion Judicial (SIJIN). Dario Valdés,
Ferney Calle, Luz Fernandez y Rodrigo Arango fueron detenidos
por agentes del Estado sin ningun motivo. Finalmente, dos
de ellos, Dario y Rodrigo, fueron dejados en libertad por falta
de argumentos. Por su parte, Luz y Ferney fueron recluidos
en centros penitenciarios bajo la siguiente afirmacion de la
Fiscalia: “los grupos insurgentes adoctrinan por medio de los
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presidentes de las juntas de accién comunal para conseguir
mas adeptos y en Anori todos sus habitantes son muy afines
a los grupos guerrilleros” (CINEP, 2021).

Lo tratado en este apartado deja en evidencia cémo el
ejercicio del liderazgo social resulta tan incémodo para el poder,
produciendo asi una clara persecucion y continuos ataques
contra los defensores de derechos humanos.

La ley: de aliada a adversaria
de la comunidad

Hablar de crimenes de Estado lleva a una ineludible paradoja.
Desde la ley se enmarca la obligacion de la administracion por
ser la principal garante de los derechos de todas las personas,
sin ningun tipo de distincion. No obstante, la naturaleza de es-
tos delitos es problematica, dado que el principal responsable
de velar por los derechos de los miembros de la sociedad se
convierte en la figura opresora que arremete contra estos.

Segun el analisis del Movice (2020) respecto a los hechos
victimizantes de la base de datos de Colombia nunca mads:
crimenes de lesa humanidad, se considera que:

[...] buena parte de los crimenes contra los movimientos so-
ciales y populares en Colombia obedecen a intereses politicos
y econémicos de grandes grupos nacionales e internacionales.
Bajo este contexto, esta es una violencia sociopolitica y estatal
gue no nace producto del conflicto armado interno, sino que
es una causa originaria del conflicto.

Los ataques tienen efectos sociales que van mas alla de
los perjuicios en las victimas. La descompaosicién del trabajo
comunitario afecta el tejido social e incluso las condiciones
de vida de las comunidades en las cuales el lider ejerce sus
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actividades. Normalmente, los lugares donde ocurren este tipo
de afectaciones son territorios en donde confluyen intereses de
actores externos por el control de tierras, los recursos natura-
les o la poblacidn civil. A partir de estos aspectos se explica por
qué el ejercicio del liderazgo social resulta tan incémodo para
las estructuras del poder, puesto que sus acciones usualmente
estan encaminadas hacia la proteccion del medio ambiente, el
fortalecimiento de la democracia, la veeduria ciudadana y la
exigencia de los derechos humanos.

Frente a las acciones emprendidas por los lideres, su
exterminio no es el Unico mecanismo de ataque. Los montajes
judiciales realizados por los agentes estatales, o por particula-
res que actian con complicidad o tolerancia del Estado, se han
convertido en acciones reiterativas. Edwin Osorio Rodriguez,
abogado especialista en Derecho Administrativo y magister
en Educacion, define un montaje judicial como “hacer pasar
por real una situacion de manera formal que materialmente
no lo es” (E. Osorio Rodriguez, comunicacion personal, 2020).

Segun el experto, los montajes judiciales pueden darse
por dos motivos. EL primero hace referencia al actuar antiju-
ridico de un servidor publico, es decir, cuando un juez se sale
intencionalmente del correcto proceder. El segundo motivo es
producto de un error inducido por los mismos sujetos que se
encuentran involucrados en el proceso (E. Osorio Rodriguez,
comunicacioén personal, 2020).

Retomando laidea de que el montaje judicial es un crimen
de Estado, es importante sefialar que el origen de este término
se enmarca dentro del conflicto armado, un escenario en el que
se evidencia, de manera sistematica, la criminalidad estatal y
aparece la figura del enemigo interno.

El enemigo interno se refiere a una vision ampliada de la
Doctrina de la Seguridad Nacional, que en un primer momento
se referia a las guerrillas insurgentes, pero después incluyd a
sindicalistas, defensores de derechos humanos, lideres socia-
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les y cualquier persona que propagara ideas en contra de los
ideales de la sociedad nacional promovida por Estados Unidos.

En Colombia encontramos una figura muy cercana en la
politica de seguridad democratica promovida durante el Go-
bierno del expresidente Alvaro Uribe Vélez. En el Plan Nacional
de Desarrollo 2002-2006 se define como “el ejercicio de una
autoridad efectiva, que sigue las reglas, contiene y disuade a
los violentos y estd comprometida con el respeto a los dere-
chos humanos y la proteccidn y promocién de los valores, la
pluralidad y las instituciones democraticas” (Presidencia de la
Republica de Colombia, 2003, p. 18).

El enemigo interno es una figura que funciona para ilustrar
la persecucion politica de la cual han sido victimas los lideres
durante décadas. Frente a este panorama, encontramos que
Antioquia es el departamento con mas demandas por privacion
injusta de la libertad. Segun los datos entregados al periédico
El Tiempo (Justicia, 2020) por la Agencia Nacional de Defensa
Juridica del Estado, Antioguia suma en los Ultimos 29 afos
1.909 casos activos de las 26.397 demandas por esta causa
en contra del Estado.

Osorio Rodriguez sostiene que, si hoy se pagaran todas las
sentencias, en caso de ser aprobadas, el pais quedaria desfon-
dadoy entrariamos en una hiperinflacion. Para él, toda persona
que pueda probar que fue victima de un montaje judicial debe
ser reparada por el Estado, pero ademas insiste en que este
problema debe atacarse desde la raiz a través de la pedagogia
y la severidad en la norma, para que los servidores publicos
entiendan su rol en la sociedad y no se corrompan.

En contraste con lo anterior, en Colombia se promulgd la
Ley 734 de 2002 por la cual se expide el Cédigo Disciplinario
Unico, que dicta las normativas que deben guiar la labor de los
servidores publicos del Estado. Entre los principios presentes
en dicha ley est4 la reiteracion de su deber de
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Cumplir con diligencia, eficiencia e imparcialidad el servicio
gue le sea encomendado y abstenerse de cualquier acto u
omisidn que cause la suspension o perturbacion injustificada
de un servicio esencial, 0 que implique abuso indebido del cargo
o funcion [y de...] Tratar con respeto, imparcialidad y rectitud
a las personas con que tenga relacién por razén del servicio.
(Ley 734, 2002, art. 34)

De acuerdo con datos arrojados por la revista Noche y Niebla
del CINEP (2017), entre los principales responsables que figuran
por violaciones a los derechos humanos por persecucion politica,
abuso de autoridad e intolerancia social, desde julio hasta diciem-
bre de 2017, estan la Policia, el Ejército y, en menor medida, la
Fiscalia General de la Nacion, con un total de 394 agresiones,
siendo Antioquia el segundo departamento mas afectado.

Ahora, en el marco de una detencién arbitraria resultan
afectados varios derechos fundamentales como: el derecho a la
libertad, derecho a la integridad fisica, moral y psiquica, derecho
a la honray a la dignidad. De igual manera, otros aspectos se
ven inmersos en esta problematica y estan directamente rela-
cionados con los deberes vinculados a las garantias judiciales y
la proteccion judicial, pues el debido proceso se ve transgredido
cuando se presenta una privacion injusta de la libertad a causa
de una captura que se salga de los lineamientos determinados
por la ley.

De acuerdo con el documento oficial Privacion injusta de
la libertad: entre el derecho penal y el derecho administrativo
de la Agencia Nacional de Defensa Juridica del Estado (2013),
se pueden presentar cuatro tipos de situaciones referentes a
la privacion injusta de la libertad:

1. Legal y justa, como seria el caso de una captura decla-
rada legal que tiene como consecuencia la imposicion de
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la medida de aseguramiento privativa de la libertad y la
posterior condena del infractor. Este es el modelo que no
genera responsabilidad estatal.

2. llegal: la que se presenta cuando la captura no se llevé a
cabo con observancia de los requisitos legales y da origen
a responsabilidad por funcionamiento defectuoso de los
organos estatales, como la Policia o el CTI. Esta situacidn
genera responsabilidad estatal por falla del servicio.

3. Injusta: laque da origen aresponsabilidad cuando la Fiscalia
no es capaz de demostrar plenamente la responsabilidad
penal del privado de la libertad. Esta actuacion genera un
dafio antijuridico para quien la padece debido a que se con-
figura uno de los titulos de imputacion de responsabilidad
estatal a titulo de falla del servicio o dafio especial.

4, Legal e injusta: la que se presenta cuando los fiscales y
jueces imponen la medida de aseguramiento con el cumpli-
miento estricto de los requisitos legales, pero, en el curso
del proceso el imputado, acusado o condenado, resulta
absuelto. (p. 14)

Con el fin de ilustrar lo anterior, la Corte Interamericana
de Derechos Humanos (CIDH, 2016) impuso una sentencia en
contra del Estado colombiano a raiz de las detenciones arbi-
trarias en contra de Ana Teresa Yarce, Maria del Socorro Mos-
quera Londofo y Mery del Socorro Naranjo Jiménez en medio
de la Operacion Oridn, en San Javier, llevada a cabo en 2002,
De acuerdo con la decisidn, se demostré que las tres mujeres
fueron acusadas de pertenecer a las milicias guerrilleras a
partir de pruebas basadas en rumores publicos, por lo que su
detencidn “se efectud incumpliendo el marco normativo interno
colombiano al momento de los hechos y no se contd con una
motivacidn suficiente para justificar su detencion” (CIDH, 2016,
p.55). En este caso se ven entonces los conceptos de privacion
de la libertad injusta e ilegal.
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Ahora, el aspecto agravante en el caso de Yarce, Mosquera
y Naranjo es que adelantaban labores de liderazgo social, pues
se convirtieron al instante en un blanco de los paramilitares.
Tanto asi que en el afio 2004 fue asesinada la sefiora Ana
Teresa Yarce. Adicionalmente, ellas y sus familias fueron vic-
timas del desplazamiento forzado, perdiendo todos sus bienes
y viviendas, debido a que el Estado les nego, al salir de sus
territorios, el registro y una debida asistencia.

Por otro lado, uno de los tantos derechos que se ven afec-
tados debido a las detenciones arbitrarias es el de la protesta
sacial. De acuerdo con cifras de la Agencia Nacional de Defensa
Juridica del Estado publicadas por el periddico El Tiempo (Jus-
ticia, 2020), el afio en el que se presentaron mas demandas
por privaciones injustas de la libertad fue en 2016, con 2.268,
en el marco del paro agrario que tuvo lugar entre los meses
de mayo y junio. De igual manera, de acuerdo con el informe
Eldesgobierno del aprendiz. Autoritarismo, guerra y pandemia
(Plataforma Colombiana de Derechos Humanos, Democracia
y Desarrollo [PCDHDD] et al., 2020), en el contexto de las
movilizaciones sociales que tuvieron lugar entre noviembre de
2019 y febrero de 2020 se llevaron a cabo 1.477 detenciones
arbitrarias que contaron conirregularidades durante el proceso.

De acuerdo con Yesid Zapata, encargado del Area de De-
rechos Humanos del Observatorio para la Proteccion de los
Defensores de Derechos Humanos, los montajes judiciales son
actos que se volvieron comunes en las movilizaciones sociales.
Al mismo tiempo, afirma que “los sectores que resultan mas
afectados por este tipo de violencia son el campesino y el mine-
ro, pues resultan ser comunidades marginadas y excluidas que
se encuentran en medio de la presencia de grupos armados”
(Y. Zapata, comunicacion personal, 07 de septiembre, 2020). Al
mismo tiempo, el “Informe sobre el nivel de riesgos de las y los
lideres sociales y comunales de Antioquia. jPara que la paz no
nos cueste la vida, hagamos posible la paz!”, de la Coordinacion
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Colombia Europa Estados Unidos (CCEEU, 2018), plantea que
los sectores mas vulnerables son el campesinado, el minero
y el ambiental, debido a que existen intereses particulares de
por medio.

Finalmente, en el contexto de un montaje judicial los de-
rechos fundamentales de las personas que ejercen liderazgo
social sufren afectaciones que, a su vez, terminan padeciendo
sus familias y la misma comunidad a la que pertenecen.

Montajes judiciales, un crimen de Estado
en el que perdemos todos

El primer derecho que ve afectado la victima cuando se alude
al concepto de montaje judicial esta relacionado con la pérdi-
da de la libertad. Sin embargo, la ausencia de libertad no es
la Unica consecuencia de una detencion injusta. Detras de un
montaje judicial hay una serie de implicaciones en las que se
ven inmersos los ambitos social, econdmico, familiar y personal
de la victima. Asimismo, hay otros actores que se ven indirec-
tamente perjudicados por este tipo de crimen de Estado, tales
como la familia del detenido, la comunidad en la que ejercia sus
procesos de liderazgo y el mismo sistema estatal, pues, mas
alla de las pérdidas en materia de indemnizacidn, su credibilidad
y autoridad se ven disminuidas.

Ahora, teniendo como punto de referencia a las victimas
de un montaje judicial, desde el punto de vista del derecho
colombiano se determind una clasificacion de la naturaleza de
los dafios que son tenidos en cuenta a la hora de otorgar una
reparacion. En primer lugar, se encuentran los perjuicios patri-
moniales o materiales, que estan directamente relacionados
con el factor econédmico de las personas. En este grupo estan
incluidos el dafio emergente y el lucro cesante:
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[...] los perjuicios materiales se reconocen en la modalidad
de dafio emergente, como aquellos gastos en que con ocasién
de la privacién injusta de la libertad la personaincurrié, y en la
modalidad de lucro cesante, como aquello dejado de percibir
por la persona mientras se encontraba privada de la libertad.
(Prato, 2016, p. 60)

En otras palabras, el dafio emergente alude a los gastos
que tuvo la victima durante su proceso judicial, por ejemplo, los
honorarios pagados al abogado, el dinero que pagé la familia
para realizar visitas mientras la persona estuvo encarcelada,
los cambios de domicilio a raiz del suceso o la inversién en
profesionales para el tratamiento de los dafios psiquicos pro-
ducidos. Por su parte, el lucro cesante apunta a los ingresos
gue dejo de recibir el afectado, debido a que su actividad laboral
se detuvo y se vio imposibilitado para continuar produciendo
recursos econémicos.

Enun segundo lugar estan los perjuicios extrapatrimonia-
les o inmateriales, cuyos dafios no se pueden medir a partir de
dinero, la indemnizacidon en este concepto actuaria como un
compensatorio, pues

[...] otorga a aquella [persona] un bien que le ayuda a ali-
viar su pena, sin que sea relevante que la indemnizacidn sea
o no dineraria, [...] es decir un bien que le ayude a mitigar su
penay sufrir en las mejores condiciones posibles la alteracién
emocional producida, y permitir asi que cese o se aminore el
dafio ocasionado. (Henao, 1998, p. 231)

Teniendo en cuenta lo anterior, dentro de este grupo se
identifican distintas clases de perjuicios: el moral, el fisioldgico,
a la vida de relacion, alteracion a las condiciones de existencia
y el dafo a la salud. Respecto al perjuicio moral, el Consejo de
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Estado (2010) determind que hace referencia a las incomo-
didades y sufrimientos por los que tuvo que pasar la persona
que fue detenida injustamente. En cuanto al dafio fisioldgico,
consiste en aquellas circunstancias en las que se pueden
afectar las funciones fisioldgicas de la persona, impidiéndole
la realizacién de actividades cotidianas o de placer. Por su lado,
la alteracion a las condiciones de existencia esta relacionada
con las situaciones que alteran de manera grave la calidad de
vida de quienes demandan. Finalmente, el dafio a la salud se
refiere a las lesiones fisicas o corporales que pueden alterar
el derecho a la salud y a la integridad fisica.

Ahora, es necesario hablar sobre las medidas de repa-
racion gque ofrece el Estado como un intento de resarcir los
impactos negativos generados a la persona y a su familia.
Segun lo sugerido en la Sentencia del 28 de agosto de 2014
del Consejo de Estado, con el fin de brindar igualdad en el
reconocimiento de los perjuicios ocasionados por el sistema
estatal en una privacion injusta de la libertad se establecieron
unas condiciones para determinar los montos econdmicos de
la indemnizacién:

[..] i) tiempo durante el cual se extendio la privacion de
la libertad, ii) las condiciones en las cuales se hizo efectiva
la privacion de la libertad. Esto es, si se cumplié a través de
reclusion en centro carcelario o detencion domiciliaria; iii) la
gravedad del delito por el cual fue investigado y/o acusado el
sindicado; iv) la posicién y prestigio social de quien fue privado
de la libertad. (Consejo de Estado, 2014)

Adicional a lo anterior, se definieron unos criterios relacio-
nados con el tiempo de permanencia en un centro penitenciario,
para asi fijar el valor de la indemnizacién que se debe otorgar
a la victima directa y a quienes resultaron afectados durante
el proceso.



Si bien hablamos de una victima directa, esta no es la
Unica que sufre los estragos de un crimen de Estado, pues su
familia también resulta padeciendo las consecuencias de un
montaje judicial de una manera muy evidente en los diferentes
ambitos de la vida.

Al indagar en los casos elegidos para el presente trabajo
de investigacién, se hallaron los efectos negativos que afron-
taron los seres queridos de los sujetos criminalizados. Carlos
Morales, lider de la Corporacion Accidn Humanitaria por la
Convivencia y la Paz del Nordeste Antioquefio (CAHUCOPA-
NA), estuvo preso durante ocho meses, acusado por homicidio
y porte ilegal de arma. Este hombre expresa que, “a parte del
infierno que vivi mientras permaneci encarcelado, los parami-
litares amenazaron a mi familia. Mis hijos perdieron el afio. Fue
algo muy complejo, algo muy serio que nos marcé la vida" (C.
Morales, comunicacién personal, 04 de agosto, 2020).

Por su parte, la vida de Ancisar Morales, lider comunitario
y exconcejal del municipio de San Francisco, cambid radical-
mente a partir del montaje judicial del que fue victima. Hoy se
encuentra en prisién domiciliaria cumpliendo una condena de
cinco afios por trafico de estupefacientes y uso de menor de
edad para comisidon de delitos. “Mi finca quedd en completo
abandono. Alla habia cultivos de frijol y yuca. Yo no puedo tra-
bajar ya, por lo que ahora nos sostenemos con las ayudas que
nos da mi papd, amigos y de Familias en Accién” (A. Morales,
comunicacion personal, 17 de agosto, 2020).

Para Geidy Paola Rodas Tabares, esposa de Morales, la
detencién de este fue un golpe devastador para su familia,
no solo porgue era él quien sostenia el hogar, también por el
impacto que esto ocasiond en sus hijas: “[...] no es facil que a
tu esposo se lo lleven asi y te dejen con dos hijas. Tuve que
hacerme cargo del hogar haciendo fiambres, pero eso no me
alcanzaba. Todo ese tiempo fue un infierno” (G. Rodas, comu-
nicacion personal, 01 de octubre, 2020).
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Otro caso de un lider criminalizado es el de Gabriel Bocanu-
menth o Rollo, como es conaocido. Este abogado y lider estudiantil
de la Universidad de Antioquia declara que los dafios que sufrid
por los montajes en su contra van mas alla de haber perdido
la libertad en tres ocasiones: “el problema también fue que los
medios de comunicacion me calumniaron. Mi familia empezdé a
ser tachada de delincuente. Ademas, mimama, al verme en esas
circunstancias, se afectaba mucho y su salud se deterioraba”
(G. Bocanumenth, comunicacién personal, 23 de agosto, 2020).

Estos testimonios dejan en evidencia como la familia de
quienes son victimas de un montaje judicial termina afectada
desde diferentes angulos. Por un lado, el factor econémico se
ve perjudicado, pues hay una disminucion considerable en los
ingresos. A los allegados de la victima, ademas, se les empieza
a estigmatizar, hasta el punto de recibir amenazas de grupos
armados. Finalmente, el &mbito psicoldgico sufre dafios graves,
debido a que la detencidn de un ser querido genera sentimientos
de estrés, ansiedad, incertidumbre e incluso depresion, siendo
los nifios los mas golpeados por este tipo de situaciones.

Ahora bien, hay un tercer afectado con este tipo de crimen:
el Estado. De acuerdo con la Constitucion Politica de Colombia
(1991),

Son fines esenciales del Estado: servir a la comunidad,
promover la prosperidad general y garantizar la efectividad de
los principios, derechos y deberes consagrados en la Consti-
tucion; facilitar la participacién de todos en las decisiones que
los afectan y en la vida econdmica, politica, administrativa y
cultural de la Nacion; defender la independencia nacional,
mantener la integridad territorial y asegurar la convivencia
pacifica y la vigencia de un orden justo. (art. 2)

No obstante, cuando se da una mirada mas profunda y se
remite al tema de esta investigacion y a los demas crimenes
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cometidos por las autoridades, queda la duda de si en realidad
el Estado es garante de los derechos de sus ciudadanos. Cuando
no es posible velar por los derechos y principios fundamentales,
la legitimidad y la institucionalidad estatales estan sufriendo un
claro detrimento, pues para Luhmann (1995) cuando el poder
es violento, es ilegitimo.

De igual manera, cuando la legitimidad del Estado se
ve perjudicada al atentar contra las personas, la democracia
también se deteriora. De acuerdo con Yesid Zapata, los lideres
sociales trabajan para alcanzar una democracia significativa
gue no se vea permeada por intereses particulares, por lo que
su exterminio implicaria la decadencia de un orden democratico.

Hoy el escenario colombiano es desalentador. De acuerdo
con el informe Criminalizacion de la defensa de los derechos
humanaos en Colombia: la judicializacion a defensores/as de la
tierra, el territorio, el medio ambiente y la paz (CSPP, 2019),
la falta de garantias y la ausencia de medidas efectivas por
parte del Estado para combatir esta problematica hacen de
Colombia uno de los paises mas peligrosos del mundo para el
gjercicio del liderazgo comunitario, ubicandose Antioguia como
el departamento con el mayor nimero de personas defensoras
judicializadas.

Para Leyder Perdomo, abogado especialista en derecho
constitucional, la persecucion sistematica del Estado a oposi-
tores politicos obedece a la concepcidn punitiva que tiene la
administracion. Esto quiere decir basicamente que “el Estado
colombiano tiene una inclinacidn por resolver sus problemas
criminalizando mas conductas, incrementando las penas y bus-
cando que las personas vayan a la carcel por cualquier razén”
(L. Perdomo, comunicacién personal, 25 de septiembre, 2020).

Cabe anotar que no solo hace falta reevaluar las medidas
de sancion adoptadas por los entes judiciales, también es ne-
cesario incluir garantias de reparacion para las victimas y sus
familias que vayan mas alla de la compensacion econémica.
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Para el psicélogo Javier Villa Machado, este tipo de situaciones
son muy aflictivas para los involucrados, por lo cual concen-
tran mas sus esfuerzos en la defensa de la victima, que en el
reconocimiento pericial de sus sufrimientos.

Es necesario que el Estado implemente medidas de
reparacion simbdlicas y garantias de no repeticion, gue apun-
ten, ademas, a la resolucién de los dafios emocionales de los
afectados. Durante décadas, el sistema estatal colombiano ha
sido instrumentalizado para perseguir opositores politicos. Ante
la inoperancia de los entes administrativos en la resolucion a
una problematica que parece no detenerse, la pregunta que se
hacen los menos resignados es: ;hasta cuando?

Conclusiones

. Colombia es uno de los paises mas peligrosos del mundo
para las personas que defienden los derechos humanos.
El asesinato de lideres sociales no es la Unica problema-
tica sin resolver hasta la fecha, los montajes judiciales en
contra de estas figuras alcanzan cifras muy altas, inad-
vertidas por la opinidn publica. Las detenciones arbitrarias
e injustas, los falsos testimonios y la falta de garantias
procesales son agresiones que deben combatir de vez
en vez las personas que ejercen labores comunitarias en
Antioquia y el resto del pais.

Il.  Los montajes judiciales en contra de lideres sociales se
tornaron en un comportamiento sistematico del Estado
colombiano que evidencia la persecucién de opositores
politicos. De esta manera, la criminalizacion de los defen-
sores de derechos humanos por parte de las autoridades
judiciales se ha configurado como un mecanismo de con-
trol y disuasion politica sobre los efectos que produce el
trabajo comunitario.
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lll.  Enuncrimen de Estado como el montaje judicial no solo
la libertad resulta perjudicada, principios como la integri-
dad fisica, moral y psiquica, el derecho a la honray a la
dignidad, y la garantia a la protesta social también se ven
obstruidos. Lo anterior deja en evidencia cdmo el sistema
estatal incurre en una falta antijuridica, en la cual el debido
proceso y la proteccion judicial quedan en entredicho.

IV.  ELl montaje judicial es un crimen en el que pierden to-
dos. Existe un numero elevado de demandas en contra
de la administracion por privacion injusta de la libertad
en Antioquia y, bajo la suposicién de que todas fueran
indemnizadas, habria un ineludible déficit fiscal. La pro-
blematica entonces no consiste en eludir el pago de estas
reparaciones, sino en como impedir que estos actos se
vuelvan sistematicos y en realizar pedagogia sobre el rol
gue deben cumplir los servidores publicos.

V. Lapersonaque perdid su libertad bajo un montaje judicial
no es la uUnica afectada, su familia se convierte en una
victima indirecta de este crimen. Ambos pueden sufrir
perjuicios materiales o econdmicos, junto con dafios
morales y psicoldgicos que hacen que sus vidas sufran
un cambio radical. Aunque existe la figura de indemniza-
cién, resulta insuficiente. Es necesario entonces que se
dé una reparacion simbdlica y que haya una garantia de
no repeticién. El dinero nunca va a remediar los dafos y
de nada sirve si no se evita que este tipo de crimenes de
Estado continden silenciando a tantas voces que buscan
alternativas para la defensa de los derechos humanaos.

Finalmente, es valido resaltar el papel que juega el re-
portaje en la labor de darles voz y rostro a las victimas de
flagelos como los montajes judiciales. Con la intencidn de
abordar esta problematica desde varios puntos, se elabord el
texto “Liderazgo social en Antioquia: una sentencia anunciada”
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(Hernandez, Guiral, 2022), que reune las historias y testimonios
de tres lideres sociales que fueron acusados de crimenes que
no cometieron, siendo coartado de esta manera su ejercicio
de liderazgo.
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LLa mutacion del periodismo
hacia lo performatico,

la narrativa trascendental
en la versatilidad

de los cambios

Maria Clara Medina Cadavid"
Erika Jailler Castrillén™

Resumen: el periodismo performatico busca romper las pantallas para
devolverle al oficio la oralidad y el sentipensar. Muestra otra forma de
entender lo que pasa en el mundo, a través de un acontecer que se ma-
terializa en la presencialidad y utiliza como base la investigacién, ademas
de dotarse del performance como acto final y del uso de elementos
artisticos. Este periodismo cuestiona y afecta en cualquier sentido al
espectador, que ya no es pasivo y dialoga con el contenido. Asi se genera
una conversacion distinta entre el contenido y el lector, creando una
cercania en este Ultimo a través de los sentidos.

Comunicadora social-periodista. Apasionada por la creatividad e
innovacion en la comunicacion y el periodismo. Admiradora del arte y la
literatura.

Comunicadora social-periodista. Doctora en Ciencias de la Infor-
macién y la Comunicacion. Docente de la Facultad de Comunicacion
Social-Periodismo de la Universidad Pontificia Bolivariana (UPB).



Mediante el analisis de seis performances presentados en el primer Labo-
ratorio de Periodismo Performético llevado a cabo en Argentina en 2018, a
través de entrevistas con cada grupo de performance, se logran establecer
los elementos claves de los que se dota este periodismo: la interdiscipli-
nariedad en la construccién del performance, el sentipensar generado en
el espectadory la forma como se presenta la realidad, construida por sus
creadores desde diferentes saberes y entendida de una forma particular
por el espectador debido a su contexto y vivencias. Es decir, la percepcion
sigue en constante construccién y, mas importante, se multiplica.

Palabras clave: Arte, Interdisciplinariedad, Performance, Periodismo
performatico, Representacion, Sentipensar.

Introduccion

El periodismo nunca creci¢ estrenando soportes,

sino reinventando formatos y propuestas narrativas
sintonizando su oferta con el tiempo y los habitos de

la vida cotidiana de su época. Los diarios primero, la radio
y la televisidn después, alcanzaron propulsién
periodistica mucho después de la gala del soporte.

Pablo Mancini

Hay un gran titular para la noticia: “ELl periodismo esta en
crisis”. Un cuestionamiento intermitente ha allanado a los
medios de comunicacién en relacion con la forma y contenido
frente al reto de la nueva era digital, mientras que no dejan
de producir informacién, en algunas ocasiones inocua, ante el
cuestionamiento del espectador. Parece que es urgente debido
a la inmediatez. La noticia trae primicias cuestionables en su
relevancia, propias de una sociedad liquida y que pierden validez
ante un publico mas critico.
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Dicha sociedad no da pie a la espera y capta contenidos
breves e inmediatos. Una dieta en contenido de facil digestion,
diria Bauman (2012): “oraciones en lugar de argumentos ela-
borados, palabras de moda en lugar de oraciones, fragmentos
sonoros en lugar de palabras” (p. 125).

En esta ldgica del tiempo breve, los medios han tenido
que adaptarse a las formas liquidas y dejar los formatos y
contenidos pasados: han debido asimilar y repensar. He aqui
entonces un intento desesperado por atrapar al lector, que re-
sulta ser mudable en sus preferencias, de emociones efimeras
y modas pasajeras. Asi, Mancini (2011) expone que el cambio
de los medios surge

porgue el contexto en el que operan estd cambiando [...] la
relatividad de su relevancia fluctta en funcién de las practicas
y organizacioén de la audiencia. La relevancia de los productos
editoriales depende permanentemente de las instancias de
consumo y del contexto de circulacion. (p. 17)

Se esperaba que la radio clausurara ante el surgimiento
de la televisidn, entonces 4,qué se espera del periodismo ante la
eradigital? No le ha quedado mas remedio que, conociendo sus
origenes y valiéndose del mundo actual, comenzar una largay
variable mutacion. Se han generado tacticas y estrategias sobre
el manejo del ecosistema digital: informacion cada vez mas ra-
pida, digerible y explorable. Sin embargo, ante la convergencia
de tanta informacién en un mismo entorno, ¢logra el periodismo
cuestionar al lector y le causa impresiones sabiendo que fluye
en una sociedad hiperestimulada, hiperculta e hipercritica?

Es eneste contexto en el que el periodismo performatico se
presenta como una herramienta, hasta ahora de pruebay error,
para atravesar las cuestiones que se derivan de la transforma-
cion digital que ha cambiado la manera de contar las cosas. La
oralidad como propuesta podria volver a ser protagonista, de
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igual forma que lo fue antes de la imprenta. Segun la revista
Anfibia y el proyecto cultural Casa Sofia, organizaciones que
convocaron al publico en 2018 en Argentina para participar en
el Laboratorio de Periodismo Performatico, este nuevo proyecto
periodistico “no busca una solucion. Quiere profundizar ese
camino que ya esta en marcha, pensar la comunicacion como
un artefacto mutante y capaz de crear nuevas situaciones.
Recurre al arte para encontrar herramientas que le permitan
construir esos artefactos innovadores” (Laboratorio de Perio-
dismo Performatico, 2018a, parr. 1). Concretamente, intentan
definir al periodismo performatico, segun sus palabras, como
“Un animal salvaje [...] y no queremos domesticarlo: venimos
a dejarle un plato de comida en el umbral” (parr. 8). Se busca
entonces generar un encuentro con el otro de manera distinta,
ya que, como anuncia su lema, “la palabra ya no tiene poder”.

¢Y por qué no tiene poder? Se supone que la palabra
esta llena de sentido y es coherente con el tema del texto.
Se comunican ideas y el lector las capta, esta informado. Si
el texto le causd interés, puede buscar mas informacion para
complementar lo que sabe, pero se queda alli. La palabra ya
no tiene poder porque el sentir se ha ocupado de esto a tra-
vés de la presencialidad en el performance y el juego de los
elementos artisticos. No es solamente que se comunigue una
informacién, es que se sienta en la piel, atravesarla mediante
las filiaciones y sentidos, de manera que el impacto sea mayor,
sin dejar de verse permeado por la investigacion que existe
detras. Estos discursos politicos siempre tienen que ver con
todas las personas, aungue no estén conectados directamente
con el espectador, los temas fluyen y tienen tantas aristas que
en alguna forma convocan una relacion con el espectador, ya
sea una experiencia personal o una historia conexa. Este tipo de
periodismo conlleva una cuota de incomodidad, hay que esperar
siempre lo inesperado. Es un periodismo que no solamente
realiza una denuncia. Asi lo expresa Omar Rincdn, periodista y
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ensayista en temas de cultura mediatica: “¢ El buen periodismo
es solo aquel que denuncia? No. EL mejor periodismo esta por
venir, y es uno que redescubre su deber hacia la ciudadania”
(Rincdn, 2021).

¢Qué busca el Laboratorio de Periodismo Performatico?
Generar nuevos formatos y maneras para conectar con el
espectador o lector, hacerlo participe de los temas que se
plantea, ademas de entrever y comunicar la investigacidn que
se realizd como base. A partir de una construccion colectiva
interdisciplinaria, se busca apelar a los sentidos del espectador,
gue se vuelve parte del performance. El impacto no esta deter-
minado, se comienza a explorar cuando el performance cobra
vida. Asi, la sorpresa se configura como uno de los factores
mas importantes en este periodismo.

En un primer momento, el Laboratorio de Periodismo Per-
formatico convocd a la realizacidn de los performances tenien-
do como marco primigenio y de referencia las tematicas que
se mencionaran a continuacion. Sin embargo, similar a lo que
acontece con la naturaleza de este periodismo, las tematicas
mutaron, se transformaron o expandieron, explorando otros
didlogos a los cuales referirse. Por lo tanto, los performances
realizados se circunscribieron en un primer momento a estas
tematicas, pero fueron dandose libertades por fuera de estas:

- Politica (Fake News. Militancias. Trolls).

- Trabajo (Freelancer. Plataformas. Desempleo).

- Cuerpos (Cyborg. Antiespecismo. Deporte).

- Alimentacion (Hambre. Transgénicos. Soberania alimentaria).
- Ciudades (Urbanizacion. Basura. Gentrificacion).

- Afectos (Vinculos. Familias. Amores. Odios).

- Futuros (Distopias. Revolucién. Juventudes. Educacion).
- Transfeminismos (Géneros fluidos. Identidades. Derechos).
- Medio ambiente (Cambio climatico. Activismo. Energia).
- Economia (Pobreza. Bitcoins. Capitalismo financiero).
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Al encontrarse en una sociedad dindmica y variante, es
importante comprender que no necesariamente cada tema a
trabajar en el periodismo performatico en el futuro debe tener
relacién con los tdpicos expuestos anteriormente. La sociedad
vive una mutacion constante, asi como lo hace el periodismo
performatico.

Durante cuatro meses, realizando encuentros semana-
les, el laboratorio propicid una construccion de saberes en el
momento en gue, como un encuentro interdisciplinar, reunid
y puso en tensién mediante dialogo diferentes conocimientos
de periodistas, artistas, performers, disefiadores, ingenieraos,
gestores culturales, comunicélogos, etc.

Este encuentro multidisciplinar, junto a la direccidn de los
tutores Sebastian Hacher, periodistay editor, Cristian Alarcaén,
escritor, periodista y director de revista Anfibia, Sol Titiunik,
actriz, docente, directora teatral, dramaturga, directora cine-
matografica y asistente artistica y, por ultimo, Sol Dinerstein,
productora ejecutiva de la revista Anfibia y licenciada en artes
combinadas, se encamind hacia la realizacion de los perfor-
mances Micropolitica de la supervivencia gorda, Sinfonia Big
Data, Punto de partida, Surdelta, Laberintos de cristal y Con
toda la muerte al aire, en un primer intento de realizacién de
periodismo performatico.

Micropolitica de la supervivencia gorda.
Idea y direccion: Ana Larriel, Rocio
Inmensidades

El performance comparte las visiones de personas con cuerpos
gordos -y fragmentos y porciones de esos cuerpos— sobrevi-
viendo en un sistema neoliberal magro. Trae voces, genera
representaciones, jaquea palabras y hace intervenciones que
buscan habilitar nuevos recorridos deseantes sobre los cuer-
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pos y nuevas formas de ser gordx en el mundo (Laboratorio de
Periodismo Performatico, 2018b).

Segun Ana Larriel, psicéloga, psicoanalista e integrante
del performance, este se denomina como una micropolitica
debido a que lo que implica son hechos, acciones y gestos
cotidianos, sintomas de una sociedad que quiere abiertamente
reducir los cuerpos gordos, achicarlos, quemarlos, extinguir-
los. Se estd dialogando entonces con formas de poder que no
quieren que estén bien.

En el performance Micropolitica de la supervivencia gorda
el discurso sobre la “gordura”, en el que se evidencia una rela-
cidn con el periodismo de inmersién, se deconstruye a través
de imagenes narradas y expuestas de cuerpos gordos que
han decidido visibilizar y habitar espacios inimaginables en la
mente de los espectadores. Cuatro performers se ubican en el
escenario del Centro Cultural de la Memoria Haroldo Conti, en
la ciudad de Buenos Aires, Argentina, con nada mas que sus
cuerpos, su voz (sin micréfono) y su gestualidad. Al comienzo, a
la par que se escuchan 20 preguntas, un haz de luz, como ente
interpelador, enfoca a diferentes espectadores y los cuestiona:
;crees que la gordura estd asociada a lo insalubre? ;Alguna
vez no fuiste a un espacio publico porque tu cuerpo ocupaba
mucho espacio? ¢Crees que un cuerpo gordo esta siempre
disponible para relacionarse sexualmente? ;Crees que es jus-
tificable el abuso por la condicidon de gordura? ; Te relacionaste
sexo-afectivamente con una persona gorda?

Tras estas preguntas retdricas, hubo una interpelacién
silenciosa en el Haroldo Conti y los cuatro performers —Ana
Larriel, Rocio Inmensidades, Jael Caiero y Pabli Balcazar- se
manifestaron con su cuerpo como lienzo. Iban vestidos de ne-
gro y buscaban unicidad, enaltecian la sensualidad a través de
transparencias y mallas, mientras eran objeto de las miradas en
el auditorio (Imagen 1). Se produjo entonces lo que denominan
una conferencia performatica, basados en una investigacion
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Imagen 1 Performance Micropolitica de la supervivencia gorda

Fuente: fotografia obtenida de Laboratorio Periodismo Performatico (2018b).

desde las perspectivas médicas y psicoldgicas —una tipifica-
cion de la Organizacion Mundial de la Salud (OMS) frente a
los cuerpos gordos, la historia del origen del indice de masa
corporal (IMC) originado por la pregunta (descontextualizada
para la época y labores actuales) ¢;cudl es el peso minimo que
debe tener una persona para soportar la jornada laboral en
una fabrica?-y, por ultimo, el término biopolitica acufiado por
Michel Foucault, el cual refiere los célculos que rigen la vida y
transformacion humana para que el cuerpo se explique desde
un discurso que pasa por reproducirse, nacer y morir, hasta la
salud y la enfermedad.

Por otro lado, desde las perspectivas artistica, estética
y narrativa, se generd una historia que impactd, debido a su
exposicion dada por los sucesos de la vida intima por los que
tuvo que pasar una performer en relacion con su cuerpo gordo,
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ademas de tejerse con experiencias previas a personas que
se habian sentido discriminadas con su cuerpo, recopiladas a
través de entrevistas que indagaron acerca del estereotipo de
belleza que se concibe en la historia.

Sinfonia Big Data. Proyecto Squatters,
Gala Lucia y Colectivo Dominio Publico

El Colectivo Dominio Publico (CDP) esta constituido por un
grupo de personas que comparten sus diferentes saberes
disciplinarios, apoyadas en visiones del mundo como el arte,
el hacktivismo y el periodismo tecnoldgico. EL CPD impulso
este proyecto que buscaba investigar de primera mano, con
testimonios y cuerpos, todo el fenémeno tecnoldgico y social
detras del big data, proponiendo de esta forma “cuestionar
los modus-operandi de la manipulacién y la construccion de
subjetividades que este fendmeno posibilita en el marco de
una tension entre libertad y control que caracteriza nuestros
entornos materiales y virtuales” (Anfibia, 2018, parr. 7).

EL CDP propone diferentes intervenciones, escenarios,
debates y performances que representan las relaciones de
poder, la sociedad de control y el imaginario de libertad. Son
espacios gue se entretejen y cuentan, a través de una misma
narrativa, como la sociedad moderna, por medio del big data,
ha creado algoritmos, tendencias y redes que “explota(n) los
miedos, los deseos conocidos, las ansiedades y los fortalece,
nunca los supera” (CDP, 2018).

Es asi como Sinfonia Big Data, a través de la imagen del
panodptico planteada por Foucault —quien lo concebia como un
ente de poder, control y dominacidn-, se inspira para crear un
espacio constituido por siete estaciones hiladas por una sinfonia
que las recorre de forma omnipresente, reforzada por forma-
tos culturales como la musica electrdnica, bandas sonoras de
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peliculas o videojuegos, y artefactos de la fauna electrénica
como voces de robots de Google, spams, virus, entre otros, de
alli su nombre: un hilo sonoro que evidencia el poder tecnolé-
gico y genera una multiplicidad presente en todos los sentidos
estimulados. Este performance cuestiona la presencia de los
gigantes poderosos que rigen la cultura del mundo a partir de
lo digital: Google, Amazon, Facebook, Microsoft y Apple, entre
otros. Las estaciones son:

+  Dataismo: en este primer escenario el DJ Dionisio de las
Galaxias y Esteban Magnani, un periodista del mismo
colectivo, se dan a la tarea de ocupar un espacio mediado
por la relacién con los demas lugares y performances
pertenecientes a la obra. Ambos entran en accidn, el uno
aplicando la atmdsfera sonora en el espacio y el otro
retomando la palabra como elemento que representa
estadisticas, informaciones socioculturales tecnoldgicas
relacionadas con el uso del big data (ver Imagen 2).

Imagen 2 Estacién: Dataismo. DJ Dionisio de las Galaxias

Fuente: fotografia obtenida de CDP (2018).
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Sociedad de control: este segundo escenario narra, a
través de la imagen, cémo toda la cultura de los videos,
gifs, audios, software de reconocimiento, entre otros ele-
mentos, controlan y vigilan a los sujetos (ver Imagen 3).
Espacio contrapublicitario: este espacio, que se pensd en
colaboracion interdisciplinar con el Proyecto Squatters,
que trabaja lineas del artivismo, busco resignificar la
publicidad y las imagenes que las personas observan en
la cotidianidad, dandoles otros sentidos o significados, y
trayendo a la luz lo que se suele ocultar tras esos men-
sajes (ver Imagen 4).

“Nuestros mayores enemigos son Facebook, YouTubey
el suefo”, dice Reed Hashtings, CEO de Netflix. El titulo
de este espacio habla, por si solo, sobre lo violento que
puede ser el hecho de querer mantener la mente de las
personas siempre entretenida, por ello, en este escenario
onirico el principal performer es un durmiente que reta el
postulado propuesto por el CEO de Netflix y busca poner
en jague a aquel gigante, retandolo mientras duerme,
creando monstruos, personajes y mundos posibles que
desafian los ya creados por esta plataforma de streaming
(ver Imagen 5).

Disponible: cuestiona de forma directa cémo se visualiza
laimagen del cuerpo. Se observa a Gala Lucia (performer)
crucificada, con una etiqueta en sus pantalones que dice
“Oferta”. Esta imagen busca repensar cémo a través de
las redes sociales se venden conceptos y estereotipos. A
su vez, dentro del performance hay un elemento sonoro
(audifonos) que trae a colacién la voz de Tamara Ten-
embaum, escritora y periodista argentina, quien lee un
texto en relacion con el tema y que obedece a un tipo de
escritura anfibia (ver Imagen 6).
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Imagen 3 Estacion: Sociedad de control

Fuente: fotografia obtenida de CDP (2018).

Imagen 4 Estacion: Espacio contrapublicitario

Fuente: fotografia obtenida de CDP (2018).
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Imagen 5 Estacidn: “Nuestros mayores competidores son
Facebook, YouTube y el suefio” (Reed Hastings, CEO de Netflix)

Fuente: fotografia obtenida de CDP (2018).

Imagen 6 Estacion: Disponible

Fuente: fotografia obtenida de CDP (2018).
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. Empresario de si mismo: ;empresario de si mismo?
De si mismo quizas no, las acciones de este performer
se ejecutaran a través de comandos de un videojuego
accionados por el espectador, quien lleva las riendas de
su vida (ver Imagen 7).

Imagen 7 Estacion: Empresario de si mismo

Fuente: fotografia obtenida de CDP (2018).

+  Técnicas del yo: un laberinto de espejos va a envolver los
pasillos por los cuales transitan las personas que ven la
imagen distorsionada del yo, reflejos que no dialogan con
las diferencias de cada sujeto y que los invitan a destacar
(ver Imagen 8).
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Imagen 8 Estacidn: Técnicas del yo

Fuente: fotografia obtenida de CDP (2018).

En la construccion del texto tipo guion la narrativa se ve
permeada por cuestionamientos que se hacen a través de datos
y detalles, que evidencian la dependencia de la sociedad de los
entes digitales que ejercen control, vigilancia y manipulacién.
En dicha narrativa se le habla al espectador, se presentan
situaciones con las cuales se puede identificar y se explica la
relacion que busca crear este tipo de entes de poder y vigilancia.

Lanarrativa envuelve al espectador a partir de la gestuali-
dady la voz del performer, que lo imbrica en un espaciotiempo
compartido. Existe entonces la posibilidad de una contestacion
presencial inmediata o no, y directa o no desde el impacto que
se genera, lo que no sucede cuando un lector consume un
contenido, pues alli no se genera un encuentro presencial con
su autor. En el guion se escatiman las pausas, tonos e inten-
ciones de las intervenciones, lo que permite crear un ambiente
relacionado con la tematica presentada.
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Punto de partida. Colectivo Voces
Disidentes

Una periodista, dos educadoras y un licenciado en Artes Elec-
tronicas entrevistan a 20 personas de una de las zonas mas
golpeadas por la crisis econdmica argentina, y contrastan
sus discursos sobre la meritocracia con las afirmaciones que
circulan sobre el tema en la radio y la television. Con esos
materiales crean un mapa sonoro a lo largo de un tinel oscuro
(Laboratorio de Periodismo Performatico, 2018c).

Imagen 9 Performance Punto de partida

Fuente: fotografia obtenida de Laboratorio de Periodismo Performatico (2018c).

El pdblico tiene la oportunidad de explorar el tunel e inte-
ractuar con los elementos claves de la investigacién realizada
(ver Imagen 9): cada voz sonora que emite una historia acerca
de como lainequidad les imposibilita la meritocracia y, por otro
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lado, los discursos meritocraticos del Estado que se escuchan.
Este performance ocurre en un tUnel oscuro y la Unica manera
de escuchar las voces disidentes es iluminarlas, es decir, hay
sensares que, al entrar en contacto con la luz, activan las voces
que se esconden al interior de la oscuridad (todo esto gracias al
arte electronico). EL hecho de que el espectador pueda escuchar
ambas voces las dota de existencia. Este, ademas, tiene el poder
de contrastarlas. lgualmente, cuantas mas personas acerquen
su linterna a los sensores que activan las voces, mayor serd
el volumen de estas. El discurso hegemdnico busca acaparar
el espacio disponible y los testimonios mas intimos requieren
mayor atencién, ya que si se dejan de iluminar se desvanecen.
He aqui una puja entre discursos por el escenario auditivo.

Por otro lado, existen unas lineas blancas y curvas al inte-
rior del tunel que permiten lo opuesto a la oscuridad y rectitud,
que es posible asociar con el contexto de la meritocracia en
Argentina, que aparentemente se presentaba como una linea
recta y de facil alcance.

A partir de la realizacion de un marco tedrico, el colectivo
Voces Disidentes, creado para participar en el Laboratorio de
Periodismo Performatico, generd esta experiencia a través
del arte electrdnico, que le apuesta al sentido sonoro y visual
para generar una colectividad, aprovechando la tecnologia de
los sensores y la cercania para reunir las voces que hacen la
diferencia.

Desde lo tedrico, hay una cercania por los autores que se
vinculan con las desigualdades sociales, como Pierre Bourdieu,
cuya propuesta explica la base tedrica de la meritocracia y
permite problematizarla, con preguntas como ¢por qué el
discurso meritocratico sobrevive en un mundo desigual?, ¢la
meritocracia es funcional?, ;para quiénes lo es?, ¢ por qué los
sectores populares reproducen el discurso meritocratico, a
pesar de sus propias condiciones de existencia?



El contexto se constituye como un factor preponderante
en relacién con el tema, ya que en la agenda publica predo-
minaba el discurso meritocratico hegemanico del presidente
de turno, Mauricio Macri. Al contrastarlo con los ciudadanos,
encontraron que avalaban el mismo discurso que reproducia
el presidente, pero lograron encontrar esas voces disidentes
que evidenciaban lo contrario, no podian reproducir el discurso
sistematizado debido a su condicién de vida, donde por mas que
se esforzasen no podian luchar contra un ambiente en el cual
no todos tenian las mismas posibilidades, derechaos, nexos y
bagaje, ni vivian las mismas situaciones complejas.

Al principio del tunel, y antes de entrar a él, se deben
evidenciar seis microescenas en las que los performers re-
presentan como la inequidad impide el ejercicio del mérito.
Comienzan a iluminarse las voces, una a una, aungue a veces
esto sucede al unisono, y cada espectador las interpretay les
da la relevancia que considere.

. Posiciones: se ilumina un punto del salén donde esta una
persona agachada, agotada. Sobre su espalda se encuen-
tra un hombre cdmodamente sentado.

+  Oportunidad: se observan dos lados de una escalera
caballete doble: uno completo, en donde una persona
sube facilmente; el otro lado solo tiene dos escalones y
una persona intenta subir, pero, a pesar del esfuerzo, no
lo logra.

+  Engranaje: dos performers en movimientos continuados
sostienen de manera permanente a un tercero.

. Mio: cuatro personas forcejean de manera violenta para
conseguir una caja negra, pero ninguno lo logra.

. Meta: una persona quiere alcanzar un objeto que esta a
unagran alturay se esfuerza en conseguirlo. Casilo logra,
pero luego el objeto se vuelve a elevar. Se decepciona e
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intenta otra vez. Nunca lo va a alcanzar. Se asemeja a la
piedra de Sisifo, pero al revés.

Voces (escena final): una persona acerca el oido a la
pared y le anuncia al publico las caracteristicas de las
voces disidentes. Cuando enciende la luz de una linterna,
invita al publico a buscar este tipo de voces en el tunel y
a escucharlas.

He aqui una de las pocas salidas posibles: la cuestion de
lo grupal por encima de lo individual, si se estuviera luchando
y construyendo en conjunto por esta misma causa, la situacion
seria diferente.

Desde la participacién y el dinamismo el espectador se
deja seducir por el performance. De esta manera, al final de
la experiencia los espectadores se vieron tan interpelados por
lo que sucedid que respondieron al instante las preguntas de
corte retdrico que les hicieron. Los performers se acercaban
a algunas personas y les susurraban al oido, lentamente, pre-
guntas acerca de la meritocracia.

La cuota de incomodidad fue pagada en Punto de partida.
Una pregunta constante respira cerca del espectador y le hace
situarse como ente reproductor de esta misma meritocracia, a
la par que problematiza los privilegios propios que le propician
un atajo comodo que acepta, pero el eco de las voces disidentes
no le dejara estar —tan facil- en ese pacto de sosiego que se ha
dado entre los méas poderosos.

Laberintos de cristal. Daniela Camezzana
y Clara Tapia

Durante la experiencia un grupo de bailarinas irrumpio en la
Facultad de Derecho de la Universidad de Buenos Aires con
tejas coloniales transparentes hechas por ellas mismas. Las
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Imagen 10 Performance Laberintos de cristal

Fuente: fotografia obtenida de Laboratorio de Periodismo Performatico (2018d).

tejas simbolizaban el techo de cristal de juezas y fiscales
para acceder a la justicia, mientras las actrices declamaban
los testimonios de esas mujeres recolectados en decenas de
entrevistas (Laboratorio de Periodismo Performatico, 2018d)
(ver Imagen 10).

La Facultad de Derecho de la Universidad de Buenos Aires
se configura entonces como un escenario de discusion, ya que
se presta para el debate porque el discurso comienza a forjarse
alli. El performance pone el foco en los movimientos de mujeres
gue buscan encontrar su lugar dentro del Poder Judicial. Nace
de las impresiones que emergieron en entrevistas sobre lo que
sucede con el feminismo en las calles y sobre las resistencias
con las que lidian las mujeres dentro del sistema (Laboratorio
de Periodismo Performatico, 2018d).

Los discursos sobre el feminismo que estaban en auge en
el marco politico dieron pie a que el tema tuvieran unimpactoy
una base para su abordaje. Todo comenzdé con el transito de las
performers, que generaba multiples significaciones en relacidn
con el cuerpo mientras recorrian los espacios de la Facultad de
Derecho de la Universidad de Buenos Aires sorprendiendo al pu-
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blico. A la par, las performers, mezclando sus voces, relataban
un hilvanado de textos narrativos pensados estratégicamente.
Latensidn se gestaba en la escena en el momento en el que el
publico se cuestionaba sobre como podian narrar y encajar las
historias acerca del feminismo en los ambientes judiciales con
las experiencias personales de cada sujeto que se encontraba
en esos espacios, que circulaba en ese momento por ellos.

El performance, a través del lenguaje poético, impacta de
forma distinta al espectador, lo invita desde el tacto a compren-
der la problematica de una forma diferente, pensando el cuerpo
como el lienzo para multiplicarlo desde la danza y la materiali-
dad. Asi, la teja se configurd como un elemento metafdrico de
expresion que remite a la fragilidad y la materialidad: el vidrio
es un fluido que discurre lentamente y es invisible, pero tiene
una consistencia robusta y es tan fragil que al caerse adopta
otras formas.

La danza irrumpe en los cuerpos de las bailarinas con
las formas en las que, desde lo corpdreo, juezas y fiscales se
expresan, sin llegar a ser una mimesis. En esta interpretacion
de lo corporal existen contrastes que cuestionan y dan pie a
la estructuracién del performance, en el sentido de pensar la
suntuosidad del espacio en donde ellas trabajan y la atencién
a otras mujeres frente a la problematica que parte del femi-
nismo, y la cuestion del lugar de juezas y fiscales en el &ambito
judicial, ademas de la discusidn que genera la perspectiva de
que algunas poseen privilegios en el ambito judicial.

El comprometerse solidariamente con una experiencia y
tratar de meterse en la piel del otro habla acerca del feminismo.
Las mujeres que hicieron de performers y que tuvieron como
tarea construir una experiencia a partir de los testimonios de
otras provocaron en los espectadores —y en ellas mismas—una
afectacion, debido a la crudeza de los relatos. Esto, en cierta
medida, permite deconstruir los laberintos de cristal que, por
ahora, estan buscando salidas.



Colectivo Surdelta

El Colectivo Surdelta es un proyecto conformado por dos
periodistas, un sociélogo y un grupo de artistas callejeros que
fusiona el arte urbano, el periodismo y las ciencias sociales. EL
arte urbano es su lenguaje, las redes sociales y las calles son
el territorio donde disputa el discurso publico (Laboratorio de
Periodismo Performatico, 2018e).

Surdelta se valid de lo que ocurria en la agenda publica
para realizar tres performances paralelos, los cuales aborda-
ban: las problematicas de la discriminacién de las mujeres en
el mundo del fatbol; el derecho al aborto desde la proposicidn
de la vasectomia a los varones, y la excusa de los Juegos
Olimpicos de 2018 para que las empresas le facturaran varios
millones al Estado, ocultando la situacion del pais a través del
gran evento.

idolas

Surdelta, entrevistando a personalidades del mundo del futbol,
investigo la discriminacion de las mujeres. Durante el Mun-
dial intervinieron paquetes de figuritas del album para nifios,
incluyendo en ellas a jugadoras de seleccionados femeninos.
Repartieron los paquetes entre los padres que tenian nifios
pequefos. A los primeros les pidieron que filmaran a sus hijos
en el momento de abrirlos: con ese material editaron un video
gue se viralizd en las redes sociales (ver Imagen 11) (Laboratorio
de Periodismo Performéatico, 2018e).

Se puso en discusion el contexto de la brecha salarial
en el futbol tanto femenino como masculino, ademas de que
se generd un analisis a partir de que la seleccidon alemana se
proclamara ganadora del Mundial masculino en 2014 y haber
ganado 35 millones de ddlares en premios, mientras que en
2015 la seleccidn de futbol femenina de Estados Unidos gand
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Imagen 11 Performance idolas

Fuente: fotografia obtenida de Surdelta (2018).

el Mundial y recibid 2 millones de ddlares, 17,5 veces menos
de lo que recibié Alemania.

Hubo un gran impacto en los chicos y las chicas, pues
tenian una concepcidn inocua permeada por la influencia mas-
culinaen el futhol. Ahora también las chicas formaban parte de
esta concepcion, permitiendo generar diferentes perspectivas
desde la poblacidon mas joven, hasta la mas adulta. Por otro
lado, hubo bastante acogida en redes sociales. La narrativa fue
sutil pero estratégica, interpelar a un publico infantil da muestra
de los alcances que puede tener este tipo de periodismo, que
hace unainvitacidn a otros publicos y formatos, ademas de per-
mitirle al periodismo performatico la entrada al mundo digital.

Vasectomizate

El mismo grupo imparte un workshop de stencil a 50 activistas
por el derecho al aborto en los dias previos al debate de la ley



en el Senado. Juntos organizan una campafa que propone la
vasectomia para los varones e inundan las calles de Buenos
aires, durante una manifestacion de mas de un millén de per-
sonas, con imagenes de personajes machistas embarazados
(Laboratorio de Periodismo Performatico, 2018e).

El lugar fue estratégico (ver Imagen 12), asi como sucedio
en Laberintos de cristal. Surdelta estuvo presente con su inter-
vencion Vasectomizate en el marco de las protestas proaborto
en Argentina el 8 de agosto del 2018, que fueron propuestas al
tiempo en que se debatia en el Senado la legalizacién del aborto.

El colectivo buscaba, a partir de esta propuesta, mostrar
como los varones pueden ser parte de la lucha por la autonomia
de los cuerpos. El performance se realizd en los alrededores
del Congreso, ente encargado de debatir la problematica. Esta
es una narrativa que habla desde el lienzo que es el cuerpo,
desde las acciones que toman cuestionamientos y los ponen
a discutir desde lo estético, pero con base en la investigacion
del acontecer publico.

Imagen 12 Performance Vasectomizate

Fuente: fotografia obtenida de Laboratorio de Periodismo Performatico (2018e).
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El publico interpelado en este performance, gracias a los
elementos de registro que Surdelta dejo a través del work-
shop, realizé una exploracién digital y artistica en la cual se
hizo mencion del Laboratorio de Periodismo Performatico, las
tematicas planteadas y el mismo colectivo. De esta forma,
esa manifestacidon grafica dio pie a la construccion conjuntay
a una multiplicidad de conocimientos, ya que habia un formato
de consignacidn en el cual se podian reconocer los elementos
tratados en el performance y ahondar en ellos.

Inflacion olimpica

Su ultimo performance, Inflacién olimpica, fue una interven-
cion frente al Banco Central durante los Juegos Olimpicos de
la Juventud en Buenos Aires. Surdelta, junto con un grupo de
actores, organizd una “Corrida cambiaria” en la que competian
“capitales extranjeros”, “fondos de inversion” y “pequefos aho-
rristas” (Laboratorio de Periodismo Performatico, 2018e, parr. 4).

Este performance traté sobre la realidad de los jévenes
del pais en relacidn con la precarizacidn laboral, las dificulta-
des para estudiar y un progreso que no se ve. Un Estado que
no promueve beneficios, se privatiza y acorrala a los jévenes.
Se realizd una propuesta audiovisual que buscaba explicar los
sacrificios padecido por ellos y el contexto que se vivia politi-
camente en el pais, en el que los beneficios se daban a unos
pocos (ver Imagen 13). El video muestra el recorrido de un
joven que lleva la llama olimpica a través de la ciudad y busca
oportunidades, las cuales se ven acotadas por el Estado.

En cuanto a la “Corrida cambiaria”, se involucraron tres
roles (performers): pequefos ahorristas, capitales extranjeros
y fondos de inversidn. Estos se veian implicados en la espe-
culacién del tipo de cambio de divisa en Argentina, en la cual
solo unos pocos competidores se podian beneficiar al cambiar
ddlares con agilidad y lucrarse.



Fuente: fotografia obtenida de Laboratorio de Periodismo Performatico (2018e).

El performance se desarrolld en el marco de los Juegos
Olimpicos, que se llevaban a cabo durante una crisis econémica
y unas protestas sociales recurrentes en todo el pais. De esta
manera, se beneficiaba un modelo econdmico que aportaba
a grupos econdmicos concentrados y a sectores financieros
fuertes, locales y globales, mientras la situacion del pais se-
guia en vilo.

Con toda la muerte al aire. Idea y direccion:
Maria Eugenia Cerutti y Alejandro Marinelli

El crimen de una mujer en 1955, un asesino que descarta las
partes de la victima en tres puntos de la ciudad de Buenos
Aires... Una fotografa y un periodista investigan los archivos
visuales, sonoros y hemerograficos de un feminicidio emble-
matico (Laboratorio de Periodismo Performatico, 2018f).

De todos los performances anteriormente abordados,
este el Unico que se basa en una épocay fecha especificas, uno
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de los pocos que se va a los anales de la historia argentina y
extrae de sus entrafias un empolvado caso, que para su época
fue muy polémico y comentado. Un hecho lamentable que
levantd el morbo de la sociedad en general y cred una serie
de ambigledades muy complejas de entender en torno a las
figuras de victima y victimario. ¢Quién fue la victima y quién
el victimario?

Esta obra reconstruye, en una zona a techo abierto cerca
del lugar en el que se encontré uno de los restos del cuerpo
de la victima, los sucesos acontecidos en Argentina a media-
dos de 1950. A través de una narrativa visual (ver Imagen 14),
dramatica y sonora, trae a colacidn elementos de la época
como cartas que defienden al asesino del caso o imagenes
de la mujer asesinada, desmembrada, muy dificiles de digerir.
Todos estos elementos generan una ambigiedad particular
frente al caso en dicha época, pero se traen a la actualidad
para repensar la cifra de feminicidios y la génesis del discurso
de la "mala victima".

Imagen 14 Performance Con toda la muerte al aire

Alcira MethyzZe:
(192:-1955-2018)

Fuente: fotografia obtenida de Laboratorio de Periodismo Performatico (2018f).
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Es por esto por lo que, a partir de una investigacion
de archivos visuales, sonoros y textuales del feminicidio de
Alcira Methyger a manos de Jorge Burgos, una fotdgrafa,
Maria Eugenia Cerutti, y un periodista, Alejandro Marianelli,
articularon un performance en el que dos actores evocaron
alavictimay al victimario, poniendo en tension todo lo acon-
tecido en torno al caso.

La mayoria de las evidencias, el material fotografico y la
informacién documental de casos relacionados con el femi-
nicidio, y el material de apoyo para nutrir la investigacion, se
recogieron durante una visita al Museo de la Policia Federal.

En el espacio de la narrativa visual se observaron elemen-
tos como: gigantografias del expediente del caso que cubrian
algunas paredes, videos que cartografiaron el recorrido que hizo
Jorge Burgos para deshacerse del cuerpo de la que fuera su
noviay dos performers que representaban claramente a los dos
personajes de la obra. En una de las escenas recreadas se pudo
ver a un hombre cavando una tumba y a una mujer maltratada
por este. Ilgualmente, se escucharon audios del libro Yo no maté
a Alcira, escrito por el asesino, en el que narra, a sangre fria y
sin pudor, cdmo cometid el crimen en aquel febrero de 1955
en Barracas, Argentina (ver Imagen 15).

La experiencia estaba dada para que el publico reinter-
pretara, a través de su cuerpo y el sentir, el espacio en todo
este suceso histérico. Llama mucho la atencién y suscita en
el espectador cuestionamientos, por ejemplo, leer las cartas
que defendian a Jorge Burgos.

Con toda la muerte al aire parte de la idea de construir
narrativas visuales que contribuyan a pensar la sociedad, a
contrastar lo vivido con lo que se estd viviendo. Es una tensidn
entre pasado y presente. A partir de esta premisa —tensar el
pasado mediante estas narrativas con lo que estd pasando en
el presente—, se piensa el proyecto como un intento por com-
prender como estos casos aun se perpetlan en la actualidad.
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Imagen 15 Proyeccion del libro Yo no maté a Alcira,
de Jorge Burgos

Fuente: fotografia obtenida de Laboratorio de Periodismo Performatico (2018f).

Consideraciones finales

A partir del andlisis de las entrevistas realizadas a los inte-
grantes de los seis performances, se pudo determinar que los
elementos que tiene en cuenta para su desarrollo el periodismo
performatico son:

Mutacion del periodismo performatico en su
desarrollo

La propuesta del Laboratorio de Periodismo Performatico en
Argentina en 2018 muté a medida que se desarrollaba. Fue
necesario reescribir muchos apartes, tal como sucede en los
textos. El proceso tenia tres momentos: tutorias, ensayos y
presentacion de la propuesta. Muchas de las ideas originales
cambiaron durante el proceso, debido a lo interdisciplinar que
perme? al laboratorio y a las tutorias impartidas.

Fagner Pavan, del CDP, expresa frente a este asunto
que “cada propuesta tuvo su propia dindmica. Obviamente
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hubo trabajos que tuvieron que encontrar nuevas propuestas
formales para dar cuenta de sus contenidos. Otros siguieron
simplemente profundizando” (F. Pavan, comunicacion personal,
20 de agosto, 2020).

En este sentido, hubo performances en los que se de-
construian las ideas para volver a comenzar. El didlogo de
saberes permitid confrontar formas egocéntricas de concebir
el conocimiento y desligarse de estas. El viajar a otras pers-
pectivas permitié construir un aprendizaje holistico que cred un
contenido direccionado hacia el periodismo performatico, que
no se etigueta Unicamente con un sello periodistico, pues es
una construccion cautivadora que atrapa y cuestiona filiaciones
a partir de diferentes perspectivas.

Por otro lado, Regina Scorza, del colectivo Voces Disi-
dentes, resaltd lo siguiente del proceso de creacion de Punto
de Partida: “Nuestro proyecto no fue lo que termind siendo
desde el momento uno, asi que en muchos de esos encuentros
estdbamos en otra cosa totalmente distinta o plantedbamos
cosas totalmente distintas. Muchas de esas fueron aceptadas.
Muchas de esas no" (R. Scorza, comunicacion personal, 28 de
agosto, 2020).

Igualmente, se entiende que para construir se debe desistir
de ciertas convicciones muy arraigadas, a tal punto que se crean
sesgos que invalidan nuevas formas de construir conocimientos
que transforman, apoyandose en las ideas de los otros.

Es necesario tener la mente abierta, pues en la puesta en
comun se generan ideas u opiniones que No son, necesariamen-
te, del agrado de los demas, pero recae en la critica constructiva
la capacidad de generar y proponer dichos planteamientos.
Entender las negativas de los demas y sus razones permite
el crecimiento de la propuesta y gestar otras posibilidades a
partir de esa construccion en conjunto. Cada proyecto tuvo su
propia naturaleza, pero el acceder a construir a través de la
experiencia del otro fue realmente significativo. Sin embargo,
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cabe anotar que, por ser la primera experiencia de periodismo
performatico, era complejo entender su significado y lo que
requeria. Las ideas emanaban, pero fue complejo, durante
los primeros meses de conceptualizacién, generar una nocion
sobre lo que seria el performance sin haberlo materializado.

Son concepciones que contindan transformandose y dis-
cutiéndose a partir del eco que generaron los performances.
Estaidea la apoya Daniela Cammezana, de Laberintos de cristal,
cuando expresa que “para mi hay discusiones que también han
quedado abiertas y eso no lo digo como algo negativo, sino como
gue me parece gque estuvo bien no forzar una resolucion de al-
gunas cosas, como por ejemplo la discusién arte-contenido” (D.
Cammezana, comunicacion personal, 20 de septiembre, 2020).

En definitiva, cuando hablamos de periodismo performa-
tico, hablamos de nuevas practicas periodisticas que pueden
obedecer a contenidos creativos, artisticos o investigativos, lo
Unico cierto es que las dudas constituyen nuevos conocimientos
para un periodismo naciente en el presente y el futuro.

Lo interdisciplinar: dialogo de saberes

Este periodismo no recae Unicamente en los periodistas. Eso
si, se parte de la investigacidn, que es la base que lo sostiene.
Dejarse cuestionar por el otro es fundamental, pues lleva al
enriquecimiento del saber. Igualmente, es de gran valia el
generar dudas desde el respeto. Eso es lo que hace a este
periodismo tan valioso desde su propuesta, ya que ninguna de
las disciplinas —arte y periodismo- entra a competir, ambas se
desarrollan de mil maneras posibles en encuentros perpen-
diculares. Se permite que las dos generen cuestionamientos
desde la forma y contenido de lo que se estd realizando, y, a
partir de alli, se edifica la idea del performance.

Lo interdisciplinar permite abrirse a un relieve de sensa-
ciones evidentes cuando interpelan al espectador. Los perfor-
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mances probablemente serian muy planos sin la influencia de
varias disciplinas.

La produccidn periodistica o investigacién se desglosa para
insertar elementos de otras disciplinas, que permiten narrar los
hechos de manera distinta, mas vivida, mas impactante, mas
sensible, como lo expresa Alejandro Marinelli del performance
Con toda la muerte al aire.

Los creadores de los performances no ingresaron al labo-
ratorio con una sola idea. Hubo colectivos ya formados, como
el CDP, o colectivos que unieron fuerzas y se asociaron bajo el
marco de la presentacion de la propuesta.

Las personas que se involucran en el periodismo performa-
tico se forman entre ellas, apoyados en todos los performances.
Hay un aprendizaje constante, cuestionador y sorprendente.

Cuota de incomodidad: esperar lo inesperado

Este aspecto se constituye en la magia del periodismo per-
formatico. En cada uno de los performances abordados fue
fundamental el cuestionar filiaciones. Explorar los sentidos
en la presencialidad es lo que permite cuestionar de forma
tan intima y sensible. El espectador —concepto que debe
repensarse, pues en el periodismo performatico no solo se
presencia, sino que se participa—, al consumir un contenido de
periodismo performatico, debe estar dispuesto a que suceda
cualquier cosa.

Una sociedad infoxificada, hipercritica e hiperculta nece-
sita que le presenten los contenidos como Lo hace este tipo de
periodismo. Es factible que se multiplique el conocimiento en
una experiencia de esta magnitud, ya que se habla a partir del
sentipensar, término creado por Orlando Fals Borda y retomado
por Torre (como se citd en Nufez, 2015), quien en sus aulas de
creatividad en la Universidad de Barcelona lo define como el
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proceso mediante el cual ponemos a trabajar conjunta-
mente el pensamiento y el sentimiento. Es la fusion de dos
formas de percibir la realidad, desde la reflexién y el impacto
emocional, hacer converger en un mismo acto de conocimiento
la accién de sentir y pensar. (p. 51)

El espectador se transforma entonces en un ser senti-
pensante que, luego de vivir una experiencia de periodismo
performatico, no sale con respuestas, sino con mas preguntas
de las que teniainicialmente. Lo mas importante, sin embargo,
es que la puesta en escena genera una conversacion con el
espectador en todo momento, gue no requiere, en ocasiones,
de la palabra como canje o de retroalimentacion alguna. En el
marco del performance se sitla al espectador de tal forma que
se le brindan todos los elementos y hay libertad de exploracidn
desde los sentidos. Lo més importante es que este lo permite
y fluye con la experiencia desde su propio acontecer.

Habitar el espacio: cuerpo como lienzo

Habitar un espacio a través del cuerpo es fundamental. EL cuer-
po como contador de historias de primera mano, generador de
accionesy con capacidad parainteractuar y cuestionar. Al estar
presentes tanto el cuerpo del performer, como el del especta-
dor se pone en juego lo inesperado. Nada esta asegurado en la
experiencia, pues fluyen de ambos lados unas intencionalidades
gue luego se encuentran y generan nuevo conocimiento.

Consignacion de informacion como formato

El conocimiento se activa en un primer momento desde lo que
se siente; sin embargo, en aras de que permanezcay se propa-
gue, como lo busca este periodismo, parte del contenido debe
consignarse para que dicha activacion continde y se multiplique.
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En este sentido, no se trata de llevar la experiencia del
periodismo performatico a un ambiente digital, que es lo pri-
mero en que se piensa, sino tratar de diversificar el contenido
propuesto en los performances para seguir transmitiéndolo.
Varios de los performances encontraron en la digitalidad
una plataforma para suscitar curiosidad, exponer su tema 'y
posicionarlo a través de contenidos en redes sociales, videos
en YouTube, fotografias en la web y notas textuales. De igual
forma, varios consignaron informacion en los medios digitales
gue daba una nocién de la tematica que se iba a presentar
antes, durante o después de su desarrollo, lo que permitié un
entendimiento mas amplio de esta.

Intervencidn urbana vs. performance
en espacios cerrados

La experiencia que se genera en el periodismo performatico
puede manifestarse al intervenir un espacio publico, un espacio
cerrado o desde la digitalidad. Es pertinente aclarar que estas
son posibilidades que se pueden explorar de acuerdo con la
naturaleza de cada performance. La toma de un espacio publico
estara ligada a la relevancia que este tenga para la tematica
tratada. Por ejemplo, en Laberintos de cristal, la experiencia es
mas poderosa y significativa en la Facultad de Derecho de la
Universidad de Buenos Aires. El espacio elegido por Surdelta
y en el performance Con toda la muerte al aire tuvo gran re-
levancia igualmente, pues tenia relacion con cada uno de los
temas, de alli que impactaron al publico y tuvieron éxito.

El periodismo performatico es resultado de aquello que
critica y busca transformar a partir de su narrativa. Es una
necesidad que surge en medio de un contexto que comienza a
dejar atrds las vigjas formas de hacer periodismo —claro est3,
son viejas, pero no invalidas—y se preocupa por cuestionar los
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ambitos social, politico, econdmico y cultural. Los discursos
clasicos resultan obsoletos, es necesario darles otro aborda-
je. Los temas que trata este periodismo no se pueden quedar
plasmados en el papel o en un reportaje con un par de videos
e imagenes, es necesario que sean abordados con el fin de in-
comodar, cuestionar y mover a las masas, que se han quedado
estaticas viendo como el mundo pasa y son arrastradas.

Convivir con pantallas negras es algo ya cotidiano. EL pu-
blico es absorbido haciendo scroll (desplazamiento de arriba
abajo), consumiendo informacién que fluye de manera constan-
te y no se analiza ni cuestiona. Las herramientas de interaccion
como el “Me gusta” y el “Compartir”, proporcionadas por las
redes sociales, se convierten en elementos validadores de la
conducta propia. Como todo se vuelve paisaje y se mimetiza,
el escandalo, el morbo y la viralidad, propios de la sociedad
liguida, son los aspectos que mas venden. La sociedad ya no
se sorprende con la muerte, la corrupcion, la decadencia de los
valores morales. Hay un consumo inmediato, demandante, no
negociante e intenso, como sucede con la publicidad eninternet,
un consumo del “lo quiero ahora, lo quiero ya". Son contenidos
creados para explicarse en menos de tantos caracteres, pero
no se leen, nidigieren, son superfluos. La accion es automatica:
el lector consume y desecha, y asi, sucesivamente, empieza
el ciclo otra vez, hay que “refrescar informacidn” para ver qué
hay de nuevo.

Enuna sociedad con tantas noticias negativas es justifica-
ble que el entretenimiento mande la parada. Los influencers, la
farandulay los retos virales parecen silenciar por un momento
el mundo, pero la verdad es que este sigue existiendo. Asi le
agreguemos mas calidad a los contenidos, sigue este siendo
un lugar sordido.

Para probar aquello del otro lado de la pantalla negra,
en verdad hay que romperla y comenzar a tener experiencias



169

que apelen a los sentidos. Que lo muevan, lo despierten, que
no hagan del espectador un mero ente que recibe informacion,
sino que dialoga y cuestiona.

Resignificar los codigos de lo que pasa en el mundo por
medio del periodismo performatico, que entretiene, interpela
e informa, crea seres sintientes que se cuestionan la reali-
dad. Este es el primer paso para entender las problematicas
sociales, no situados desde el exterior, en donde se generan
perspectivas ajenas a sus realidades y opiniones sesgadas,
sino tomarse el tiempo como sujetos sociales para dialogar,
permanecer y dejarse afectar por las problematicas, sobre todo
desde la experiencia.

Es necesario deconstruir los discursos que fluyen constan-
temente al interior de la sociedad para entenderlos y entender
sus intenciones. ;/Qué es lo que buscan? ¢Qué informacidn
quieren que se entienda?

Este nuevo periodismo performatico permite cuestionar
aquellos discursos que fluyen en la sociedad, cuestion que
lleva a analizarlos desde la otredad. Y, sobre todo, permite
dejarse sacudir por los trozos de un mundo que se cae, lo que
posiblemente sea una de las ultimas salidas disponibles a una
sociedad liquida. ¢ Esté usted dispuesto a que sus convicciones
mas profundas se trastoquen?

Notas del autor: si el periodismo performatico lo cuestio-
nd, lo invito a explorar los diferentes formatos digitales para
que perciba la magnitud que tuvieron los performances aqui
expuestos, materialice en imagenes las experiencias que se
imagind de cada uno, extienda las fronteras de sus conocimien-
tos, confronte sus convicciones de Lo que para usted significa
hacer periodismo y mute junto a un Laboratorio de Periodismo
Performatico que continda innovando y resignificando la reali-
dad gue se construye dia a dia.
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son parte activa de esta, la falta de regulacidn que existe en Colombia
respecto al trabajo en plataformas y una visién a futuro sobre las posibles
consecuencias de embarcarse en una nueva tendencia laboral carente
de garantias.

Palabras clave: Rappi, “Rappitendero”, Trabajo por plataformas, Con-
sumidor, Plataformas digitales, Contrato laboral.

Introduccion

Ante el crecimiento exponencial de la influencia de la aplicacion
Rappienlavidade las personas, y frente a la falta de regulacion
gue existe en Colombia respecto al trabajo en plataformas,
tanto para quienes laboran a través de estas, como para quie-
nes son consumidores activos, se hace necesario evidenciar,
soportados en cifras y datos concretos, como se lleva a cabo
el proceso de relacionamientos social, comercial y laboral que
se dan dentro de Rappi, pues el conocimiento de los derechos
gue poseeny las obligaciones legales que tienen que enfrentar
quienes alli confluyen se tornan, de acuerdo con lo que se pudo
constatar con la investigacién, algo grises y difusos, lo cual
favorece el hecho de que no sea una realidad.

Para llevar a cabo todo el proceso de analisis, el proyecto
se planteo los siguientes objetivos: reconocer los cambios y los
impactos del modelo de negocio de Rappi en Medellin a niveles
social, laboral y econémico; referir el rol relacional de cada uno
de los actores que se involucran e identificar las inconsistencias
entre la ley y el ejercicio laboral de los “rappitenderos”?

! Los objetivos, las normativas y las actividades investigativas, en
general, se encuentran enmarcados en el periodo de tiempo que abarca
el segundo semestre de 2019 y el primero de 2020.
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Los actores que confluyen en este tipo de negocio son
entendidos en esta investigacion de acuerdo con las definiciones
expuestas por Rappi: A) el mandatario, que es el socialmente
conocido como “rappitendero”; B) el “consumidor”, gue es quien
realiza un pedido por medio de la plataformay C) los “rappia-
liados", que son todos los negocios que se encuentran en la
plataforma. Ademas, se considera el rol de “operador” (Rappi)
como aplicacion y compaiia de comercio electronico? dentro
de la economia colaborativa,® aunque ante el publico, como
sucede en muchas otras empresas de la misma categoria, “se
caracterizan como compafias de tecnologia que conectan a
los trabajadores independientes que prestan servicios con los
usuarios” (Graham, 2019, parr. 9). Dicha compaiiia se analiza
desde una perspectiva legal con respecto al proceder que se
da en la realidad y la injerencia que tiene sobre la labor de los
“rappitenderos”.

Para recolectar la informacién se optd por un ejercicio
cualitativo, el cual se valid de entrevistas, sondeos y un grupo
focal, que permitieron, posteriormente, el analisis de los as-
pectos de interés para efectos del trabajo.

Enelcasode los “rappitenderos”, las herramientas utiliza-
das fueron entrevistas individuales realizadas con grabadoras
de voz y un sondeo a 54 domiciliarios de la aplicacidn, del que
se realizd un analisis con base en porcentajes y cifras con
respecto a preguntas puntuales.

2 “El comercio electrdnico puede verse como la inclusién de tecno-

logia a la automatizacion de flujos y procesos en la comercializacion del
producto o servicio ofrecido” (Molano, 2012).

3 Hace referencia a los nuevos sistemas de produccion y consumo

de bienes y servicios, especialmente por medio de las tecnologias de la
informacidn, para intercambiar y compartir dichos bienes o servicios, lo
que permite reducir las asimetrias informativas y los costes de transac-
cion que afectan a dichas actividades (Sanchez, 2016).



Con los consumidores se hiza inicialmente un sondeo a
través de redes sociales, para conocer su alcance y percepcion
sobre Rappi, y, de esta forma, se selecciond un publico que luego
fue parte de un grupo focal, del que se evidencian detalles a lo
largo de la investigacion.

Los “rappialiados”, por otra parte, fueron contactados
por medio de correo electrénico y se les dio un cuestionario,
el cual solo lo respondié un negocio de los 25 que se habian
tenido en cuenta, lo que representd una limitacién en el acceso
a la informacidn. La alternativa que se tenia prevista desde la
metodologia para contactar, de manera personal, a los “rap-
pialiados”, tuvo que ser descartada por la emergencia sanitaria
debido a la Covid-19 en el pals.

Finalmente, aunque la cuarentena declarada durante el
transcurso de la investigacion represento un cese de todas las
actividades presenciales contempladas en el trabajo de campo,
con los avances realizados se pudieron hacer pesquisas sobre el
tipo de relacion que se da entre los “rappialiados” y los demas
actores de la investigacion.

Impactos laborales en los actores
involucrados en el modelo de negocio
de Rappi

La digitalizacion de procesos y formas de relacionamiento han
causado un cambio en las formas de constituir un vinculo con-
tractual entre dos partes, al punto de crear vinculos laborales
que pueden resultar engafiosos si se analizan los términos
pactados (por lo general de manera unilateral) en relacion con
la manera en la que en realidad se llevan a cabo.

Rappi es una compaiiia de comercio electrdnico que se
presenta como una interfaz en la que confluyen consumidores,
domiciliarios y tiendas; sin embargo, mas alla de funcionar
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como un puente para conectar a los actores, tiene otras facul-
tades para relacionarse con las personas gue se encuentran
activas en su plataforma como “rappitenderos”.

De acuerdo con los términos y condiciones de la aplicacion
Soy Rappi (2019), que es la que usan los mandatarios para
identificarse y conectarse con los consumidores que hacen sus
pedidos por medio de la plataforma, la relacién contractual que
se lleva a cabo en el proceso se llama “Contrato de mandato
remunerado celebrado por medios electrdnicos” y se define de
la siguiente manera:

Aguel acuerdo de voluntades celebrado entre el Consumi-
dory el Mandatario, por medio del cual el Consumidor solicita,
a través de la Plataforma, la gestién de un encargo al man-
datario, obligandose este ultimo a cumplir con dicho encargo
por cuenta y riesgo del Consumidor, a cambio de recibir una
remuneracion como contraprestacion. (Rappi, 2019)

Lo anterior desliga totalmente a la compaiiia de cualquier
responsabilidad ante los inconvenientes surgidos en la reali-
zacion de los pedidos que tengan los mandatarios inscritos en
su aplicativo movil, y deja como responsable de todo riesgo al
consumidor, como si la relacion contractual se hiciera directa-
mente entre este Ultimo y el “rappitendero”.

Sin embargo, en los términos y condiciones exhibidos
en la aplicacion Rappi el contrato ya mencionado tiene una
pequefia modificacion: se reemplaza “[...] por cuenta y riesgo
del Consumidor” por “[...] cuenta y riesgo propio”, es decir del
“rappitendero”, lo que representa una contradiccion entre lo que
se le informa al usuario y lo que se le menciona al repartidor.
Todo, al parecer, con el fin de respaldar el discurso de “traba-
jador independiente” que promueve la aplicacidn y contribuir
a la liberacidn de obligaciones legales que deberia asumir la



empresa con respecto a la manera en la que se da su relacién
con el mandatario.

Rappi se encarga de afiliar a sus “rappitenderos” a una
Administradora de Riesgos Laborales (ARL), por lo que estas
se encargarian de cubrir los incidentes de tipo laboral, segun
explica Laura Jaramillo (comunicacion personal, 2019), experta
en derecho laboral, pero vale la pena preguntarse entonces lo
siguiente: ;qué papel tienen los términos y condiciones de la
plataformay el “contrato por mandato” que se celebra dentro
de esta?

Tipos de contratos

Las maneras de relacionamiento que se dan a través de la pla-
taforma Rappi son dificilmente contempladas por los actores
que alli convergen; sin embargo, el nombre que se les dé por
medio del aplicativo movil serd de gran importancia para en-
tender las maneras en las que un actor puede tener influencia
o responsabilidad legal sobre otro, aunque también se hace
necesario analizar cémo se lleva a cabo desde la practica en
relacién con lo juridico, especialmente desde las figuras del
“rappitendero” y el operador.

A continuacidn, se enumeran los tipos de contratos, exhibi-
dos abiertamente en los términos y condiciones de la aplicacién
Rappi, que se llevan a cabo dentro del proceso comercial de la
compafiia perteneciente a la economia colaborativa:

1. Elcontratode mandato remunerado celebrado por medios
electrdnicos (definido de dos maneras diferentes, como ya
se expreso anteriormente en las aplicaciones Soy Rappiy
Rappi) es entendido por el Cddigo Civil colombiano como
“un contrato en que una persona confia la gestién de uno o
mMas negocios a otra, que se hace cargo de ellos por cuenta
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y riesgo de la primera” (Cddigo Civil, 2000, art. 2142). Con
lo que, efectivamente, teniendo en cuenta la maneraen la
gue se desarrolla el modelo de negocio, el responsable de
los riesgos a que pueda estar expuesto el “rappitendero”
serfa el consumidor.

2. El contrato de compraventa, por medio de la aplicacion,
se da entre el domiciliario y el aliado de Rappi, pero es
solicitado por un consumidor que lleva a cabo el tipo de
contrato definido en el punto anterior. De acuerdo con el
Cddigo Civil (2000), el contrato de compraventa es definido
como “un contrato en que una de las partes se obliga a
dar una cosay la otra a pagarla en dinero. Aquélla se dice
vender y ésta comprar” (art. 1849).

3. El contrato de uso de la plataforma tecnoldgica se es-
tablece en la aplicacion con los tres actores del proceso
comercial, desligando a Rappi (2019) de todo proceso legal:

[...] larelacién contractual que se puede llegar a generar
por el uso de La Plataforma no vincula de ninguna manera al
Operador. Lo anterior, puesto que la relacion contractual sera
directamente con el Mandatario, y consistira en un contrato
de mandato remunerado celebrado por medios electronicos,
en el que el Consumidor es el mandante.

Subordinacion: contraste entre lo real y lo legislativo

En Colombia existen diferentes tipos de contratos reconoci-
dos por las normas juridicas, cada uno cuenta con nociones
especificas para que una relacion se encuentre dentro de los
parametros que definen un tipo de vinculo contractual u otro.
Por lo anterior, también es importante tener en cuenta que
existe una condicidn juridica llamada “contrato realidad”, que es
considerada por un juez cuando se analizan las maneras en las
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que se esta llevando a cabo la prestacion de un servicio entre
una persona natural o juridica y otra, independientemente de
la manera en la que haya sido llamada en el contrato escrito.

El concepto de subordinacidn, definido por la Corte Consti-
tucional como “el poder de direccion en la actividad laboral y la
potestad disciplinaria que el empleador ejerce sobre sus traba-
jadores para mantener el orden y la disciplina en su empresa”
(Corte Constitucional, Sentencia C-934, 2004), es significativo
para entender cdmo se vinculan los “rappitenderos” con Rappi
y como la compafiia trata de evadir todo vinculo directo con
los mandatarios. Dicho término es de gran importancia en el
derecho laboral, ya que puede determinar la existencia de una
relacién contractual cualquiera, siempre y cuando tengan lugar
diferentes circunstancias que lo determinen, como veremos a
continuacion.

Los “rappitenderos” de la ciudad de Medellin son personas
naturales que trabajan, todos los dias, un promedio superior
a las ocho horas para obtener el dinero que cubra sus nece-
sidades. Son “trabajadores independientes” pero no pagan su
salud, no eligen la manera en la que quieren llevar a cabo su
labor, pueden ser sancionados por incumplir las normas de la
organizacion y ahora ni siquiera pueden elegir los horarios en
los que quieren laborar, debido al nuevo sistema de puntos
gue maneja la aplicacidn, el cual obliga a los mandatarios a
trabajar en horarios especificos del dia, para permitirles estar
activos en otros con menor demanda de productos a la semana
siguiente. Hay asi un incumplimiento respecto al poder elegir
el horario, lo cual, se supone, es la promesa del aplicativo web:
“trabajar en el tiempo libre". Desde el punto de vista de los 54
“rappitenderos” que participaron en un sondeo realizado entre
el 8 de febrero y el 9 de marzo de 2020, su posicién como
domiciliarios de la plataforma tiene pocas garantias, aunque
represente una alternativa para ganar dinero de forma sencilla.
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Recibir garantias por parte de Rappi como empleador es
dificil de considerar, teniendo en cuenta que la plataforma ex-
presa publicamente gque solo hace las veces de intermediario,
cuando realmente se comporta seguiin unos parametros que
pueden dar indicios a pensar que la relacion contractual que
se da entre el mandatario y el operador es laboral, como los
detallados a continuacion.

La imposicion de horarios es un tema de especial impor-
tancia, pues, si bien no es el Unico determinante para indicar
una subordinacidn, el hecho de que la aplicacidon o el operador
Rappi decida cudles son los horarios del dia en los que habilita
la plataforma para un “rappitendero” puede verse como una
subordinacion en el proceso.

Rappi, como plataforma y compafiia, es la encargada de
definir las maneras en las que un “rappitendero” presta su
servicio, llegando a exigir la compra y uso de una maleta que
la misma empresa vende en sus instalaciones, lo que implica
mucho mas que solo poner la plataforma a disposicion de los
domiciliarios y que va en contravia de la autonomia de la que
deberia gozar un “trabajador independiente”.

La plataforma, ademas, tiene la potestad de sancionar,
bloguear o impedir la activacidn de la app a los “rappitende-
ros" que incumplan los condicionales que define Rappi, como
rechazar cierto nimero de pedidos, ser irrespetuosos con un
cliente y no recolectar los puntos necesarios en los horarios de
mayor trafico, evidenciando un aspecto mas que tiene relacion
con la subordinacion. Finalmente, la aplicacion define el monto
de la remuneracién por las labores del mandatario.

De acuerdo con el articulo 23 del Cddigo Sustantivo
del Trabajo y Cddigo Procesal del Trabajo y de la Seguridad
Social (2019), el contrato laboral tradicional legalmente im-
plica cuatro condiciones que, de forma resumida, involucran:
la prestacién personal de un servicio, la subordinacidn ante
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un jefe que brinda instrucciones y que deben ser atendidas,
la existencia de una remuneracion y el cumplimiento de un
horario de trabajo. Por lo que, con base en las disposiciones
mencionadas anteriormente, y que representan cémo se dan
las relaciones entre los “rappitenderos” y Rappi, se encuentra
que estan estrechamente relacionadas con lo que la ley laboral
establece en Colombia.

Sin embargo, dentro del mismo Cddigo Sustantivo del
Trabajo y Cdédigo Procesal del Trabajo y de la Seguridad Social
(2019) aparece una figura que es importante tener en cuenta,
debido a que también ha sido considerada en el Congreso de
la Republica en lo que se refiere al tipo de contratacién que se
lleva a cabo entre los trabajadores y las plataformas digitales,
y es la de contratistas independientes, definida como:

[...] las personas naturales o juridicas que contraten la
ejecucion de una o varias obras o la prestacion de servicios en
beneficio de terceros, por un precio determinado, asumiendo
todos los riesgos, para realizarlos con sus propios medios y
con libertad y autonomia técnica y directiva. Pero el benefi-
ciario del trabajo o duefio de la obra, a menos que se trate de
labores extrafas a las actividades normales de su empresa o
negocio, sera solidariamente responsable con el contratista
por el valor de los salarios y de las prestaciones e indemniza-
ciones a que tengan derecho los trabajadores, solidaridad que
no obsta para que el beneficiario estipule con el contratista
las garantias del caso o para que repita contra él lo pagado a
esos trabajadores. (art. 34)

Es pertinente aclarar que, desde esta definicién, la
responsabilidad solidaria por las obligaciones laborales del
contratista le corresponde al duefio de la obra o beneficiario
y, aungue podria pensarse que seria el consumidor (quien
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realiza el mandato), el duefio del servicio es realmente Rappi
como organizacién, quien, para evitar la vinculacién directa
del personal, pone a disposicion la plataforma y “contrata” a
otras personas, que estan relacionadas con la razén de sery su
modelo de negocio, para que lleven a cabo tareas especificas.

De acuerdo con una consulta realizada a Laura Jaramillo,
experta en derecho laboral, si bien el contrato que se celebra
entre Rappiy el “rappitendero” es legal, “se trata de un contrato
informal que no encuadra completamente en ninguna de las
modalidades exhaustivamente descritas en las distintas codifi-
caciones” (L. Jaramillo, comunicacién personal, 2019). Ademas,
segun la legislacién, aunque la relacion entre la plataforma'y
el domiciliario se desarrolle de la manera anteriormente ex-
puesta, este Ultimo no es considerado un “trabajador directo”
segln la experta.

Implicaciones laborales de la digitalizacion
para los actores

La légicay concepcion tradicionales del trabajo no contemplan
las caracteristicas de los nuevos procesos de relacionamiento
gue se dan gracias a los avances tecnoldgicos que contribu-
yen a la digitalidad, pero no por falta de cuidado, sino por su
naturaleza. Por lo que, hoy en dia, “[...] el Derecho del Trabajo
se enfrenta a su mayor desafio, teniendo que regular una rea-
lidad muy diferente a la existente en el momento en el que fue
creado” (Todoli, 2017, p. 2).

La falta de regulacidn, entonces, contribuye a que la labor
del “rappitendero”, pactada unilateralmente por Rappi, pueda
violar los derechos basicos de un empleado en Colombia, como
el de tener una remuneracién minima consecuente con su
esfuerzo (horas de trabajo al dia) o gozar de garantias como la
seguridad social, o incluso la cotizacion a pensidn, que corres-
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ponde a aspectos sociales y econémicos que analizaremos en
los siguientes acapites.

La digitalidad, desde el punto de vista de las organizacio-
nes que hacen parte de la economia colaborativa, les facilitd
la vida a las empresas disminuyendo esfuerzos y costaos, pues
quienes se encargan de evaluar el rendimiento de un “rappi-
tendero” son los clientes por medio de la calificacién en la
aplicacion, para que posteriormente Rappi tome decisiones
acerca de gué sanciones o beneficios podria aplicar con res-
pecto a la productividad y atencion del sujeto. Todo impulsado
por un esquema basado en la deslaborizacidn, que consiste
en romper vinculos laborales directos, actuando de manera
positiva sobre una empresa al reducir gastos y funciones para
invertir en otros asuntos, pero afectando de manera directa
al trabajador, apartandolo de las garantias tradicionales que
deberia ofrecerle el trabajo digno.

Incluso, como refiere Adrian Todoli (2017), las empresas ni
siquiera tienen que invertir en la formacion de los empleados,
pues si alguien quiere trabajar como “rappitendero” tendra que
estar listo para salir a la calle, lo que ocasiona muchos incon-
venientes para quienes llegan sin conocimiento alguno a Rappi
como mandatarios, pues, de acuerdo a sus testimonios, la falta
de capacitacién termina, por lo general, en deudas monetarias
con el operador y problemas con la plataforma.

Desafortunadamente, aunque “[...] existen precedentes,
juicios y sentencias; Colombia parece estar lejos de un debate
real por la regulacion laboral de plataformas digitales” (Ruiz,
2019, parr. 5), pues, aunque exista una base que explica los
derechos y deberes de los trabajadores y empleadores, “se
debe entrar a ser mas exhaustiva y especializada la regulacién
en el ambito virtual”, segun explica L. Jaramillo (comunicacion
personal, 2019).
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El “rappitendero” como protagonista
de los impactos laborales

Rappiy la situacién laboral de los “rappitenderos” son ejemplos
reales de la manera en la que actualmente se da la deslaboriza-
cidn, gracias al uso del discurso de la digitalidad en beneficio de
las empresas y su liberacidn de las obligaciones de vinculacion
y responsabilidad con sus empleados.

Los mayores lios a los que se enfrentan los mandatarios
de Rappi en su labor tienen principalmente que ver con tres
cuestiones: el nivel de desempleo en Colombia, la falta de re-
gulacion del trabajo en las plataformas y el gran volumen de
domiciliarios de la compafiia.

Por una parte, la dificultad de contar con un trabajo con
todas las garantias y prestaciones de ley lleva a que cualquier
oportunidad de obtener ingresos parezca rentable (sin des-
meritar el aporte de Rappi a la economia y reconociendo la
oportunidad que representa para muchas personas), dejando de
lado las condiciones laborales bajo las que se trabaja y haciendo
caso omiso de los parametros que, desde la ley, determinan
los derechos como trabajador.

La falta de regulacion del trabajo en las plataformas
contribuye al desconocimiento e incluso a la construccidn de
relaciones laborales turbias, que llevan a las personas que
trabajan bajo circunstancias legales muy especificas a autode-
nominarse “trabajadores independientes”, cuando en realidad
tienen a una persona que, a través de la pantalla, dirige su labor.
En la Grafical, que corresponde al sondeo realizado a 54 “rap-
pitenderos”, se evidencia la percepcion de los domiciliarios con
respecto a su situacion laboral, con la cual pudimos constatar
como el discurso de Rappi de “trabajador independiente” esta
ampliamente instaurado.

Finalmente, en relacion con el volumen de domiciliarios
gue se inscriben en la plataforma, se puede mencionar que,
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en el modelo de negocio de Rappi en Medellin, Antioquia (185 }

Grafica 1 Condicion laboral concebida por los “rappitenderos”

¢Cual de las siguientes categorias describe mejor su situacion laboral?

Answered: 54 Skipped: 0
100%
80%
60% 46,30%
40% 25,93%
18,52%
N — -
%
trabajando a trabajando a buscando trabajo independiente
tiempo completo tiempo parcial
OPCIONES DE RESPUESTA ~  RESPUESTAS -
v Empleado/a, trabajando a tiempo completo 9,26%
v Empleadoa, trabajando a tiempo parcial 18,52% 10
v Desempleado/a, buscando trabajo 25,93% 14
v Trabajador/a independiente 46,30%
TOTAL 54

Fuente: elaboracion propia.

aunque la agilidad del servicio aumenta para los consumidores,
el nimero de personas esperando para llevar a cabo un man-
dato termina reduciendo las posibilidades de cada domiciliario
de obtener ingreso.

Impactos econdmicos en los actores
involucrados en el modelo de negocio
de Rappi

En el aflo 2018 Rappi oficialmente se convirtid en el primer
unicornio* colombiano, logrando superar los US$1.000 millones
en la estimacién de su valor en el mercado (Revista Dinero,

4 Una empresa unicornio es aquella que llega a tener una valuacién

de mas de mil millones de délares cuando tiene relativamente poco
tiempo de arrancar operaciones” (La Opinién, 2019, parr. 1).
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2018). Desde entonces, no ha dejado de cotizarse cada vez
mas. Es asi como la compafiia, basada en la economia colabo-
rativa, comenzd a generar un alto impacto econdmico tanto en
las ciudades donde tenia cobertura en el pais, como en varios
lugares de Latinoamérica.

A pesar de que para el afio 2019, de acuerdo con sus
informes y declaraciones ante medios como El Economista
(La Republica. Colombia, 2019), sumd mas de tres afios con
pérdidas por 75 millones de ddlares aproximadamente, la
empresa sigue vigente y posicionada como una de las mas
grandes e importantes en el pais, generando miles de empleos
cada dia y logrando un crecimiento cercano al 25% mensual
(Portafolio, 2019).

De acuerdo con sus directivos, “se trata de un modelo de
negocio denominado de ‘capital de riesgo' y cuya rentabilidad
se alcanza en el largo plazo” (La Republica. Colombia, 20189,
parr. 2). Ellos hacen énfasis en que su principal interés ahora
—ademas la razon de las pérdidas actualmente-es la constante
busqueda de expansidn y la vinculacidon a nuevos negocios y
mandatarios:

Nuestra obsesion es generar desarrollo en la regién, mover
la economia y promover el progreso. Es decir, nuestros esfuer-
zos e inversiones se centran en todas aquellas actividades con
las que mejoremos la calidad de vida de las personas en las
ciudades. (Portafolio, 2019, parr. 4)

Sin embargo, a pesar de que gran parte de sus ingresos
viene de inversiones de importantes empresas, como la reali-
zada por SoftBank Group Corp en abril de 2019 (Bloomberg y
Nonsoque, 2019), esta innovacidn colombiana obtiene ingresos
de muchas formas mas, entre esas por publicidad, descargas de
la aplicacion, domicilios, alianza con los comercios y otras que
seran comentadas de manera detallada mas adelante, siendo



algunas las causantes de inconformidades por parte de los
“rappitenderos” y consumidores, desencadenando inclusive un
pliego de cargos por parte de la Superintendencia de Industria
y Comercio (2019) a finales del pasado afio, en los que se le
acusa de presunto incumplimiento de los derechos del con-
sumidor, asi como en temas de garantia y de modificacion de
costos posterior al momento de aceptar la orden de compra.

A pesar de lo anterior, el impacto o revolucién gue ha traido
el modelo de negocio de Rappi en el pais es uno que, princi-
palmente, lo potencializa tecnoldgicamente bajo estas nuevas
formas de intercambio y colaboracién online. Para Alejandro
Galvis, vocero de la plataforma, si se logra una organizacién
juridica y social en torno a la digitalizacidn de procesos esta-
riamos hablando de una revolucién econémica muy grande, y
es en eso en Lo que Colombia deberia centrarse:

Exportar petréleo es importante para el pais. Exportar
aguacates también lo es, pero lo que realmente le va a permitir
a la economia colombiana dar un salto del 7%, como ocurrid
hace unos afos en el sureste asiatico y en China en el afio
2000, sera la tecnologia. (Portafolio, 2019, parr. 5)

Qué tan rentable resulta ser parte de Rappi

La estructura encontrada en la empresa da a lugar a considerar
cuatro niveles, en los cuales quienes ocupan los primeros luga-
res pueden ser considerados los mas beneficiados en el proceso
comercial. En este caso Rappi es quien ocupa el primer lugar.
A pesar de los niUmeros rojos mencionados anteriormente, el
capital de la empresa va en aumento afo tras afio, siendo un
foco de inversidn por el que ya varias empresas han apostado.

El “rappialiado”, es decir, la tienda que hace parte de la app,
es presuntamente el segundo en la escala de los beneficiados.
Como equipo investigativo aclaramos de antemano que esto
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es una suposicion derivada de la informacion recolectada por
medios electrdnicos y entrevistas a “rappitenderos” y consu-
midores, debido a que, ante la actual pandemia por Covid-19,
el proceso investigativo con dichos comercios se vio interferido.

De acuerdo con este proceso de economia colaborativa,
los comercios vinculados a la plataforma mantienen un acuer-
do en el que, por cada venta que se hace desde el aplicativo
mavil, un porcentaje del total de la compra va para Rappi. A
pesar de no existir un dato exacto, se estima que es entre un
15% y un 25%; sin embargo, a pesar de ello, los “rappitenderos”
y el comercio aliado Coky Pets aseguran que sus ventas han
aumentado desde que hacen parte de la aplicacidn, lo que la
hace rentable y beneficiosa para las marcas.

Bajando mas en la escala de niveles se encuentran los
consumidores, quienes inician en la plataforma el proceso
de compra y, en la mayoria de los casos, son a quienes mas
protege Rappi al momento de presentarse un inconveniente
en la prestacion del servicio. En un sondeo por redes sociales
realizado a 106 personas, las principales razones manifestadas
por las cuales se usa la aplicacion fueron las promociones
y el ahorro de dinero (44%), al igual que la practicidad que
representa su uso para hacer pedidos (44%). En algunas de
las entrevistas realizadas a dichas personas comentaron en
repetidas ocasiones la rapida y satisfactoria respuesta que
tuvieron por parte de Rappi ante inconvenientes como errores
en el pedido, demoras o cobros adicionales, y que los “rappicré-
ditos”, gue constantemente la empresa envia a sus usuarios,
les permiten realizar compras continuamente. Después de
todo ese proceso, se llega al ultimo nivel de la estructura de
beneficios: los “rappitenderos”.

Uno de los textos publicados por Revista Anfibia (2018)
en el sitio web LasZ2orillas se titula “El infierno de trabajar en
Rappi". En este el periodista argentino Emiliano Gullo destaca
los malos salarios y el horario esclavizante que deben cumplir
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los domiciliarios para lograr mantenerse con la aplicacion. Luis
Ospina, “rappitendero” desde hace cuatro afios, es uno de los
RT's (como ellos se nombran) gue ha estado presente en los
principales “paros” que han realizado los mandatarios para
pedirle a la empresa mejoras laborales. Ospina asegura que la
aplicacion ha cambiado a medida que su popularidad y nimero
de miembros vinculados aumentan, a tal punto que hoy, a pesar
de que trabaja mas tiempo que antes, las ganancias siguen
siendo menores a las percibidas afios atras:

Con el nuevo sistema de puntos Rappi dice que busca prio-
rizar a los mejores “rappitenderos”, pero lo que estan haciendo
con eso es obligar a la gente a que trabaje todos los dias y
reciba los pedidos hasta por mil y dos mil pesos para poder
acumular esos puntos [...]. Eso es un abuso, como ya saben
gue tienen una gran cantidad de personal para poder suplir la
necesidad de los clientes, entonces abusan del colaborador,
le rebajan los precios, si le gusta bien, si no bloqueamos [...].
(L. Ospina, comunicacién personal, 2019)

A continuacion, se presentard una comparativa entre las
horas de trabajo, el total de las ganancias y las prestaciones
gue adquiere alguien que trabaja como independiente en Rappi
versus un empleado colombiano cuyo trabajo se rige bajo un
contrato laboral tradicional y recibe el salario minimo mensual
legal vigente (SMMLV) en Colombia para el afio 2020. Los da-
tos presentados son promediados de acuerdo a la informacidn
recolectada por medio de las diferentes entrevistas con los
“rappitenderos”.

El caso que se presenta es el siguiente: la ganancia men-
sual (un salario minimo) de una persona que trabaja en un call
center sera calculada como si laborara el mismo tiempo que
suele hacerlo un “rappitendero”: 11 horas en promedio. Estas
horas extra a sus ocho horas diarias (de lunes a sdbado) seran
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sumadas a sus ganancias mensuales, bajo las condiciones lega-
les del contrato laboral que rige para dicho individuo, por lo que
suingreso mensual pasaria de 980.657 mil pesos (con el auxilio
de transporte obligatorio) a 1.337.351 pesos colombianos.

Enla Tabla 1 se estimd que ambas personas vivieran solas
en una vivienda de estrato 2, de forma que pudieran igualarse
las condiciones entre ambos. Como se evidencia en los resul-
tados, efectivamente un “rappitendero” mensualmente obtiene
mayores ingresos que un trabajador formal que recibe el salario
minimo, al igual que su ganancia neta es un 57% mayor que la
del otro; sin embargo, ¢,a qué renuncia?

Si bien el mandatario obtendra mas dinero, no cuenta
con un sistema de salud ni con pensiones que lo cobijen hoy o
a futuro, ademas de que, en caso de un incidente inesperado,
vera disminuir sus ingresos debido a su inactividad en la pla-
taforma, puesto que no cuenta con, por ejemplo, el pago de
incapacidades que brinda la afiliacion a salud.

De igual forma, es evidente que, como se abordara en el
numeral 3, para un “rappitendero” es bastante inviable realizar
sus aportes a la seguridad social como independiente. Enton-
ces, /qué tan rentable es, realmente, serlo?

El negocio con Rappi, fuera de Rappi

La aplicacion se ha convertido en una oportunidad de empleo
informal para miles de personas locales y migrantes; sin em-
bargo, hacer parte de la app como tienda o mandatario no es
la Unica forma en que la empresa ha generado ingresos para
ciertas personas.

La creacion de lo que a partir de ahora [lamaremos sub-
negocios genera ingresos econdmicos a personas que, desde
la informalidad y sin vinculo directo con la plataforma, surgen
a partir del modelo de negocio de domicilios expandido en la
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Tabla 1 Comparativo empleado vs. “rappitendero”

e RAPPITENDERO
Ganancia mensual promedio $877.803 $1.500.000
Horas laboradas 8 horas 11 horas
Dias laborados Dié&ﬁgsz a De lunes a sabado
Aporte a salud $35.112 No
Aporte a pensidn $35.112 No
Auxilio de transporte $102.854 No
Hora extra diurna $4.573 No
Arriendo (promedio) $470.000 $470.000
Servicios publicos (promedio) $80.000 $80.000
Alimentacion (promedio) $250.000 $250.000
Gastos motocicleta $70.500 $160.000
Plan de datos $50.000 $65.000
Extras $200.000 $200.000
Ingresos netos (trabajando 11
horas con pago legal de horas $1.337.351 No
extra)
Total gastos: $1.190.724 $1.225.000
Ganancia total $119.117 $275.000

Fuente: elaboracion propia.
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ciudad de Medellin. Uno de los mas comunes es el alquiler de
motos para laborar en este tipo de aplicativos (Imagenes 1y 2).

Imagenes 1y 2 Alquiler de vehiculos

o wop '
. Buenas noches, quien alquila moto para
trabajar?
e gusta (O comentar £ Compartir
ver s més
whatsapp W iquida diario anal
Me gusta - Responder +1d

Fuente: fotografias tomadas del grupo de Facebook Rappitenderos Medellin.

Estos negocios de alquileres son fuentes de ingresos para
varias personas, tanto en Rappi como en otras aplicaciones,
tales como Uber, Beat, Domicilios.com, entre otros. Es asi como
algunas personas consiguen un ingreso, al mismo tiempo que
brindan a otros la oportunidad de trabajar en la aplicacion.

Otro de los subnegocios que surgen de la aplicacién son
alianzas de empresas grandes con la plataforma, de forma
gue captan tanto a mandatarios como a consumidores a
partir de beneficios en el uso de la aplicacidn. Una de las mas
lamativas es la Alianza Movistar, anunciada por Rappi en su
blog Soy Rappi, con la cual logran estratégicamente que los
“rappitenderos” adquieran planes pospago con esta compafiia
telefénica. Les hacen una oferta que incluye poder “usar la
app Soy Rappi sin consumo de datos y llamadas ilimitadas a
Venezuela" (Soy Rappi, 2019, parr. 1). Si bien estas alianzas son
promovidas directamente por laempresa, aclara en las mismas
publicaciones su independencia respecto a dichos servicios.

Rappi no es el comercializador de los servicios, ni tampoco
se puede considerar como oferente de los productos. El directo
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responsable es el comercializador de los productos, un tercero
independiente y ajeno a Rappi. Para todos los efectos, Rappi
solo facilita un canal de comunicacién (Soy Rappi, 2019).

Es de esta forma como se puede evidenciar otra oportuni-
dad de negocio a partir de la plataforma, sin necesidad de estar
directamente vinculada a ella; sin embargo, hay subnegocios
gue no resultan tan inofensivos, tal es el caso de la venta
de cuentas, falsificacién de documentos como licencias y la
venta de maletas, siendo esta ultima no solo todo un negocio
por parte de Rappi (adquirirlas es ademas un requisito para
activarse en la aplicacién), sino también para los usuarios que
ya han adquirido dicho producto, quienes las venden una vez
deciden retirarse de la aplicacidn o, si siguen trabajando en
la plataforma, las cambian por otras de mayor tamafio para
tomar pedidos mas grandes. El inconveniente surge cuando
estas ventas se hacen sin verificar que quien las adquiere es
efectivamente “rappitendero”, dado que la maleta identifica a
los trabajadores y ya ha sucedido que algunos individuos ad-
quieren dichos implementos para transportar mercanciailicita
o cometer crimenes, tales como el robo a viviendas.

Pese a los esfuerzos de las autoridades y de Rappi, con-
tindan presentandose casos de hurtos protagonizados por
personas con atuendos o elementos asociados a esta empresa.
Para algunos se trata de domiciliarios inscritos en la aplicacion,
para la compaiiia, en la mayoria de los casos, son suplantacio-
nes (Bogotd, 2020).

Impactos sociales en los actores
involucrados en el modelo de negocio
de Rappi

Ante el crecimiento de la plataforma y su inversién constante
para continuar expandiéndose por el mundo, ademas de la
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oportunidad de empleo que representa para miles de personas,
las implicaciones sociales gue dicha expansidn trae consigo
han comenzado a hacerse cada vez mas visibles, a partir de
denuncias publicas, protestas y actividades comerciales sur-
gidas debido al modelo de negocio creado por Simén Borrero,
Sebastian Mejia y Felipe Villamarin.

¢Quién responde?

La popularidad que tiene la empresa como medio de empleo
ha impactado no solo a los colombianos, sino que también
ha representado una oportunidad laboral para los migrantes
venezolanos, quienes, de acuerdo a una encuesta divulgada
el 20 se septiembre de 2019 por el Observatorio Laboral de
la Universidad del Rosario (2019), representan un 57% de la
fuerza laboral de Rappi, mientras que el 41% son colombianos
y el porcentaje restante es colombo-venezolano.

Este impacto de la poblacién migrante en la organizacion
es tal que estrategias como la Alianza Movistar ofrecen incen-
tivos en sus paquetes, tales como llamadas ilimitadas a Vene-
zuela, lo que permite evidenciar lo importante y significativo
que es este grupo de “rappitenderos” para el funcionamiento
de la aplicacion.

Mas allé de las ventajas que trae la posibilidad de trabajo
en el pais tanto para nacionales, como para extranjeros, y te-
niendo en cuenta que las cifras de desempleo en Colombia para
enero de 2020, de acuerdo con el Departamento Administrativo
Nacional de Estadistica (DANE, 2020), representaron el 13,0%,
han surgido lo que llamamos anteriormente subnegocios, los
cuales giran en torno a las necesidades de los visitantes del
vecino pais y de algunos domiciliarios locales cuyas cuentas
han sido blogueadas; entre estos, los mas preocupantes son
la falsificacion de documentos y la activacion de cuentas a
nombre de terceros (Imagenes 3, 4y 5).
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Imagen 3 Publicacién en Facebook para apertura de cuentas. Medellin

cscion

o=

mujer
Econémica informacién por whatsapp

©

WhatsApp

APLMATSAPPCOM
Share on WhatsApp
WhatsAgp Messenger: Mare than 1 billon psople i over 180 countriss..

Fuente: fotografia obtenida del grupo de Facebook Rappitenderos Medellin.

Imagen 4 Publicacién en Facebook para formato de cédula
venezolana. Medellin

FORMATOS DE CEDULA
VENEZOLANAS EN PDF

Fuente: fotografia obtenida del grupo de Facebook Rappitenderos Medellin.

Imagen 5 Publicacién en Facebook para licencia y cédula
venezolana. Medellin

Fuente: fotografia obtenida del grupo de Facebook Rappitenderos Medellin.
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Estas practicas las realizan varias personas que publici-
tan su servicio a través del grupo de Facebook Rappitenderos
Medellin, en el que es posible evidenciar la interaccion con
potenciales clientes y, ante el aumento de este tipo de publi-
caciones, su éxito. Sin embargo, este subnegocio, aparte de ser
una actividad ilegal, representa un riesgo para los consumi-
dores que solicitan un pedido al mandatario, puesto que, ante
una situacion violenta como el robo acontecido el 6 de marzo
de 2019 en Bogota, en el que un celador resultd herido por su-
puestos domiciliarios de la plataforma, Rappi solo brinda como
respuesta la aclaracion de que “los rappitenderos son personas
independientes que han encontrado en Rappi la posibilidad de
tener oportunidades econdmicas e ingresos extra para hacer
realidad sus proyectos personales y profesionales” (Redaccion
Nacional, 2019, parr. 7), evadiendo asi su papel como dador de
garantias para las partes involucradas.

Rappi a largo plazo

Tener un trabajo, mas alla de representar un sustento, se
constituye en un plan de vida a futuro. Muchos de los adultos
mayores en la actualidad cuentan con un ingreso mensual
correspondiente a una pensidn, fruto de afios de trabajo en
organizaciones que les cumplieron con las garantias legales
que cubren el “plan de contingencia” para la vejez. De igual
forma, una persona que durante sus afios productivos tuvo la
oportunidad de ser independiente y cotizar por su cuenta dichas
pensiones contard con estas mismas garantias para su futuro.

En un sondeo realizado a “rappitenderos” en febrero de
2020, se evidencia unaimportante consecuencia de la falta de
vinculacion laboral, de la que se puede concluir que los traba-
jadores de la plataforma no planifican a futuro. De acuerdo al
sondeo realizado a 53 personas, el 94,34% no cotiza pensién
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como independiente y un 79,25% asegura que Rappi es su Unica
o principal fuente de ingresos.

Las consecuencias del trabajo informal a futuro no son
dificiles de pronosticar: pobreza y escasez de oportunidades,
puesto que, para las organizaciones, la edad viene de la mano
con la pérdida de la capacidad productiva.

Almomento de preguntarles a estas personas que traba-
jan como independientes y basan su sustento en la app por qué
no cotizan pensién o salud, muchos manifestaron indiferencia
respecto al tema, mientras que otros, quienes han investigado
por su cuenta, hablan de lo insostenible que seria eso teniendo
en cuenta el monto de sus ingresos, por lo que prefieren ahorrar
por su propia cuenta.

Lo gue estos mandatarios manifiestan resulta cierto, y es
que, para el nivel de ganancias que obtienen en sus trabajos,
el cual suele ser un poco mas del minimo, la opcidn de cotizar
pensién como independiente implicaria una inversion de al me-
nos el 16% de sus ingresos, ademas de otro 12,5% si se hace
lo mismo con la salud, lo que para una persona que cotiza por
el minimo daria un total de 250.173 mil pesos colombianos,
gue resulta ser una cantidad de dinero considerable para una
persona cuyo empleo no le asegura recibir esa cantidad minima
mensual. En cambio, un individuo que trabaja formalmente y
recibe las prestaciones legales correspondientes solo aporta el
4% de pensidny el 4% de salud, dando un total de 70.224 pesos
colombianos, representando solo un 28% de lo que cotizaria
como independiente.

Si bien realizar estos aportes podria asegurarles a es-
tas personas que, en caso de incapacidad médica, seguirian
recibiendo parte de ese salario minimo, tampoco es certeza
de que, en caso de sufrir un accidente que resulte en una
discapacidad o muerte, obtengan dicha pension o les quede a
sus beneficiarios, debido a que para ello deben cumplir ciertos
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requisitos previos, como que haya cotizado 50 semanas dentro
de los ultimos tres afios inmediatamente anteriores a la fecha
de estructuracion (Parra, s.f.).

Conclusiones

Rappi, una empresa valorizada y en constante expansion por
Latinoamérica, es, en la capital antioguefa, una de las apli-
caciones de comercio electrdonico mas populares. Esta “ola
naranja”, que se promociona a si misma tanto en redes como
en las maletas de los domiciliarios que se desplazan por las
calles de la ciudad, ocupa el primer puesto en las listas de des-
cargas en la categoria de comidas y bebidas en la App Store y
Google Play. Sibien la percepcidon de la mayoria de los clientes
es positiva, también es cierto que en los Ultimos afos esta se
ha transformado por un tema en especial: los “rappitenderos’.

Las naticias y columnas de opinidn respecto a la situacion
laboral en la que se encuentran los mandatarios abundan y se
esparcen mas rapido a partir de las redes sociales. En estas se
comentan tanto el tema, como los comportamientos indebidos
de algunos domiciliarios, lo que ha afectado en cierta medida
la imagen de la empresa.

Social y econdmicamente hablando, ha traido soluciones
ante el creciente desempleo tanto de los colombianos, como
de los migrantes, puesto que la posibilidad de generar ingresos
a partir de la aplicacién es un hecho, tanto asi que se ha con-
vertido en el medio de subsistencia de muchos. EL problema
estd en que, en los ultimos afos, el nimero de mandatarios
crecid exponencialmente, al tiempo que disminuyd la oferta
de Rappi. Esto fue evidente cuando se redujo el pago de cada
domiciliario y se desvanecieron cada vez mas sus intenciones
de ofrecer mejores condiciones laborales para los adscritos a
la plataforma.
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La frase “El ‘rappitendero’ es el que hace toda la gestion
del domicilio y es el gue menos gana”, expresada por Luis
Ospina, uno de los pioneros en la labor de domiciliario en la
plataforma, resume uno de los grandes problemas del mo-
delo de negocio de Rappi y es que uno de los engranajes mas
importantes de toda la operacién se esta dejando de lado al
momento de distribuir las ganancias totales de cada pedido.

Los migrantes venezolanos, que representan hoy un 57%
de la fuerza laboral de Rappi, son quienes mas necesitan el
empleo y mayor cantidad de tiempo le dedican, pasando por
alto la disminucion en el pago por pedido y aceptando con
menor recelo las érdenes de 2.500 o 3.000 pesos, que abarcan
distancias considerablemente largas. Mientras que quienes
llevan mas tiempo en este servicio no solo han identificado esa
disminucién monetaria, sino también el aumento de kildmetros
por el mismo valory el incremento en los costos de la entrega...
mientras ellos siguen recibiendo lo mismo.

Cuanto mas aumenta la necesidad de los mandatarios,
mayores son las ganancias de la compafiia, puesto que el pago
a quienes ejecutan el servicio es minimo, dejando al “rappi-
tendero” en el dltimo nivel en la estructura de beneficios en el
proceso de compra y venta de la organizacion.

Rappi es, sin duda, un medio rentable para la oferta y
compra de productos, pues se ha comprobado que ser parte de
la aplicacion como “rappialiado” haincrementado las ventas de
muchos comercios, al mismo tiempo que facilita el acceso de
los consumidores a estos. Para los domiciliarios, por su parte,
es un medio de generar ingresos, llegando a ganar mas de un
SMLYV. El detalle esta en la siguiente pregunta: ;a cambio de
cuantas horas de trabajo y en qué condiciones?

El nimero de horas que debe laborar un “rappitendero”
para reunir una cantidad considerable de dinero oscila entre
diez y 12 diariamente, eso en buenos tiempos y teniendo la
oportunidad de trabajar tanto en los horarios de mayor deman-



. L
Comunicacién:

200 ) Industrias culturales, representaciones, periodismo y participacién

da, como en los tiempos “frios” del dia. Dicha cantidad varia
también de acuerdo al tiempo de espera en la entrega de un
producto, el nimero de kildmetros que deba recorrer el domi-
ciliario, cuanto oferte la app por “x" 0 "y" pedido, si va en moto,
bicicleta o a pie, si tiene un incidente o no en la semana, si no
cancelan un pedido o si tiene un inconveniente con soportey le
toca ir hasta la oficina de Rappi en Parques del Rio, en donde
el tiempo de espera es de aproximadamente dos horas. Estas
variables pueden afectar o no la cantidad de ganancias por dia.

Es esta inestabilidad la que provoca el estallido de situa-
ciones como los paros de “rappitenderos”, en los que pidenala
empresa mejores garantias laborales; sin embargo, la posicidn
de la organizacion es firme: los mandatarios son personas in-
dependientes que trabajan bajo cuentay riesgo propios.

Lo anterior lleva a una conclusidn importante: Rappi no
estd interesado en moverse de dicha postura y esto no va a
cambiar, al menos hasta que se renueve la ley con respecto a
los aplicativos moviles. La regulacién del trabajo en las plata-
formas llegara cuando el pais se tome el tiempo para disefiar
una ley especializada y acorde a las formas de relacionamiento
que surgen en estas, pues una legislacion tradicional no logra
cobijar de manera justa a quienes laboran por horas a través
de una aplicacién.

No es gratuito que las aplicaciones de comercio electro-
nico que hacen parte de la economia colaborativa y que cada
vez tienen mas fuerza en el pais, como Rappi o Uber, sean el
foco al que todos los medios apuntan, debido a las polémicas
condiciones laborales de sus trabajadores, pues se supone que
el Gabierno, y en general cualquier medio que genere empleo,
deberia velar por condiciones éptimas para los trabajadores.
Sin la existencia de una norma disefiada especificamente bajo
el contexto digital en el que se llevan a cabo las relaciones
comerciales y laborales en la actualidad, en el entorno de las
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plataformas digitales, serdimposible garantizar una adecuacion
acorde a la realidad y el deber ser.

Rappi, en conclusion, ha revertido algunas maneras de
vinculacion laboral, incluso ha impuesto otras. Ha logrado
establecer nuevas maneras de generar ingresos y vinculos
comerciales para crear rentabilidad, al mismo tiempo que es-
quiva responsabilidades de tipos social, laboral y econdmico,
solo haciendo énfasis en su naturaleza como mediador digital.
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Introduccion

La saudade, a nivel lirico, se fortalecié dentro del movimiento
saudosista que se dio a principios del siglo XX en Portugal bajo
la voz de diferentes poetas. Se manifiesta, ademas, en el gé-
nero musical del fado, el cual constituye la expresion musical
del alma de Lisboa, del alma lusitana. Brasil hereda a través
de la lengua esta tradicion poética y la expresa en su poesia
y en la bossa nova, género musical que revoluciond la musica
popular brasilefa.

El simbolo de la saudade se ha asociado a dos cuestio-
nes, principalmente. Por una parte, esta relacionado con una
conciencia popular portuguesa, con la construccion del alma
portuguesa o el alma lusitana, es decir, con una sensibilidad
nacional. Por otra parte, tendrd que ver con un sentimiento
humano intrinseco, que se hace intraducible vy, por lo tanto,
incomprensible para quienes no tienen el portugués como su
lengua materna. No podria decirse que la saudade es Unica-
mente nostalgia, anhelo, afioranza, soledad, tristeza, alegria,
ensofacion o deseo, porque es todo eso a la vez y mucho mas,
pues se conjuga como un sentimiento dual y ambiguo.

Teniendo en cuenta, entonces, que la saudade ha esta-
do ligada a multiples significados, en esta investigacion se
pretende responder a la pregunta ¢cémo se transforman las
significaciones de la poética de la saudade desde su manifes-
tacién en la poesia portuguesa (1910-1934) y el fado lisboeta
(1945-1974) a la poesia brasilefia (1920-1945) y la bossa nova
carioca (1956-1970)7?

La palabra saudade bien podria ser, entre otras, dor,
sehnsucht, hiraeth, heimweh o morrifia, como se le llama en
otras culturas a un sentimiento similar, pues lo que hace que
el término saudade implique el sentimiento saudoso no es la
palabra en si, 0 sea el significante, sino el uso y la apropiacion
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que este signo ha tenido dentro de la cultura portuguesa y
luego dentro de la brasilefa.

Al preguntarnos por la poética basada en un simbolo de la
lengua portuguesa, la saudade, raiz de las literaturas portugue-
say brasilefa y de gran parte de su cultura, nos enfrentamos
a un fendmeno complejo, que bien podria ser estudiado para
comprender, desde lo tedrico, el despliegue simbdlico de la
palabra, para revisar como ha de trasladarse y conservarse
esta poética a pesar de las fronteras y los cambios histéricos,
y para ver las similitudes, diferencias y evolucién de un término
a través del tratamiento lirico. Lo anterior permitira no solo
una mayor comprension del asunto, sino un enriguecimiento
de lo que conocemos sobre este desde una interpretacion y
el andlisis de esta poética, lo que implica y supone. Quiza sea
este trabajo una clave de lectura para otras poéticas que se
extienden por Latinoamérica, marcando desde el uso simbélico
del lenguaje sentimientos identitarios y culturas arraigadas a
una esencia poética.

El objetivo de esta investigacién es analizar la transforma-
cidn en las significaciones de la poética de la saudade desde la
poesia portuguesa (1910-1934) y el fado lisboeta (1945-1974),
hasta la poesia brasilefia (1920-1945) y la bossa nova carioca
(1956-1970). Cada uno de los apartes del articulo respondera,
respectivamente, a los tres objetivos especificos: analizar las
significaciones que la poesia portuguesa y el fado lisboeta le
atribuyeron a la saudade, analizar la manera en que la poesia
brasilefia y la bossa nova carioca asumieron o transformaron
las significaciones dadas a la saudade y, por ultimo, estable-
cer los elementos constituyentes de la poética de la saudade
transversales a las tradiciones liricas de ambos paises.

Esta es unainvestigacion cualitativa con base en la pers-
pectiva hermenéutica. El método utilizado fue el inductivo-ana-
litico, ya que el punto de partida son las fuentes, en este caso,
la lirica saudosista que se refiere explicitamente al simbolo de
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la saudade. Para la recoleccion inicial de las fuentes se rastred,
en primer lugar, la poesia portuguesa desde 1910, afio en que
se fundd la revista A Agu/a del movimiento saudosista, hasta
1934, afio en que se dejo de publicar. Todo este periodo se co-
rresponde con la renascenca portuguesa. Durante estos afios
aparece la revista Orpheu. En segundo lugar, el fado lisboeta
que aparece entre 1945, cuando se internacionaliza este género
musical bajo el lanzamiento de uno de los discos de Amalia
Rodrigues, una de las grandes exponentes, y la Revolucién de
los Claveles, en 1974, cuando toma fuerza la cancidon protesta.
Entercer lugar, la poesia brasilefia de 1920 a 1945, que recoge
las dos generaciones del modernismo brasilefio. Y, por ultimo,
la bossa nova carioca desde 1956, cuando empiezan a aparecer
las primeras muestras del género, hasta 1970, cuando llega el
tropicalismo. De poesia portuguesa se encontraron 83 fuentes;
de fado lisboeta, 47; de poesia brasilefia, 72, y de bossa nova
carioca, 92, para un total de 294 piezas.

Posteriormente, en caso de no contar con la traduccion
de las canciones o con una edicidn hilingle de los poemarios
se tradujeron al espafiol. Bajo una primera lectura mediante
la herramienta de seleccidn (ver muestra al final del articulo)
se eligieron los poemas y las canciones que serian objeto de
analisis, para lo cual se tuvo en cuenta si la saudade jugaba
un papel principal o accesorio dentro de la tematica del texto,
si su uso era prescindible o imprescindible, y si era suficiente
o insuficiente. Por lo tanto, las piezas seleccionadas estan
registradas dentro de la tabla del corpus.

En la herramienta de andlisis se establecid una categoria
de significacidn que se le atribuye a la saudade en cada piezayy,
sies el caso, una subcategorfa. También se revisaron elementos
del tratamiento lirico, entre ellos los principios semioldgicos
de Ferdinand de Saussure (1945), los conceptos de imagen
sensorial de Alfredo Bosi (1977), el campo semantico, las fi-
guras retdricas, entre otros. Y, por ultimo, dentro de la misma



Comunicacién:

208 ) Industrias culturales, representaciones, periodismo y participacién

herramienta se consignaron aguellos elementos constituyen-
tes de la poética de la saudade, que permiten relacionar de
manera comparativa las piezas pertenecientes a cada una de
las fuentes.

En el primer aparte, sobre la poesia portuguesay el fado
lisboeta, se citan fragmentos del corpus analizando las sig-
nificaciones que se le atribuyen a la saudade, se presenta el
valor que esta tiene para la fuente y un poco de su contexto.
El segundo aparte versara acerca de la poesia brasilefia y
la bossa nova carioca. La mayoria de las piezas cuentan con
traduccidn propia al espafiol, en la que se conserva la palabra
saudade como un extranjerismo. En aquellas que hacen parte
de una edicidn bilingUe, se especificara el nombre del traduc-
tor dentro del texto y en las referencias. En caso de que en
alguna de estas traducciones se cambie la palabra saudade
por cualquier otra, esta Ultima conservard la cursiva y estara
resaltada en negrilla.

Si un poema hace parte de una edicion que esta por fuera
del rango temporal, pero originalmente fue escrito en un afio
gue si corresponde a los afios establecidos o fue publicado
por primera vez en ese periodo, se escribira entre paréntesis
separados por barras diagonales (/) el afio de escritura, el afio
de la primera edicién y el afio de la edicién que se consulta.

La saudade en la poesia portuguesa
y el fado lisboeta: canto a la esencia
del espiritu portugues

Para reivindicar la saudade como esencia del alma portugue-
sa, cuenta lvan Sanchez-Moreno (2017), Teixeira de Pascoaes
buscaba construir un proyecto de identidad nacional con bases
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estéticas, politicas e incluso religiosas. El saudosismo, movi-
miento al que el poeta pertenecia, estaba por convertirse en un
modelo para la formacién del espiritu lusitano. El sentimiento
portugués surge de la busqueda por un tono comdn, por un
aire unificador, a partir de la construccion simbélica del alma
lusitana, que para Francisco Cervantes (1985) se proyecta
como una sombra detras de cada poemay cada ser portugués.

Por su parte, el género musical fado proviene de la palabra
latina fatum, que significa “destina”, y se encuentra ligado a la
resolucion del alma de un hombre saudoso que desde que nace
estd, al mismo tiempo, condenado y salvado por la tristeza. Este
surgié en la primera mitad del siglo XVIII, desde ese momento,
en las llamadas casas de fado, canta lo perdido o lo que pudo
ser, en la misma linea de lo que poetiza la saudade.

Su origen es maritimo, especificamente atlantico. Mariano
Carou (2012), licenciado en Letras, dice: “en el fado, musica de
la saudade por excelencia, hay un continuo mirar hacia el mar,
de donde viene y por donde se va todo lo que importa” (p. 397).
Y, en cuanto al sentimiento portugués que transmite,

De lo que no hay duda es de que ninguna otra cancién popu-
lar portuguesa trasluce el temperamento lusiada, aventurero,
maritimo y sofiador, y sobre todo, de que es la melancolia, me-
jor dicho, su hija portuguesa, la saudade, profunda, misteriosa
e intraducible, el firmamento, el fondo esencial del fadoy de
todo el espiritu portugués. (Pérez Lépez, 2012, p. 99)

Asi pues, el fado acoge a la saudade con su musica y su
canto popular, y le ofrece una doble cara de lo ritual.

En este primer capitulo se analizaran 26 piezas de poesia
portuguesa y 29 de fado lisboeta, las cuales fueron seleccio-
nadas para hacer parte del corpus de obras (Tabla 1).
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Tabla 1 Poesias portuguesas y fados lisboetas analizados

UNIDAD DE
INFORMACION

PERIODO Y
LUGAR

RELEVANCIA

Poesia portuguesa

1910-1934, Portugal

Afos de publicacion de la revista A Aguia, del
movimiento saudosista. También se publict la revista
Orpheu. Epoca de la Renascenga Portuguesa.

FUENTE  "Op0Run AUTOR PUBLICACION”
1 Tristésa Teixeira de Pascoaes 1912
2 Depois da vida Teixeira de Pascoaes 1912
3 A nossa dor Teixeira de Pascoaes 1912
4 Memoria Teixeira de Pascoaes 1912
5 Outro ég?r?;S;)SCésar Cortes- 1915
6 Caminho | Camilo Pessanha 1920
7 Anoitecer Florbela Espanca 1923
8 Saudades Florbela Espanca 1923
9 A vida Florbela Espanca 1923
10 XIl. Prece Fernando Pessoa 1934
11 Roseira Brava Florbela Espanca 1934
12 Esguecimento Florbela Espanca 1934
13 Distante melodia Mario de Sa-Carneiro 1937
o Metene SR deode
15 gu?f ctouspos FermandoPesson lvarode g,

eucro
16 ilrez,'r’rswcc);ltz%qeuua[ Fernando Pessoa (Alvaro de 1944

resultei de tudo

Campos)
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NOMBRE DEL "ANO DE
FUENTE POEMA PUBLICACION"
17 Caminhoateu  po o ndo Pessoa 1956
lado mudo

O meu amor! 6 ‘
Fernando Pessoa (Alvaro de

18 meu damasco, 6 Campos) 1990
minha seda
19 Junquithos Florbela Espanca 1994
20 O triste passeio Florbela Espanca 1994
21 Mistério d'amor  Florbela Espanca 1994
22 Desejo Florbela Espanca 1994
23 Aonde”?... Florbela Espanca 1994
24 Noite de saudade Florbela Espanca 1994
25 A um livro Florbela Espanca 1994
26 Disperséao Mario de Sa-Carneiro 2017

UNIDAD DE .
INFORMACION Fado lisboeta

PERIODO Y
LUGAR

1945-1974, Lisboa, Portugal

Afios de internacionalizacion del género musical hasta la
KSNAYN ()W |legada de la cancidn protesta, con la Revolucidn de los
Claveles.

NOMBRE DE GRABADA POR ANO DE
FUENTE | A CANCION COMPOSITOR  \NTERPRETE) COPYRIGHT
1 Minha cangao é Ama@lia Rodrigues y Amadlia 1958
saudade Frederico Valério Rodrigues
Quando os outros Amélia
2 te batem, beijo-te Armando Machado . 1958
U Rodrigues
. L Carlos Dias 'y Amalia
3 Lisboa a noite Fernando Santos Rodrigues 1958
4 Saudade vai-te Jalio de Sousa Amlalla 1958
embora Rodrigues
5 Fado marujo Artur Ribeiro y Amalia 1959

Linhares Barbosa Rodrigues
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NOMBRE DE GRABADA POR ANO DE
FUENTE | A CANCION COMPOSITOR  \NTERPRETE) COPYRIGHT
6 Interior triste Armando Gois y Luis Amlalla 1963
Macedo Rodrigues
Amadeu do Vale, Amélia
7 Sé a noitinha Frederico Valério y . 1967
- Rodrigues
Raul Ferrao
José Galhardo, Lucilia do
8 Lisboa antiga Amadeu do Vale y 1969
Carmo
Raul Portela
Estranha formade  Alfredo Marceneiro y Carlos do
9 : . 1969
vida V. Silva Carmo
10 Fica Comigo Frederico de Brito y Carlos do 1969
Saudade Luis de Campos Carmo
11 Saudade mal do Alfredo Marceneiro y Carlos do 1969
fado Guilherme P. Rosa Carmo
Amalia
12 Saudades do Brasil  Vinicius de Moraes y Rodrigues / 1970
em Portugal Homem Cristo Vinicius de
Moraes
. Fernando Peres
13 Vestida de y José Joagquim Carlos do 1970
Madrugada , . Carmo
Cavalheiro Junior
14 Urn dia Guilhermle Pereira Da Carlos do 1970
Rosa y Miguel Ramos Carmo
15 Nao Se Morre de Francisco Viana'y Carlos do 1970
Saudade Julio de Sousa Carmo
16 Guardei NaMinha  Vasco Lima Coutoy Carlos do 1970
Saudade Alfredo Duarte Carmo
17 Jame deixou prtur Ribeiro y Carlos do 1970
Maximiano de Sousa Carmo
Moinho . Alfredo
18 desmantelado Henrique Rego Marceneiro 1971
19 Preciso de te ver Vasco de Lima Couto Lucilia do 1971
Carmo
20 Anda a saudade Gabriel de Oliveiray Lucilia do 1971
bem alta Alberto S. Costa Carmo
21 La vai Lisboa Norberto De Aratjo y Amadlia 1971

Raul Ferrdo

Rodrigues
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NOMBRE DE GRABADA POR  ANO DE

FUENTE | A CANCION COMPOSITOR  \NTERPRETE) COPYRIGHT
2 Meia-noite uma Alvaro Duarte Amadlia 1971
guitarra Simdes y Filipe Pinto Rodrigues
Frederico de Freitas Amadlia
2 Fado da saudade y José Galhardo Rodrigues 1971
Partir E Morrer Um  Anténio Dos Santos y Carlos do
24 1972
Pouco Mascarenhas Barreto Carmo
. Joao Linhares
25 Duas Lagrimas de Barbosa y Pedro Carlos do 1972
Orvalho ; Carmo
Rodrigues
2% Fado lisboeta Amadeuldo Valey Amlalia 1973
Carlos Dias Rodrigues
27 Fado dos fados Leonel Neves Amlalla 1974
Rodrigues
Meu amor é Alain Oulman Amadlia
28 marinheiro y Manuel Alegre Rodrigues 1974
29 Pomba Branca Manuel Alejandro Carlos do 1974
Carmo

Fuente: elaboracion propia.

La Saudade: un sentimiento dual

Inicialmente, la saudade es considerada como unainstancia en
la que la vida misma se bifurca en sentimientos aparentemente
opuestos; sin embargo, estos tienen la capacidad de difumi-
narse, de entrelazarse y de hacer de si mismos un sentimiento
nuevo, una experiencia vital enmarcada en la saudade. Esa
dualidad es asumida por el hombre saudoso y expresada por
el yo lirico en términos de otredad o alter ego al ser muchos 'y
ninguno. También, se refiere a una realidad que trasciende la
existencia, que se deconstruye y fragmenta hasta el punto en
gue Se es y no se es.

En “Outro”, de Cortes-Rodrigues (1915), hay un claro
abismo en el que el ser se reconoce ajeno al mundo que habita,
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entonces toma distancia, luego siente saudade de su lugar de
origen. Enfatiza en esa oposicion mediante aliteraciones de las

palabras “mundo”, “mi{", “Dios", “otro" y “ser":

Passa triste no mundo, alheio a0 mundo.  Pasa triste en el mundo, ajeno al mundo.

Passo no mundo alheio, sem o ver, Paso en el mundo ajeno, sin verlo,

E, mystico, ideal e vagabundo, Y, mistico, ideal y vagabundo,

Sinto erguer-se minh’/Alma do profundo  Siento que mi alma se eleva desde lo
Abysmo do meu Ser, profundo

Vivo de Mim em Mim e para Mim Abismo de mi Ser.

E para Deus em Mim resuscitado. Yovivode MienMiy para Mi

Sou Saudade do Longe d'onde vim, Y para Dios resucitado en mf.

E sou Ansia do Longe em que por fim Soy saudadea lo lejos de donde vengo,
Serei transfigurado. Y ansio la lejania en que por fin

(pp. 129-130)." Seré transfigurado.

Por lo que el yo lirico se encuentra en una dualidad, la cual
se despierta mediante una conciencia metafisica, casi mistica.
Y, a pesar de que dice haber llorado lagrimas de sangre, su es-
piritu se purifica en el dolor en medio de una tierra de tristeza.

Pessoa (1944), bajo su heterénimo Alvaro de Campos,
describe en “O mesmo Teucro duce et auspice Teucro” unalma
desgastada, cansada y agotada que, en medio del desengafio y
la desilusién, guarda la saudade, que es esperanza y afloranza.

Y, a pesar de estar rodeado de dolor y desde una posicion
del absurdo, ser él mismo es un remedio, una salvacién. Hay
poemas como “Tristésa", de Pascoaes (1912), que tienen un
tratamiento del lenguaje que revela una sensorialidad de la
saudade a través de la sinestesia, figura retdrica que se utiliza
cuando se entremezclan dos 0 mas sensaciones o sentidos
gue no se corresponden entre si, que implican una existencia
saudosa muy marcada por lo corpéreo.

De igual forma, en “Mestre, meu mestre querido!” (Pes-
so0a, 1990), de Alvaro de Campos, la mutabilidad recae en la



relacién entre el yo lirico, que es un discipulo y un aprendiz,
y su maestro. A partir de ahi, se recalca la dualidad que hay
entre las ensefianzas del maestro y lo que puede hacer el yo
lirico ante ese destino ambivalente, multiple, dindmico, com-
plejo y ambiguo, frente al cual solo queda la certeza que dan
la saudade y la patria.

Alli se evidencia como se entrecruzan las diferentes
significaciones atribuidas a la saudade: el sentimiento dual,
el anhelo por el pasado y la tierra natal. Es asi como hay un
caracter dual tanto en lo que ocasiona la saudade, como en
lo que significa dentro de los textos, y en la manera en que se
comporta como sentimiento y actitud vital.

La nostalgia y el anhelo por el pasado

Con excepcion de la saudade producida por la falta del ser
amado, que veremos a continuacion, las demas ausencias se
recogen dentro de la nostalgia y el anhelo por el pasado, como
punto de partida desde el cual la saudade actia como recuerdo,
memoria y reminiscencia de lo que alguna vez fue, fuimos, tuvi-
mos, soNamos o vivimos. En ese sentido, la saudade va 'y viene
en el tiempo, revelandonos lo que somos hoy: un ser extrafio
y ajeno, casi desconocido, que esta destinado a desaparecer.

Sinembargo, la saudade puede llegar aimpulsar el olvido,
capa protectora para las heridas de la memoria, a pesar de
ser en esencia nostalgia, es decir, recuerdo. Es habitar la luz
en medio de la oscuridad y remitirse a espacios de ensofiacion
gue han quedado guardados en el espiritu, alli nos encontramos
con el mar, la patria y, por supuesto, el canto.

Para esta significacion, sera muy importante el uso de la
hipérbole con el fin de enfatizar, mediante exageraciones, en
el sentimiento de pérdida de lo que se era y lo que se tenia,
como en “Caminho a teu lado mudo”, de Pessoa (1956). Esa
hiperbolizacidn llega a ser una especie de predicacion, destino o
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condena, que requiere de una sabiduria otorgada por la saudade.
Asi pues canta, en “Um dia", Carlos do Carmo (1970):

Um dia morre 0 riso descuidado
Nenhuma chama triste vive ou arde
Chaga a condenacdo do nosso fado
A gente quer viver e vé que é tarde
Um dia triste hd-de chegar pra ti|..)
Eu hoje tenho aquilo que perdi

Tu vais perder aquilo que tiveste.
(Pereira Da Rosa y Ramas, 1970).

Un dia muere la risa descuidada
Ninguna llama triste vive o arde
Llega [a condena de nuestro fado

La gente quiere viviry ve que es tarde
Un dia triste ha de llegar para ti (..
Hoy tengo aquello que perdi

Vas a perder aquello que tuviste,

Lo mismo sucede en “Esquecimento”, poema en el que
Espanca (1934, 1994) utiliza esta misma figura retdrica para
mostrar el alcance e impacto que tiene el sentimiento de pér-
dida, y como este es asumido desde un anhelo por los viejos
tiempos.

Esa saudade proviene de la instancia que se genera de la
ausencia de algo que pudo haber estado o no, como en el caso
del poema de Mdrio de Sa-Carneiro, “Disperséo” (Camdes et
al., 2017), que dice:

(As minhas grandes saudades
S&o do que nunca enlacei

Al como eu tenho saudades
Dos sonhos que ndo sonheil..,).
(De Camdes et al., pp. 114-115).

(Ylo que mds afioro
Esloque nunca abrace.
iAy, como yo afioro

Los suefios que no sofigl...).
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La traduccion de Maria Matta nos da a entender que se
crea un deseo frente a lo que pudo haber sido en términos de
afioranza, que solo puede obtenerse si se regresa al pasado.

Por su parte, en “Meia-noite uma guitarra”, de Rodrigues
(1971a), se destacan los juegos de palabras dedicados, justa-
mente, a marcar tiempos o entretiempos como la “medianoche”
y la “media vida", para aportar a una tension entre pasado y
futuro. Ademas, se apela a imagenes sensariales que nos
permiten escuchar nitidamente la voz de una mujer que canta
y nos aferra al presente:

Meia-noite, uma guitarra . .
g Medianoche, una guitarra

Mt vida por viver Media vida para vivir

E a saudade que se agarra P

Ao cantar de uma mulher Y la nostalgia que se aferra

L) Al cantar una mujer

Pelas ruas mais sombrias (- ,

Pass3 0 tempo que passou Por las calles mds oscuras
. tiempo ha pasado

Serenatas de outros dias Eltiempo ha p ,

Serenatas de otros dias

(Que a voz do tempa cantou . ,

Pelas ruas mais sombrias Que [a voz del tiempo cantd

Passa 0 tempo que passo Por las calles mds oscuras

Duarte y Pinto, 197). El tiempo ha pasado.

Ese canto suele aparecer como una forma de convertir la
saudade en fado y compartir asi ese destino comun, una tris-
teza compartida, como en “Fado dos fados” (Rodrigues, 1974),
también interpretada por Rodrigues.

Hay cierta similitud con los ambientes fantasticos que
recrea Sa-Carneiro (1937), por ejemplo, en “Distante melodia”.
Se mantiene la significacién en una reminiscencia al pasado,
aungue con cierto tono imaginario, puesto que habla de otro
tiempo azul y de panteones de la nostalgia.


https://www.vagalume.com.br/amalia-rodrigues/
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Para adentrarnos en el amor saudoso, nos remitimos
a “Nao se morre de saudade”, cancién de Carlos do Carmo
(1970a). Esta retrata —con metaforas como la de un juguete
roto—imagenes de la infancia para recordarle a su ser amado
ese anhelo que guarda desde entonces y que ha quedado
destruido:

Sou pausa no teu recreio Soy una pausa en tu recreo

Sou o brinquedo quebrado Soy el juguete roto

Es um livro gue ndo leio Eresun librogue no leo

Porque estd sempre fechado Porque estd siempre cerrado

No banco verde da esperanca Enelbanco verde de la esperanza
Estou sentado 4 tua espera Estoy sentado a tu espera
Continuo a ser crianga Contintio siendo un nifio

No meu jardim de quimera. En mi jardin de quimeras.

Sentimiento identitario portugués

La identidad nacional se alimenta de un sentimiento que esta
configurado a partir de la tradicion del fado lishoeta como canto
popular, lo cual se evidencia en la referencia a Bairro Alto a
través de la cancion "Anda a saudade bem alta", que interpreta
Lucilia do Carmo (1971).

En “Saudades do Brasil em Portugal” (Rodrigues, 1970) se
conjugan dos culturas, la portuguesay la brasilefa, las cuales
a veces parecieran ser una sola, la misma. Y es que ni la una
ni la otra pueden deshacerse de la lengua que las determina,
define y une: el portugués. Cantan Amalia Rodrigues y Vinicius
de Moraes:
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0'sal das minhas ldgrimas de amor
Criou 0 mar que existe entre nds dois
Para nos unir e separar

()

Auséncia to cruel

Saudade tdo fatal

Saudades do Brasil em Portugal.

La sal de mis [dgrimas de amor
Cred el mar que existe entre los dos
Para unirmnos y separarnos

()

Ausencia tan cruel
Saudade tan fatal

Saudades de Brasil en Portugal.

Y, por ultimo, se dirige a alguien o a algo, que posiblemente
sea su tierra, puesto que esta dltima puede contener, al mismo
tiempo y en el mismo lugar, al resto de sus objetos amados.
También puede ser la tierra ese objeto amado, como en “Lisboa

antiga” (Carmo, 1969):

Lishoa velha cidade

Cheia de encanto e beleza
Sempre téo bela e formosa
E no vestir sempre airosa
0 branco véu da saudade
Cobre o teu rosto, linda princesa
()

Lisboa de oiro e de prata
Outra mais linda ndo vejo
Eternamente a bailar

E a cantar de contente

0 teu semblante se retrata
No azul cristalino do Tejo.

Lishoa, vieja ciudad

Llena de encanto y belleza
Siempre tan bellay hermosa
Y no viste siempre airosa
Elvelo blanco de la saudade
Cubre tu rostro, linda princesa
(-)

Lisboa de oroy de plata

Otra mas linda no veo
Eternamente bailando

Y cantando contenta

Tu semblante se retrata
Enelazul cristalino del Tajo.
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Es tan grande el encanto de esta ciudad que pareciera
tener vida propia cuando en esta cancion se utiliza la personi-
ficacion, para otorgarle capacidades humanas como bailar y
cantar. Esta misma figura retdrica se utiliza en “La vai Lisboa"
(Rodrigues, 1971) para referirse a Lisboa. Alli, la saudade re-
presenta la alegria del encuentro entre la antigua y la nueva
ciudad, y en “Lisboa a noite” (Rodrigues, 1958) la ciudad o su
gente suefa tras haber escuchado el canto del fado, pues se
nos revela la voz que canta: la saudade.

Por su parte, en “Fado lishoeta" (Rodrigues, 1973) el canto
dialoga con el llanto, esto hace parte de una noche identitaria
de Lisboa, la amarguray el tono herido como un arte poética
del alma lusitana:

Eu sé entendo o fado plangente amargurada  Solo entiendo el fado plagado de amargura

d noite a solugar baixinho La noche sollozando suavemente

que chega ao coragdo num tom magoado que llega al corazon en un tono herido

140 frio como as neves do caminho tan frio como las nieves del camino

que chora uma saudade ou canta ansiedade  que llora una saudade o canta una ansiedad
de quem tem por amor chorado de quienes por amor han llorado

dirdo que isto € fatal, é natural dirdn gue esto es fatal, es natural

mas é lishoeta e isto é que € o fado. pero es lishoeta y esto es el fado.

Anhelo por la tierra de origen o la tierra natal

Mas allé del sentimiento identitario que transmite, la saudade
expresa el deseo y anhelo de retornar a la tierra de origen, a la
tierra natal. Asi lo transmite “Saudade mal do fado", de Carlos
do Carmo (2003):
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Atrds do cais a cidade
parald do cais o mar
()

0 reqresso traz a vida
renasce a vida na volta.
Hora triste, hora boa
$40 todas horas do cais
partir voltar a Lisboa
até ver ou nunca mais.

Atrds del muelle, a ciudad
mas alla del muelle el mar
(-)
el regreso trae vida

renace a vida en el regreso.
Hora triste, hora buena

son todas las horas del muelle
partir regresar a Lisboa

hasta verla o nunca mas.

En el verso “el regreso trae vida / renace la vida en el re-
greso” se da la andstrofe al invertirse el orden de las palabras
dentro de la oracidn, lo que aporta al ritmo y a la idea de que
ambas cosas se sostienen por un doble movimiento, pues al
retornar a la tierra el yo lirico recupera el aliento de la vida y,
a su vez, la vida renace en ese camino de regreso. En el caso
de "Partir € morrer um pouco”, de Carmo (1972), se destaca la
palabra “adios”, que se repite al inicio de varios versos conse-
cutivos, generando una anafora que le otorga musicalidad al
poema y enfatiza en la despedida, el punto central, por eso es
esencial alli la metafora “partir es morir un poco”:

Adeus sombras da cidade
Adeus langor das guitarras
Canto de esperancas frustradas
Alvorada de saudade

Meu coragdo como louco

Quer desgarrar-me do peito
Transforma em solugo a voz
Partir é morrer um pouco

()

Partir é estender os bragos

Aos sonhos que ndo se alcangam
Cujo destino € ficar

Deixo a minh'alma no cais

Adids sombras de la ciudad
Adids languidez de guitarras
Canto de esperanzas frustradas
Alborada de saudade

Mi corazdn como loco

Quiere desgarrarse del pecho
Transforma en sollozo [a voz
Partir es morir un poco

(-)

Partir es extender los brazos
Alos suefios inalcanzables
Cuyo destino es quedarse
Dejo mi alma en el muelle
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En ese ultimo verso el muelle hace de la oracién una
sinécdoque, es decir, a través de una parte se designa el todo.
En este caso, el yo lirico abandona fisicamente su tierra y deja
su alma en un sentido metaférico, ademas atras quedan la
alegria, los amigos y la ciudad. El yo lirico, por su parte, se lleva
con el canto la tristeza y la enfermedad debido a no estar alli.

La saudade en la poesia brasilefia
y la bossa nova carioca: esencia sensible
de una lengua heredada

Es inevitable, entonces, la llegada de la saudade a la cultura
brasilefia, la cual ha adoptado, mas que el término, el concepto
y sus horizontes filosofico, cultural, social, psicoldgico, esté-
tico y literario. Al respecto, el escritor gallego Campio Carpio
(1944) menciona:

Esta condicidn hizo al brasilefio el poeta de la melancolia,
por la tristeza de las tres razas que intervinieron en la for-
macién de su caracter: el portugués nostalgico, con el tono
languido de sus fados; el africano, cuya expresion es un grito de
dolor y rebeldia frente al destino aciago a que fue conducido,
y elindio, que sufre y lleva en el alma dolorida la queja de los
rios y el murmullo de las selvas misteriosas. (p. 453)

Esta mezcla deriva en la creacidn de la bossa nova, género
musical en el que sigue presente el motivo de la saudade. Con
Chega de saudade, el primer elepé de 12 canciones del cantau-
tor brasilefio Joao Gilberto (1959), se dan los inicios de la bossa
nova a finales de los afios 50. Para el musico e investigador
Hernan Pérez (2011), “se trataba de una poética llena de humor,
ironia, gozo, malicia, melancolia e intimidad afectiva, en la que
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la saudade figura como un estado emocional y un motivo de
inspiracion constante” (p. 43).

En este apartado se analizan 23 piezas de poesia brasilefia
y 26 de bossa nova carioca, que fueron seleccionadas para hacer
parte del corpus de obras.

Tabla 2 Poesias brasilefias y bossa nova carioca

UNIDAD DE

INFORMACION Poesia brasilefia

PERIODO Y

LUGAR 1920-1945, Brasil

Afos de actividad de las dos generaciones del

RELEVANCIA ; s
modernismo brasilefo.

ANO DE
FUENTE NOMBRE DEL POEMA AUTOR PUBLICACION

Esfolhada Gilka Machado 1922
Depois da chuva Alberto de Oliveira 1928
S Alberto de Oliveira 1928

4 Quem canta, seumal Alberto de Oliveira 1928
espanta

5 Regina Taylor Alberto de Oliveira 1928

6 Sua voz Alberto de Oliveira 1928

7 Excelsitude Alberto de Oliveira 1928

8 Crescente de agosto Alberto de Oliveira 1928

g  VelasaoventoVChorode ot de Oliveira 1928
vagas

10 Alto de serra lll Alta noite Alberto de Oliveira 1928

11 >TSiteinjuriel poruma g Machado 1928
rebeldia...

12 S.T. "Quantas horas felizes, Gilka Machado 1928

guantos dias..."
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ANO DE
FUENTE NOMBRE DEL POEMA AUTOR PUBLICACION
13 T Estaausenciaqueme gy achado 1928
excita...
L Carlos Drummond
14 Explicagao de Andrade 1930
15 Na carreira do vento Jorge de Lima 1935
16 Silencio noturno Alphonsus de 1939
Guimaraens Filho
17 Provincia Cecilia Meireles 1939
18 Personagem Cecilia Meireles 1939
19 A procissao noturna Murilo Araujo 1939
20 A cancao da felicidade Onestaldo de 1939
Pennafort
21 Cangao Mario de Andrade 1941
Mério de andrade desce aos Carlos Drummond
2 infernos IV de Andrade 1945
23 Belém do para Manuel Bandeira 1998

UNIDAD DE B .
INFORMACION [EREEEICEReclglelet)

PERIODO Y

LUGAR 1956-1970, Rio de Janeiro, Brasil

Afios de fundacién y auge del género hasta la aparicion del

RELEVANCIA Y
tropicalismo.

NOMBRE DE LA GRABADA POR "ANO DE
FUENTE  "cANCION COMPOSITOR (INTERPRETE) COPYRIGHT"
Chove 4 fora Tito Madi Sylvia Telles 1957
Estrada branca Antonio Carlos Jobhim Elizete Cardoso 1958
3 Canga.o do Amor Antonio Carlos Jobhim Elizete Cardoso 1958
Demais
4 Caminhos Antdnio Carlos Jobim Maysa 1958

cruzados
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NOMBRE DE LA GRABADA POR "ANO DE
AR CANCION e (INTERPRETE) COPYRIGHT"
5 Saudades de mim Maysa Maysa 1958

. s Maysa y Enrico
6 Maria que é triste Simonetti Maysa 1958
Chega de Vinicius de Moraes y .
’ saudade Anténio Carlos Jobim Joao Gilberto 1959
Maysay Enrico
8 Amargura Simonetti Maysa 1959
Deserto de nés Maysay Enrico
9 dois Simonetti Maysa 1959
10 Pela rua E|ba/mar y Dolores Maysa 1959
uran
Cheiro de Djalma Ferreira 'y Luiz
1 saudade Antbnio Maysa 1960
A Cancdo Dos Pernambuco y Ant6nio
12 Seus Olhos Maria Maysa 1960
13 Chorou chorou Luiz Ant6nio Maysa 1961
14 Saudade E Rena~n Francay Vera Elis Regina 1962
Recordar Falcao
15 Poema Fernando Dias Elis Regina 1962
16 Sem teu amor LLuiz Mauro Elis Regina 1963
Ha Uma Histéria  Antdnio Carlos Jobimy , ,
7 Triste Chico Buarque Elis Regina 1963
NZo Me Diga Jodo Correia Da
18 9 Silva, Luis Soberano y Nara Ledo 1965
Adeus ;
Paquito
19 0 sq[ nascera (a Cartolla y Elton Ell|s Reg|lna e 1965
sorrir) Medeiros Jair Rodrigues
. Marcos Valle y Paulo Elis Regina e
20 Terra de ninguem Sérgio Valle Jair Rodrigues 1965
Vinicius de Moraes Suzana de
21 Saudade de amar T y Moraes y 1966
Francis Hime o
Francis Hime
_— Vinicius de
7 Sampg em Vinicius de Moraes y Moraes y Odette 1967
preludio Baden Powell L
ara
23 Fui bem feliz Sidney Miller Nara Ledo 1967




Comunicacién:
[ 226 ) Industrias culturales, representaciones, periodismo y participacién

FUENTE "OCANGION | COMPOSITOR  NrlepReTe) copyRiGHT”
24 Saudosismo Caetano Veloso Gal Costa 1969
Danilo
25 Andanca ggzgr;ibgi[mgdo Elis Regina 1969
Tapajos
26 Trés lagrimas Ary Barroso Maysa 1970

Fuente: elaboracion propia.

La saudade: un sentimiento dual

En la poesia brasilefia, ese caracter dual de la saudade no
necesariamente es agreste u hostil, a veces los elementos
opuestos corresponden a pasiones, como en el caso de "Alto
de serra-lll Alta noite”, de Alberto de Oliveira (1928). En “Pela
rua” (Maysa, 1959), por ejemplo, aparece un anhelo dulce que
se representa en suaves sollozos:

En el aire quieto pasé un lamento
Rayd la noche y desaparecid
Después la luna quedd mas sola
Fue quedando triste y también se

No ar parado passou um lamento
Riscou a noite e desapareceu

Depois a lua ficou mais sozinha

Foi ficando triste e também se escondeu

T escondic.
Na minha vida o
. Enmivida
Uma saudade meiga
- Una saudade dulce
Solucou baixinho.

Sollozd suavemente.

La nostalgia y el anhelo por el pasado

El poema “Esfolhada”, de Gilka Machado (1922), recoge en la
imagen de la juventud el recuerdo anclado en el tiempo que se
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hace saudade. Y en una vision un poco mas general, “Fui bem
feliz", interpretada por Nara Ledo (1967), rescata esa antigua
felicidad o el estado de quien solia ser feliz y ya no lo es. Al
final, lo Unico que salva al yo lirico es la musica: una tonada de
guitarra y la samba, pues en gran parte alli recae la esencia
de la bossa nova. "Saudosismo”, interpretada por Gal Costa
(1969), es una celebracion de la bossa nova como aquello que
nos permite recordar de manera alegre.

Hay ciertas marcaciones temporales que nos otorga la
propia naturaleza y de las cuales se sirve el lenguaje poético
paradar cuenta del paso del tiempo. Tres ejemplos de ello son:
“Depois da chuva" de Alberto de Oliveira (1928), poema en el
gue, tras la lluvia, las paredes se describen con una personifica-
cion al decir gue han quedado “vestidas de liquenes y musgos”;
“0 sol nascera (a sorrir)” (Regina, 1965), interpretada por Elis
Regina y Jair Rodrigues, muestra la aparicién del sol tras la
tormenta, generando asi unaimagen poética en movimiento, y,
por ultimo, el poema “Na carreira do vento”, de Jorge de Lima
(1935), que hace a la saudade un signo mutable y alterado, ya
gue no hay ninguna otra pieza dentro del corpus que utilice la
imagen del viento cabalgando para describir el paso del tiempo:

Nas azas do seu cavalo

vem um mundo amanhecendo
vem outro mundo morrendo.
Ligando um mundo a outro mundo

(np).

En las alas de su caballo

Viene un mundo amaneciendo

Viene otro mundo muriendo.
Conectando un mundo a otro mundo

Estos versos nos revelan un mundo que muere, que se
agotaen el tiempo, y uno que apenas esta naciendo, ademas de
algo que esta por venir, pues asumir la nostalgia por el pasado
es también aceptar la condena del destino.
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Anhelo por la tierra de origen o la tierra natal

Originalmente, el anhelo por la tierra de origen o la tierra natal
se genera cuando el yo lirico se encuentra en la lejania; sin
embargo, con “Explicacao”, de Carlos Drummond de Andrade
(1930), y “Silencio noturno”, de Alphonsus de Guimaraens Filho
(1939), parece que también se puede afiorar la tierra estando
en ella, pues lo que se extrafia es lo que solia ser esa tierra, en
este caso la antigua ciudad que ya no esta:

E'uma tristeza de cidade velha, Es una tristeza de ciudad vieja,

uma saudade de ruas obscuras, Una saudade de calles oscuras,

Oque me vem visitar na soliddo da noite. Lo que me viene a visitar en la soledad de
(p. 119-120). la noche.

Desde esta poesia brasilefia también se da esa nostalgia
trasatlantica que se presenta en la lirica portuguesa con ima-
genes del mar y del océano, en poemas como “Vélas ao vento
V Choro de vagas” (Oliveira, 1928), en el que hay un llanto por
la saudade de las olas y se forma la voz del océano, que viene
a su vez con un rumor de oraciones y sollozos.

“Mario de Andrade desce aos infernos V", de Drummond
de Andrade (1945), alude mas, desde una experiencia mas
intima y contemplativa, a la imagen de la casa sacudida por
esa nostalgia por la tierra.

Elementos que configuran la poética
de la saudade

En la lectura que se realizd de las 104 piezas que conforman
el corpus, entre poemas y canciones, se encontraron cuatro
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significaciones con las que se relaciona la saudade: sentimiento
dual, nostalgia y anhelo por el pasado, sentimiento identitario
portugués y anhelo por la tierra de origen o la tierra natal.

Es, pues, la saudade una realidad dualistica, ambigua,
contradictoria, que facilmente pasa de ser una cosa a otra,
siendo la saudade ese punto de quiebre o ese catalizador para
el cambio.

Dentro del campo semantico de la saudade estan, por un
lado, los sentimientos o sensaciones con las que se relaciona
la saudade: la nostalgia, el anhelo, la afioranza, la tristeza,
la melancolia, la desgracia, la soledad y la desolacién, el do-
lor —punzante, insoportable, violento—, el deseo —igualmente
violento-, el remordimiento, el miedo, la pasidn, la alegria, la
felicidad, la ternura y la dulzura.

En parte, se podria decir que existe un subcampo seman-
tico, dentro de la poética de la saudade, que se relaciona con
ciertos conceptos religiosos o espirituales, bajo un caracter
mistico o metafisico. En las piezas aparecen los términos ben-
dicion, oracion, rezo, devocidn, altar, Dios y Sefior, entre otros.

Por su parte, la sinestesia se hace presente en las diferen-
tes imagenes sensoriales de las que habla Bosi (1977) cuando
alude a la palabra articulada con los diferentes sentidos. Por
ejemplo, en “A nossa dor” (Pascoaes, 1912) aparece el simil “el
dolor cantado como si estuviera intimamente iluminado” (p. 73),
gue explicita una sinestesia cuando combina la palabra “canta-
do" con “iluminado”, pues entremezcla lo auditivo con lo visual.

No siempre ese yo lirico tiene un sentido individual, pues,
como se tratd en algunas de las significaciones, en especial
la del anhelo por la tierra de origen o la tierra natal y la del
sentimiento identitario portugués, la saudade tiene parte de
su esencia en lo colectivo y en un sentido compartido de lo
popular. Eso hace que, si bien se hable en primera persona del
plural o del singular, otros puedan sentirse identificados con
el mismo sentimiento saudoso.
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También es muy importante la alusion a la tierra o las
referencias espaciales, puesto que la experiencia saudosa esta
intimamente ligada a una cultura nacional y a la lengua portu-
guesa, propia de las naciones portuguesa y brasilefia. Es por
ello por lo que en las piezas del corpus es comun ver términos
como patria, ciudad, barrio, calle y mar. Esta poética tiene la
capacidad de entregarnos imagenes que nos permiten ver, por
ejemplo, a la arena bebiendo la espuma, como lo dice “Preciso
de te ver”, canto de Lucilia do Carmo (1971a).

Especialmente en la significacién del sentimiento identi-
tario portugués se encuentran multiples referencias a Lisboa,
capital de Portugal y emblema de los poetas saudosistas y de
los fadistas lisboetas. Lisboa es una ciudad que tiene como
pilar poético el fado y la voz que canta es la saudade, en la
gue se encuentran alegres la antigua y la nueva Lisboa. Si hay
algo nos permite entender esta poética es que Portugal es una
patria que se conquista cada noche con el canto.

En la cuestion del tiempo es muy importante el pasado,
por ello una de las significaciones que se trabajaron fue la de
la nostalgia y el anhelo por el pasado. Sin embargo, sin el uso
del presente que se materializa en los modos verbales no se
decantaria ese deseo de volver atras: es necesario el hoy para
marcar el ayer, es decir, a partir del presente se mira el pasado.

La dualidad de la saudade tiene que ver no solo con dos
sentimientos que se oponen en términos de positividad o ne-
gatividad, sino también con circunstancias distantes, aparen-
temente incomunicadas y conectadas por la saudade, o que
resultan de este sentimiento. Por lo tanto, hay una dualidad
en aquello que produce la saudade, una en lo que significa la
saudade y una en la forma en que se comporta como senti-
miento y actitud vital.

Por su parte, la significacion del sentimiento identitario
portugués es propia del fado lisboeta, que celebra y exalta el
corazdn del pueblo portugués, el alma lusitana y su ciudad,
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Lisboa. Esta significacion podria llegar a confundirse con el
anhelo por la tierra de origen o tierra natal, lo que las diferencia
es gue esta Ultima requiere que el yo lirico se encuentre lejos
de esa tierra y, por lo tanto, desee regresar, pues siente que
necesita estar alli y aflora poder hacerlo.

En ese anhelo por la tierra de origen o tierra natal, tanto
Portugal como Brasil se nos presentan como naciones en las
gue habita la saudade, estas se poetizan a través de un campo
semantico en el que entran términos como: mar y altamar, rio,
playa, arena, muelle, desierto, coling, cielo, mundo, tierra, patria,
ciudad, barrios y calles. Particularmente, en la lirica de Portugal
se habla de: Lisboa, el rio Tajo, las Azores, Bairro Alto y Alfama.
En la de Brasil se mencionan: Belém do Para, Pernambuco,
Camino de Sao Jerdnimo, Carretera Nazaré, Avenida Marechal
Deodoro da Fonseca, Carretera Generalissimo Deodoro, Rua
Lopes Chaves, Sdo Paulo, Minas Gerais, Rio Grande do Sul.

De tal suerte, la saudade acompaia como pilar poético al
hombre saudoso por haber nacido en la nacidn portuguesa o
brasilefiay al heredar la lengua portuguesa de sus antepasados
hasta sus Ultimos dias. De igual forma, recibe toda una tradicion
lirica a través de un fendmeno comunicativo que ha cruzado el
océano Atlantico y se ha anclado en la cultura de dos naciones
gue estaran para siempre entrelazadas por una misma palabra
y su poética: la de la saudade portuguesa y brasilefia.
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Anexo. Muestra de la herramienta de seleccion

FUENTE

Nombre de la
fuente: poesia
portuguesa, fado
lisboeta, poesia
brasilefia o bossa
nova carioca.

POEMA/CANCION

Se especificara
y se enumeraran
los poemas y
las canciones
correspondientes
a cada fuente.

REEMPLAZO DE LA
PALABRA SAUDADE

Aqui se escribird el
verso o los versos en
los cuales aparece la
palabra "saudade",
pero en vez de escribir
en la parte en la que
dice “saudade’, se
reemplazard esta
con el sentimiento,
concepto o idea

que mas encaje al
contexto del poema o
de la cancion.

VALOR SIMBOLICO DE LA

SAUDADE EN LA PIEZA SELECCIONADO

Aqui se recogeran primeras impresiones,
gue sean muy notorias, dentro de una
primera lectura de cada una de las
piezas en cuestiones referentes al
tratamiento del lenguaje poético. En
algunos casos, se podréan responder
estas preguntas orientativas: /La
saudade aparece como algo accesorio
0 juega un papel principal dentro del
poema? ¢Hay otras referencias dentro
del poema al sentimiento, concepto o
idea con que se reemplazd la palabra
saudade? ¢Se podria decir que es
imprescindible el uso de la saudade

en el poema o en la cancién? Entre
insuficiente y suficiente, ;qué tanto
expresa el sentimiento, concepto o
idea? La idea es que estas preguntas se
respondan de manera muy concreta.

Sio No.
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REEMPLAZO DE LA

VALOR SIMBOLICO DE LA

FUENTE POEMA/CANCION PALABRA SAUDADE SAUDADE EN LA PIEZA SELECCIONADO
- Accesorio.
"Rezas que nunca ouvi. —
Hélitos de saudades”; _~ Prescindible.
Poesfa portuguesa  Sonho egipcio  Rezos que nunca - Insuficiente. No
escuché. Alientos de
anhelo. - Otras referencias: nduseas en aguas
inquietas, ansia saciada.
- Principal.
- Imprescindible.
- Suficiente.
"Sou Saudade do
i Longe d'onde vim": - Otras referencias: paso triste en el )
Poesia portuguesa Outro extrafio lo lejos de mundo, ajeno al mundo, abismo de mi S
donde vengo. ser, anhelo el final, almba sondmbula
olvidada, pasa triste y solitario mirando
al cielo, ojos tristes, lagrimas de
sangre lloré, tierra de tristeza, espiritu
purificado en el dolor.
"Onde os panos de - Accesorio.
Arras sao“.esgargadas - Prescindible.
. . saudades": Donde
Poesia portuguesa Taciturno No

las marismas de
Arras son nostalgia
deshilachada.

- Insuficiente.
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POEMA/CANCION

Poesfa portuguesa

REEMPLAZO DE LA
PALABRA SAUDADE

VALOR SIMBOLICO DE LA

SAUDADE EN LA PIEZA SELECCIONADO

- Otras referencias: aburrimiento del
aburrimiento, insignias de ilusidn,
renuncia, mis lamentos son terrazas
sobre el mar.

No

Poesia portuguesa

"—E Hoje... sta por Ali,
Vaga, a Saudade...":

Y hoy... esta por ahi,
vaga, la nostalgia.

- Accesorio.

- Prescindible.

- Insuficiente. No

- Otras referencias: paz final de la
muerte misteriosa, piedad final.

Poesia portuguesa  Chuva obliqua VI

"Por onde um cao
verde corre atraz

da minha saudade":
Donde un perro verde
corre tras mi anhelo.

- Accesorio.

- Imprescindible.

- Suficiente.

- Otras referencias: musica languida No

y triste, me recuerda a mi nifiez, una
cancidn triste y vaga que se pasea por
mi patio trasero, acantilado de mis
suefios interrumpidos.

Antes e Depois

"Cantas com tanta
saudade": cantas con
tanta ahoranza alegre,
belleza, seduccion.

- La saudade encanta. No
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FUENTE

POEMA/CANCION

REEMPLAZO DE LA
PALABRA SAUDADE

"Cantas com tanta
saudade": cantas con

VALOR SIMBOLICO DE LA
SAUDADE EN LA PIEZA

- Destino fatal-Fado.

- Fado es la voz del pueblo.

- La saudade no es accesoria, hace parte
del elogio al cantante, pero no juega un
papel principal.

SELECCIONADO

Fado lisboeta Antes e Depois tanta afioranza alegre, - El encanto y el destino fatal serian No
belleza, seduccion. las demas referencias a la saudade, en
esa contraposicién entre el deseo que
promueve la saudade y la fatalidad.
- Expresa de manera insuficiente el
sentimiento de la saudade.
- "Cabelo branco é
saudade": El cabello
) - La saudade encanta.
blanco es simbolo de
sabia nostalgia.
Fado lisboeta Cabelo Branco - "Saudades sdo No

é Saudade

pombas mansas":
Nostalgia son o
ausencia de palomas
amables.

- Destino fatal-Fado.

- Fado es la voz del pueblo.
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FUENTE POEMA/CANCION

Fado lisboeta Crlils e

REEMPLAZO DE LA
PALABRA SAUDADE

VALOR SIMBOLICO DE LA

SAUDADE EN LA PIEZA SELECEIORARD

- La saudade no es accesoria, hace parte
del elogio al cantante, pero no juega un
papel principal.

- Elencanto y el destino fatal serfan
las demaés referencias a la saudade, en No

é Saudade C

esa contraposicion entre el deseo que
promueve la saudade y la fatalidad.
- Expresa de manera insuficiente el
sentimiento de la saudade.

- "Oh meu saudoso

moinho": Oh mi - Principal.

nostalgico molino.

-"Es 0 espelho da

. saudade” es el espejo Imprescindible
Fado lisboeta Moinho del anhelo por el ' Si
Desmantelado

pasado.

- Suficiente.

- Otras referencias: el dolor en el pecho,
la desgracia grande, sentirse mal, la
profunda melancolia.
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FUENTE

Fado lisboeta

POEMA/CANCION

Moinho
Desmantelado

REEMPLAZO DE LA
PALABRA SAUDADE

VALOR SIMBOLICO DE LA
SAUDADE EN LA PIEZA

- EL molino es signo de saudade, en

él se guardan los sentimientos y
principalmente la nostalgia por lo que se
pierde, lo que se va, es decir, lo que esta

ausente. Si

- Me gusta la metafora de pajaros
tristes y sombrios, estatua oscura de la
muerte.

SELECCIONADO

Fado lisboeta

Preciso de Te Ver

"P'ra afastar esta
saudade": para acabar/
deshacerse con el/ de
este anhelo o deseo.

- Principal.

- Imprescindible.

- Suficiente.

- Otras referencias: el dolor en el pecho,
la desgracia grande, sentirse mal, la
profunda melancolia.

- EL molino es signo de saudade, en

él se guardan los sentimientos y
principalmente la nostalgia por lo que se
pierde, lo que se va, es decir, lo que esta
ausente.

- Me gusta la metéafora de pajaros
tristes y sombrios, estatua oscura de la
muerte.

Si
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FUENTE

Fado lisboeta

POEMA/CANCION

Anda a Saudade
Bem Alta

REEMPLAZO DE LA
PALABRA SAUDADE

- "Bem alta a minha
saudade": bien alta o
grande mi saudade.

VALOR SIMBOLICO DE LA

SAUDADE EN LA PIEZA SELECEIOHARD

- Principal.

- "Anda a saudade
bem alta": anda o
camina alta o grande

- Imprescindible.

Poesia brasilefia

Minha loucura

la nostalgia. Si
- Suficiente.
- Otras referencias: el corazdn
portugués, la necesidad del fado, canto-
nostalgia, Bairro Alto es ese espacio que
ha sido testigo de las etapas de vida de
una persona.
- "Mas o Cruzeiro do
Sul e a saudade dos
martirios...": Pero )
- Accesorio. No

el crucero del sury
la nostalgia de los
martirios...

uorordionted A owstporrad ‘souoreiuasardaa ‘sofeanino sermsnpuy ( zjg |
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FUENTE

POEMA/CANCION

REEMPLAZO DE LA
PALABRA SAUDADE

- "Que o Cruzeiro
do Sul e a saudade
dos martirios": Que
el crucero del sury
la nostalgia de los

VALOR SIMBOLICO DE LA
SAUDADE EN LA PIEZA

- Prescindible.

SELECCIONADO

Poesia brasilefia Minha loucura ~ martirios. No
- Insuficiente.
- Otras referencias: llorar, tus besos
finales, tus primeras lagrimas, llorando
alaluz.
] - Accesorio.
"na funda excitacéo de -
uma enorme saudade”; _~ Prescindible.
Poesia brasilefia Pagina esquecida en Lla prlcl)funda - Insuficiente. No
excitacion de una : .
enorme nostalgia. - Otras referencias: diverso, extrafo, las
indolencias que siente mi cuerpo.
- Accesorio.
~ "teu fragil ser éuma - Imprescindible.
I[EESERIEs o saudade de azas": A
Poesia brasilefia gesto (A uma ' - Insuficiente. No

bailadeira)

tu fragil ser es una
nostalgia de alas.

- Otras referencias: convulsiones de
infinito dolor, tragico crecimiento, cuerpo
lédnguido e indolente.
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REEMPLAZO DE LA

FUENTE PALABRA SAUDADE

POEMA/CANCION
- "com saudade do
amor": con anhelo del
amor.

VALOR SIMBOLICO DE LA

SAUDADE EN LA PIEZA SELECEIORARD

- Accesorio.

- "com saudade do
mar!": jcon anhelo del

- Imprescindible.

Poesia brasilefia Balanceio mar! No
- Insuficiente.
- Otras referencias: me siento perdido,
implacable deseo de llorar, un misterio
que no puedo descifrar, te tengo miedo,
me moriria de pecado.
"sem que leve siquer
uma saudade": sin .
- - Accesorio.
gue tome siquiera una
Poesia brasilefia Reflexdes nostalgia. No

- Imprescindible.

- Suficiente.

uorordionted A owstporrad ‘souoreiuaserdaa ‘sofeanino sermsnpuy (g |
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FUENTE

POEMA/CANCION

REEMPLAZO DE LA
PALABRA SAUDADE

VALOR SIMBOLICO DE LA
SAUDADE EN LA PIEZA

- Otras referencias: ligubre silencio de
mis dias desdichados, entre los dolores
del bien y las delicias del mal, el amor
se convirtio en mi triste virtud, un dngel
que bendice mis agonias, desafortunada

SELECCIONADO

Pozsio braglens “Eil e existencia olvidada, el horror de la A=
soledad, el desierto de tu corazdn tan
fragil, tortura silenciosa, sentimiento
dudoso, mi agonia y mi placer, tu dolor
€S mayor gue nunca.
- Principal.
- Imprescindible.
- "E essa saudade
enjoada nao vai - Suficiente.
Bossa nova Chove L& Fora embora": Y esta ; Si
carioca - - Otras referencias: la noche es tan
nostalgiaenfermano  f(5 ({yeve afuera, nostalgia enferma
desaparecera. no desaparecerd, queria entender por
qué te fuiste, ojala supieras lo triste que
estoy, la lluvia sigue incluso mas fuerte.
"A saudade aumenta
Bossa nova : . com a distancia": EL )
. Foi a noite - Accesorio. No
carioca anhelo aumenta con la

distancia.
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FUENTE

POEMA/CANCION

REEMPLAZO DE LA

VALOR SIMBOLICO DE LA

SELECCIONADO

PALABRA SAUDADE SAUDADE EN LA PIEZA
- Imprescindible.
- Insuficiente.
Bossa nova : .
. Foi a noite . , No
carioca - Otras referencias: que me querias de
nuevo, bebi ilusion, fue amor para ti, la
ilusion estd hecha de esperanza.
- Principal.
- Imprescindible.
- Suficiente.
"‘Uma sauEzlade,,urlela - Otras referencias: la vida que murid,
Bossa nova Estrada branca  Yontade tao doida™>Un i caming es tan solitario, la vida que Si
carioca anhelo, undeseo, tan ¢ mirando la luna tristemente,
dolorida. en lugar de triste estaba alegre, vi a
lo largo de este camino otra sombra
siguiéndome, la ciudad estd muy lejos,
voy solo sin afecto, estoy caminando con
un deseo moribundo.
"Sé quer sentir
Bossa nova Cangdo do Amor  saudade?": 4 Solo oo .
. . . : - Principal. Si
carioca Demais quieres sentir

nostalgia?

uorordionted A owstporrad ‘souoreiuasordaa ‘sofeanino sermsnpuy ( gy |
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FUENTE

Bossa nova
carioca

POEMA/CANCION

Cangao do Amor
Demais

REEMPLAZO DE LA
PALABRA SAUDADE

VALOR SIMBOLICO DE LA
SAUDADE EN LA PIEZA

- Imprescindible.

- Suficiente.

- Otras referencias: quiero llorar porgue S

te querfa tanto, quiero morir porque me
diste la vida, nunca tendré paz, el amor
serd mi fin, amor trae desesperacion,
ahora sé por qué no soy feliz.

SELECCIONADO

Bossa nova
carioca

Chega De
Saudade

"Chega de saudade":
Basta de nostalgia,
suficiente.

- Principal.

- Imprescindible.

- Suficiente.

- Otras referencias: va mi tristeza, dilo
en una oracion, que vuelva parque no
puedo sufrir mds, no mas nostalgia, sin
ella no hay paz, no hay belleza, es solo
tristeza y melancolia.

Si
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Los productos culturales
musicales como escenarios
de cambio social

en la Fundacion
Afrocolombiana

Casa Tumac

Ana Maria Cano Marin®
Hugo Andrei Buitrago Trujillo™

Resumen: la musica se ha configurado, histéricamente, como un es-
cenario de comunicacidn que permite intercambios simbdlicos a través
de las dos formas de lenguaje: verbal y no verbal. Con la muUsica el ser
humano ha podido expresar a otras comunidades sus maneras de ver y
sentir el mundo, pues estimula los procesos de construccién de individuos
y subjetividades a partir de espacios de didlogo y autorreconocimiento. La

*

Estudiante de Comunicacion Social-Periodismo de la Universidad
Pontificia Bolivariana (UPB) de Medellin. Formada en musica en el Instituto
de Bellas Artes de Copacabana (Antioquia). Participante del Coro Juvenil
de Colombia 2012 e integrante de diferentes agrupaciones musicales.
Email: anam.cm0731@gmail.com.

*' Comunicador social-periodista y doctor en Historia. Docente titular
de la Facultad de Comunicacion Social-Periodismo de la Universidad
Pontificia Bolivariana (UPB). Email: hugo.buitrago@upb.edu.co.


mailto:anam.cm0731@gmail.com
mailto:hugo.buitrago@upb.edu.co

249

gestion de estos espacios puede ser (y ha sido) una herramienta poderosa
para generar transformaciones sociales y conversaciones interculturales,
en las que los sujetos reconozcan al otro como un ser con una historia
y un contexto especifico.

Esta investigacion plantea como objetivo principal analizar el papel que
cumplen los procesos de comunicacion en la gestién cultural de pro-
ducciones musicales en el marco del cambio social en Casa Tumac, una
fundacidn gue ha trabajado para mitigar el riesgo de desarraigo cultural
de la poblacién que proviene del litoral Pacifico y que estd radicada en
Medellin, ciudad en la que se ha enfrentado a una discriminacién que
enfrenta con la paz, el didlogo y la musica.

Palabras clave: Musica, Comunicacion, Gestién cultural, Cambio social,
|dentidad, Memoria histdrica.

Introduccion

Desde siempre, el hombre ha sentido la necesidad de expresar
su formay estilo de vida. Para ello se ha valido de manifestacio-
nes como la pintura, la danza, el canto, la palabray la escritura,
dejando con ellas todo un legado cultural que ha permanecido
y evolucionado a través de la historia.

La mudsica, por su parte, se ha consolidado como un es-
cenario de intercambios simbdlicos utilizados por las personas
para comunicarse, dando paso a la consolidacidn de procesos
significativos en la construccién de individuos y subjetividades,
y a la capacidad de los grupos humanos para crear lazos y
dindmicas integradoras que pueden reflejarse en la relacidn
del individuo con la sociedad.

Esta investigacion, de corte cualitativo, pretende analizar
qué papel cumplen los procesos de comunicacion en la gestion
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cultural de producciones musicales en el marco del cambio
social en Casa Tumac, fundacion que nacié en 2008 en Me-
dellin buscando “mitigar el riesgo de desarraigo cultural en la
poblacion afrodescendiente, indigena y mestiza proveniente del
litoral Pacifico [...]" (Fundacién Afrocolombiana Casa Tumac,
s.f., parr. 1) desde expresiones como la danza y la musica,
fortaleciendo la identidad y creando un dialogo intercultural
en nuevos contextos.

Para alcanzar dicho objetivo, se buscd evidenciar la in-
fluencia que ejercen las producciones culturales musicales
en el fortalecimiento de dindmicas de memoria histdrica e
identidad en Casa Tumac, establecer el rol que juega la ges-
tion cultural de producciones musicales en la generacién de
lazos sociales que velan por el cambio social, y determinar
la importancia de la gestidn de producciones musicales en el
marco del cambio social y el empoderamiento dentro de Casa
Tumac. Por ello, en primer lugar, la investigacion relaciona
cuatro conceptos clave: musica, comunicacion, cambio social
y gestion cultural. Posteriormente, se analizan las dindmicas
de memoria histdrica en las producciones musicales de Casa
Tumac. Mas adelante, se aborda el tema de la identidad desde
la produccidon musical y la pertenencia del individuo a Casa Tu-
mac, también se habla de los lazos sociales y cémo son fruto de
las identidades mientras que, ala vez, influyen en ellas. Para el
cuarto momento, el hilo conductor es el empoderamiento como
frutoy factor indispensable de la gestion cultural de las produc-
ciones musicales de Casa Tumac. Finalmente, se presentan las
conclusiones, poniendo en didlogo los hallazgos con el objetivo
general de la investigacion, lo que implica el planteamiento de
las conclusiones de cada uno de los momentos nombrados.

Se hace importante resaltar que el trabajo con Casa Tumac
incluyd observacion no participante, entrevistas semiestructu-
radas, talleres y discusiones en grupo con sus integrantes. Se
hizo revision documental de textos e investigaciones, ademas



de entrevistas con gestores culturales y un taller con un grupo
focal externo conformado por 48 personas, entre estudiantes y
profesionales mayores de edad, gue no conocian previamente a
Casa Tumac y que respondieron preguntas de manera anénima
al escuchar unas canciones.

Enlainvestigacion se procura plantear un dialogo interdis-
ciplinar, por lo que, en algunos apartados, se alude a elementos
musicoldgicos que parten del conocimiento que Ana Maria Cano
ha adquirido en 18 afos de estudio musical en el Instituto de
Bellas Artes y la Casa de la Cultura de Copacabana, Antioquia,
y de suinterés por las manifestaciones musicales tradicionales
de Colombia.

Con este analisis de caso quedan bases para entender
la importancia de la comunicacion y la gestion cultural en
procesos de cambio social basados en producciones artisticas
comunitarias, teniendo en cuenta que dichos procesos exigen
herramientas para que los sujetos se reconozcan como ciuda-
danos activos y que la musica ha sido utilizada como lenguaje
dador de voz.

Mdusica, comunicacion g.gestién cultural:
¢herramientas de cambio social?

Desde sus inicios, el hombre ha construido formas de vida
que ha exteriorizado a partir de diversas expresiones que han
consolidado un legado cultural con el que ha logrado vivir en
comunidad, satisfaciendo, entre muchas otras necesidades, la
de comunicar su ser y su sentir, lo que ha marcado significati-
vamente la relacién del individuo con la sociedad.

El proceso de construccién y consolidacion de cultura
estd atravesado por escenarios de comunicacion. La relacidn
que existe entre cultura y comunicacion es absolutamente
reciproca, bilateral: una no puede darse sin la otra. De hecho,
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esta correspondencia ya ha sido estudiada. El Programa de
las Naciones Unidas para el Desarrollo (PNUD, 2002) define la
cultura como el “modo particular en que una sociedad expresa
su convivencia y la forma en que se legitima y representa por
medio de su propio entramado e intercambio simbélico” (p. 37),
lo gue evidencia que la comunicacién posibilita la existencia
de la cultura, porgue abre espacios de expresién en los que se
da el intercambio simbdlico que, finalmente, es otro escenario
comunicacional.

De cualquier modo, dichas circunstancias de intercambio
simbdlico devienen en multiples expresiones con las que el
hombre ha expresado su forma de vida a otras sociedades. Para
ello, se ha valido del lenguaje verbal, consolidando, a través
de la palabra, expresiones como la literatura y la tradicion
oral, pero también ha concebido un entramado simbdélico a
partir del lenguaje no verbal con expresiones como la pintura,
arquitectura, danza, etc.

De manera especial, con la musica el hombre logra ex-
presarse a través de las dos formas de lenguaje, pues, aunque
predomina el uso del canto para transmitir mensajes, los ins-
trumentos, el ritmo, el silencio y los movimientos corporales
son, indudablemente, parte fundamental de lo que se desea
transmitir.

La musica ha jugado un papel protagénico dentro de
las representaciones con las que el ser humano ha logrado
expresarse y legitimarse dentro de una sociedad especifica. Si
se asimila que “la musica [...] esta atravesada por relaciones,
discursos e intereses” (Molina, 2019, p. 127) de quienes conviven
en dicha sociedad, se le presenta como resultado de un esce-
nario de expresién de un conjunto de interacciones simbdlicas,
es decir, como escenario de comunicacion.

Esta expresion es el resultado del didlogo entre aquellos
que la componen, pues parte del intercambio de ideas que
reflejan la forma en que perciben el mundo y, en esa linea, se



convierte en un instrumento que les permite a otras culturas
comprender, de forma mas cercana, quién es el otro y cémo
capta y analiza lo que le sucede y le rodea, de ahi que se en-
tienda que “[...] la creacidn e interpretacion musical aportan las
herramientas adecuadas y necesarias para poder comunicar su
propia cultura facilitando la comunicacion con ‘el otro’ gracias
al conocimiento de esa otra cultura que le aporta la musica”
(Torres, 2016, pp. 17-18).

Al ser escenario de intercambios simbélicos, la musica
estimula procesos de construccion de individuos y subjetivida-
des, a partir de espacios que incitan a un didlogo que ocurre en
doble via. Una primera conversacion previa al proceso creativo
de construccidon musical es esta: los sujetos discuten acerca
de lo que quieren transmitir y como lo harian. A partir de alli,
se establecen aspectos como letra, ritmo, melodia e instru-
mentos, decisiones que estan determinadas por la cultura en
que se desenvuelven. Cuando el producto esta listo, se da una
conversacién hacia afuera, un intercambio cultural que parte
de la musica: quien la escucha puede entender el contexto del
otro, analizar y aceptar su historia, se da un reconocimiento del
otro, de la alteridad y la otredad.

Entendiendo gque la musica es resultado del intercambio
de sentidos y contactos humanos, puede vérsele como un
producto cultural, que, segin Mario Viché (2011), se define
como “bien colectivo, producto de la interaccidn y la autoria
colectiva, bien comun objeto de intercambio solidario que se
pone al servicio del encuentro interpersonal y la construccion
de estructuras comunitarias de encuentro, desarrollo comu-
nitario y sostenibilidad del sistema social” (p. 2).

Es decir, el producto cultural es resultado del proceso
creativo y colectivo que tiene como insumo a la cultura, y
que, a su vez, la enriquece y dota de sentido. Ahi adquieren
relevancia los procesos de gestion cultural, que crean espa-
cios para el didlogo entre la comunidad y el producto, y en la
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comunidad misma a partir del encuentro interpersonal, pues,
como también afirma Viché (2011), la gestidn de la cultura es
un “instrumento de dinamizacién de las relaciones comuni-
tarias, de la comunicacion, interactividad y estructuracién de
representaciones y constructos colectivos” (p. 2) que ayudan
a gestionar productos culturales con insumos dialdgicos y
cooperativos, que consolidan entramados culturales signi-
ficativos para el individuo y la colectividad, configurando el
sentido de comunidad.

La gestidn de la cultura es, entonces, la interaccion de la
gue surgen los discursos con que una comunidad interpreta
su realidad y se autorrepresenta, el desarrollo de dindmicas
comunicativas y dialdgicas que simpatizan con los procesos
de consolidacidon comunitaria a partir de las creencias, nece-
sidades e ideales de dicho grupo humano. Por ello, la gestidn
cultural debe, como dice Maderley Ceballos Garcia (comuni-
cacion personal, 09 de marzo, 2021), especialista en gestion
de las artes y la cultura,

pensarse politicas, iniciativas y oportunidades que vayan
en sintonia con las necesidades culturales o sociales que
tienen las comunidades, es alli donde se empiezan a mezclar
la comunicacién para el desarrollo y la comunicacién para el
cambio social. Recordemos que el desarrollo lo que aborda
es lograr la satisfaccion de las personas, cubrir todas sus
necesidades basicas, y la cultura es transversal a todo eso
[..], puede ser una herramienta de transformacién, pero para
que esa transformacidén se entienda desde la gestién cultural
debemos ser cercanos a los contextos y respetar la experiencia
de quienes estan en el territorio y en la comunidad.

Para plasmar la relacion entre gestion cultural y cambio
social es necesario abordar cdmo el concepto de desarrollo
ha mutado con el paso del tiempo, a tal punto que hoy en dia



se propone una migracion al término de cambio social. Inicial-
mente, el desarrollo aludia al progreso material y rechazaba
cualquier expresion cultural, porque impedia lo que, para enton-
ces, se concebia como desarrollo. Sin embargo, actualmente
es imposible hablar de este concepto sin tener en cuenta la
cultura, que es el fin mismo del desarrollo (Unesco como se
citd en Maccari y Montiel, 2012).

Por otro lado, Amartya Sen (2000), en Desarrollo y liber-
tad, plantea que “el desarrollo consiste en la eliminacion de
algunos tipos de falta de libertad que dejan a los individuos
pocas opciones y escasas oportunidades para ejercer su agen-
ciarazonada” (p. 16), de ahi que, a partir de multiples andlisis e
investigaciones, Alvaro Herrera y Sonia Uruburu (2010), en su
trabajo “Larelacion entre comunicacion y desarrollo en Colom-
bia", expongan la necesidad que existe de migrar del término de
desarrollo al de cambio social, afirmando que la “comunicacidn
para el cambio social propone un proceso donde el ‘didlogo de
la comunidad' y la ‘accidén colectiva' trabajan en conjunto para
producir cambios sociales en una comunidad” (p. 226).

A partir de la aceptacion de la diversidad cultural, empezé
un rechazo al concepto de cultura universaly, en gran medida, ha
sido la gestidn cultural la que ha propendido por generar espa-
cios para al reconocimiento del otro, de la alteridad y la otredad
como aspectos fundamentales del cambio social, que requiere
de herramientas dialégicas para generar accién colectiva.

La comunicacion se vuelve protagonista, pues la gestion
cultural debe, ademas de conocer como se dan los procesos
de creacion en las comunidades, enfocarse en las formas, el
sentido y uso que les dan a sus productos, impulsar procesos
permanentes que las involucren para comprender las dina-
micas en las que se desenvuelven los actores, entendiendo
gue, como dice Jesus Martin-Barbero (1984), “es importante
empezar a pensar los procesos de comunicacion no desde
las disciplinas, sino desde los problemas y las operaciones de
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intercambio social, esto es, desde las matrices de identidad y
los conflictos que articula la cultura” (p. 20).

Asi, desde la comunicacién y su papel en la gestién cultural
de producciones musicales se pueden generar dindmicas de
cambio social, entendiendo que la comunicacién propone un
dialogo amigable y respetuoso a partir de la integracion, arti-
culacién y creacion de procesos de formacién como muchos
de los que se han gestado en la ciudad:

La Red de Escuelas de Musica de Medellin, por ejemplo,
nace de una necesidad ciudadana. Estdbamos sumergidos en
la violencia, no tenfamos alternativas para pensar y utilizar
el tiempo libre y la red nace porque Medellin es una ciudad
musical, supieronidentificar que tenemos 16 comunas y cinco
corregimientos gue se mueven alrededor de la musica y pro-
pusieron la creacidn de escuelas que ayudaran a fomentar y
generar otros espacios de creacién y dialogo. Y ¢/ qué pasa? La
red empieza a crecer, a tal punto que empiezan a ser invitados
a muchos escenarios internacionales. Eso es transformacion
sacial, generar un didlogo colectivo mas allé de las diferencias
sociales, entender que el arte nos puede unir en uno solo y
por eso es que la musica tiene todos los elementos de trans-
formacidn social. (M. Ceballos Garcia, comunicacién personal,
09 de marzo, 2021)

Por su parte, en la Fundacion Afrocolombiana Casa Tumac
se han esforzado por darles a conocer a los medellinenses la
cultura del Pacifico con producciones musicales y dancisticas
que generan un didlogo entre sus miembros y la ciudad, bus-
cando que se disminuya la discriminacion hacia la poblacidn
proveniente de esta regién del pais, porque, como dice Francisco
Tenorio (comunicacion personal, 23 de febrero, 2021), fundador
de Casa Tumac,



estamos convencidos de que cuando uno conoce, respeta
y entiende las diferencias. Por eso queremos que la gente co-
nozca nuestras costumbres y cultura. Por ejemplo, cada fin de
afo hacemos un arrullo acé afuera y la gente del barrio, poco
apoco, haempezado a respetar nuestras creencias, pero, ¢por
qué? Porgue se las mostramaos a partir de nuestro quehacer
cotidiano y nuestras costumbres.

En ese sentido, la mUsica se muestra como un medio que
propicia un didlogo que, aparte de abrir las posibilidades a la
accion individual de los sujetos y a la capacidad de los grupos
humanos para establecer lazos y dinamicas integradoras,
impulsa la actitud abierta hacia el otro y sus emociones, par-
tiendo del reconocimiento de la cultura propia como base para
entablar una comunicacion con la cultura ajena.

Dinamicas de memoria histérica
a partir de la musica

Los procesos de cambio social de grupos que atravesaron un
conflicto armado, ya sea como victimas o como victimarios,
requieren de dinamicas de memoria histérica no solo para
aceptar lo que han vivido, sino también porque estas generan
escenarios de didlogo y reconocimiento de las diferencias, lo
gue puede tener efectos notorios en el relacionamiento entre
los individuos de una comunidad, al poder identificar en el otro
a un ser con quien se comparte una historia.

En ese sentido, la construccion narrativa de memoria
histérica necesita herramientas dialdgicas y participativas que
empoderen a los sujetos para contar su historia. La musica se
convierte en este escenario en un medio que puede soportar
gjercicios de consolidacion de dicha memoria, entendiéndola,
como dice José Dario Antequera (2011) en su tesis de maestria
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“Memoria histérica como relato emblematico. Consideraciones
en medio de la emergencia de politicas de memoria en Co-
lombia", como el proceso de interpretaciones sobre aconteci-
mientos vividos por personas o grupos, la narracion que surge
de dichos hechos y las generalizaciones que un grupo pueda
extraer sobre ellos.

Creciendo entre historias para contar y cantar

Casa Tumac es, en Medellin, una extensién de la Fundacion
Escuela Folclérica del Pacifico Sur Tumac, con sede en Tumaco,
Narifio. Su historia en Medellin inicié en 2008, cuando el director
y fundador, Francisco Alexander Tenorio Quifiones, abrié una
escuela de danza en el barrio Nuevo Amanecer. Cuatro afios
mas tarde incluyé musica y, en 2015, cred la Fundacién Afroco-
lombiana Casa Tumac pensando que “Medellin es la segunda
ciudad del pais con mas poblacion del Pacifico” (F. Tenorio,
comunicacion personal, 23 de febrero, 2021) y es necesario
mantener a esta poblacion cerca de sus costumbres, para
mitigar el riesgo de desarraigo cultural e iniciar un didlogo con
los medellinenses, para disminuir los indices de discriminacion
hacia esta poblacion mayoritariamente afrodescendiente.

Los procesos de emigracion en el Pacifico colombiano se
relacionan con la pobreza y el conflicto armado. El indice de
Necesidades Basicas Insatisfechas (NBI) arrojé que, entre 1973
y 2005, la reduccion de la pobreza en la region fue minima,
sefialando, ademas, que actualmente hay “bajos niveles de
ingreso y altas tasas de analfabetismo [...]. Las actividades
economicas basadas en la ilegalidad han sobredimensionado
el problema” (Galvis et al., 2016, p. 51).

Asi, desde sus inicios en Medellin Casa Tumac recibe
personas procedentes del Pacifico y trabaja por la difusion y
preservacion de sus manifestaciones culturales en la ciudad.
La musica es su narrativa para fortalecer procesos de memoria



histdrica e identidad, sentando bases sélidas para el didlogo
con los medellinenses. Oscar Angulo (comunicacién personal,
13 de abril, 2021), integrante de Casa Tumac y estudiante de
Educacion Fisica de la Universidad de Antioquia, afirma que la
musica es iddnea para narrar sus historias:

Dicen, muchas veces, que todo entra por los ojos. Pero yo
creo que también por los oidos, ;no? Y a partir de los oidos y
de la musica que hacemos damos cuenta de lo que se vive en
el Pacifico y de lo mucho que podemos sufrir en éL.

Como se dijo, la construccidn narrativa de memoria his-
tdérica necesita herramientas de dialogo que empoderen a los
sujetos para contar su historia y la musica es un medio gque
puede soportar los ejercicios de consolidacion de memoria.
Ademas, si, como se menciond anteriormente, también se
entiende la memoria histdrica como la narraciéon que surge
de los hechos vividos por personas o grupos, las dinamicas de
creacidn musical en Casa Tumac hacen las veces de proceso
de interpretacidn y las canciones que de alli surgen son las
narrativas resultantes de tal interpretacion.

Lanarrativa “es la forma en que [...] relatamos los hechos
y acciones que realizamos [...] nos permite comprender el
mundo y el transcurso del tiempo en nuestras vidas” (Gallardo,
2014, pp. 63-64). EL hombre necesita construir una narracién
a partir de los eventos que considera relevantes en su historia,
determinados por cddigos sociales que se manifiestan dentro
de la cultura.

La creacidn de narrativas musicales en Casa Tumac es
relevante por el proceso de construccion: a veces se relinen'y,
de manera individual, escriben qué quieran contar, lo comparten
con los demas y entre todos deciden si entrelazar las historias
o seleccionar una sola; dependiendo del sentir de la letra, le dan
el ritmo, que puede ser patacoré, danza derivada del currulao,



Comunicacién:

260 ) Industrias culturales, representaciones, periodismo y participacién

bunde, gue es de caracter funebre, o bambuco viejo, uno de los
géneros mas antiguos, considerado el mayor exponente de la
musica del Pacifico colombiano. La melodia puede plantearse
mas tarde. Otras veces el ritmo les da la transformacion: “si
gueremos mezclarlo o no. De ahi salen las letras, que son del
momento, las circunstancias que estemos viviendo o los ver-
sos tradicionales que se usan para las canciones o arrullos en
Tumaco” (M. Cortés, comunicacion personal, 14 de abril, 2021).

Para Atarugao: rostros invisibles* narraron historias pro-
pias e investigaron las de otros hombres negros que migraron
a grandes urbes para cumplir sus suefios, pero encontraron
pocas opciones: trabajo en construccion o recogiendo basuras.

Buscamos decir lo que sentimos para quedarnos tranquilos
en medio de la incertidumbre que sentimos los negros en las
grandes ciudades, al tener solo la oportunidad de trabajar en
lo que nos ofrecen y dejar de lado nuestros suefios, porgue, si
no, ¢cémo sacar lo que se siente y que baje lo que tenemos
atarugao en la garganta? (F. Tenorio, comunicacion personal,
25 de febrero, 2021)

La obra empieza con un canto gritado de pecho para
despedirse de su tierra. Estos cantos son caracteristicos de
las comunidades afro desde la época de la esclavitud. A la
voz principal le responden voces en coro, también con canto
de pecho. Los largos silencios simbolizan el vacio que sintieron
al salir de su territorio. Entremezclan voz hablada y cantada,
mientras uno dice “vecina, es que me llevaron para el ejército”
el otro canta “me pegaron un balazo, jay, dios mio, adios!". De
fondo se escucha la bateria marcando la marcha, esto refuer-

! Atarugao: rostros invisibles fue una obra de musica y danza de Casa
Tumac. Se socializd y visualizé en Facebook (Fundacion Afrocolombiana
Casa Tumac, 2021).
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za la rigurosidad del reclutamiento. Versos como “buen viaje,
buen viaje. Se embarcay se va, qué le pasa a la mama, que su
hijito se le fue de la noche a la mafiana” narran el dolor de las
familias al tener que ver a sus hijos partir.

En Atarugao no predomina el canto. Los instrumentos y
la puesta en escena cuentan la historia. El bombo, la campana,
las tamboras y los llamadores llevan el ritmo, lento para la
despedida y répido para la vida agitada en las grandes ciudades.
La marimba cuenta la historia: “los marimberos llevamos las
melodias de los cantantes a la marimba, con ella se refleja lo
gue queremos decir, la marimba es la voz" (O. Angulo, comu-
nicacién personal, 12 de abril, 2021).

La marimba de chonta es un xiléfono elaborado con la
madera de la palma de chontaduro, el sonido que se produce
al golpearla se amplifica gracias a los tubos de bambu. Esta
construida con insumos de la selva, de alli que, como muchos
dicen, evoque el sonido de las gotas de agua. Este instrumento
es cromatico y no diatdnico, es decir, abarca los semitonos entre
cada tono, lo que lo hace versatil y permite que el marimbero
se adapte a cualquier tipo de musica que desee interpretar.

En la musica de marimba, la marimba de chonta es
protagonista, pero también se utilizan la voz, los tambores,
los llamadores y las maracas. En Casa Tumac mantienen Lo
tradicional, pero también han experimentado mezclandolo con
géneros como el reggae, el jazz y el hiphop, que remiten a la
identidad de los pueblos afros. Atarugao expone este tipo de
mezclas experimentales.

Por otro lado, Pacifico llora (Grupo Fundaciéon Tumac,
2015) es una cancidn tradicional que narra la violencia que
viven en el territorio a través de coros a dos voces, los cuales
acompafan a la voz principal, cantada con voz de pecho. Cuan-
do la voz es protagonista, la marimba la acompafa, cuando
la primera se detiene, la marimba propone contramelodias
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acompafnadas de las tamboras, el bombo, los [lamadores, los
maracones y los guasa.

Los versos de la voz principal, como “nuestros pueblos
necesitan que se termine la guerra”, enlazados a las respuestas
de los coros, “no pararé”, sumados a las inflexiones de la voz y
el acompafamiento instrumental, hacen de Pacifico llora una
cancioén de resistencia que expone las realidades del territorio
y la afloranza por el fin de los problemas sociales que atraviesa
el Pacifico.

La musica de marimba y los cantos tradicionales son
manifestaciones musicales fundamentales en el tejido cultural
y social de las comunidades afrodescendientes que se asenta-
ron en el Pacifico Sur colombiano. Esta poblacién ha logrado
contar su historia a través de ellas. Desde Casa Tumac han
creado un entramado cultural para contarle a Medellin lo que
han vivido, porque

Nos negaron la escritura por mucho tiempo, entonces el
cuerpo y la musica se convirtieron en nuestra herramienta de
comunicacidn, asi escribimos nuestra historia. Para nosotros,
hacer musica tradicional es seguir escribiendo la historia a
través de la tradicion oral [...]. A pesar de que ya podemos
escribir nuestra historia, las canciones hacen que todo lo que
sucede y ha sucedido en el territorio quede alli plasmado. (F.
Tenorio, comunicacion personal, 26 de febrero, 2021)

Vos sabés y No mds velorio, canciones que cuentan
historias vividas

LLa memoria histérica abarca las generalizaciones que un grupo
extrae de las narraciones que otro grupo cred acerca de los he-
chos que vivio, por ello se presenta el andlisis de los resultados
de un taller realizado con 48 personas, quienes respondieron
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unas preguntas luego de escuchar No mds velorioy Vos sabés,?
canciones con las que Plu con Pla —agrupacién que hace parte
de Casa Tumac- narra las problematicas que enfrentan los
habitantes del Pacifico colombiano.

En la consolidacion de la memoria historica a través de
la musica no importan solo el canto y la letra, la melodia y
los instrumentos son fundamentales porque pueden situar
al escucha en el lugar de los acontecimientos que se narran.
Laura Molina (2019), en su trabajo titulado “Musicay conflicto
armado: representaciones de identidad, memoriay resistencia
en el compilado musical ‘Tocd cantar: una travesia contra el
olvido™, dice que “al hablar de construccién de memoria a través
de canciones, es importante entender lo musical como una
relacion entre lo verbal y lo no verbal que genera un entramado
gue transmite sentido” (p. 128).

En No mds velorio, el sonido de la marimba, ya tradicional
y que forma parte del imaginario que el colombiano tiene de
la cultura del Pacifico, remite al oyente a las costas de esta
region. EL 87% de las personas del taller asociaron la musica
que escucharon con el Pacifico, evidencia de que esta describe el
lugar de los hechos y ubica al oyente alli. Incluso, cuando soné la
marimba en medio del taller, alguien dijo: “ese sonido tan lindo,
eso es del Pacifico” (M. Marin, grupo focal, 2 de abril, 2021).

Ambas canciones nacen de una fusion, desde la raiz de
la musica de marimba, con el reggae y un poco de hiphop. Los
tempos son distintos, entrelazan ritmos lentos caracteristicos
del reggae con ritmos rapidos ligados al hiphop y al folclor del
Pacifico. La marimba siempre tiene protagonismo, sus melodias
se escuchan por encima del ritmo del reggae y acompanan al
rap. Hay variaciones ritmicas que adornan la voz: otra protago-

2 Siquiere escuchar las canciones remitirse a Plu con Pla (2018, 2020).
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nista que presentainflexiones, entremezclando la voz de pecho
(que alude al grito), el quiebre y el canto hablado. Los coros son
respuestas en arreglos a dos voces, caracteristicos de la musica
de la costa Pacifica. En el caso de Vos sabés, “Quisiera ver a mi
madre, a la casa ella no ha ido, [...] me la han desaparecido”
(PluconPla, 2020), se entremezcla con voz hablada, “esta es la
voz de laresistencia, estamos luchando por nuestra existencia”
(Plu con Pla, 2020), en reclamo por el conflicto en el territo-
rio. No mds velorio defiende los derechos del nifio: “nuestros
angelitos no deben sufrir, para que ellos vivan, nos vamos a ir"
(Plu con Pla, 2018). Las dos obras narran el conflicto a través
de conceptos como desaparicidn, desplazamiento, asesinatos
y violaciones. En fragmentos como “siguen jodiendo que la iz-
quierda o la derechay uno aqui viendo agrandandose la brecha”
(Plucon Pla, 2020) el grupo incrementa la carga politica de las
dos obras, aludiendo a la indiferencia estatal y social.

En la transmisién de memoria histdrica a través de can-
ciones lo verbal y no verbal transmiten sentido. La letra envia
mensajes, y el canto, el acompafiamiento instrumental, la
tonalidad, las melodias y el modo de la obra refuerzan o contra-
dicen su sentido. En el taller quienes escucharon las canciones
finalmente hicieron ejercicios de memoria historica y protesta.
Para la pregunta ¢qué mensaje percibié en las obras que escu-
ché? hubo respuestas como “mensajes contra las guerras |...]
posiblemente por temas raciales y de regiones que han dejado
muchos nifios y jévenes heridos y muertos” (Anénimo, grupo
focal, 2 de abril, 2021).

Efectivamente, a partir de las letras se hacen ejercicios de
memoria histdrica de un pueblo, pero los instrumentos, rasgos
sonoros de lavoz y los ritmos permiten a quien escucha ubicar
el conflicto que se narra dentro de un grupo especifico. Asi lo
evidencian respuestas como la siguiente:
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Las canciones buscan generar conciencia sobre la impor-
tancia de respetar los territorios de las comunidades afrodes-
cendientes, en las que sus integrantes desean vivir y gozar de
su cultura con tranquilidad, sin invasores, que, con excusas
aparentemente legitimas, mancillan la tierra, generando caos,
violencia y muerte. (Andnimo, grupo focal, 2 de abril, 2021)

En el Grafico 1 se evidencia que lo que mas se percibid fue
protesta (87,5%), seguido de rabia y tristeza (ambos con 79,2%).
Al preguntar si reconocian ejercicios de memoria histdrica, el
60,4% afirmd haberlo hecho, lo que puede indicar que, aunque
las canciones si hagan un ejercicio de memoria, las personas
lo perciben mas como reclamo ante injusticias, lo que es, de
cualquier modo, memoria histérica que, a través de la musica,
genera mas empatia, entendiendo que en la comunicacion que

Grafico 1 Diagrama de barras que muestra las respuestas
a la pregunta ¢qué percibe dentro de las canciones
No mas velorio y Vos sabés?

38 (79.2 %)
0 (0 %)
38 (79.2 %)
—1(21%)
19 (396 %)

27 (56.3 %)

5(10.4 %)
: 35 (72.9 %)

—6(12.5 %)
Identidad
Desesperanza

23 (47.9 %)
18 (375 %)
42 (87 5 %)

29 (60.4 %)
Todas las anteriores|—0 (0 %)
Ninguna de las anteriores(—0 (0 %)
Temor, confusion y desesper 1 (2.1 %)
Indolencia, indiferencia haci 1(2.1%)

0 10 20 30 40 50

Fuente: elaboracion propia.
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surge entre una cancion y sus oyentes el didlogo esta mediado
por los contextos histdrico y cultural de quienes componen 'y
escuchan, mas cuando se trata de narraciones de hechos que
quien escucha no ha vivido, como lo afirma Molina (2019):

Cuando alguien sufre un evento violento [...], su relacion
con la experiencia esta Unicamente mediada por su capacidad
de recordar. Sin embargo, para que alguien conozca un evento
violento gue no vivid, existen mas signos de por medio: recibe
un enunciado que no solo estda mediado por la memoria de
guien lo transmite, sino por cémo lo interpreta. (p. 135)

Las canciones propiciaron un dialogo en que el oyente
identificd problematicas y sintid empatia con el otro y su
historia, llegando a concluir que es necesario “[...] que los
reconozcamaos como colombianos y como una etnia con sus
propias costumbres, necesidades, que no exista mas discri-
minacion y olvido por parte del pueblo y el Estado” (Anénimo,
grupo focal, 2 de abril, 2021). Estas reflexiones no se dan
cuando lo que se narra hace parte de una noticia, un informe
0 un documento. Retomando a Molina (2019), la ventaja de
gue el conflicto se cuente con canciones es que “al ser can-
tado genera una relaciéon mas directa con las personas y las
historias que narran, y desarrolla en la audiencia un nivel mas
alto de empatia” (p. 143).

La musica, como medio para narrar el conflicto, tiene
grandes beneficios no solo por la utilizacion de los lenguajes
verbal y no verbal, sino también porque parte de un complejo
proceso creativo y de construccion que refleja en el otro, de
manera aparentemente simple, todo un entramado cultural que
entrelaza la memoria, resistencia e identidad de los pueblos.
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Narrativa, musica e identidad

Ellenguaje, las narrativas y la cultura son claves en el estable-
cimiento de la identidad si se parte de que la aceptacion de la
diversidad cultural deriva en la aceptacidn de la existencia del
otroy, en la medida en que se reconoce que el otro existe y es
distinto, se da paso al autorreconocimiento y a las dindmicas
de identidad, esenciales para el desarrollo. Al reconocer que
las culturas son resultado de un constante interactuar del
hombre con otros hombres, su cultura e historia, se acepta que
el contexto en que otros se desarrollan implica la existencia
de diferentes culturas, “por ello, la cultura en si, propicia la
otredad"” (Buitrago, 2008, p. 21). Casa Tumac, por ejemplo, ha
intentado establecer un dialogo en el que quienes son ajenos
a su cultura identifican la forma en que cada uno se auto-
rreconoce desde los entramados cultural e histérico que los
caracteriza e identifica.

La narrativa juega un papel importante tanto en la con-
solidacion de la identidad, como en los procesos de memoria
histdrica, y la musica, al ser una narrativa que utiliza los len-
guajes verbal y no verbal, es ideal para implantar un didlogo
con el que el individuo se encuentre a si mismo y encuentre
al otro. Segun Eduardo Restrepo (2007), “las identidades son
procesuales: son construcciones histdricas que condensan,
decantany recrean experiencias e imaginarios colectivos. Esto
no significa que no se transformen” (p. 25), con lo que queda
claro que laidentidad siempre resulta del colectivo, que esta en
constante construccién y que constituye, sin duda, la narrativa
personal. Asi lo afirma Sebastidn Gallardo (2014) en su tesis
de maestria “Musica e identidad: una aproximacion al estudio
del aporte actual de la musica a la construccion de la identidad
gay en Santiago de Chile":
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Al definirse como un proceso de construccion y no como
algo congénito e inmutable, la identidad estaria determinada
por la conformacidn de la trama argumental (organizacién de
eventos seleccionados) del relato personal, la cual situaria al
personaje espacial y temporalmente, permitiéndole a este -ya
posicionado- crear su propia identidad. Comprendiendo su
lugar en la trama, el personaje puede ser y estar. (p. 65)

Como se evidencid anteriormente, los procesos de cons-
truccion musical en Casa Tumac implican la participacion de
los musicos con sus historias de vida y formas de ver el mundo.
Cada uno tiene la posibilidad de contar su historia por medio
del arte. Asi, en Atarugao, por ejemplo, se cuenta parte de la
historia de Mario Cortés, quien salié de Tumaco sofiando ser
futbolista. El musico hace énfasis en que, si no hubiese sido por
Casa Tumac, habria trabajado en construccion: “es mi historiay
la de muchos que nos ha tocado atarugarnos de cosas e intentar
sobrevivir" (M. Cortés, comunicacién personal, 14 de abril, 2021).

Al socializar las historias que quieren contar en sus can-
ciones se da un didlogo en el que se identifican con el otro y
reconocen sus aspectos en comun: la etnia, los gustos musi-
cales, el amor por el deporte, su tierra natal y su autorrecono-
cimiento como artistas, pues, como cuenta Alexander Tenorio,
en el Pacifico no dividen las disciplinas artisticas, “todos somos
musicos y bailarines” (A. Tenorio, comunicacidn personal, 23
de febrero, 2021). En esa medida, el arte es parte fundamental
de suidentidad, y el tiempo que comparten juntos en ensayos
y creaciones ha generado lazos sociales que, sumados al con-
texto cultural en el que se desenvuelven, hanido construyendo
el discurso de la identidad de cada uno, pues la

interaccion entre el individuo y la sociedad formaria parte
de un proceso simbdlico que se desarrollaria por medio del
lenguaje, en el cual los individuos [...] construirian una narra-
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cién acerca de si mismos a partir de la seleccion de sentidos
y significados relevantes entregados por la cultura, lo cual
devendria en identidad. La cultura, como estructura de signi-
ficados incorporados en formas simbdélicas que son transmiti-
das-entre ellas, la musica -, permitiria la comunicacion entre
individuos y ofrecerfa a estos, materiales para la construccion
de identidades. En su conformacidn de la identidad, el sujeto
seleccionaria y utilizaria algunos de los elementos proporcio-
nados por la cultura en la creacién de una narracién personal.
(Gallardo, 2014, p. 63)

En el caso de Casa Tumagc, la forma en que cada uno se
identifica marca una pauta en las dindmicas del grupo y vice-
versa, las dinamicas del grupo (que incluyen a cada individuo
y su identidad) influyen en la manera en que cada uno se au-
torreconoce. Lo que mas fortalece el vinculo entre ellos es el
territorio, incluso mas que la etnia, pues acogen a personas no
afrodescendientes que quieran conocer la cultura del Pacifico
para incentivar un didlogo intercultural en el que, a partir de
su identidad, otros puedan conocer las dindmicas que se viven
en esta region del pais.

Sin embargo, a pesar de que cada uno narra su historia 'y
construye su propio relato identitario, prefieren no ser recono-
cidos como individuos, sino como Casa Tumac. Asi lo afirmaron
sus integrantes en una discusion grupal que se dio alrededor
de lo que la fundacion se ha convertido para ellos: “yo puedo
ir a cualquier espacio y me van a ver mas como Casa Tumac
gue como Oscar y eso es Lo importante” ©. Angulo, discusién
grupal, 14 de abril, 2021). Lo anterior tal vez guarda su razén
de ser en lo que respondié Mario Cortés a esa intervencion de
Angulo: “Casa Tumac lo que mas ha generado en sus integran-
tes es aprender a ser familia, a hacer comunidad, ¢,si?, sea el
espacio que sea” (M. Cortés, discusion grupal, 14 de abril, 2021).
En la discusion grupal se llegd a varias conclusiones, entre
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ellas que cada uno de los integrantes es parte fundamental del
grupo, pero que lo mas importante es que se sienten cémodos
consigo mismos estando dentro de la fundacién:

Yo vivo acd abajito en Moravia El Oasis.® Y facilmente
salgo de mi casa y vengo acd y me siento en familia. Puede
estar el que sea, los vecinos, puedo estar hasta yo solo y me
siento como en mi casa, y eso que mi casa esta en Tumaco,
a cientos de kildmetros, pero me siento bien, porque cuando
llegué a Medellin empecé aca y fueron muchos los consejos y
es mucho lo gue me han guiado hasta ahora, que voy a cumplir
27 afos. Todavia estoy ligado y creo que estaré ligado a Casa
Tumac por muchisimo tiempo. (O. Angulo, discusién grupal,
14 de abril, 2021)

Estos comentarios y la forma en que se relacionan en
ensayos y en la cotidianidad evidencian que en Casa Tumac
hay lazos sociales fuertes, debido a todo lo que tienen en
comun y a que se identifican unos con otros, entendiendo que
el lazo social es la “identificacion que establezco con otro”
(Sanmiguel, 1998, p. 64). Bastarfa con decir que crecieron en
la misma cultura y que tienen la misma etnia, pero en sus
historias resalta la salida de su territorio buscando mejores
oportunidades y la necesidad de encontrar personas de su co-
munidad no solo para evitar el desarraigo cultural y la pérdida
de identidad, sino también porque, en las grandes ciudades del
pais, las comunidades afrodescendientes han sido victimas de
discriminaciones raciales.

Podria decirse que la razdn por la que han buscado formar
parte de esta comunidad con la que se identifican es porque,

8 LLa sede de la Fundacién Afrocolombiana Casa Tumac estd ubicada
en el barrio Campo Valdés.



como dice Martin-Barbero (como se citdé en Sanchez, 2001),
“no hay sujeto que no esté sujetado a otro y es en la trama
de los conflictos y las batallas por el reconocimiento que se
construyen los sujetos, individuales o colectivos, llamense co-
munidades, clases, movimientos sociales o partidos politicos”
(p. 95), y, en ese constante compartir y crear con el otro, los
integrantes de Casa Tumac han contado su historia y estable-
cidounrelatoidentitario individual que se nutre de la identidad
grupal y que, a la vez, la transforma.

De la discusion también se concluyd que, al crear lazos
sociales tan fuertes, la fundacién ha hecho que los jovenes se
alejen de una de las opciones a la que mas acceso tienen los
afros por la falta de oportunidades tanto en su territorio, como
en las grandes ciudades: las bandas criminales.

Casa Tumac es un espacio que te ayuda a liberarte de malos
pasos. Eso influye mucho en la vida del integrante que esta
en Casa Tumac. Podemaos ver que, desde Tumaco, la persona
gue ha estado en la fundacidn es muy poco probable que coja
malos pasos de andar en bandas o lo que sea, entonces nos
libra de esoy nos ensefia a hacer comunidad y estar en familia.
(M. Corteés, discusién grupal, 14 de abril, 2021)

En ese punto se empiezan a evidenciar los procesos de
cambio social que ha generado Casa Tumac desde sus inicios
en Tumaco y ahora en Medellin. Han inculcado en los jovenes
las costumbres y la cultura del Pacifico desde la danza y la
musica, convirtiendo al arte en su modo de vida, en la forma
en la que construyen su relato y en su historia.

Por ende, se puede afirmar que existe una estrecha re-
lacidn entre musica e identidad, teniendo en cuenta que la
creacion musical se da necesariamente en un contexto cultural
del que ninguna produccién humana puede desligarse y desde
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el gue se dan las dindmicas histdricas, narrativas y de lenguaje
con las que cada individuo se identifica. Segun Gallardo (2014),

Musica e identidad pertenecen a un mismo campo de
accion: el campo cultural. La primera participa como forma
simbdlica, la segunda como discurso. Su relacion se establece
mediante un dispositivo mediatico (aparato técnico) e institu-
cional, gue moviliza las formas simbdlicas y las significaciones
adjudicadas a éstas (cultura) hacia los espacios simbélicos en
donde los individuos reciben los materiales entregados y selec-
cionan los significados necesarios para la construccion de sus
identidades o narraciones-discursos sobre si mismaos. (p. 47)

Soy de esta tierra (Fundacion Afrocolombiana Casa Tumac,
s.f.b) es una cancidén que narra un dia cualquiera en el Pacifico.
Con esta obra se cumple el objetivo principal de los musicos
de Casa Tumac: contar su vida en el territorio, las costumbres,
qué hacen, qué comen y como se habla, refleja su estrecha
relacion con la musica y la marimba desde versos como “serd
mi marimba gue me esta llamando para el rumbdén”.

La cancidn es un aguabajo, un ritmo que hace parte de las
musicas de fiesta del Pacifico colombiano, muy similar al porro
chocoano y al tamborito, pero se diferencia de ellos porque es
mas tranquilo y cadencioso. Tiene una introduccién de marimba
que da paso a la percusion: el bombo, los cununos y maracones.
Mas tarde entra la voz femenina, de matiz oscuro, que dice: “soy
de esta tierra, yo soy del rio, yo soy del mar, donde el agua viene
y va". Esta estrofa se repite, agregandole un acompafiamiento
de dos voces, respuestas corales caracteristicas de la musica
de esta region.

La marimba es la protagonista. En ciertos fragmentos la
tocan dos personas, uno se encarga del bordén (tonos bajos) y
otro del requinto (tonos agudos) y de las improvisaciones, que
pueden ser simulténeas con la voz. La letra alude a la pesca,



geografia y forma de hablar, describe el ambiente sonoro de la
region en versos como “por los esteros se escuchan voces de
las tronchaoras' cantando fuerte por los manglar (sic)". Habla
del “viche", bebida alcohdlica tradicional del Pacifico, y hace
homenaje a la marimba con las melodias y la letra cuando dice
“[...] serd mi marimba que me esté llamando para acompanfiarla
tomando viche en el saldn”,

Para componer esta cancion, los integrantes de Casa
Tumac hicieron un recuento de las principales costumbres
del territorio y de lo que, para ellos, es un dia en Tumaco. La
cancion es un completo paisaje auditivo que habla de los can-
tos de la regidn, la marimba, los rios y mares como simbolos
fundamentales de la identidad de las comunidades del Pacifico
colombiano. Tal vez por ello al escuchar esta cancién el 89,5%
de las personas del grupo focal la relacionaron con esta regidn.

En el Gréfico 2 se puede evidenciar que, al preguntar en
el grupo focal qué percibian en Soy de esta tierra, el 91,7%
afirmd haber percibido ejercicios de identidad, el 72,9% perci-

Grafico 2 Diagrama de barras que muestra las respuestas a la
pregunta ¢qué percibe dentro de la cancion Soy de esta tierra?
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Fuente: elaboracion propia.
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bi6 alegriay el 52,1% selecciond serenidad. Cabe resaltar que
el 47,.9% afirmd percibir en esta cancién relatos de memoria
histérica, con lo que puede decirse que la memoria hace parte
fundamental de los relatos personales y de las identidades,
tanto colectivas como individuales.

A la pregunta ¢qué mensajes identificé en la obra? dieron
respuestas como: “apropiacion de la culturay las raices de los
pueblos [...] gente orgullosa de sus costumbres y tradiciones”,
“identidad por la tierra y la cultura®, “enaltecer la cultura, los
recursos y la riqueza del territorio. Refuerza la memoria y la
identidad” (Andnimo, grupo focal, 2 de abril, 2021).

Al preguntar ¢cudl cree gue es la intencién del grupo
al crear obras como estas? respondieron cosas como las si-
guientes: “mostrar al oyente como suena, se siente y vive en
las costas del Pacifico colombiano”, “dar a conocer su regién
y costumbres a través de la musica”, “mostrar la riqueza de
la region Pacifica de Colombia y fortalecer la identidad de
los pobladores de este territorio” (Anénimo, grupo focal, 2 de
abril, 2021).

Asi, Soy de esta tierra deja el mensaje que los musicos
querian transmitir, gracias a que los instrumentos, las melo-
dias, letras y el tipo de voz de la cancién se han convertido en
simbolos de las comunidades del Pacifico, por eso la musica es
un medio, una narrativa con la que se facilita el didlogo no solo
dentro de los integrantes de una misma cultura, sino también
entre culturas, pues

La musica, al posicionarse como forma simbdlica, es
decir, como “representacién sensorialmente perceptible de
una realidad, en virtud de rasgos que se asocian con esta por
una convencion socialmente aceptada’, proveeria al receptor
de significados introducidos en su forma, los cuales serian
aprehendidos por este a través de un proceso receptivo
complejo de reconstruccion del mensaje sonoro. Gracias a la



capacidad simbdlica de la muUsica seria posible reconstruir y
transformar su mensaje en idea, y esta idea en imagen. [...] a
través de estas operaciones perceptuales el sistema auditivo
lograria uno de sus principales objetivas que es el de convertir
el mundo acustico continuo en objetos distintos, identificables,
a los cuales se les puede seguir a fin de asimilar el mensaje
gue ellos transmiten. (Gallardo, 2014, p. 51)

De esta forma, los individuos, desde su cultura y percep-
cion de la realidad, construyen la musica y el mundo acustico,
pero esta manifestacion musical se va convirtiendo en simbolo
através del cual un receptor percibe unos mensajes que luego
decodifica dependiendo de su cultura, pero con elementos
suficientes para reconocer el contexto, la cultura, la identidad
e historia del otro.

Uniendo fuerzas para ser y permanecer

El principal objetivo de Casa Tumac es conservar, preservar
y difundir la diversidad de las manifestaciones culturales del
Pacifico colombiano, para consolidar identidades y propender
por la valoracion y el respeto de la riqueza cultural de esta
region del pais, generando reflexiones acerca de laimportancia
de entablar didlogos interculturales en contextos nuevos. Hasta
ahora, segun afirman sus integrantes, ese objetivo se ha cum-
plido. Oscar Angulo (comunicacién personal, 14 de abril, 2021)
cuenta gue muchas veces ha escuchado a la gente hablando de
la fundacion: “[...] ya no nos invisibilizan, sino que nos visibilizan.
Hemos logrado que volteen la mirada hacia nosotros”.

Para alcanzar esa meta, el grupo ha logrado que sus inte-
grantes tengan claro a qué le apunta Casa Tumac, pues, para
lograr ese didlogo intercultural, cada uno debe trabajar en pro
de los objetivos de la comunidad, ya que transformar realidades
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requiere de empoderamiento, entendiendo que este “alude, por
un lado, al incremento de fortalezas y la toma de consciencia de
un actory, por otro, a un incremento en las capacidades para el
desarrollo de acciones, de naturaleza personal o comunitaria,
para lograr un objetivo” (Pérez et al., 2015, p. 31).

Lo que han logrado se debe a la gestién que llevan a cabo
desde sus inicios, de alli que se plantee que el empoderamien-
to es indispensable para la gestién cultural, a tal punto que
se propone una relacion bilateral entre ambos, entendiendo,
ademas de lo anterior, que la gestion cultural en Casa Tumac
ha sido catalizadora de dindmicas de empoderamiento que
devienen en cambio social.

Lo anterior lo explica mejor Maderley Ceballos (comuni-
cacion personal, 09 de marzo, 2021) cuando comenta que la
gestién cultural es “una herramienta de planificacion, fomento,
administracion para llevar a cabo un proyecto. Medio que fa-
cilita y que articula los procesos ciudadanos con los procesos
administrativos. Es esa forma de intercambio de saberes y
de conocimientos”, por lo que requiere de empoderamiento
individual y colectivo para que se pueda llevar a cabo, pero es,
a la vez, productora de ese empoderamiento constante con el
que se trabaja por los objetivos.

Dentro de los proyectos mas grandes que hace Casa Tu-
mac por la visibilizacién de la cultura del Pacifico en la ciudad
estd el Festival Noches del Pacifico, un espacio

[..] educativo mediante el cual los medellinenses tienen
la oportunidad de comprender y valorar la cultura del Pacifico
colombiano, pues Medellin es una ciudad pluriétnica y multi-
cultural, en la que hacen presencia un nimero importante de
personas descendientes del Pacifico, que aportan a la cons-
truccién de una ciudad diversa. (Fundacion Afrocolombiana
Casa Tumac, s.f.a, parr. 2)



La primera version del festival fue en 2012. No conté con
aliados y se realizo bajo el titulo Noche del Pacifico. La gestidn
de alianzas con otros artistas la hicieron Alexander Tenorio y
Paola Vargas, directores actuales de la fundacién. En 2015, para
la segunda versidn, se unieron al Ballet Folklérico de Antioquia.
En 2016 lo llamaron Festival Noches del Pacifico y contd con
aliados como la Universidad de Antioquia, Universidad EAFIT,
Teatro Matacandelas, entre otros. En las Ultimas versiones han
recibido a mas de 3 mil asistentes, quienes han disfrutado de
la Feria Interactiva Pacifico Vive con gastronomia, artesanias,
conversatorios, intervenciones artisticas de teatro, musica y
danza tradicional de la regidn, y talleres relacionados con la
tradicion oral y la medicina ancestral. El festival es el resultado
de una gestion que nacio de la necesidad de que Medellin en-
tendiera las dindmicas de la poblacidn del Pacifico colombiano.
Se hizo porque los integrantes de la fundacién trabajaron por un
espacio de dialogo con la ciudad. Planearon, buscaron recursos,
crearon redes de apoyo, ganaron mas aliados, y obtuvieron
ayuda estatal y de otras organizaciones culturales de la ciudad.
Alli se evidencia que el empoderamiento se da cuando

la gente se problematiza, desarrolla una clara consciencia
de las necesidades y de los recursos, de las posibilidades y de
las limitaciones [...] es un proceso intencional, intersubjetivo y
continuo de conversion de los individuos en sujetos conscien-
tes de si mismas, de las circunstancias y del entorno social.
(Sanchez como se cité en Pérez et al,, 2015, p. 29)

La musica ha sido fundamental en los procesos de em-
poderamiento de la fundacidn. Sus integrantes expresan que,
cuando estan componiendo, sienten el poder para crear su
propia narrativa y en el escenario tienen la posibilidad de que
otros los escuchen y de entablar un didlogo en que ellos son
protagonistas. En esa medida, la produccion de narrativas
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musicales en Casa Tumac ha devenido en empoderamiento
individual y grupal, sobre todo porque las canciones que han
compuesto implican procesos en los que el sujeto hace con-
ciencia de lo que vive y de la realidad que le rodea, asf

la recuperacioén de las historias individuales y colectivas
tiene efectos notorios sobre la conducta individual y grupal,
en la medida que crea significados, emociones, memaria, iden-
tidad y también futuros posibles, al ampliar los espacios para
la conciencia histdrica y critica del sujeto sobre si mismo, la
narrativa se demuestra como un punto de vista privilegiado en
la generacidn de los procesos de empoderamiento. (Sanchez,
2001, p. 98)

Se puede afirmar que la gestion cultural de productos
musicales en Casa Tumac ha sido catalizadora de dindmicas
de empoderamiento, porque en estos espacios han hecho
ejercicios de memoria histdrica e identidad. En ese proceso de
empoderamiento, los integrantes de la fundacién, ademas de
hacer musica, trabajan con sus propias manos por diferentes
objetivos, como el tener su propia sede (ver Imagen 1): “esto que
se ve aca fue construido porque, desde nuestra gestién y nuestro
trabajo comunitario, fuimos capaces de meternos arepellarloy
pintarlo” (F. Tenorio, discusién grupal, 14 de abril, 2021).

M. Ceballos (comunicacién personal, 09 de marzo, 2021)
afirma que la gestion cultural es el medio que “articula los
procesos ciudadanos con los administrativos”. Casa Tumac
busca esa articulacion, pues sus integrantes intentan participar
en las convocatorias del Ministerio de Cultura. Han participado
en festivales nacionales e internacionales, y han ganado becas
de creacion musical, dancistica y de investigacion. Recuerdan
de manera especial el Premio Comunitario de la Alcaldia de
Medellin 2015, con el proyecto “Retorno al Pacifico” como for-
macion en danzay musica tradicional del Pacifico Sur, el premio
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Imagen 1 Musicos de Casa Tumac pintando
su sede luego de construirla. Campo Valdés

Fuente: fotografia cedida por Alexander Tenorio.

a mejor marimbero Modalidad de Marimba en 2014, el tercer
puesto en Modalidad Libre en 2017 y el Premio Expocultura
Referente Medellin 20189.

Lo anterior no quiere decir que las dindmicas de empode-
ramiento y creacion dentro de Casa Tumac giren alrededor de
los premios y las convocatorias relacionadas con los procesos
administrativos, pues, como lo afirma F. Tenorio (discusion
grupal, 14 de abril, 2021), lo que los motiva es el

trabajo comunitario, pensar que lo que hacemos es difun-
dir la cultura del Pacifico en estos espacios, pensar que nos
ven como un espacio de formacion [...]. Nosotros seguimos
formando con o sin [convocatorias administrativas] [...]. Los
proyectos han sido un apoyo, pero nunca el fin.

En Casa Tumac asumen el control de sus recursos, ges-
tionan proyectos con la creacion de redes internas para man-
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tenerse a flote e implantar ese dialogo entre el Pacifico y los
medellinenses. Al hablar de redes internas, se hace alusion a
los procesos de creacidn en los que todos los integrantes par-
ticipan, desde sus narrativas individuales, en la construccion de
redes colectivas a través de las que contaran a la ciudad lo que
ellos son. Las redes externas hacen referencia a las entidades
culturales y administrativas con las que se han aliado para crear
los espacios de didlogo, con el fin de generar una conversacion
masiva entre Casa Tumac y la ciudad, manteniendo intercam-
bios culturales y sociales provechosos para el cumplimiento
de los objetivos de la fundacion.

Conclusiones

Al presentarse como escenario de intercambios simbdlicos,
los procesos de produccién musical en Casa Tumac consolidan
narrativas y relatos personales de cada uno de sus integrantes
en la medida en que propenden por la generacidn de un espacio
de didlogo, en el que los sujetos participan en composiciones
musicales a partir de los hechos que han vivido y de la forma
en que los interpretan, de alli que la mayoria de sus obras na-
rren la guerra, discriminacion y salida de su territorio hacia las
grandes ciudades del pais, buscando mejores oportunidades.

Eldidlogointernoy el compartir con el otro esas historias
le sirve a cada uno para hacer conciencia, reconstruir e interpre-
tar los hechos vividos, asi les da un orden para entender como
ha transcurrido su vida, logrando hacer conciencia de si mismo
y de sus contextos sociales. Con ello la fundacion ha podido
identificar la necesidad de que los medellinenses conozcan las
costumbres de su comunidad, con el fin de que las respeteny
disminuyan los indices de discriminacién.

Una vez el individuo hace conciencia de si mismo y de su
entorno, las canciones que crea reflejan la forma en que se
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autorreconoce a partir del entramado cultural e histdrico que
reconstruye en los procesos de creacion. Asi, en Casa Tumac
las producciones musicales juegan un papel importante en
el fortalecimiento de dindmicas de memoria e identidad no
solo por los didlogos que implican, sino también porque han
sido, histéricamente, el medio del que los afrodescendientes
se han valido para narrar su identidad y, en ese sentido, se ha
convertido en su identidad misma.

Ademads, al ser la musica una narrativa que entrelaza los
lenguajes verbal y no verbal, la transmisién del relato identi-
tario de los individuos se hace de manera mas clara gracias a
la letra, los instrumentos y ritmos que seleccionan para sus
canciones. En el caso del Pacifico y de Casa Tumac, el instru-
mento caracteristico es la marimba de chonta que, sumada a
la percusidn, los tipos de canto y las inflexiones de la voz, dan
herramientas a los oyentes para que, dentro del contexto cul-
tural colombiano, identifiquen la musica tradicional del Pacifico
en las canciones de la fundacion.

En la medida en que ponen en comun su relato individual
se encuentran con el de los demas, construyen lazos sociales
al identificarse con la narrativa del otro, lo que es normal
porgque comparten etnia, cultura, el hecho de haber salido de
su territorio y el deseo por preservar sus manifestaciones cul-
turales en nuevos contextos, para disminuir la discriminacion
y generar oportunidades inclusivas para su poblacién a fin de
lograr un cambio social.

Teniendo en cuenta que la gestidn cultural es la dinamica
que pone en comun las subjetividades e individualidades, los
anhelos e intereses de quienes conforman una comunidad,
el rol de la fundacion en la generacidn de lazos sociales que
propenden por el cambio social es el de suscitar espacios para
que los musicos participen en didlogos de manera interna y
equitativa, en los que sientan la libertad de comunicar qué
son y qué necesitan, para que, en colectivo, logren su objetivo
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comun: conservar, preservar y difundir las manifestaciones
culturales del Pacifico.

La musica ha sido fundamental como narrativa para ha-
cer ejercicios de memoria histdrica e identidad, como espacio
en el que los musicos se identifican con el otro y crean lazos
sociales. Los procesos de produccién musical en Casa Tumac
logran que sus miembros hagan conciencia de su realidad,
entiendan sus necesidades y se empoderen en la toma de
decisiones. En este caso, han decidido hacer musica y con ella
sienten poder sobre su propia vida. Con las canciones son ellos
quienes inician el didlogo hacia afuera y, en ese didlogo, ellos
son los protagonistas.

Lo anterior permite afirmar que el empoderamiento es
caminoy fruto de la gestidn cultural, pues sin la decision propia
del individuo y la comunidad de actuar no puede haber gestién
cultural y, a la vez, desde esta Ultima resultan procesos de
empoderamiento con los que el individuo puede entender mas
su historia y hacer mas conciencia de su devenir.

Finalmente, puede afirmarse que el papel que cumplen
los procesos de comunicacion que se dan en la gestion cultural
de producciones musicales en la generacion de espacios que
puedan apoyar el cambio social es el del didlogo, uno que se
da tanto al interior, como al exterior, es decir, entre cada uno
de los musicos y entre los musicos y sus producciones con
sus oyentes.

En el didlogo interno se recuperan historias individuales
para crear un relato colectivo que dé paso al didlogo externo,
es decir, que quienes escuchan reciban el mensaje que se
quiere transmitir. Internamente, los musicos reconstruyen sus
vidas para que el discurso de Casa Tumac refleje qué son, qué
han vivido y cdmo se relacionan. Las canciones han logrado
dar ese mensaje a la comunidad, y la gestién cultural de esos
productos, y de espacios como Noches del Pacifico, han iniciado
el didlogo intercultural.



283

Estos espacios logran gue los jévenes de la fundacién se
concentren en producciones artisticas con las que hacen resis-
tencia a la delincuencia, a la pobreza y a la violencia de su te-
rritorio. También, como cuentan en Atarugao, Casa Tumac abre
sus puertas a los afrodescendientes para que no tengan que
dejar de lado los suefios que buscaban al salir de su territorio.

De cualquier manera, las construcciones musicales que
se hacen en Casa Tumac son narrativas y escenarios de co-
municacion gue pretenden recopilar las historias individuales
y colectivas, y que tienen efectos notorios sobre la conducta
de los sujetos y del grupo, debido a que producen emociones
y significados alrededor de su memoria e identidad, con lo que
pueden trabajar por mejores futuros ampliando la conciencia
histdrica del sujeto sobre si mismo. Asi, la mUsica es, dentro
de la fundacion, una narrativa importante en la generacion de
dindmicas de memoria, identidad, lazos sociales y empodera-
miento que devienen en cambio social.
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Introduccion

La carranga aparece de la mano de Jorge Velosa, un estudiante
de Zootecnia de la Universidad Nacional que, a mediados de
los afios 70, inicié este género como una forma de represen-
tar a la cultura campesina boyacense que estaba proxima a
morir y desaparecer. Garzén (2017), en su trabajo de grado, se
refiere asi al origen de la palabra que designaria al género: “el
carranguero se asocia con comerciantes de carne proveniente
de animales muertos hace tiempo, casi que en estado de des-
composicién” (p. 48), lo que quiere decir que el carranguero
aprovechaba una carne olvidada y despreciable para venderla
reencauchada. Segun apunta Santiago Rivas en el programa
Los Puros Criollos, para Jorge Velosa su labor era equiparable
a la de aguel comerciante, pero en lugar de carne seria un
carranguero para la musica campesina que caia en el olvido
(Rivas, 2018).

La carranga entonces es reciente, al menos el término
bajo el cual se denomind, pero los géneros, formatos e inter-
pretacion se basaban en la amalgama de diferentes tipos de
musica popular (Garzdn, 2017). Ramiro Zambrano, uno de los
miembros fundadores de Los Carrangueros de Raquira, dice
gue este primer grupo de Jorge Velosa retomd la rumba criolla,
gue combinaba el formato de banda con elementos de ritmos
cubanos, caribefios y costefios, para darle una estilistica po-
pular que influyera asimismo al tipo de baile. Unido todo eso a
las rumbas y merengues popularizados por Guillermo Buitrago,
y a ritmos andinos como el torbellino, la guabina, los pasillos,
las coplas y los romances campesinos, que le aportarian los
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instrumentos (tiple, guitarra, requinto y guacharaca), el método
y los principales temas de sus narraciones (Cosmovision, 2015).

Entre esos temas, autores como Cardenas y Montes
(2009) destacan:

[...] la riqueza del campo, la actitud dialogante con el
paisaje, la valoracion de una identidad cultural campesina, su
dolor por los desplazamientos a la ciudad y por la violencia
sistematica ejercida hacia él, la importancia de los vinculos
emocionales hacia la tierra, las amonestaciones y criticas al
hombre de la ciudad por su actitud individualista, consumista
y negligente hacia el entorno. (p. 270)

Tematicas como el desarraigo, la violencia, el desplaza-
miento y la falta de oportunidades se insertan en la musica
de Jorge Velosa en canciones como El rey pobre, Soldadito
de la patria o Qué solita estd mi tierra. Ahi lo que vemos es
una trascendencia de la musica hacia contenidos politicos y
sociales enmarcados entre la crisis y el problema campesino
colombiano, segun ha sido descrita por autores como John
Jairo Rincon (2001), que menciona el panorama nacional para
el campesino como una mezcla de diversas exclusiones a partir
del llamado desarrollo rural moderno, sumado al conflicto
armado en el pais.

Esta es una realidad que ha sido ratificada por estudios
del Centro de Investigacion y Educacion Popular (CINEP) y
proyectos como Colombia Rural, razones para la esperanza, del
Programa de las Naciones Unidas Para el Desarrollo (PNUD).
Ahi se mencionan razones que agudizan la problematica como
la presion de los terratenientes, empresarios, transnacionales,
comisionistas y grupos ilegales que excluyen a los campesinos
del activo principal para su supervivencia: la tierra (PNUD,
2011). ELCINEP identifica las luchas del campo como respuesta
aestos problemas, para desconcentrar la propiedad de la tierra,
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espacios para participar en las politicas agrarias y acceso a la
salud y a la educacion (Martinez, 2013).

La musica de Jorge Velosa representa esta combinacion
gue se daenla narrativa carranguera de elementos cotidianos,
la simpleza y tranquilidad de la vida rural con luchas y movi-
mientos que han reivindicado la dignidad campesina frente a las
injusticias. La carranga ofrece un lugar de encuentroy, si nos
adentramos en su origen y consolidacidn, un ordenamiento de
lenguajes, significados e interpretaciones del mundo desde la
cultura campesina. Ahinos acercamos a la idea de la carranga
como discurso, entendiendo su gestacion desde el punto de vis-
ta que propuso Foucault (1970) en El orden del discurso, como
un escalamiento entre comentarios (presencia en la vida diaria
del discurso que se dice y desaparece al instante), el autor (la
rubrica que consolida el discurso con un nombre) y ladisciplina
(que le formula un método de repeticidn y unas normas).

Ese curso de hechos son los que sostienen un discurso y
lo posicionan como “[...] la manifestacidn, verbal o escrita, de
un sistema comunicacional el cual adquiere diversas formas
dependiendo de las circunstancias en las que se dé y que, ade-
mas, surge como parte de la necesidad humana de expresar e
intercambiar ideas, de interactuar” (Borregales, 2005, p. 10).

A partir de la consolidacion de un discurso y las funciones
gue cumple en la musica carranguera respecto a la proble-
matica campesina, nos preguntamos: ;como se evidencia el
problema campesino en el discurso de la discografia de Jorge
Velosa? Esta pregunta, a su vez, nos plantea asuntos subalter-
nos para abordar el discurso, la carranga y el problema: ;,qué
personajes estan contenidos en el problema campesino de
la discografia de Velosa?, ¢cudles temas aborda el problema
campesino de la discografia del autor?, ;qué tramas se crean
en el problema campesino de su discografia?

Lacarrangaes el resultado de una gestacion multicultural
reunida con la ayuda de Jorge Velosa. El autor, como represen-
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tante, y la organizacién que propuso (disciplina), influenciaron
después a otros grupos nacidos principalmente en la regién
cundiboyacense y en Santander. En la historia de la carranga
se marca una cronologia en el afio 1977 con la presentacion del
grupo de Velosa en una emisora de Chiguinquira y su posterior
unién con Los hermanos Torres, de San Gil, Santander, que ya
interpretaban esta musica y se unieron a él para consolidar el
proyecto (Avila, 2013).

El crecimiento de la carranga se enmarca entonces en lo
que serfa el ethos campesino de las regiones mencionadas, en-
tendiendo ethos como lo referencid Fals Borda (1961): el término
griego que agrupaba un “cardcter”, un tono distintivo o el efecto
expresivo de un grupo. El antropdlogo Pablo Mora (1998) habla
de ese caracter como el resultado de un proceso de exclusion
proveniente de la fuerte estratificacion social de la colonia, del
blanco cosmopolita de la sabana citadina frente al indio rural.
Paraél, ese desprecio del indio lo acabd heredando el campesino
mestizo, aun después de que la cultura indigena del altiplano
fuera absorbida por el campesinado, ddndose por desaparecida.

Autores como Nicolds Ocampo (2014) secundan esa
idea y amplian el desprecio hacia la cultura campesina 'y sus
expresiones artisticas. Como un ejemplo de esto, Paone (como
se cit6 en Avila, 2013) expone que el término “guasca’, con el
gue se designaba parte de la musica campesina, se usaba para
referirse a las personas desplazadas del campo a la ciudad y
que alude a ordinariez, a lo vulgar.

Este panorama de exclusion de las expresiones musicales
campesinas, de desprecio por sus ethos, conlleva que la ca-
rranga sea un género que mira hacia el espacio fronterizo de
lo rural, su organizacién, ideas y preocupaciones, y configura
la labor de Jorge Velosa como una dignificacion de distintos
géneros que se calificaban como arrabaleros.

Ese mensaje contenido en la musica conforma el lugar
para un ordenamiento del mundo campesino, su cotidianidad,
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sus quejas y problemas. Esto es lo que fundamenta la esencia
de un discurso distintivo para entregar una forma de interpre-
tacion del mundo y una manera de expresar mensajes frente
a un contexto.

Este trabajo se sustenta en el andlisis del discurso de la
discografia de Jorge Velosa para entender la interpretacion
que hace el autor del campesino que organiza su mirada,
su lenguaje y sus ideas frente al contexto rural colombiano,
enfatizando en sus problemas y sus consecuencias. De esa
forma, se puede llegar a entender como un autor a través de
su musica se inspira en el campo, de dénde surge su discurso
y cdmo funciona dentro de su narrativa, sus personajes, tramas
y temas, entendiendo que el universo de histarias de Velosa
comprende un dialogo continuo en toda su carrera musical.

Por ello, el objetivo general de esta investigacion es
evidenciar el problema campesino en el discurso de Jorge
Velosa. Como objetivos especificos se proponen los siguientes:
perfilar los personajes en el problema campesino de su dis-
cografia, identificar los temas incluidos y describir las tramas
gue contiene.

Para ello se partid de una revisién y seleccion de las can-
ciones que mas relacion tienen con el problema campesino,
filtradas por tres variables constantes en el tiempo y que se
reconocen como conflictos del campo en el contexto de los
afnos 80 (de donde parte la discografia de Jorge Velosa), hasta
principios de la primera década del nuevo siglo, contando entre
estas a La lora proletaria como un tema previo que nacid en
los 70y que aparecid individualmente cuando aln no se habia
consolidado la figura de Jorge Velosa en el escenario musical.

Las variables surgidas de la revisién del contexto partieron
de lecturas como “Problematica campesina: una mirada al mo-
vimiento campesino en los noventa”, de Rincon (2001), Luchas
campesinas y reforma agraria. Memorias de un dirigente de la
ANUC en la costa caribe, de Jesus Maria Pérez (1980), y de
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informes como Colombia Rural, razones para la esperanza, del
PNUD (2011), y Poblacién campesina y cultura, del Ministerio
de Cultura (2010). Esto también se afianzd con una mirada
histdrica de la etapa previa a estos afios con Trochas y fusiles,
de Alfredo Molano (1994), y la investigacion de la génesis y
establecimiento del paramilitarismo en Colombia en Guerras
recicladas, de Maria Teresa Ronderos (2014).

La investigacion llevd a fijar seis variables previas que luego
se aplicaron en la escucha y lectura de las canciones: conflicto
por la tierra, conflicto armado, desplazamiento, pobreza, falta
de oportunidades y persecucién politica. En el proceso se tuvo
en cuenta que el desarrolloy la agitacion de los afios 80 y 90 se
centré en el surgimiento del paramilitarismo en el Magdalena
Medio y su crecimiento en el pais, los intentos de tener proce-
sos de paz sélidos con las guerrillas de izquierda, la apertura
econdmica en el Gobierno de César Gaviria, la Constitucién del
91, la persecucion a lideres sindicales y a los reinsertados de
la guerrilla, y la estigmatizacion del campesinado en la lucha
por la tierra y la participacion en los cambios politicos del pais.

Estas seis variables se aplicaron a 198 canciones, divididas
en 19 albumes, comenzando desde La lora proletaria como
cancion individual, Carrangueros de Raquira (1980), primer
album de Jorge Velosa, hasta Surungusungu (2005). De estas
198 canciones se eligieron 13 como las mas relacionadas con
los problemas campesinos descritos, y, a su vez, se agruparon
en tres variables principales, que sintetizaron el mensaje de
Jorge Velosa frente al campo: ecologia, tensiones campo-
ciudad e imposicién discursiva. En este trabajo se exponen dos
de ellas: tensiones campo-ciudad e imposicion discursiva, pues
se consideraron las menos exploradas en los estudios que se
han realizado del autor y su obra.

La variable de desplazamiento campo-ciudad es la que
mas encierra significados frente a la problematica campesina.
Se eligieron cinco canciones: La china que yo tenia (Velosa,
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1981), La pobre Maria (Velosa, 1986), El rey pobre (Velosa,
2002) y El regreso de la china (Velosa, 2002a), y Qué solita
estd mi tierra (Velosa, 2005). El abordaje de estas canciones
y sus significados parte de que en el desplazamiento campo-
ciudad estan contenidos la mayoria de los temores, quejas y
nostalgias del campesino.

El desplazamiento contiene no solo una migracidn terri-
torial, sino una reacomodacion humanay cultural de la vida en
la ciudad, y esta ultima no solo es un espacio fisico, sino que
lleva implicita una confrontacion con el modelo de progreso que
la realidad ha propuesto como apetecible. Aqui concurren la
amalgama de problemas del conflicto armado, la persecucidn
politica y el estigma hacia los campesinos como etapas previas
hacia el hecho del desplazamiento y como principal causante
de este. Si bien “la ciudad” puede considerarse como un ente
discursivo impuesto, decidimos tomarla aparte de las otras va-
riables de los discursos, pues tiene luz propia en la discografia,
mas que otros conceptos menos mencionados.

Ahora, de la imposicion discursiva se eligieron tres can-
ciones: La lora proletaria (Velosa, 1970), El tinterillo (Velosa,
1982a) y Soldadito de la patria (Velosa, 1982). Se entienden
como la imposicién discursiva a la herencia o transmisién de
conceptos entre los campesinos que no pueden ser cuestio-
nados, sino solo absorbidos y respetados por defecto, siendo
patria y ley conceptos presentes en estas canciones y la lora
la representante de los cuestionamientos censurados.

Esta variable contiene el problema de la pobreza como
deficiencia material y de conocimientos, porque se asume que el
abuso al campo se hace a costillas de laimposibilidad de que los
campesinos protesten contra las decisiones que se les imponen
0 participen en estas, problematica asociada a la persecucion
de las ideas, el conflicto armado como receptor del habitante
del campo a modo de carne de cafidn y las limitaciones para
acceder al poder y sus entramados y participar desde alli.
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A fin de estructurar la informacién, facilitar el analisis
discursivo y responder a los objetivos del trabajo, se elabord un
cuadro (ver Tabla 1) en el que al consignar los datos pudiéramos
hacer un acercamiento previo y desmembrado de los perfiles,
temas, tramas y posibles interpretaciones de los problemas.

Tabla 1 Anélisis de canciones

ANO CANCION ALBUM GRUPO TEMA TRAMA PERSONAJES LETRA PROBLEMA COMENTARIOS

Fuente: elaboracion propia.

Las 13 canciones se consignaron en este cuadro, para
posteriormente hacer una interpretacion definitiva por medio de
comparaciones tedricas y antecedentes que respaldaran lo ahi
plasmado, y establecieran un didlogo entre ellas, su contenido,
el contexto en el que fueron escritas y el mensaje discursivo
gue emiten desde Jorge Velosa como representante.

Las tensiones campo-ciudad: nos vamos o nos quedamos

La tension existente entre el campo y la ciudad no es una
simple discordia entre costumbres “barbaras” y “civilizadas".
Este problema inmerso en la carranga no es exclusivo del
género, en realidad engloba una constante en la musica en
gue las periferias creativas chocan con un centro dominante
y excluyente.

Estohaocurridoinclusive al interior de las ciudades, lo que
permite afirmar que, mas que un espacio geografico de rura-
lidad lejana y ciudad central, estamos ante una confrontacion
entre lo marginal y los modelos de civilizacion y de progreso de
ideales. Por mas que el espacio rural se encuentre distanciado
geograficamente y aislado del mundo citadino, son mas las
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distancias humanas y el aislamiento social y cultural los que
definen la disputa entre opuestos.

Un ejemplo de estos distanciamientos dentro de la ciudad
estd muy presente en los inicios de la salsa, una apropiacion
de la musica cubana tradicional por parte de migrantes puer-
torriguefios en Nueva York, que la incluyeron como narrativa
de la vivencia dura y cruel de la calle, la vida de un extranjero
habitando un espacio en el que se habla otra lengua y con unas
costumbres diferentes a las suyas, pero que habita aunque no
se le incluya del todo. Esto es un componente que Leonardo
Padura (2019) describe como forjador de una identidad y una
postura del migrante ante el mundo ajeno que busca soportar
y explicar:

[...] lallamada musica salsa tiene una marca indeleble que
va a signar lo mejor de su produccion: el nuevo barrio latino
gue engendra la necesidad de una nueva expresion. Hijos de
los barrios, este movimiento musical pretende ser, en sus
manifestaciones auténticas y novedosas, el reflejo de unavida
gue definitivamente ha dejado de ser apacible y melancdlica,
para trocarse en violenta y desgarrada. (p. 313)

Asi como la salsa, otros géneros, como el son jarocho en
California o la cumbia villera en Argentina, han tratado estas
dindmicas de alejamiento y reclusién grupal con diferentes
temasy expresiones, no siempre politicas o de resistencia, pero
con un distanciamiento humano que redunda en escalamientos
sociales de los géneros (musica de pobres o de inmigrantes, o
de los dos, como usualmente sucede).

A partir de esto, la ciudad no es solo un espacio, sino una
idea, un concepto de lugar humano, cultural y social hegemo-
nico gue impacta sobre lo rural, que, mas que una geografia de
lo lejano, es una representacion de lo marginal, de lo popular,
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entendido como “[...] el conjunto de las clases subalternas e
instrumentales de una sociedad dada"” (Alabarces, 2008, p. 4).

En Colombia, la llamada musica carrilera debe su origen
precisamente a una dindmica de apropiacion de lo subalterno
por parte de un género cosmopolita como el tango, que, al
llegar a Colombia, ya no era arrabalero y vulgar, como por un
tiempo lo fue en Argentina, sino que habia dado un salto de
clase social hacia un buen tango burgués, enfrentado con el
tango que producian pequefas disqueras para las cantinas de
las zonas de influencia del ferrocarril en Antioquia y la zona ca-
fetera, como lo describe Carolina Santamaria-Delgado (1999).

El surgimiento de las estudiantinas en el pais (grupos
de cuerdas integrados en su mayoria por estudiantes) es otro
ejemplo de creacion desde la nostalgia y la soberania para
empapar la musica de temas propios y problemas de grupo.
Estas estudiantinas en sus comienzos crearon musica de salon
para la alta sociedad citadina, pero con la llegada de multitudes
campesinas a la ciudad, y el posterior desinterés de la clase
alta, se convirtieron en un vehiculo para anudar tristezas y
guejas alrededor de la migracion:

El traslado forzoso del campesino a la ciudad apenas
permitié a este dedicar esfuerzos a la supervivencia, por lo
gue se vio obligado a relegar en gran medida sus expresiones
artisticas a espacios y momentaos muy particulares y exiguos
[...] la estudiantina reconstruyd la vida ideal de la parcela y
sus costumbres que se habian perdido con la migracién a la
ciudad. (Renddn, 2009, p. 116)

Pero las nociones de lo vulgary lo arrabalero con las que
se refiere la colectividad dominante y cosmopolita a este tipo
de mdusica hieren buena parte de las creaciones musicales
auténticas del campo y generan discordia, no solo enfrentando
desde el exterior a lo rural con lo civilizado y dominante, sino
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que en el mismo seno de la identidad campesina se producen
fracturas que causan desarraigo, desazon, verglienza y rechazo:
“Las culturas que fluyen en la ciudad se imponen a aquellas que
llegan de entornos rurales, conduciendo a que el campesino
desvalore las suyas, rechace sus raices y cambie su manera
de actuar y de pensar” (Lépez, 2009, p. 27).

En la musica de Jorge Velosa estd muy marcada esa
incomodidad frente al cambio en el actuar y el pensar, espe-
cialmente cuando analizamos canciones como La china que
yo tenia, que centra su historia en una mujer que se encamina
hacia la ciudad y el despecho de su enamorado porque tiene el
mal presentimiento de que la va a perder a su regreso:

Dejd lavacay el burro, la vereda y el maizal/ Dejé también
mi carifio por quedarse en Bogotd/ Me imagino yo a mi china
lo mucho que ird a cambiar/ Porque también yo lo he visto
cuando vuelven por acé/ Se pintan de arriba abajo y se ponen
no sé qué mas/ Cambiando de camina'o y hasta la forma de
hablar. (Velosa, 1981)

La china sale del campo temporalmente, pero al final
decide quedarse en la ciudad. Para el enamorado esa decision
es fruto de que se la “tragd” la ciudad, la mujer fue seducida,
le encanto lo que vio y lo que le ofrecieron. El verbo tragar
evoca de modo tosco una forma desaprensiva del comer, pero
también se dice comUnmente “se lo tragd” para referirse a algo
gue esta dafado, desharatado, corrupto. Ese tragar de la ciudad
no es solo una absorcidn, sino un contaminarse; el campesino
se corrompe cuando se llena de ciudad.

Agui el hecho de que la mujer se deje llevar por la ciu-
dad e ilusionar se asocia a una traicién, que superficialmente
parece amorosa, de abandono, pero que moralmente es una
fractura en laidentidad y el destino campesinos, interrumpidos
abruptamente por una oportunidad que el cantante ve como
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peligrosa. Se trata fundamentalmente de un dilema la decision
gue se debe tomar entre una transformacion arriesgada y una
continuidad tranquilizante y aburrida que se abandona, que se
vaticina como olvidada en el futuro. El camino hacia la ciudad
esta siempre presente en el campesino, cuando decide tomarlo
resultaenun “desgarro”, al modo que lo define Leonardo Padura
(2019), como una interrupcioén en la vida apacible que se lleva.

Este cambio, riesgoso para la identidad, se percibe en la
cancion como infructuoso para el migrante y se confirmaen la
segunda parte de la cancion El regreso de la china, en donde
todos los temores y vaticinios que suscitaba el cambio de la
muchacha se confirman en su vuelta a casa: “La china que yo
tenia/ volvio de la capital/ pero eso ya no conoce/ ya no quiere
recordar disque vino por papeles/ porque del todo se va/ por
alla para otra tierra/ dificil de pronunciar” (Velosa, 2002a).

Elregreso de la muchacha es decepcionante y crea temor
entre la gente, como si en ella anidara el germen de lo que a
los demas les pudiera pasar, representa una denigracion del
pasado, porque, asi como Lo anticipd en la cancidn 20 afios atras,
si cambid su forma de andar, de hablar y entre tantos cambios
también se “tragd” su version antigua: “[...] estos valores se
van perdiendo en el cambio generacional en nuevos contextos,
haciendo que lo que antes les era propio se convierta en extraho
y en ocasiones extravagante” (Avila, 2013, p. 17).

En estas dos canciones se nota como se asocia la ciudad
al cambio y al futuro. El campesino descrito por Velosa mira
con incertidumbre el futuro, le teme a lo que llegue cuando
rompa con todo lo que es constante en su mundo: el lenguaje,
la ropa, la comida, el trato cotidiano.

El futuro, asi como ocurre en las canciones de tema eco-
ldgico, habita entre las dudas y el peligro, la incertidumbre
de un futuro sostenible cuando trata el tema ambiental aqui
se convierte en un ente que rodea presentes seguros. Parece
como si la queja por el mundo contemporaneo respecto a Lo
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ecoldgico concerniera a ese grupo de conceptos desprendidos
de lo citadino como progreso, crecimiento, dinero, mientras el
campo actual es un resguardo de valores que se pierden con
ese traslado-transformacion del campo a la ciudad, donde esta
actla como un equivalente del deterioro moral devenido en el
desastre ecoldgico.

En cierta medida la queja por el abandono de los valo-
res no solo es moral, en las tensiones campo-ciudad en esa
pérdida-cambio se renuncia a la cultura y las tradiciones, para
adoptar una idea de futuro promisorio que no siempre es tal.
La pobre Maria es la cancidn que brinda la contraparte de ese
famoso “suefio citadino”, porque, a diferencia de la china, a
Marfa la ciudad la devuelve con la rectificaciéon cruel de unos
suefos deshechos en problemas y unailusion desvanecida por
el golpe de realidad.

Maria también regresa a su tierra, pero al contar su version
del retorno se le quiebra la voz y tiene que despacharse contra
esa ingenuidad que la llevo a cambiar su apacible vida para
comprobar que la ciudad tampoco era la solucion:

Hoy me topé a la Maria/ Maria la que un buen dia/ con su
ramo de ilusiones/ se largd para la ciudad/ Y al verme se rio un
poquito/ un poquito pero luego/ en vez de mostrarse alegre/
se puso fue a llorar. (Velosa, 1986)

Contrario a la china pedante, individualista, corrosiva,
Marfa todavia es amable con su interlocutor, no ha cambiado
ni el caminado ni el habla, y se muestra arrepentida por tomar
la misma decisién que la china, pero con otro resultado. Maria
consiguid un mal marido y tuvo un hijo, al que le cuesta man-
tener porque no encuentra trabajo ni donde quedarse. Carga
con el fardo de su fracaso, pero mantiene intacta una dignidad,
una nobleza y una inocencia despreciadas por la cruenta ciu-
dad, que la devuelve sin suefios y sin dinero. Asi como la china
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era lo que el futuro para la ecologia, Maria es la Madre Tierra
para la ciudad: un ser al que, por su bondad infinita, se le paga
injustamente con abusos.

Otraidea central en las tres historias es la de la migracion,
gue, como lo hemos venido explicando, tampoco se enmarca
en un exclusivo cambio territorial, sino que parte de unas
transformaciones en los modos y costumbres del ser: se migra
interiormente, de una identidad a otra, de un estado de mundo
y percepciones al rechazo o la comprobacidn triste de las im-
posibilidades y beneficios a medias del cambio. La seduccion
del progreso, como concepto discursivo inculcado entre los
campesinos, serd visto con mayor profundidad mas adelante,
pero cabe mencionar que esa entidad que rodea las dudas de
todo campesino al ver sus necesidades se recibe como un pa-
rasito corrosivo que, a los malos campesinos, a esos traidores
de identidades, los acoge sin problema, mientras que relega
la honradez y los deseos puros:

El campesino al llegar a la ciudad vislumbra que el ima-
ginario eurocéntrico gue le prometia mejores condiciones
de vida, no siempre es factible en la praxis, comenzando a
desvertebrarse la colonialidad del ser, a partir de un camino
reflexivo gue tiene su génesis en la melancolia, pero trasciende
alaresistencia de convivir en condiciones de vida desfavorable,
conduciendo a la reivindicacién social. (Lopez, 2009, p. 28)

Esa génesis de melancolia es especial en las canciones
de Jorge Velosa, porque efectivamente es uno de los enfren-
tamientos dolorosos entre el campesino y su realidad, una
nostalgia develadora de miserias, menesteres e incomodidades
gue se someten a esa encrucijada entre el cambio, que puede
llevar a perderse en el intento, y el quedarse y dejarse llevar
por la decadencia que ve crecer.
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En la cancién Qué solita estd mi tierra, la mas reciente de
las elegidas, un campesino se lamenta por la situacién de su
tierra, ya no tiene vecinos y se siente agobiado por la soledad
que ve crecer a su alrededor. Todo lo que en el pasado fue idilico
ahora se desvanece y pierde su sentido para quienes todavia
admiten quedarse. Pero su queja no es una peticidn de retorno
al pasado, mas bien tiene que ver con el tono elegiaco de otros
temas, una encrucijada que se asume como irremediable, pues
el campesino concluye que él mismo haria lo que ya hicieron
quienes habitaban en su tierra.

Que solita se estd quedando/ la tierra hermosa en que
yo naci/ todo el mundo la esta dejando siendo tan linda para
vivir/ con cantarlo no arreglo nada/ pero al menos sacd de mi/
una espina que me atormenta/ que no me deja ya ni dormir.
(Velosa, 2005).

Este tema es una ambientacion fatalista del contexto
en el que habitan personajes como la china o Maria, de im-
posibilidades insoslayables que se acumulan para presionar
las migraciones territorial y humana, pero mientras unos las
asumen como provechosas y alegres (la china), hay quienes
las ven como el peor de los desastres (Maria). La tierra aca
es un idilio venido a menos por la despoblacién y la falta de
oportunidades, una idea de mundo caida en desgracia, como
caen las ilusiones y la esperanza en el proyecto humano de la
modernidad inmerso en la tematica ecoldgica.

La idea que se opone a esta concepcion estd en la can-
cion El rey pobre, que parte de una premisa de la suficiencia
de lo poco, de los minimos reinados sobre territorio, recursos
y decisiones:

En mi tierra yo me siento como unrey/ un rey pobre pero al
fin'y al cabo rey/ mi castillo es un ranchito de embarrar/ y mi



Comunicacién:

302 ) Industrias culturales, representaciones, periodismo y participacién

reino todo lo que alcanzo a ver/ por corona tengo la cara del
sol/y por capa una ruana sin cardar/ es mi cetro el cabo de mi
azadon/ es mi trono una piedra de amolar/ es mi cetro el cabo
de miazaddn/ es mi trono una piedra de amolar. (Velosa, 2002).

Esta es una mirada apologética de una vida que, desde
el exterior, puede concebirse como precaria, pero que para
el campesino representa una soberania liberadora sobre sus
mavimientos, su gente, sus costumbres, desplegadas en unos
poderios limitados y pequefos pero que no exigen mas. Es un
lugar de dominios personales, de reafirmacion de unaidentidad
gue se puede desplegar sin complicaciones, donde se es im-
portante, Unico, contrariando ese anonimato angustiante de la
ciudad en la que en ninglin momento se es alguien. Ese reinado
es sobre la estabilidad, sobre la seguridad de una apropiacion
estrecha, pero completa de lo que circunda al campesino y que
es lo gue mas le cuesta perder al emigrar.

Las dos ultimas canciones se concentran especialmente
en el entorno, el lugar como evocador de nostalgia y al cual
se pertenece, mientras que las tres primeras se internan en
personajes sometidos a esos dos entornos, que se desen-
gafian o se transforman al perderlos. El territorio, si bien es
amplio en apropiaciones como el del rey, también es estrecho
en oportunidades como el del campesino nostalgico. Ambos
contextos producen un dilema trasnochador, una “espina” que
agobia a las “Marias" y a las “chinas”, que contiene las dudas
de la ruralidad colombiana, ¢nos vamos o nos quedamos?, y
si nos vamos, ¢qué sera del “nosotros"?, y si nos quedamos,
¢qué sera de nosotros?



303

La imposicion discursiva:
consciencia y critica

La narrativa carranguera de Jorge Velosa no es turbia en sus
historias, representa cominmente a personajes felices, ena-
morados y conformes. Pero algunos de estos se desmarcan de
esa tranquilidad y manifiestan insatisfaccion por el destino que
les heredaron involuntariamente. No es un rechazo al legado,
a las tradiciones y costumbres del campo, es una imposicién
agresiva de conceptos, lenguajes, banderas y consignas que
pretenden ser digeridas sin oposicién; ideas preconcebidas
desde el exterior campesino, transportadas a la ruralidad e
impuestas a fuerza de repeticién, educacion u obligacion.

Esa imposicion de maneras de ver el mundo, de heredar
significados de realidades intangibles, es una de las formas de
dominacién mas usuales dentro de la homogenizacidn discursiva
transportada por instituciones como el Gobierno, el mercado
y las empresas, para quienes usualmente el campesino es un
engranaje de la agroindustria, un “trabajador del campo” en la
balanza social citadina, restandole interés a las particularidades
grupales que tiene en Colombia, una mirada que se extenderia
desde la segunda mitad del siglo XX con la idea de moderniza-
cidn devenida del Frente Nacional, la apertura econémica y los
modelos de desarrollo a los que se acogid el pais, para

[...] perpetuar un proteccionismo paternal hacia los cam-
pesinos en el que terminaron siendo tratados como pobres,
incultos, con practicas arcaicas de cultivo y que representaban
un sistema pre-capitalista de produccidn y otras veces conde-
naron al pequefio campesino a su desaparicion convirtiéndolo
en comerciante agricola en competencia con la agroindustria,
en mano de obra para ésta o en mano de obra desplazada a
las ciudades para actividades distintas de la agricultura. (Avila,
2013, p. 57)
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Estos mismos traslados de significados son los que se
evidencian en parte de los capitulos anteriores de este trabajo,
desde la "modernidad” y el “futuro” en la ecologia, hasta el ideal
de “progreso” en la transformacion campo-ciudad. Conceptos
y personajes que, al contacto con el campesino, generan una
dicotomia entre atrasados y modernos, nostalgicos y realistas,
conformistas y desobedientes. De estas divisiones surgen las
semillas de una confrontacién que esté sumergida en la ma-
yoria de las violencias que cifien la realidad colombiana: “Nin-
gun incentivo mejor para la accién fanatica que las aparentes
certezas morales que dividen el mundo en buenos y malos,
gjerciendo asi por anticipado una violencia verbal que antecede
y prepara el camino para la violencia fisica” (Perea, 1996, p. 11).

Carlos Mario Perea (1996) encuentra que esa violencia
verbal, como antecedente de futuros problemas de violencia
fisica, se trasmite por una acogida de las multitudes de ciertos
“rebafios de sentidos’, en que el que los “otros” y sus identida-
des estan escritas de “modo sanguineo” en la concepcidn del
mundo gue tengamos, una versioén instintiva y visceral para
describir lo que proviene de afuera, siendo esas “afueras” una
delimitacién de grupos con poder que manejan el comercio de
significados. Asi, la historia de Colombia esta permeada de con-
signas y seflalamientos que van desde los liberales masones y
comunistas, hasta los conservadores fascistas y oligarcas. De
estas disputas verbales siempre sale mal librado el campesino,
ya sea porque, al ser obligado a enlistarse, es carne de cafidn en
las posteriores violencias o porque lo convencen de la veracidad
de esa version del mundo que le muestran.

En las canciones de Jorge Velosa hay una incomodidad,
una queja frente a esos conceptos heredados. La idea de patria,
por ejemplo, un limite cultural y social evanescente y lejano
para el campesino; la de ley, una idea intangible que se repi-
te por todas partes y a la que se acude al hablar de justicia,



cuando lo Unico evidenciable es que siempre esta en contra de
los de ruana, y la de progreso, a la que ya hemos visto actuar
inmersa en el debate de la ciudad y sus idilicas oportunidades
de transformacion.

El lugar nacional identitario aparece en la cancion Solda-
dito de la patria, que narra la historia de un soldado campesino
que se encuentra mas bienincémodo siendo recluta, aunque le
hablen de un supuesto orgullo al defender esa llamada patria;
orgullo que no lo termina de convencer, pues se nota confun-
dido sobre qué es y en qué consiste eso que defiende, eso que
lo alejo de su rancho, su mujer, su gente, su perro y su trabajo.

Es curioso que a las quejas y desdichas expuestas por el
soldado se le imponga el estribillo “soy soldado de la patria,
segun dice mi teniente”, como si esta fuera la respuesta na-
tural y obvia a sus dudas y con la que tiene que conformarse.
La cancidn es una enumeracion de abandonos causados por el
reclutamiento, “lo que bien pude tener”, una frase que entre el
campesinado refleja lo poco pero lo conseguido honestamente:

Y del rifle al cagajén hay mucho trecho/ Yo fui criado
pa'enfrentar otros quehaceres/ Muy distintos a trotar y sacar
pecho/ Soy soldado de la patria, segun dice mi teniente/ Y
como no tuve con qué pa'la libreta/ Aqui estoy de fusil y de
uniforme/ Esperando la hora de la baja/ Como el que espera
el dia y no la noche/ Soy soldado de la patria, segun dice mi
teniente. (Velosa, 1982)

Entoda la cancién la contradiccion es clara, una pregunta
soterrada es la que dirige el tema: si la patria es lo que me
pertenece, ;,como es que dicen que vaya a defenderla quitan-
domela? Para ese campesino su patria es su hogar, sus cosas,
sus animales, pero todo ello se le arrebata para que, fusil al
hombro, vaya a defender otra patria, de la que dicen hace parte,



. L
Comunicacién:

306 ) Industrias culturales, representaciones, periodismo y participacién

pero que no conoce, porgue su realidad es otra, poco asociada
a ese concepto nebuloso y fordneo que se le impone creer
entre el Ejército.

Este panorama del recluta es una de las realidades mas
cruentas de la guerra en Colombia, pues no se hace por capricho
de sus participantes, sino que es contrario a sus decisiones.
Un problema del que se han aprovechado todos los grupos
armados, que, basicamente, y como Lo expone la cancidn de
Jorge Velosa, son ejércitos llenos de “soldaditos” con patrias
diferentes en uno y otro bando, pero con la misma naturaleza
espiritual de su fe en ellas, ese “porgue si" como respuesta para
esos militantes dudosos que intentan develar por qué participan
en algo en lo que no creen y que no les gusta.

La dicha patria es comun a muchos otros nombres, con-
ceptos o violencia verbales que crecen y se repiten sin mas. EL
propio Velosa (1983) explica cdmo surgiod esta cancion cuando
observé una prueba de riesgo de los soldados en Tolemaida,
en la que tenfan que saltar a un rio mientras alguien gritaba
vivas a la patria. Al verlos salir del agua, dice que sorprendia
la “coscojina”, la “terronera”, que en “boyaco” es el terror in-
tenso por algo, en las caras de esos muchachos que saltaban.
Quiza al momento de escribir la cancidn a Velosa se le pasé
por la cabeza que esa llamada patria por la cual gritaban los
soldados no era un aliciente valido como para arriesgar la vida,
enceguecerse por esos conceptos era un auténtico salto al
vacio inconsciente.

Otro de los conceptos que genera una violencia “fantas-
mal”, intangible para el campesino, es el de la sefiora ley, tra-
bajado en la cancidn El tinterillo, no solo como representante
de las “leguleyadas” de las que son victimas, sino como reflejo
de todos los conocimientos usados para aprovechar el poder. Y
es que la firma como personaje también es sustancial para en-
tender los conflictos con el derecho. Para un campesino como
el retratado por Jorge Velosa, tener una firma es de hecho uno
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de los acontecimientos sustanciales en su vida como civil: es
primero un reto, luego una hazafia, después una muestra de
prestigio y, como desafortunadamente lo muestra la cancidn,
también una condena.

El universo campesino colombiano ha estado rodeado
por el analfabetismo, la firma de hecho es tan importante
que puede ser el Unico contacto del campesino con la palabra
escrita, la burocracia y los “papeles” civiles. Aprender a firmar
le entrega un poder que lo respalda y lo autoriza a hacer otros
tramites sociales que tienen su sello de identidad, lo que tam-
bién es una forma de liberarse y apropiarse de sus decisiones.
Usualmente, las cédulas de las personas que no sabian firmar
se rellenaban con una “X" andnima y vulgar, o con la leyenda
deshonrosa de “No firma". Cuando en lugar de esos detalles
anonimos se declara la persona con un nombre, se le entrega
una marca especifica que le permite declarar su existencia no
supeditada a la del funcionario, el patron, el cura o el notario.

La firma tiene un contenido discursivo destacado, porque
es lavoz de unaidentidad que se empefa de modo leal y honro-
s0, y es usada de modo perverso por un tinterillo mafioso para
su beneficio. En la historia el campesino tiene un problema de
linderos y se hace a los servicios de un abogado para que le
ayude a resolver el conflicto. El abogado es amable, lisonjero
y lo tranquiliza con la promesa de que basta una firma en una
hoja en blanco para que todo quede solucionado. La sorpresa en
ese asunto sospechoso llega cuando en otro llamado de la ley
se leinforma que tiene una deuda con el abogado que contratd
por una supuesta deuda respaldada por su firma:

Me fui donde el tal sefior/ me fue diciendo que claro/ que
el asunto del memorial/ se lo dejara en sus manos/ Y una vez
hecho el negocio/ me dijo que le firmara/ una hojita de papel/
gue del resto él se encargaba. (Velosa, 1982a)
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Podemos imaginar la decepcién fatal del campesino al
ver el abuso que hay tras una sola palabra escrita, que para él
debe ser sagrada, pues supone que esta le entrega un poder
especial, de prestigio, como hombre que puede tomar sus
propias decisiones. La confrontacién con el derecho es que
siempre habra un superior que sepa amafar los procesos,
gracias a su conocimiento, para descabezar al que ignora los
recovecos burocraticos y legales. La cancién concluye con la
promesa a rajatabla del campesino de nunca volver a firmarle
un documento en blanco ni a su propia madre.

El tema de la ley no solo sale a flote al mencionar el
desconocimiento de lo legal, es también una forma de cémo
el conocimiento es uno de esos conceptos anunciados entre
bombos y platillos, pero que también se puede pervertir para
crear imposiciones, aprovechamientos abusivos y dolores de
cabeza largos y tediosos, llenos de papeleos, vueltas y mas
vueltas, gastos de dinero para dejar un tinterillo y estar a mer-
ced de otro. El propio Velosa (1983) relata la historia veridica
de un tio suyo que fue la que inspird la cancion:

Enel pleito se le fue salud, gallinero, tierrita, vacas, bolsillo,
paciencia y mas de cien pares de alpargates de tanto echar
guitaba camino arriba y camino abajo, de la casa al juzgado
y del juzgado a la casa, pendiente del papeleo. Como desde
gue me crie, de casos parecidos es de lo que estan llenas mis
orejas y aun mas terribles (porque a mi tio por lo menos le
guedo el rancho), me dio por cancionar el pleito, insistiendo en
no firmarle en blanco ni a la madre, porque de ahi a la miseria
no hay sino una demanda. (p. 17)

Estos abusos, tanto por parte de la patria como de la
ley, parecen recibir una respuesta silenciosa del campesino,
pues las canciones no detallan un llamado a la accion directo
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cercano a lo panfletario y rebelde. El mensaje discursivo que
trasmite no es un compromiso politico con “causas” entendidas
como filiacidn, pues, si bien el movimiento campesino tiene
precedentes politicos de organizaciones como Asociacion
Nacional de Usuarios Campesinos (ANUC), ni la discografia,
ni la vida personal de Jorge Velosa anuncian una pertenen-
cia directa a grupos politicamente consolidados. Aungue su
trabajo coincida con reivindicaciones y luchas histéricas que
también han sido adelantadas por algunos grupos, él no bebe
su influencia niinterpreta el contexto para comunicarlo en sus
canciones, mas bien utiliza ese mismo contexto y lo transporta
al tema que acaba atravesando el trabajo politico duro, pero
con el alivio y el cddigo sonoro como medio de interpretacion,
transmision y critica.

Esa labor critica engloba el papel del tratamiento dis-
cursivo de Jorge Velosa, porque la critica, ademas de generar
confrontacién, también hace una diseccion, una seleccion del
lenguaje, lo moral e inmoral, lo normal y anormal, siempre
tiende a buscar y mostrar un mundo ideal, mas sano y bueno.
La critica de Jorge Velosa es entonces también consciencia,
una manera de estar en el mundo y sefalarlo, seleccionarlo e
interpretarlo. Una consciencia es sobre todo un ordenamiento
del lenguaje y de las miradas.

Esa critica esta en la primera cancidn con la que Jorge
Velosa se involucrd en lo publico. La lora proletaria cuenta
la historia de una de esas voces criticas que sefialan lo malo
gue no se percibe, para demostrar verdades evidentes que no
se conocian, pues esta lora le habla a un campesino de los
problemas que tiene como si este los ignorara, aunque los
padezca. Esaindicacion de la lora es la entrada en consciencia
del campesino, le apunta a lo que no ve y con su sola mencién
se da cuenta de que eso que padece esta mal, no es normal ni
bueno: “Una vez vide una lora/ y esa lora me decia/ jtuavia los
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siguen jodiendo?/ Yo le dije que tuavia/ Anton la lora me dijo/
¢Pa que se dejan joder?/ Si se juntan pa peliala/ naiden los va
a detener” (Velosa, 1970).

La lora no solo les dice a los campesinos que los estan
jodiendo, también les muestra otra verdad evidente pero ig-
norada, que siendo ellos muchos, y muchos los jodidos, si se
juntan para pelear nadie los va a detener. Esa voz consciente,
acusadoray critica de la lora acaba siendo su condena: “Quizque
por ser subversiva/ y ensefar la gente a mal/ por darnos malos
consejos/ cuando nos veia pasar” (Velosa, 1970).

Esa etiqueta de subversidon es también la propia condena
del campesino que se hace las preguntas correctas sobre su
contexto. Pues si a la lora, por preguntona, le tocé ese rétulo
fatal, el campesino también debe esconder esos cuestiona-
mientos y “consejos” peligrosos, que subvierten la realidad y
hacen que sea otra por obray gracia de las palabras que sefialan
un error, una discordancia, una injusticia.

Conclusiones

Jorge Velosa es una “lora proletaria” de la musica carranguera.
Si bien, como lo hemos repetido a lo largo de toda la investi-
gacion, su discografia ronda mas temas romanticos, dulces y
tranquilos, en los que la alabanza al campo se hace mas desde
lo positivo que desde sus problemas, en las canciones anali-
zadas es permanente la necesidad de detallar y pregonar los
desajustes —ademas de concientizar sobre estos— de esa vida
idilica desplegada en la mayoria de sus canciones.

Su tarea, como la de la lora proletaria, es ser el consejero
gue pregona a través de la musica sus quejas, dolores, sinsabo-
resy frustraciones. Para él, evidenciar el problema campesino
es especialmente afirmar que si hay uno y que no se puede
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silenciar como la voz de la lora. En esa afirmacion también hay
un deber de poner en escena y otorgarle una existencia en el
arte a dilemas que en la historia colombiana atafien, mas que
a este, a lo politico, lo socioldgico, lo econdémico.

Sus canciones son un testimonio de que el arte sirve para
hablar sobre el problema campesino y discutirlo. El tema de
la resistencia se evidencia en sus canciones y se expone de
la manera en que lo sefala Alabarces (2008): “La nocidn de
resistencia describe la posibilidad de que sectores en posicién
subalterna desarrollen acciones que puedan ser interpretadas,
por el analista o por los actores involucrados, como destinadas
a sefalar la relacion de dominacién o a modificarla” (p. 4).

Esas acciones, como tales, son la narrativa impresa en el
mundo de conflictos, peripecias, personajes e ideas de las can-
ciones, pues es en ese mundo en el que se percibe la posicion
del cantante frente al problemay se desglosa tanto un mundo
ideal, como los elementos que representan la maldad y lo in-
correcto. Esta manifestacion oculta contiene el eje discursivo
que trasciende la narrativa para llenar de mensajes sus letras
con un tema preceptor.

Si pudiéramos dividir esos temas a través de consignas,
estas serian los subtitulos elegidos para cada uno de los ca-
pitulos de esta investigacion, condensados en una idea basica
gue es constante en todas las canciones seleccionadas: los
valores del campo estan naufragando entre la disyuntiva de
la transformacién y la pérdida de la identidad, ser conscientes
y criticos también es encarar ese problema.

Esta sentencia puede parecer muy sucinta para resumir
todo lo expuesto en el trabajo, pero traduce globalmente
todo ese “deber ser” calificador de los discursos, pues el gran
personaje del cambio es el antagonista primordial en todas
las canciones, asi casi no se mencione directamente, pues
el cambio es equivalente a la sefiora ciudad, semejante a las
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sefioras patria y ley, y a los sefiores futuro y progreso, todos
grandes antagonistas de sus historias al representar el discurso
“civilizatorio" que todos deben asumir.

El cambio en cualquier narrativa es importante, es la vuel-
ta de tuerca que obliga a un personaje, usualmente bueno en
el caso de Jorge Velosa, a enfrentarse con la dimensidn de su
drama, pero ese cambio al que me refiero es parte del método
aristotélico para contar una historia. Lo curioso en el caso de
Jorge Velosa es que ese cambio narrativo, en mindscula, tam-
bién es el gran cambio como personaje dentro del universo de la
historia, pareceria tonto y obvio decir que el cambio cambid la
historia, pero eso tan obvio tiene unas repercusiones cruciales
para entender qué significa como representacion histérica y
social en el contexto de los problemas campesinos.

Cambiar, para los campesinos del universo narrativo de
Jorge Velosa, se constituye en un encuentro, desafortunado
casi siempre, entre toda su existencia de sentidos y un ente
violento y silencioso, que confronta y lastima lo cotidiano, lo
puro, loinocente, lo normal, que también es tranquilo y seguro.
Los protagonistas bondadosos y echados a perder se enfrentan
aunaduda que los carcome, no los deja dormir, les preocupa y
les aflige, porque lo que estéd en juego es su mundo conocido,
su estabilidad cultural, sus pequefios amores y arraigos. La
ciudad es uno de esos protagonistas silenciosos, porque para
la mayoria de personajes estar en ella es un acontecimiento
indeseable, algo que no quieren para sus vidas, pero que siem-
pre esta ahi como oportunidad, entendiéndola no como algo
bueno, sino como la salida desesperada a una realidad insos-
tenible que Jorge Velosa evade tocar y no menciona, pero que
implica que, a pesar de todo el idilio por la tierra, el trabajo y la
vida en lo rural, hay un callején sin salida mas alla, que suele
ser de miserias, malas condiciones econdmicas, maltratos y
abandonos. Pero esta condicion no se encuentra al interior del
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campo, en este solo por serlo, en su lugar es una corriente del
exterior lo que crea esas condiciones y condenas.

Esas corrientes del exterior, heraldos de la transforma-
cién, no buscan conciliar con el campesino sus reparos, como
en el caso de la patria, en su lugar quieren aprovecharse de su
reputacion y exprimir su inocencia, la buena fe del que pone su
honra y valores de por medio para sacar provecho y hundirlo,
como ocurre con la ley. Estas dos son representantes de un
cambio agresivo, pero entidades como ciudad y futuro son
versiones lentas de la decadencia y la puesta en duda de los
valores, porque al ser también una oportunidad, una especie de
“solucién’, actlan progresivamente, pero con las consecuencias
esperadas: convierten y evangelizan.

En la narrativa existe un pecado entre los personajes que
es el de la traicion, que ocurre cuando se acepta el destino
irremediable, como ocurre con la china. También se vuelven
voceadores de su éxito, enviados para dar testimonio de su
conversidn con lo aprendido y lo logrado que se traspuso a lo
negado y aborrecido. La identidad campesina sufre por esas
muestras de desprecio (fruto del racismo y clasismo estruc-
turales) y en las historias se evidencian mediante una accién
repudiada y temida, porque, asi como ellos fueron del “noso-
tros’, también nosotros podremos ser “ello”.

Ese “"ello”, mas que una tentacion, es algo que parece
inevitable, irremediable y terco en su destino final. Como en la
disputa futuro-ecologia, alli la imagen de la inocencia corrompi-
da la tiene la Madre Tierra, culmen de las acciones abnegadas
mal correspondidas por hijos caprichosos. La posicién de Jorge
Velosa en este tema se ha asumido como ludica, de brindar
soluciones para buenas practicas, pero, mas allé de los usos
sociales, corresponde también al de un tono sombrio, porque
en las canciones que aluden a este tema hay una terquedad y
abundancia de perversiones asociadas al capitalismo voraz, que
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hacen pensar que es imposible, ahora si, un cambio positivo,
distinto a ese otro cambio relatado como decadente, mustio
y aterrador que representa el futuro, pues a la accién ludica
consciente que comunica Velosa parece atravesarsele una
realidad inevitable que la imposibilita.

Frente a toda esta unidad de significados repartidos entre
buenos y malos, antagonistas y protagonistas de su historia,
hay que valorar que el gran objetivo y deber ser de las cancio-
nes, mas que moralina, regafio o queja, es la afirmacion de un
mundo de ideas frente a los acontecimientos que atraviesa
la ruralidad dia a dia: afirmar una posicidn sobre los hechos y
comprenderlos es poner un discurso a funcionar, para dotarlo
de mensajes claros que comunican ciertas ideas. Jorge Velosa
narra unas ideas contando una historia y pone en relieve el
drama constante al que se enfrenta quien maneja un futuroin-
cierto, una amenaza constante, unas obligaciones aborrecidas,
y toda esa gama de presiones y violencias que, ejercidas sobre
el campesing, limitan y agreden sus decisiones y su soberania
de sentidos, que es lo mas cercano a una imperfecta libertad.
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Resumen: la creacion de relatos a partir de las realidades existentes
en un territorio permite explorar reflexiones, retratar imaginarios y
reinterpretar los hechos. En el caso de la cinematografia colombiana,
el conflicto armado se sitla como una de las tematicas mas tratadas.
En sus ultimos afios, la guerra en Colombia ha dejado la mayor cifra
de desplazados internos en el mundo segun el Alto Comisionado de
las Naciones Unidas para los Refugiados (ACNUR). Esta investigacion
propone analizar las representaciones del desplazamiento forzado
en cuatro producciones de ficcion realizadas entre 2003 y 2016. Para
ello, partimos de los elementos estéticos, narrativos y discursivos de
cada pelicula, con la intencidn de identificar de qué manera inciden en
las representaciones de este fendmeno y como estas dan cuenta de la
construccion de imaginarios sobre el desplazamiento forzado.

Palabras clave: Cine, Desplazamiento forzado, Representacion, Estética,
Narrativa, Discurso.

Introduccion

La presente investigacién tiene como objetivo analizar las
representaciones del fendmeno del desplazamiento en las
narrativas y estéticas cinematograficas colombianas de ficcion
entre 2003 y 2016. Este andlisis se ejecuto a partir de la iden-
tificacién de las caracteristicas narrativas de las producciones,
de la interpretacion de los elementos estéticos que las com-
ponen y del andlisis de elementos discursivos que soportaron
el propdsito de estudio de las representaciones en el cine de
ficcion. Los interrogantes iniciales sobre el tema fueron: ¢,cua-
les son las caracteristicas narrativas de la cinematografia sobre
desplazamiento?, cdmo convergen los elementos estéticos
y las propuestas narrativas elegidas? y, ;de qué manera las
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narrativas y estéticas cinematograficas construyen discursos
e imaginarios?

Las imagenes que representan la realidad —hablando pro-
piamente del cine- tienen impacto en las representaciones y
percepciones. Una pelicula es un dispositivo capaz de generar
imaginarios e influir en los modos de comprender al otro y de
situarse ante la historia y la realidad. Es por esto por lo que
la revision de las narrativas en la cinematografia colombiana
sobre el desplazamiento permite dar cuenta de los procesos
de construccion histdérica, sus antecedentes sociopoliticos y
los actores y victimas del conflicto, ademas de la presencia
de otros tipos de violencia.

En Ultimas, esta investigacion aporta a la lectura y re-
flexion alrededor de cémo es narrado y representado el despla-
zamiento, sus actores, las victimas y las implicaciones de este
fenédmeno en la sociedad, implementando en su metodologia el
analisis de contenido cinematografico, articulado a la estética,
la narratologia y el analisis discursivo.

Debido a la diversidad del cine colombiano y al crecimiento
que ha tenido de forma gradual desde la ley del 2003, segun
las cifras presentadas por Proimagenes Colombia (2011, 2017)
en sus boletines, decidimos abarcar producciones a partir del
periodo 2011-2017, pues en dichas cifras se pueden reconocer
los intentos creativos de realizadores que no hacen parte de una
gran industria, por lo que se esperaria que sean vistas alejadas
de un discurso comercial u oficial.

A su vez, el andlisis se contrasté con un componente es-
tadistico e histdrico del desplazamiento, extraido del informe
Una nacion desplazada. Informe nacional del desplazamiento
forzado en Colombia, del Centro Nacional de Memoria Histdrica
(CNMH, 2015). En ultimas, esta confrontacion ayudara a reco-
nocer como la representacion del conflicto en la pantalla con-
versa con los hechos histdricos y con lo que se ha investigado.
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Marco de referencia
Marco contextual

La ley de cine surge a partir de la creacién de Proimagenes y
el Fondo de Desarrollo Cinematografico, que, segun las cifras
recientes, ha llevado al incremento de las producciones por afio.

Esta ley no solo ha cumplido el cometido de aumentar
el nimero de producciones, sino que también ha posibilitado
un cine colombiano con mayor diversidad de puntos de vista y
un afinamiento del tratamiento audiovisual. Asi se asevera en
el texto Realidad y cine colombiano 1990-2009, de Oswaldo
Osorio (2010), en el cual se resalta la calidad y equilibrio na-
rrativo y estético que tienen las producciones cinematograficas
colombianas en la actualidad, comparadas con las producidas
en el siglo pasado.

De acuerdo con la Ley 387 de 1997, articulo 1, es victima
de desplazamiento

toda persona que se ha visto forzada a migrar dentro del
territorio nacional, abandonando su localidad de residencia
0 actividades econdmicas habituales, porque su vida, su in-
tegridad fisica, su seguridad o libertad personales han sido
vulneradas o se encuentran directamente amenazadas, con
ocasion de las violaciones a las que se refiere el articulo de
la presente ley.

El desplazamiento en nuestro pais ha dejado, segun el in-
forme Una nacion desplazada (CNMH, 2015), casi seis millones
de victimas, posicionando al pais como el segundo en el mundo
con mayor numero de desplazados internos para esa fecha. EL
87% de las victimas son desterradas de zonas rurales, lo que
equivale a la expulsion de nueve de cada diez personas. De
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manera que ha sido una de las consecuencias de la violencia
con mas impacto en el territorio nacional.

Este fendmeno es resultado de la expansion territorial de
la guerray ha sido un modo de violencia central en la logica del
conflicto y las violencias sociopolitica y econdmica, pues dentro
de sus causas también se encuentran la ocupacién y desalojo
estratégico de territorios con fines econdmicos.

El conflicto armado que se vive hace mas de cinco décadas
en el pais se ha convertido en uno de los tépicos mas tratados
en el cine local, dentro del cual esté el desplazamiento forzado
como un tema recurrente; sin embargo, hasta 2002, el paisaje
filmico colombiano de ficcidn que hablaba sobre el desplaza-
miento no abordaba de manera frontal la problematica, sino
gue se representaba como un aspecto colindante de las con-
secuencias del conflicto. Asi lo indica John Uribe (2017) en su
articulo “Representaciones del desplazamiento forzado en el
cine colombiano de ficcion: Afios 2003 a 2011".

Afos después de entrar en vigor la ley de cine, en el 2004
especificamente, se registra el mayor nimero de desplazados
en Colombia. A partir de alli, el nimero de producciones cine-
matograficas aumenta gracias a la nueva ley, por lo que en
mas peliculas se alude al fendmeno del desplazamiento o es
el tema central (Uribe, 2017).

Marco tedrico

Los postulados tedricos que alimentan la investigacion res-
ponden a los elementos de anélisis cinematografico que pro-
pusimos examinar, por lo que se segmentd en las siguientes
vertientes: narrativa, estética y discurso. Adicionalmente, se
revisaron propuestas tedricas de la psicologia social y de los
estudios culturales, para aproximarnos al problema de las
representaciones sociales.
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Las representaciones sociales, segun Moscovici (Mora,
2002), son una forma de construccion colectiva de la realidad
gue surge cuando se debaten temas de interés, se visibilizan
acontecimientos o se selecciona la pertinencia de algo. Desde
la teorfa psicoldgica, se tiene en cuenta el grado de complejidad
e implicaciones sociales que estan presentes en la elaboracion
de determinada representacion. El cine se puede entender
como la representacion de asuntos sociales que de por si son
construcciones simbdlicas y culturales.

Para Stuart Hall (1997a), uno de los principales tedricos
de los estudios culturales, la representacion es un proceso en
el cual se produce sentido a través del uso del lenguaje, los
signos y las imagenes que estan en lugar de objetos, personas,
eventos de la realidad, asuntos fantasticos o ideas abstractas,
o las referencian. Para el autor, todo lo que “se constituye
dentro de la representacion esta siempre abierto a ser diferido,
pasmado, serializado” (Hall, 1997b, p. 354), como en el caso
de las cinematografias.

Para el andlisis narrativo se tendra como base la pro-
puesta tedrica de Casetti y Chio (1991), quienes abarcan el
estudio narrativo del filme a partir de los tipos de personajes,
las transformaciones y acciones, por tanto, permiten la iden-
tificacion de las caracteristicas centrales sobre las narrativas
del desplazamiento en el cine.

Los elementos estéticos se abordaran desde la mirada
de Jacques Aumont et al. (1983), quienes resaltan que la re-
presentacion cinematografica, ademas de mostrar el punto de
vista que el director pretende, tiene que ver con necesidades
estéticas que estan subordinadas al tipo de pelicula, la ilumina-
cidn, el encuadre, los movimientos de camara, la jerarquizacion
de sonidos y demas.

Se toma el concepto de andlisis de discurso propuesto por
Van Dijk (2004) porque tiene en cuenta el contexto en el que se
genera el discurso, sus participantes y el como son catalogados,



323

y por su perspectiva critica enfocada a problemas sociales,
pertinente para la problematica del desplazamiento forzado
gue pretendemos analizar en este trabajo. Para complementar
el andlisis de discurso, aplicado —en este caso- al cine, tendre-
mos en cuenta elementos del contexto de produccion de la
pelicula y otros elementos paracinematograficos, que pueden
ser entrevistas a los realizadores o actores, criticas y analisis
de las peliculas, entre otros.

Con lo anterior, entenderemos al cine como un texto audio-
visual susceptible de lectura, que esta sustentado en un hecho
social que propicia una situacidn de intercambio, es decir, que
lleva a una situacién comunicativa, que tiene una dimension
discursivay que, debido a ello, es legitimador, califica, denomina
o precisa fendmenos sociales o acciones de actores sociales
gue impactan en las representaciones sociales, y es alli donde
el discurso toma relevancia en nuestro proyecto.

Disefio metodoldgico

Los criterios de seleccion que se tuvieron en cuenta para la
concrecién del corpus fueron: largometrajes de ficcion pro-
ducidos entre el 2003 —-afio de creacion de la ley de cine en
Colombia, que posibilitd la realizacidon de mas largometrajes
con el desplazamiento como tematica central-y el 2016 —fecha
hasta la cual se rastrearon peliculas que tuvieran como linea
argumental principal el desplazamiento forzado- cuyo tema
sea el desplazamiento forzado en Colombia, o, por lo menos,
gue esté entre sus lineas argumentales principales y que los
personajes protagdnicos sean desplazados del espacio rural
al urbano.

A partir de estos criterios, el corpus seleccionado esta
conformado por: La primera noche (Restrepo, 2003), dirigida
por Luis Alberto Restrepo y producida por Congo Films; La
Playa DC (Arango, 2012), dirigida por Juan Andrés Arango y
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producida por Jorge Andrés Botero; Siembra (Osorio y Lozano,
2015), dirigida por Angela Osorio y Santiago Lozano, y produ-
cida por Oscar Ruiz Navia; Oscuro Animal (Guerrero, 2016),
dirigida y producida por Felipe Guerrero. Se aclara que, si bien
el largometraje La primera noche no coincide con la vigencia
de la ley de cine, esta se inscribe en el periodo en el que esta
politica fue sancionada y, debido a su tematica y abordaje, se
hace imprescindible para este corpus.

Se elaboraron tres matrices de analisis que incluyen las
siguientes categorias:

Analisis narrativo: elementos existentes: tipo de persona-
je (apariencia del personaje, dimensidn social, backstory
y expresion verbal); acontecimientos: sucesos y acciones,
clase de accion; transformaciones: tipo de transformacién.
Andlisis estético: imagen y sonido, con las siguientes
subcategorias: color, encuadre, punto de vista, campo y
fuera de campo, iluminacion, puesta en escena y esceno-
grafia y movimientos de camara. Por el lado del sonido,
las subcategorias son la relacién sonido-imagen, sonido
ambiente, ruido y habla.

Andlisis discursivo: participantes del discurso —noso-
tros y ellos—, ¢quién habla? —punto de vista, contexto de
produccién, contexto de cine colombiano y elementos
paracinematograficos—.

El desplazado: apariencia y aspectos
culturales

En cuanto a la apariencia de los personajes, los largometra-
jes coinciden en la caracterizacién del desplazado como un
habitante de areas rurales, de bajos recursos y poco grado de
escolaridad. Esta situacion inicial, condicionante para el per-



sonaje, va a representar después dificultades que se exploran
en la etapa de reasentamiento durante el desarrollo del filme.

Se inicia el analisis revisando el largometraje Oscuro ani-
mal (Guerrero, 2016), un caso disruptivo incluso en el modo
de presentar a los personajes, pues no es posible identificar
ni sus nombres, ni sus conflictos a través de los dialogos. Las
protagonistas son tres personas aisladas que no se caracterizan
desde los recursos tradicionales ya mencionados. El largome-
traje apuesta, en cambio, por narrar a través de las imagenes:
“No es silencio entonces lo que la pelicula pone en escena, sino
un ejercicio (o un experimento) de arrancar la narracién de la
légica verbal” (Merlo, 2017).

En cuanto a aspectos como la fisionomia de los persona-
jes, seidentifica a una mujer afrodescendiente y a dos mestizas,
habitantes del campo, de bajos recursos y aparentemente j6-
venes. Asi pues, se evidencian nuevamente las caracteristicas
de la poblacion desplazada en Colombia.

Es importante resaltar que en la caracterizacion de los
personajes de La playa DC (Arango, 2012) y Siembra (Osorio
y Lozano, 2015) se representa la identidad de una poblacidn
determinada: la comunidad afro del Pacifico colombiano. Segun
el informe del CNMH (2015), se estima que cerca del 15% de
la poblacién afro ha sido victima del desplazamiento forzado.
Los personajes de estos dos largometrajes son entonces afro-
descendientes que cuando llegan a la ciudad —como se verd
en la pelicula— se agrupan con otras personas pertenecientes
a esa comunidad.

La caracterizacion de los personajes de comunidades afro
incluye aspectos como creencias tradicionales, representadas
desde elementos estéticos como el sonido, la escenografia,
el encuadre y los movimientos de camara. En ambos largo-
metrajes, los entierros (ver Imagenes 1y 2) se llevan a cabo
con cantos funerarios propios de las comunidades raizales o
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palengueras, cuya fuente de sonido es diegética, es decir, que
se muestra a las mujeres cantando.

Imagen 1 Velorio de Yosner

Fuente: fotografia obtenida de Arango (2012).

Imagen 2 Velorio del hijo de Turco

Fuente: fotografia obtenida de Osorio y Lozano (2015).

En Siembra, gracias a los movimientos de cdmara pano-
rémicos, se muestra a las mujeres organizando los objetos
decorativos para la velacién (minuto 00:14:07) o se ensefian
aspectos importantes del ritual. Por otro lado, los planos
secuencia, tanto en la velacién como en el entierro de Yosner
(minuto 00:35:00), le dan al espectador la sensacidn de asistir a
esta ceremonia, ya que se recorre el espacio, se ven las caras de
las personas y sus gestos, y se escucha el evento como si este
también estuviera presente alli con el resto de los personajes.
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Imagen 3 Velorio del hijo de Turco

Fuente: fotografia obtenida de Osario y Lozano (2015).

Imagen 4 Velorio del hijo de Turco

Fuente: fotografia obtenida de Osario y Lozano (2015).

Imagen 5 Velorio del hijo de Turco

Fuente: fotografia obtenida de Osorio y Lozano (2015).
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Imagen 6 Velorio del hijo de Turco

Fuente: fotografia obtenida de Osorio y Lozano (2015).

Vale resaltar la escena final de Siembra, en la que en un
plano secuencia se muestra a Turco cantando en el entierro
de su hijo (minuto 1:15:00). Esta eleccion estética y narrativa
da cuenta de un interés por llevar a la ficcion las costumbres
y cargas culturales de la poblacién afro, como parte del reco-
nocimiento a su identidad (Imagenes 3 a 6).

Hay un aspecto particular en la construccion del personaje
desplazado y en los aspectos psicoldgicos en La playa DC'y
Siembra: los personajes mas jovenes pueden adaptarse con
mas facilidad a las condiciones de vida de la urbe. Los de mayor
edad, en cambio, persiguen el retorno a su lugar de origen con
mas intensidad. De esta manera, se representan los grados
de dificultad con los cuales el desplazado vive el desarraigo,
dependiendo del momento de la vida en que se encuentra. Por
ejemplo: en una escena, Turco le comenta a su hijo el deseo
de volver al lugar del que fueron desplazados y este responde:
“yo de aca de donde estoy no me voy a ir para ese pueblo otra
vez" (Osorio y Lozano, 2015) (minuto 00:09:15).

En Siembra este contraste entre la juventud y la vejez
se acentla desde la musica. En el primer caso, la musica
contemporanea y el movimiento que caracteriza a Yosner. En
el segundo, el silencio, los cantos tradicionales y la vejez de
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Turco; sin embargo, son dos personajes fuertes fisicamente y
empecinados uno en su baile, el otro en recuperar sus tierras.
Los elementos estéticos que aportan a esta construccidn tienen
que ver también con la puesta en escena y los encuadres. Los
planos en los que aparece Yosner mientras baila son inusuales,
con mucho aire arriba (minuto 00:11:24) o muy cerrados mien-
tras estd en movimiento (Imagenes 7y 8). En estos casos, se usa
camara lenta. La puesta en escena del hijo es un tanto agresiva,
la de Turco se centra en la paciencia y la perseverancia.

Imagen 7 Baile de Yosner

Fuente: fotografia obtenida de Osorio y Lozano (2015).

Imagen 8 Baile de Yosner

Fuente: fotografia obtenida de Osorio y Lozano (2015).

En medio del viaje obligatorio al que son sometidos los
personajes hay un trayecto psicoldgico, lo que quiere decir que
se pone en pantalla un conflicto interno y una transformacion
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de los personajes a partir del desplazamiento. Este trayecto
psicoldgico, para todos los casos, es un dramatico declive, pues
la llegada a la ciudad implica transformaciones que tienen re-
percusiones negativas irreparables en la vida de los personajes.
Como el caso de Turco, en Siembra, a quien le asesinan al hijo
y pierde todas las esperanzas de retorno. Asi también es el
caso de Paulina, en La primera noche (Restrepo, 2003), quien
se prostituye para poder sobrevivir en la ciudad (Imagen 9), y
el de Tomas, en La playa DC (Arango, 2012), que debe vivir la
pérdida de su hermano (Imagen 10). De modo que hay un viaje
interno que desemboca en transformaciones en el caracter y
unas decisiones que deben tomar las personas.

Imagen 9 Paulina en la ciudad

Fuente: Fotografia obtenida de Restrepo (2003).

Imagen 10 Madre de Jairo visitandolo en el hospital

Fuente: fotografia obtenida de Arango (2012).
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Cabe anotar que, dada la agresividad y enajenacion que
trae la urbe, los personajes no consiguen un arco positivo com-
pleto. Las narraciones tienen en cuenta las dificultades e impli-
caciones gue hacen parte de la llegada a la ciudad (Imagenes
11y 12), por lo que los personajes escasamente viven procesos
de superacion o redencion, y las situaciones los determinan
profundamente, antes y después del desplazamiento. Esto se
ilustra claramente al final de los cuatro filmes, en los cuales
nada apunta a que las vidas de los personajes mejoraran; por
el contrario, parecen quedarse en una especie de limbo donde,
si bien ya no se enfrentan a una situacién de desplazamiento
forzado, lo hacen a una ciudad con dinamicas muy distintas a
las que estaban acostumbrados.

Por ejemplo, en La primera noche, después de la muerte de
Tofo, Paulina queda sola con sus dos hijos y, sin embargo, debe
seguir adelante con la zozobra de no tener un lugar para viviry
la necesidad de darles bienestar a sus hijos (minuto 01:25:00).
En La playa DC, Tomas debe vivir de la informalidad (minuto
1:22:47), al igual que Turco (minuto 01:55:00) en Siembray que
las mujeres en Oscuro animal (2016).

Imagen 11 Paulina en medio de la calle

Fuente: Fotografia obtenida de Restrepo (2003).
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Imagen 12 Tomas motilando en la calle

Fuente: fotografia obtenida de Arango (2012).

Finalmente, es posible sefalar que las peliculas optan
por construir personajes que remiten a la realidad del des-
plazamiento en Colombia. Las caracteristicas socioculturales
y econdmicas de los personajes, asi como el desarraigo de
poblaciones afrodescendientes y campesinas, y las cargas
culturales e identitarias de estas, dan cuenta de narraciones
que parten de sucesos reales. El presente andlisis concluye que
la construccion de los conflictos de los personajes encapsula
acertadamente el drama del desplazamiento, pues las victimas
gue presentan los largometrajes deben enfrentar situaciones
con un impacto absoluto en sus vidas, incluso hasta después
del desplazamiento mismo.

Punto de vista en el relato sobre
desplazamiento

Todos los largometrajes incluyen como punto de vista central
el de la victima. Es este personaje el que da a conocer el fend-
meno del desplazamiento, conduce las acciones que influyen
en el relato y empuja las transformaciones. Tanto asi que, como
se revisd en los elementos paracinematograficos, en La playa
DCy Siembra los realizadores decidieron trabajar con actores
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naturales que también fueron victimas del desplazamiento.
Esto revela un punto de vista que va mas alla de la ficcion.

Los personajes principales (que llevan el punto de vista)
se definen como personajes “auténomos” en las matrices de
analisis; sin embargo, esta autonomia encierra limitaciones,
pues el rango de accidn de los personajes esta delimitado por
aspectos como el contexto en el que se desarrolla el relato. De
modo que se enfrentan a espacios desconocidos en los que no
saben como sobrevivir. De manera que también esta presente
la representacién del desplazado como un ser profundamente
limitado por las consecuencias que dejo la violencia.

Queda claro que la experiencia del desplazamiento tiene
consecuencias en la vida de las victimas desde el momento de
abandonar su hogar, hasta el reasentamiento. Todos los largo-
metrajes que relatan el desplazamiento hasta estas instancias
muestran la llegada a ciudades principales, como Bogotd o Cali,
y el largometraje se desarrolla alrededor de los conflictos que
proponen estos nuevos escenarios.

Si bien en los participantes del discurso se identifica un
“nosotros” como las victimas del desplazamiento, en el “ellos”,
ademas de describirse a los grupos armados, también se se-
fiala a un “ellos” tal vez menos explicito, que viene siendo la
ciudad misma. En algunos casos, los personajes desplazados
cargan con dificultades y sufren persecuciones en las ciuda-
des a las que llegan. Por ejemplificar esto, los personajes son
foco de la Policia, como se evidencia en La playa DC (minuto
00:14:30) y en La primera noche (minuto 00:29:46). En estas
escenas vemos una de las situaciones a las que se enfrenta
el desplazado, que revela su condicién de marginalidad en la
ciudad (Imagenes 13y 14).
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Imagen 13 Policias requisando a Antonio

Fuente: Fotografia obtenida de Restrepo (2003).

Imagen 14 Guardias de seguridad

Fuente: fotografia obtenida de Arango (2012).

En La playa DC, Siembra y La primera noche se muestra
a los personajes deambulantes y desconectados de la ciudad.
Uno de los modos de transmitir esta sensacion se hace a través
de un sonido anempatico. Por ejemplo, en una escena Turco
acaba de salir de la iglesia y de repente se encuentra en me-
dio de una comparsa (minuto 1:00:10), pero este no responde
a la musica, ni a la escenografia en la que se sitda, ya que
sus expresiones y comportamientos revelan sentimientos de
preocupacion, parece perdido en medio de la algarabia (ver
Imagen 15).
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Imagen 15 Turco en medio de una comparsa

Fuente: fotografia obtenida de Osorio y Lozano (2015).

En definitiva, el punto de vista de los personajes es des-
de el cual se caracteriza a la ciudad y en tres de los cuatro
largometrajes este espacio se representa con las dificultades
que trae: pocas oportunidades laborales y nuevos modos de
violencia y marginalidad.

Imagen 16 Antonio en el Ejército

Fuente: fotografia obtenida de Restrepo (2003).
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Imagen 17 Nelsa en asentamiento ACC

Fuente: fotografia obtenida de Guerrero (2016).

En Laplaya DCy Siembra se hace visible un tipo de des-
plazamiento que no tiene relacién directa con los actores del
conflicto armado colombiano o por lo menos esto no se hace
explicito. Las peliculas muestran es a una victima de a pie. En
cambio, en La primera noche y Oscuro animal se transgrede
esta posicién, pues en el primer caso uno de los personajes se
ve obligado a prestar servicio militar y en el otro una de las mu-
jeres hace parte de un grupo armado ilegal (Imagenes 16y 17).

En el caso de La primera noche, el personaje esta bajo
estas circunstancias obligado y porgue son pocas las posibi-
lidades que encuentra para su vida. Incluso, manifiesta que le
gustarfa estudiar, pero no puede. Una vez més, se representa
al desplazado como alguien con condiciones de vida de por si
limitadas, que corresponden con la situacidon econdmica y social
de muchas victimas del desplazamiento.

Segun el CNMH (2015), el desplazamiento forzado en
Colombia ha tenido dos explicaciones: el fortalecimiento de los
grupos armados ilegales -y la consecuente intensificacion de
la violencia— o bien el desalojo de personas como estrategia de
apropiacion de territorios, con intereses politicos y econdmicos.
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Los largometrajes La playa DC, La primera noche y Oscuro
animal narran entonces el desplazamiento que tiene relacion
directa con el conflicto y el accionar de grupos armados ile-
gales, en las dos primeras peliculas, especificamente con los
paramilitares. En el caso de Oscuro animal, quienes generan
el desplazamiento no son propiamente paramilitares, son un
grupo de autodefensas campesinas denominadas ACC, que no
entran propiamente bajo la denominacion de paramilitares, por-
gue no es un grupo paralelo al Ejército, ni se identifica con las
Autodefensas Unidas de Colombia (AUC) (Imagenes 18y 19).

Imagen 18 Pueblo después de la ocupacion

Fuente: fotografia obtenida de Guerrero (2016).

Imagen 19 Siglas ACC escritas en el autobus

Fuente: fotografia obtenida de Guerrero (2016).
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Con lo anterior, es importante destacar las cifras del
CNMH (2015) que sefialan que “las victimas de este crimen
representan mas del 50 por ciento de los afectados por el
accionar de los grupos paramilitares” (p. 237). Por esta razoén,
identifican a los paramilitares como actores especificos del
conflicto y, ademas, complejizan la situacién presentando
a un personaje que es victimario. Cabe anotar que, para ese
momento, ya se habia dado el acuerdo de paz con los grupos
paramilitares, por lo que se pudieron esclarecer algunos ca-
so0s, aunque la investigacion ya referenciada denuncia la alta
impunidad del crimen de desplazamiento forzado ocasionado
por paramilitares. Por consiguiente, identificamos en este
punto un propdsito discursivo de denuncia y visibilizacién en
las narrativas mencionadas.

A modo de ampliacidn del aspecto anterior, es pertinente
traer uno de los elementos mas disruptivos de la pelicula Os-
curo animal. En esta se incluye el punto de vista narrativo de
una mujer que hace parte del grupo ilegal, gue participa de la
ocupacion del territorio y el desplazamiento de una comunidad.
Aca se propone un contrapunto, pues esta mujer representa la
perspectiva opuesta a la experiencia del desplazamiento que
tienen las otras dos protagonistas del filme. La insurgente in-
troduce, ademas, un punto de vista del victimario que también
es victima. En el minuto 42 tiene lugar una escena en la cual
esta mujer se ve obligada a tener relaciones sexuales con un
hombre que parece ser un comandante. De modo que, en esta
pelicula, hay una elaboracién compleja de las circunstancias
y aspectos que estan presentes en el desplazamiento para
todos los implicados.
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Imagen 20 Cartelera que observa Turco

Fuente: fotografia obtenida de Osorio y Lozano (2015).

En Siembra, particularmente, no se nombra a un grupo
armado ilegal como el causante del desplazamiento; sin em-
bargo, el personaje principal sefiala a un “ellos”, a un victimario:
“no sé quién se estad aduefando de ellas [...] yo pasando trabajo
acd y ellos en mi tierra [...]" (Osorio y Lozano, 2015) (minuto
00:40:30). Segun el informe del CNMH (2015), el desplazamien-
to forzado en Colombia ha tenido que ver, en algunos casos, con
la expulsion de los habitantes rurales como estrategia politica
y econémica de apropiacion de territorios. Esta situacion es la
que presenta la pelicula, pues el desplazamiento de los per-
sonajes no esta vinculado al conflicto y a grupos armados (ver
Imagen 20). Es fundamental que esta cara del desplazamiento
se represente, pues, junto al conflicto armado, es la principal
causa de expulsiones forzadas en Colombia.

Para finalizar, es necesario resaltar otro aspecto importan-
te del punto de vista que ofrece Oscuro animal. Esta pelicula
relata la violencia a través de la mirada de las mujeres. Dicho
aspecto tiene unas connotaciones discursivas importantes,
pues es comun gue el conflicto se narre desde la perspectiva
de los hombres, que son las figuras visibles de los grupos ar-
mados o de las familias, lo cual trae una invisibilizacion de las
mujeres. Revisando las cifras sobre el desplazamiento forzado
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en Colombia, queda claro gque las victimas de este tipo de vio-
lencia han sido, en su mayoria, mujeres:

De acuerdo al RUV, con corte al 31 de diciembre de 2014,
del total de poblacion desplazada 3.301.848 eran mujeres,
3.130.014 eran hombres y 1.253 personas tenian alguna orien-
tacién sexual diversa. Esto quiere decir que aproximadamente
el 51 por ciento de las victimas de desplazamiento forzado son
nifias, adolescentes, mujeres adultas y adultas mayaores, prin-
cipalmente de origen campesinoy étnico. (CNMH, 2015, p. 411)

El largometraje presenta a las mujeres como una de las
victimas centrales del conflicto, aspecto que no se habia repre-
sentado con tal claridad en ningun largometraje anteriormente
realizado. Por esta razdn, se reconoce en esta propuesta la
intencidn de llevar a la pantalla una caracteristica relevante
sobre la realidad del fendmeno del desplazamiento colombiano.

El reasentamiento: relacién del desplazado
con el espacio

Enlaelaboracion de los relatos sobre el desplazamiento el viaje
y el reasentamiento se dan como un “alejamiento obligatorio”,
lo que quiere decir que los personajes deben apartarse, en con-
tra de su voluntad, de algun punto de partida inicial. Por tanto,
se reconoce el principio del desplazamiento que es la huida,
diferente al viaje. "El que se desplaza, a diferencia del que viaja,
responde a una imposicion violenta y no a una decisiéon tomada
en libertad” (CNMH, 2015, p. 19). Este aspecto es central en
la caracterizacién del drama de los relatos, pues el despojo
violento que ocasiona la huida traerd consecuencias para la
historia de los personajes en el momento del reasentamiento
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en una ciudad a la que no han llegado voluntariamente. Es un
reasentamiento forzado.

Este hecho dramatico se retrata especificamente en La
primera nochey en Oscuro animal, pues estos largometrajes se
centran en relatar la huida de las victimas desplazadas. Mues-
tran lo que implica salir del lugar de origen, la incomodidad del
transporte o la movilizacion, la persecucion de los victimarios,
la falta de un lugar de llegada, escasas posibilidades de ingre-
sos, entre otros. Lo anterior se refuerza desde el tratamiento
estético con una escenografia puntual, movimientos de camara,
encuadre y sonido.

Imagen 21 Viaje de Rocio en bus

Fuente: fotografia obtenida de Guerrero (2016).

Imagen 22 Paulina y Tofio en el viaje a Bogota

Fuente: fotografia obtenida de Restrepo (2003).
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La cdmara, en La primera noche (minuto 00:01:00), ex-
plicita todo el drama del desplazamiento a partir de paneos,
travellings, panoramicos y cdmara subjetiva, lo cual acentua
las sensaciones de miedo, desorientacion y huida de los per-
sonajes (Imagenes 21y 22). Una vez en la ciudad, el sonido
ambiente es clave para marcar ese cambio entre lo rural y lo
urbano. Desde la imagen, los aspectos que ayudan a marcar
esa diferencia son la escala de colores y las variaciones en
términos de iluminacion, evidenciadas de manera mas clara
en esta pelicula, donde todos los hechos de violencia o de alta
carga dramatica estan relacionados con la noche e ilumina-
ciones subexpuestas.

El reasentamiento en la ciudad se representa como
un proceso complejo que trae nuevos conflictos para los
personajes. De modo que es constante en las peliculas la
afioranza del lugar de origen a través de suefios o flashbacks
(Imagenes 23y 24). Este aspecto narrativo se resalta desde
la estética, gue marca una diferencia concreta entre lo rural
y lo urbano.

Imagen 23 Tom4as soiando con su familia

Fuente: fotografia obtenida de Arango (2012).
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Imagen 24 Recuerdo de Antonio en el rio

Fuente: fotografia obtenida de Restrepo (2003).

Con esto se aborda el conflicto interno que carga un per-
sonaje al estar lejos de su tierra y la sensacion de desarraigo
gue esto implica. La ciudad es un ambiente lleno de nuevas
amenazas para los personajes, que padecen el proceso de
adaptacion y reasentamiento. Por ejemplo, en Siembra 'y La
playa DC se tiene en cuenta el aspecto de la violencia urbana.
En estas narrativas, el asesinato de uno de los desplazados,
después de llegar a la ciudad, serd un motor de cambio para
los otros personajes.

Las ciudades a las que llegan los desplazados son Bogota
y Cali. Uno de los asuntos que aparece con claridad en las peli-
culas y se problematiza es la dificultad para conseguir empleo
en estos espacios. Los desplazados de los largometrajes se ven
obligados a optar, en algunos casos, por empleos informales o
por la mendicidad. Este hecho juega un papel primordial en el
proceso del reasentamiento, pues, al ser habitantes del campo,
suelen dedicarse a los oficios propios de este, de modo que se
les hace mas dificil adaptarse a la vida citadina. En el caso de
Turco, hay una negacién ante lo que ofrece la ciudad y un deseo
de retorno constante.

La idea de que la migracién econémica hacia las ciudades
conlleva ventajas para el crecimiento econdmico, a través de
la mayor densificacion poblacional, la integracidén del territorio
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y de la insercion de los migrantes al mercado laboral se ve
matizada por el hecho de que una persona desplazada tiene
una menor probabilidad de obtener un empleo asalariado, y en
caso de obtenerlo, su salario serd menor. (CNMH, 2015, p. 233)

Los largometrajes tienen en cuenta esta falta de oportuni-
dades laborales para los desplazados que hay en la ciudad. La
busqueda de empleo tiene un lugar importante en el desarrollo
narrativo durante la etapa del reasentamiento, pues encontrar
trabajo es prioritario para los personajes en el proceso de adap-
tacion a la urbe. Esta situacion socioecondmica se representa
con especial relevancia en el momento del reasentamiento.

La busqueda del retorno plantea otro motor narrativo.
Esto esta presente en Siembra, pues Turco se rehlsa a perder
el vinculo con el lugar de origen, por eso uno de sus propdsitos
es retornar. Se puede decir, entonces, que la pelicula tiene en
cuenta la realidad de muchos campesinos que no encuentran
un lugar en la ciudad. Para ellos, la ciudad no representa pro-
greso, sino pérdida de lo propio. Esta es una problematica real
del desplazamiento colombiano: “La manifestacién del éxodo
prolongada durante varias décadas ha provocado una descam-
pesinizacion del pais, principalmente a partir de la frustracion
de sus proyectos de vida, la desestructuracion generacional de
sus modos de produccién y practicas tradicionales y ancestra-
les” (CNMH, 2015, p. 28).

En elementos narrativos como el alejamiento obligatorio,
que se retrata a partir de elecciones estéticas de escenografia
y ambientacién, propias de escenarios como la ciudad vy el
campo, en las que se establece una diferencia notable entre
estos espacios, se puede evidenciar el componente discursivo
gue moviliza estas elecciones. La postura que se halla en estos
elementos es la de reconocimiento del desplazamiento como
un hecho violento, que amenaza las libertades de las victimas



y desencadena una serie de conflictos internos y externaos, con
consecuencias irreparables.

En el caso de Oscuro animal, al ser tres personajes prin-
cipales distintos, la relacion con el territorio antes del despla-
zamiento es diversa. Si bien representa el lugar de origen y de
su cotidianidad para cada mujer, en el que han tenido multiples
experiencias y emociones, el espacio que conocen y en el cual
se desenvuelven también significa el lugar del dolor, a partir
del momento en el que llega la guerra.

Imagen 25 Rocio en Bogota

Fuente: fotografia obtenida de Guerrero (2016).

Imagen 26 La Mona, Bogota

Fuente: fotografia obtenida de Guerrero (2016).
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Con lo expuesto, se puede afirmar que los cuatro largo-
metrajes guardan conexién respecto a la relacion que tienen
los personajes con el territorio, antes y después del desplaza-
miento, en la que se identifican constantes como la afioranza
de las tierras, momentos de calma'y la identificacién de aquel
lugar con sus raices y expresiones culturales. Por otro lado, la
relacion que se representa en los filmes entre el desplazado
y la ciudad es de informalidad, incertidumbre o discriminacidn
(Imagenes 25y 26).

Desplazamiento: causas y consecuencias

El desplazamiento, ademas de ser en si mismo un aconte-
cimiento violento, esta ligado a otros modos de violencia.
Uno de los factores que hace del desplazamiento forzado un
fendmeno con alcance y capacidad de perjudicar de manera
absoluta a quienes lo padecen es que altera las condiciones
de vida y arroja a las personas a espacios que son ajenos a su
vinculo sociocultural.

El desplazamiento trae como consecuencia nuevos modos
de violencia, como la exclusion social a la que se enfrenta la
victima en la urbe. Cabe anotar que el desplazamiento forzado
lo causan actos violentos como el asesinato y la persecucidn.
En dltimas, entonces, es un fendmeno gque se genera por otras
acciones violentas y desencadena nuevas violencias.

Ya se menciond que el reasentamiento tiene como conse-
cuencia la pérdida de identidades, tradiciones y frustracion de
proyectos de vida. Todo esto tiene que ver con la marginalidad
gue vive el desplazado en la ciudad, que posteriormente tiene
repercusiones en sus condiciones de vida. En La playa DC, por
ejemplo, se introduce la problematica de la drogadiccién.



Imagen 27Jairo

Fuente: fotografia obtenida de Arango (2012).

Imagen 28 Tomas buscando a Jairo

Fuente: fotografia obtenida de Arango (2012).

Esta pelicula presenta el entramado de violencias que se
articulan al fendmeno del desplazamiento. Hay una huida inicial
como resultado del asesinato de un integrante de la familia,
luego los personajes padecen la falta de oportunidades y dis-
criminacion social que hay en la ciudad; ademas, deben hacer
frente a los conflictos propios de la urbe, que finalmente desen-
cadenan el asesinato de uno de los desplazados (Imagenes 27 y
28). Enel largometraje se presenta un caso de revictimizacién.

El éxodo forzado, aunado a los cambios del escenario rural
al urbano, del campo a la ciudad, en escenarios de procesos
de modernidad acelerados, ha generado impactos negativos
en la composicion y dindmica de las familias y comunidades
campesinas y étnicas. (CNMH, 2015, p. 444)
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Se representa, entonces, al desplazamiento como un
fendmeno que ocasiona dafos irreparables en los ndcleos fami-
liares. En todas las peliculas se hace visible esta consecuencia
del desplazamiento, pues los personajes huyen debido a que
las familias han quedado desarticuladas: “El hecho victimizante
que figura como principal causa del desplazamiento de hom-
bres y mujeres es el homicidio, con un 35,8 por ciento y 64,2 por
ciento respectivamente” (CNMH, 2015, p. 413). Esta situacidn
tiene efectos importantes durante la etapa de ocupacion de la
ciudad, pues se restablecen obligatoriamente los roles en la
economia del hogar. Segun el CNMH (2015), la principal causa
del desplazamiento forzado es el asesinato, que deja a madres
solteras en una situacién de abandono financiero, por lo cual
se ven obligadas a buscar empleo en la ciudad.

La playa DC, La primera noche'y Oscuro animal exponen
este aspecto con claridad, pues en ellas se asocia el despla-
zamiento a la pérdida de un integrante del hogar (en las tres
peliculas un grupo armado es el responsable del asesinato).
Posteriormente, desarrollan y elaboran este aspecto.

En este punto, vale la pena resaltar el uso de encuadres
explicitos en La primera noche al momento de presentar el
asesinato de la madre de Tofo, que es ademas reforzado con
una iluminacién subexpuesta (minuto 01:15:39), y el uso de
encuadres no explicitos con los que se presenta el asesinato
del esposo de Rocio en Oscuro Animal, cuando ella sostiene
en sus manos el zapato de este (minuto 00:07:00). Dada la
diferencia de produccidn entre estas peliculas, se puede hablar
de otras formas de representacion de la violencia que ha traido
el desarrollo del cine nacional (Imagenes 29 y 30).
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Imagen 29 Rocio en el instante del desplazamiento

Fuente: fotografia obtenida de Guerrero (2016).

Imagen 30 Asesinato de la madre de Antonio

Fuente: fotografia obtenida de Restrepo (2003).

Las transformaciones narrativas se dan a modo de va-
riables estructurales de suspension, es decir que no hay una
resolucion de los hechos o un estadio de llegada completo,
sino que los hechos quedan “abiertamente rotos" (Casetti y
Chio, 1991). En los largometrajes no hay finales concluyentes
0 que den indicios absolutos de redencion. Asi que las histo-
rias que representan el desplazamiento finalizan sin resolver
la situacion de los personajes. Las narrativas exponen que el
drama del desplazamiento tiene implicaciones irreversibles y
desalentadoras para las victimas. Esto encuentra explicacion
en una intencidn discursiva de los realizadores, gue eligen
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contar la historia de una victima que no tiene oportunidad de
redimirse o de tener una transformacion positiva. Son historias
de personajes rotos, llenas de desilusidn.

Enel afo 2014 estaban activas 14.612 investigaciones por
el crimen de desplazamiento en la Fiscalia General de la Na-
cion (CNMH, 2015). Ya se menciond que la cifra asciende a seis
millones de personas desplazadas. Por lo tanto, queda clara
la preocupante impunidad alrededor de este delito y la poca
diligencia que han tenido los procesos de reparacion integral
y restitucion en el pais. Es importante que en las represen-
taciones del fendmeno del desplazamiento en el cine quede
expuesto el abandono en que se encuentran las victimas y la
imposibilidad que tienen de acceder a la justicia, como sucede
en el caso de Siembra. Esta decisién da cuenta de la respon-
sabilidad que tuvieron los realizadores con el punto de vista
de la victima y es un intento de visibilizar las dificultades que
enfrentan los desplazados, generadas por la nula capacidad
del Estado para asegurar justicia.

Ahora, en cuanto a los elementos estéticos que acen-
tuan la incertidumbre que genera el final abierto, se encuen-
tran, principalmente, aspectos del sonido presentes en las tres
peliculas, como los ruidos, el sonido ambiente y la ausencia del
habla. En las peliculas no hay una dltima palabra o un ultimo
instante feliz.

Las elecciones de transformacion estructural del relato,
en las cuales no hay un final concluyente o reparador, indican
que el proposito discursivo de los largometrajes es sefialar que
el desplazamiento forzado es un fenémeno con implicaciones
negativas indefinidas, que se extienden mas alla del hecho mis-
mo, pues el desplazado atraviesa una situacién que no puede
controlar y determina las circunstancias de su vida de modo
irreversible. EL desarrollo narrativo de las peliculas reafirma
que el desplazado se ve arrojado a la ciudad y no hay manera
de asegurar un porvenir en el que las heridas puedan repararse.



Conclusiones

Los largometrajes problematizan el desplazamiento partiendo
de la realidad gue viven muchos colombianos. En las peliculas
hay uninterés por representar los desplazamientos de sujetos
gue pertenecen a comunidades que han sido asediadas por la
violencia, como las poblaciones del Pacifico colombiano, de
manera gue hay una correspondencia entre el desplazamiento
en siy lo representado en pantalla.

La eleccién de mantener el punto de vista de la victima
es un modo de ofrecer, a través del desarrollo narrativo y esté-
tico, una postura cercana y proxima a quienes han vivido esta
situacidn. Es, ademads, un intento de recrear las peripecias del
desplazamiento forzado desde la mirada de los mas afectados
por este fendmeno.

Cabe resaltar que los largometrajes se desprenden de
ciertas posturas ideoldgicas que podrian comprometer la
aproximacioén al asunto, para centrarse en la experiencia de
las victimas. Las representaciones del desplazamiento en el
cine tienen en cuenta las causas histéricas, sociales y politicas
que ha tenido el fendmeno en Colombia, lo que ha posibilitado
la creacidn de producciones que identifican actores armados
especificos y enuncian problematicas como la de restitucion
de tierras, exclusion social, revictimizacion y desintegracion
familiar. Por lo tanto, es posible concluir que la exploracion
y representacion del fenémeno en el cine colombiano se han
dado de modo consciente con la realidad a la que se adscriben,
y han pretendido reflexionar alrededor de toda la complejidad
gue este drama implica.

Las peliculas reconocen que el desplazamiento es una
desintegracion de los aspectos de la vida de las personas. Se
representa el hecho como un asunto con consecuencias ne-
gativas, y que desencadena nuevas pérdidas y retos durante
el proceso de reasentamiento. Todos los personajes, después
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del desarraigo, sufren consecuencias negativas que impactan
profundamente sus realidades. No se elaboran relatos con con-
clusiones esperanzadoras y facilistas sobre el desplazamiento,
sino que se pone en pantalla este conflicto como un proceso
largo de pérdidas constantes para quienes lo viven.

En conjunto, las cuatro peliculas exploran los cuatro mo-
mentos del desplazamiento: las causas, evidenciadas en gran
medida en Oscuro animal; la huida, en Oscuro animal y en La
primera noche; la llegada a la ciudad, en La primera noche y
Oscuro animal, y el reasentamiento, representado en La playa
DC y Siembra.

El Fondo de Desarrollo Cinematografico representd una
diversificacion de las miradas e intereses creativos en la in-
dustria del cine nacional. Tres de los largometrajes analizados
cuentan con el apoyo del fondo, que hizo posible la creacién de
piezas independientes y desligadas de intereses meramente
comerciales, con propuestas disruptivas y profundamente
elaboradas. Por esta razon, las peliculas trazan una especie
de trayectoria del cine nacional, y demuestran una exploracion
narrativa y sobre todo estética de la representacion del fend-
meno del desplazamiento en Colombia.
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las victimas, esta investigacion cualitativa de creacidn busca ahondar y
analizar cémo el arte, por medio del cine animado, representa la imagen
de una persona ausente, victima de desaparicidn forzada en Colombia,
a través del testimonio de su familiar y, de esta manera, aporta a la re-
paracion simbdlica y al duelo. Por lo tanto, se realizé la preproduccion
de un cortometraje animado, escrito con Luz Mery Veldsquez Carmona,
guien sufrid la desaparicion de su esposo Julian Emilio Catafio el 24 de
febrero de 2001. A lo largo del texto se analiza el testimonio oral de
Veldsquez como fuente principal de la creacién de la pieza audiovisual,
y se presentan y estudian fuentes tedricas y referentes audiovisuales
sobre la desaparicién forzada, el cine documental animado, el testimonio
oral y la memoria, respaldando la idea del arte como medio para que
las victimas realicen el proceso de sanacidn que necesitan desde sus
particularidades y emociones.

Palabras clave: Desaparicion forzada, Victimas, Memoria, Cine animado,
Arte, Testimonio oral.

Introduccion

Esta investigacion aborda la problematica de la desaparicion
forzada en Colombia y su estrecha relacién con el arte como
herramienta de sanacion. Por medio de la elaboracién de un
documental animado, se busca evocar la memoria y reinter-
pretar la imagen que Luz Mery Velasquez Carmona tiene de
su esposo desaparecido, Julidn Emilio Catafio Carmona. La
principal motivacion por la que surgid este proyecto fue la di-
ficil condicidn que una victima enfrenta al no hallar los restos
mortales de sus familiares, ligada a los procesos ineficaces
por parte del Estado para la busqueda de los cuerpos. Por otro
lado, se parte del interés particular del investigador por crear la
pieza audiovisual y dejarla como aporte a la memoria histdrica
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del pais. El investigador les ha seguido la pista por varios afios
a diferentes grupos de victimas y los ha investigado. En estos
conocid a Luz Mery Veldsquez, quien dio su testimonio y apor-
to a la realizacién de esta investigacion. En este proyecto se
analiza la capacidad comunicativa que tiene el arte, por medio
del cine animado, para resignificar el cuerpo ausente y aportar
a la reparacion simbélica de las victimas que aln siguen en la
busqueda del desaparecido.

Asi, busca dar respuesta a la pregunta ¢cémo contribuir
por medio de la elaboracion de un documental animado a la
construccién de nuevas narrativas de laimagen de una persona
victima de la desaparicién forzada, a través de los testimonios
de sus familiares y aportar a su reparacién simbdélica? La
investigacion cuenta con referentes tedricos sobre la desapa-
ricion forzada, el cine documental animado, el testimonio oral
y la memoria, que aportan conceptualmente a la creacién del
documental desde aspectos simbdlicos y narrativos, hasta
referentes estéticos y técnicos.

En un articulo publicado por el portal web del Centro
Nacional de Memoria Histérica (CNMH), Alvaro Cardona (2018)
afirma que desde 1958 hasta noviembre de 2017 se registraron
82.998 desapariciones forzadas en Colombia y, para el 2019,
Antioquia contd con el 13% de los desaparecidos del pais.
Quiza los datos sean uno de los principales problemas, ya que
la desaparicion forzada en Colombia se ha medido mas por
las cifras que por el verdadero impacto que provoca, en cada
uno de los familiares de las victimas, el hecho de no hallar los
restos del desaparecido.

Hablar de reparacidn no solo indica lo nombrado en la
ley de victimas (Ley 1448, 2011) cuando se enfatiza en que
esta conlleva garantias a la no repeticion para dignificar a las
personas que han pasado por diferentes formas de violencia en
el pais, sino que detras del término hay un conjunto de grupos
de victimas, ramas académicas y culturales que se han unido



por esta causa. En Medellin se han formado organizaciones
como la Asociacion de Familiares de Detenidos Desaparecidos
(ASFADDES), las Madres de la Candelaria 'y el grupo de teatro
Desde Adentro, que, con plantones y manifestaciones artisti-
cas, buscan construir procesos para la reparacion simbdlica
durante el duelo.

El cine es una de las ramas del arte que se ha encarga-
do de retratar la memoria y los fendmenos alrededor de la
violencia, tanto en Colombia como en el mundo. Los relatos
audiovisuales creados son un aporte a la memoria colectiva.
Para Martin Agudelo (2016), es importante hacer un cine que
funcione como espejo de la realidad del pais y como fendmeno
de identidad nacional, en funcion de evitar el olvido al que estd
sometida la memoria de Colombia.

El cine animado es un género que lleva aproximadamente
70 afos en Colombia y, desde su aparicidn, ha experimenta-
do diversas técnicas, que lo han establecido como un medio
importante a la hora de hablar de memoria, gracias a que su
versatilidad le ha permitido crear relatos documentales y ar-
gumentales sin que ninguno desdibuje la verosimilitud que una
produccién audiovisual exige. La animacion, como lo plantea
Carlos Eduardo Santa (2014), presenta estrategias en el tiempo
gue son distintas a las convencionales, que van mas alla de la
simple representacion y se dirigen a la creacion de metaforas,
simbolos y atmdsferas, acercdndose, en algunos casos, al
mundo de Lo onirico e imaginario. Lo anterior es complementado
por su cualidad de restituir la imagen “real” y transformarla
en trazos hechos a mano, objetos en movimiento, recortes,
vectores, pixeles o modelacion digital, para darles multiples
significados estéticos, visuales y comunicativos a las historias
narradas en las piezas animadas.

El documental animado se ha utilizado para recrear situa-
ciones que no han tenido un previo registro audiovisual. Es ne-
cesario resaltar que ya se han realizado, alo largo de la historia



. L
Comunicacién:

358 ) Industrias culturales, representaciones, periodismo y participacién

latinoamericana, producciones artisticas, tanto plasticas como
cinematograficas, que retratan hechos violentos alrededor de la
desaparicion forzada y los resignifican por medio de la imagen.
En cuanto al documental animado, se tienen como referentes
los cortometrajes Violeta, de Alejandro Riafio (2010), Padre,
de Santiago Bou Grasso (2013), y Vicenta, de Carla Valencia
(2014).Y, con respecto a obras plasticas, se resalta Relicarios,
de la artista Erika Diettes (2015). El proyecto tendrd en cuenta
cada uno de estos referentes, ya sea por sus componentes
narrativos y simbolicos, o por la técnica y estética utilizadas.

Estainvestigacion cualitativa de creacion tiene por objetivo
elaborar un cortometraje documental animado que represente
la imagen de una persona ausente, victima de desaparicion
forzada en Colombia, a través del testimonio de su familiar y,
de esta manera, aportar a la reparacion simbdlica y al duelo.
Para lograr este objetivo, hemos dividido en tres partes la
metodologia.

En la primera parte se recopila informacion del testimo-
nio oral de Luz Mery Velasquez Carmona, que, articulada con
entrevistas, didlogos y talleres, entrelaza la memoria, los ar-
chivos y objetos que ella tiene de su familiar desaparecido. La
informacion recolectada en la primera parte se puso en didlogo
con las anotaciones pertinentes del investigador en funcion
del cortometraje, para seleccionar y analizar las histarias mas
relevantes de acuerdo con la carga emotiva, la relevancia del
cuerpo en ellas, y los aspectos visuales y sonoros que enrique-
cen la narrativa simbélica del documental. Finalmente, a partir
de estas historias, se escribio el guion del documental animado
junto a Luz Mery Veldsquez y se llevd a cabo su produccién.

Teniendo en cuenta Lo anterior, el proyecto esta dividido en
tres momentos, en los cuales se hablara sobre la metodologia,
se responderan por los diferentes objetivos especificos del
proyecto, se desarrollaran los distintos conceptos y se pondran
en didlogo con la construccion del cortometraje. Asi mismo, se



nombrara en cada capitulo el estado del arte, dependiendo de la
incidenciay el papel de referencia gue toma dentro del proceso.

En el primer apartado, llamado “La vida: memoria y tes-
timonio de un cuerpo desaparecido”, se responde al objetivo
especifico de identificar los factores que puedan contribuir a
la hora de representar la imagen de una persona victima de
desaparicion forzada. La idea es entender de qué manera se
llevd a cabo la recoleccidn de informacidn para la creacion del
filme, dando un contexto del caso de desaparicién forzada del
cual es victima el personaje entrevistado, ademas de realizar
un acercamiento a los conceptos de cine documental animado,
memoria y testimonio. Por Ultimo, se alude a los referentes
artisticos y cinematograficos -Violeta, de Alejandro Riafo, y
Padre, de Santiago Bou Grasso- con el fin de comprender la
metafora y el simbolismo como caracteristicas y ejes funda-
mentales para la construccién del cortometraje animado.

En el segundo apartado, “El cuerpo: su ausencia y bus-
queda en la desaparicién forzada", se tratan los conceptos de
pérdida, fractura y busqueda como elementos que trazan la
vida de un familiar victima de desaparicion forzada, se habla del
contexto de estos en Colombiay del caso particular de Luz Mery
Velasquez. Se responde al objetivo de articular los elementos
del relato de la victima con las emociones de lo narrado y las
diversas representaciones simbdélicas que le da al cuerpo de
su familiar desaparecido. Asi mismo, se analiza la produccidn
audiovisual Vicenta, de Valencia (2014), para comprender de
qué manera se habla del cuerpo del desaparecido y cdmo se
representa visualmente en esta animacion.

Por ultimo, “Cerrar el duelo: bajar el teldn. El arte como
encuentro entre el dolor y la sanacién’, se relaciona con el
objetivo de analizar el cine animado como herramienta para la
reparacion simbdlica de las victimas de desaparicion forzada en
Colombia. Por lo tanto, se aborda la teoria del duelo desde la
perspectiva de algunas ciencias sociales, como la psicologia y
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la comunicacidn, se analiza dicha teoria con respecto al papel
que juega el arte en estos procesos, y, asi mismo, se enlaza
con Relicarios, de la artista Diettes (2015), una obra pléastica
que se realizd para promover una reparacion simbolica para
las victimas de desaparicion forzada.

La reparacion simbdlica de las victimas del conflicto hace
parte de los procesos que afronta la sociedad colombiana.
Crear narrativas en torno a dicha reparacidn genera nuevas po-
sibilidades, para construir imagenes que contribuyan aampliar
el repertorio de los relatos ya existentes sobre la desaparicion
forzada. Ademas, es necesario que la animacion pueda verse
como un lenguaje que permite jugar con elementos que den
“la posibilidad de incluir cualquier aspecto real o imaginable
dentro de su desarrollo” (Smith, 2017, p. 64), y que se deje de
considerar como una herramienta dirigida netamente al publico
infantil, pues sus capacidades narrativas y técnicas pueden re-
flejar problematicas como el conflicto armado, y formar parte
del relato colectivo de la memoria histdrica del pais.

Asi, estas producciones haran parte de los referentes y el
conocimiento que la sociedad adquiere sobre la problematica. A
partir de lo planteado en estas, es posible que surjan posturas
que aporten al entendimiento de la violencia, en un pais que,
como el nuestro, la ha vivido por décadas y busca, constante-
mente, una reconstruccion para la no repeticion.

La vida: memoria y testimonio
de un cuerpo desaparecido

El peso social e individual que se le ha dado a la memaoria
esta ligado al temor que se le tiene al olvido y a las malas
consecuencias que este trae en una sociedad, pues recordar
esta asociado a un contexto marcado por un lugar, un grupo
determinado y un tiempo. Elizabeth Jelin (2002), en el texto
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“¢De qué hablamos cuando hablamos de memorias?”, dice
que “las memorias individuales estan siempre enmarcadas
sacialmente. Estos marcos son portadores de la representacion
general de la sociedad, de sus necesidades y valores” (p. 20).
Asi, hablar de memoria involucra un proceso que hace parte
de todos y mas en un contexto como el colombiano, en donde
el conflicto armado ha tocado diferentes ambitos de la vida de
las personas que han sufrido las consecuencias de la violencia
que aun sigue vigente.

Este es el caso de Luz Mery Velasquez Carmona, quienen
2001 sufrid la desaparicién de su esposo Julian Emilio Catafio
Carmona, un ingeniero civil que trabajaba en la hidroeléctrica
La Miel. Tras cerca de 20 afos de busquedas, Veldsquez no ha
encontrado los restos mortales de su esposo, pero ha recolec-
tado informacién que conduce a pensar que fue desaparecido
y posteriormente asesinado en el rio la Miel, en Antioquia. Ve-
ldsguez ha contado su testimonio en diferentes agrupaciones
y colectivos de la ciudad de Medellin que buscan la reparacion
simbolica y justicia para las victimas de desaparicion forzada.
Incluso, actualmente es vocera de la Mesa Departamental de
Desaparicion Forzada e integrante del grupo de teatro Desde
Adentro, en el que lleva a cabo, junto a otras victimas, puestas
en escena sobre los diferentes hechos que viven cuando este
delito traza sus vidas.

Después de varios encuentros con Veldsquez, acompa-
flamientos en marchas y reuniones con otras victimas, se le
propuso la participacion en este proyecto. En primer lugar, se
tomo su testimonio oral como fuente principal de la inves-
tigacion, para lo que se realizé un taller en el que ella cred
un collage reconstruyendo su cuerpo y el de Julian Emilio
por medio de imagenes, texturas, hilos y otros elementos. En
paralelo, respondid a una serie de entrevistas, tanto estructu-
radas y semiestructuradas, como abiertas o no estructuradas,
entendiendo que las primeras fueron preguntas previamente
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realizadas con el objetivo de obtener datos especificos del
relato y que se hicieron, en un primer momento, para romper
el hielo con el personaje. Se le preguntd sobre el cuerpo y el
significado que este tiene en su vida, por sus gustos y los de
Julian Emilio, por las caracteristicas fisicas que él tenia, su
oficio, y otras preguntas orientadas a facilitar la posterior
creacidn de un perfil intimo y detallado en cuanto a aspectos
fisicos y emocionales de la persona desaparecida.

Por otro lado, las preguntas abiertas tenian cierto grado
de flexibilidad y buscaban generar un ambiente mas amigable
con la entrevistada. En la charla hubo anécdotas con su esposo
Julidny su hija Carolina, se conversd sobre su vida actualmen-
te y los procesos que ha vivido como victima de desaparicion
forzada, en los que se incluye su participacion en el grupo de
teatro Desde Adentro. Ademas, se hablé sobre los elementos
que ibaintegrando en el collage y el significado que les daba. En
general, las preguntas pretendian que el personaje recordara
momentos que no estuvieran necesariamente ligados al hecho
victimizante de su familiar.

Otras fuentes que enriguecieron la recoleccion de datos
fueron los archivos fotograficos y los objetos que Velasquez
guarda de Julian Emilio. Estos se llevaron al taller de collage
y sirvieron para hilar algunas conversaciones sobre recuerdos
y procesos gue ella ha tenido en su arduo camino de sanacidn
por la pérdida de su esposo.

El testimonio oral, segun Carolina Delgado (2006), es
un nuevo tipo de fuente basado en la mirada subjetiva del
pasado, para generar un acercamiento a aquellos sectores
sociales que no fueron insertados en el acervo documental,
es decir, un testimonio no se encasilla en lo que los tipicos
libros de historia cuentan, sino que involucra un relato con
emociones, silencios, gestos y tonos diversos que le dan un
significado Unico a Lo narrado. Por ello es importante resaltar
que las memorias personales de Velasquez, y las de las demas
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victimas de desaparicion forzada en Colombia, a pesar de ser
singulares, son recuerdos inmersos en narrativas colectivas, lo
gue motiva a que este proyecto busque resignificar el testimo-
nio de ella por medio de un documental animado e insertarlo
dentro de la memoria colectiva del pais que, poco a poco, se
ha ido construyendo. Asi, para recopilar la informacion de
manera mas detallada, buscando que fuese mas compren-
sible para su analisis, se construyd una tabla (ver Tabla 1 en
la siguiente pagina) con la transcripcion de la entrevista de
Velasquez, destacando sus elementos mas importantes, es-
pecificando a qué tipo de anécdota o momento refiere ella en
las respuestas, las acciones que realizaba dentro del collage
y la emotividad, afadiendo registros fotograficos e imagenes
alusivas a cada relato.

Se eligid crear un documental animado porque sus téc-
nicas de realizacién ofrecen flexibilidad y variedad en las for-
mas narrativas. Ademas, porque, como sucede en este caso,
permiten retratar un testimonio en particular que pueda estar
cargado de la subjetividad que demandan las emociones, los
gestos, la relevancia de alguna anécdota y demas elementos
que influyen en la construccion de la animacion, cuestion
mencionada por Carlos Eduardo Smith (2017) de la siguiente
manera: “la ventaja de la animacion al usar metaforas y sim-
bolos es la naturalidad como estos pueden ser asumidos por
el espectador. Muchos de estos usos en peliculas de accién en
vivo pueden parecer como rebuscados o artificiosos” (p. 75).

Con respecto a producciones animadas que tratan el
asunto de la desaparicidn forzada y que le dan un simbolismo
alatematica sin perder verosimilitud, se resaltan los cortome-
trajes Violeta, de Riafio (2010), y Padre, de Bou Grasso (2013).

Violeta es un cortometraje colombiano que esta construi-
do a partir de la historia de una mujer que perdié a una de sus
hijas, quien fue abusada sexualmente y luego desaparecida.
Este relato no solo habla de lo ocurrido con Violeta, sino que



ENTREVISTA - TALLER

PREGUNTAS

1.;Qué es para usted el
cuerpo humano? ¢Hay

Tabla 1 Fragmento herramienta de recoleccion de datos

HERRAMIENTAS DE RECOLECCION

TRANSCRIPCION RESPUESTAS ENTREVISTA

de la entrevista

TIPO DE
ANECDOTA

ACCIONES EN EL
COLLAGE

Luz Mery: Todas las partes del cuerpo tiene su propio valor y objetivo, porque representan emociones; por ejemplo el
tronco, stiper importante; el estémago yo que sufro de gastritis, el colon, que no puedo comer tales cosas. Entonces

Luz Mery comienza
a seleccionar

Se encuentra tranquila,
responde con asertividad

el cuerpo es importante en la vida, pero no es lo esencial. Por ejemplo yo no voy a cementerios, porque ya loque ~ Relato algunas imagenes .
alguna parte de este que le POV ; . y esta concentrada en
. i estd ahi no tiene la esencia de las personas. Me preocupa mucho con lo de mi esposo, porque nunca recuperamos  personal. de partes del cuerpo. B
llame mas la atencidn que . . o . A . realizar el collage al
) el cuerpo, porque eso es Lo que me hace sentir emociones distintas, eso me hace sentir que el cuerpo no es lo mas Comienza pegando )
otra? jpor qué? . . . . N o . s 2 mismo tiempo.
importante, porque él no era solo manos, aunque él era ingeniero civil. EL cuerpo es una herramienta de transmision. un rostro vacio.
Se encuentra tranquila,
. . . " . . . Le dibuja al .
A . Luz Mery: Mi comida favorita es el ajiaco, los frijoles, los sancochos, me encantan las sopas, mas las cosas liquidas N responde con asertividad
2;Cuél es su comida N . . N . Relato personaje que .
) que lo seco. No me gusta cocinar, pero si hacer reuniones, porque la comida retine a las personas, las concentra y esta concentrada en
favorita? N B N . personal. realiza una blusa con B
Por ejemplo, cuando haciamos asados y comidas en la casa de mi abuela. marcador rojo. realizar el collage al
1o mismo tiempo.
Luz Mery: Yo pinto mandalas, porque mira lo que esta pasando aqui, mientras trabajo vamos hablando, uno se va.
Por ejemplo con los colores, me gustan los colores que transmitan emocidn, alegria, que den luz o depende, siuno Relato Se encuentra tranquila,
A esta triste, pinta mandalas grises. Pero las mandalas me gusta mucho, porque todo tiene un significado, si empiezo Le dibuja la responde con asertividad
3.¢Qué imagenes le gusta d hacia af femplo a4  con la cab L anifi 3 Enl . personal y . P .
apreciar? de adentro hacia afuera, por ejemplo acé empecé con la cabeza, por lo que significa, porque orienta. En las mandalas, posterior a personaje una falda y estd concentrada en
: si uno empieza de adentro hacia afuera, uno quiere a partir del interior transformar el exterior y esto, es lo que desaparicion. con marcador rojo. realizar el collage al
hacemos en la organizacion de victimas, porque siempre queremos transformar el ambiente exterior para que nos P } mismo tiempo.
traiga la reparacion que necesitamos. Por eso, el grupo de teatro al que hago parte, que se llama Desde Adentro.
Iméagenes de ensayos grupo de teatro
. . . Desde Adentro. (Imagenes obtenidas de
. De muchas formas, es una catarsis espectacular. Uno se rie mucho, porque siempre nos B
11. ¢En el teatro . . . " Responde www.medellincuenta.com)
ue realiza, de qué ponen aimprovisar, por ejemplo, mostrar como se demuestra la rabia por medio de el cuerpo, ~ Relato Dibuja una de manera
d una cosa es dar mensajes con la cara, porque somos personas y nos miramos frente a  posteriorala  camisa sobre el
manera utiliza el . . by pausada pero
cuerpo? frente, pero otra cosa es también aprender a expresar con el cuerpo. Dejar que fluya, no  desaparicién.  papel globo. alegre
por ser tan posudos, mostrar mas se si mismo y no de etiquetas ni marcas. gre.
. PR " " - . . Recorta la Responde con
12. ;Por qué eligio Elegi este amarillo, porque coincide con el color de mi blusa de hoy y porque transmite ) N
. . . . 3 ” Relato camisay la tranquilidad y
esos colores al mucho. EL gris por ejemplo casi no me gusta, me gusta reflejar mas alegria y no tanto " :
. i . " . personal. empieza a pegar seguridad en lo
hacer el collage? elegancia, porque es muy "tieso". Prefiero colores que transmitan movimiento.
en el collage. que dice.
Imagen de archivo Luz Mery.
Responde con
13. 4¢Qué piensa Me gustan mis ojos, porque son gigantes, por eso siempre me dedico A unos ojos. Pero  Relato Selecciona papel  tranquilidad y
sobre sus 0jos? uso gafas, tengo miopia. personal. café amarillo. seguridad en lo

que dice.

Elaboracion propia
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representa el papel que muchas madres viven al ser victimas
del conflicto. Por medio de cualidades sobrenaturales, como la
de volar para la busqueda, en este cortometraje se simbolizan
elementos como la espera, el dolor y la angustia. La colcha que
Violeta bordaba para recordar a sus hijas, Las Amarillas, fun-
ciona como una metafora de una de las formas de sanacién que
encontro para sobrellevar el malestar de la pérdida. Ademas,
los personajes tienen apariencia de flores y llevan sus nombres,
las cuales, mas alla de simbolizar la delicadeza e inocencia
de los personajes, sirven para ocultar las verdaderas identi-
dades de las personas y actores que relatan sus testimonios.
Incluso, como lo menciona Smith (2017), “existe un juego que
plantea en un tono de cuento infantil una serie de entidades
que representan a la justicia, el ejecutivo, las autoridades y los
grupos armados” (p. 73). En este caso, cabe resaltar que en el
cortometraje no se exponen escenas o imagenes cargadas de
violencia explicita o amarillistas.

Por otra parte, Padre es un cortometraje que se desarrolla
dentro del contexto de la finalizacion de la dictadura militar
en Argentina. Narra la situacién de la hija de un exmilitar que
carga con la culpa de los actos que él cometid, especialmente
las desapariciones forzadas, que son simbolizadas a lo largo
del corto con palomas que mueren en el patio de la casa del
personaje. Santiago Bou Grasso habla de este delito desde
otra perspectiva, sin necesidad de retratar de forma literal
los hechos de violencia que ocurrieron durante la dictadura;
al contrario, exalta la magnitud de las desapariciones por
medio de decenas de palomas que representan la cantidad
de personas que fueron victimas, metafora que le permite al
espectador interpretar, de diferentes maneras, las consecuen-
cias de dicho régimen.

Para la creacién del cortometraje animado es importante
tomar como referencia las intenciones narrativa y metafdrica
que se les da al cuerpo en los cortometrajes Violeta (Riafo,
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2010) y Padre (Bou Grasso, 2013), ya que una de las principales
intenciones del proyecto es comprender la imagen que Luz
Mery Veldsquez tiene de su esposo por medio de los aspectos
fisicos, emocionales y sonoros, para después identificar de qué
manera el investigador puede reconstruir dicha imagen, en fun-
cidn de crear un sentido estético y narrativo con la verosimilitud
que implica esta representacion.

Por lo tanto, se deben resaltar algunas respuestas que
Luz Mery Veldsquez dio sobre el cuerpo y las caracteristicas
fisicas y emocionales de Julian Emilio. En primer lugar, se le
hicieron las preguntas: ¢ qué es para usted el cuerpo humano?
y ¢hay alguna parte de este que le llame mas la atencién? Ella
respondid lo siguiente:

Todas las partes del cuerpo tienen su propio valor y objetivo,
porgue representan emociones y transmiten. Por ejemplo, el
tronco, super importante, porque ahi esta el estémago, yo que
sufro de gastritis; el colon, que no puedo comer tales cosas.
Entonces, para mi el cuerpo es importante en la vida, pero no
es lo esencial. Por ejemplo, yo no voy a cementerios, porque
ya lo que esta ahi no tiene la esencia de las personas. Me
preocupa mucho lo de mi esposo, porque nunca recuperamos
el cuerpo y eso me hace sentir emociones distintas, me hace
pensar que el cuerpo no es lo mas importante, porque él no
era solo manos, aunque él era ingeniero civil. (L. Velasquez,
comunicacion personal, 2020)

Es importante comprender el valor que Luz Mery Velas-
quez le da a la esencia y a las cualidades emocionales de una
persona por encima de lo meramente fisico, por ende, se le
preguntd por ambas segun la imagen que recuerda de Julian
Emilio Catafo. En cuanto a las caracteristicas emocionales,
ella habld sobre su personalidad alegre, lo juguetdn y amoroso
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que era con su hija Carolina, lo dedicado que era a su labor de
esposo y padre, su compromiso y pasion comao ingeniero civil.
Comentd que su cancion favorita era Payaso, de Javier Solis, y
sus platos de comida favorita eran la “chunchurria” y los frijoles
que ella le preparaba. También resalté momentos que no eran
muy agradables, como las peleas o el gusto que él tenia por
las fiestas y el consumo de alcohol.

En cuanto a los aspectos corporales, Veldsquez menciond
caracteristicas de Julian como su bigote, su olor a locién de
pino, su vestuario extravagante y colorido, su cinturén grueso
y sus botas pesadas, que sonaban cada vez que llegaba a casa.
Esta indumentaria se puede ver en algunas de las fotos del
archivo que Veldsquez guarda en su album familiar, en el que,
principalmente, hay fotografias de la boda y de los momentos
de la crianza de Carolina.

En la reconstruccion que realizé Luz Mery Veldsquez
del cuerpo de Julian durante el collage (ver Figura 1) hay una
mezcla de la esencia y corporalidad de él. Asi lo expreso ella:

lo puse con el vestido de cachaco que usaba para todas las
ocasiones especiales y lo puse asi todo gris, como lo quiero re-
cordar. Pero hice trampay me puse en el corazén de él, porgue
toda mi vida se la he dedicado. (L. Velasquez, comunicacién
personal, 2020)

El simbolismo que Velasquez plantea al ponerse en el
corazdn de su esposo es necesario traerlo a colacion en el
cortometraje. De igual manera, los tonos grises con los que Lo
formo sirven como elemento estético a tener en cuenta para
la produccidn.

Tanto las caracteristicas emocionales como las fisicas son
fundamentales para representar laimagen de Julidn Emilio en
el cortometraje, pues funcionan como guia para que se docu-
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mente de la manera mas verosimil posible y para que el filme
pueda ser considerado como una pieza clave de las memoarias
de Luz Mery Velasquez.

Figura 1 Luz Mery Velasquez realizando un collage

Fuente: fotografia propiedad de los autores.

El cuerpo: su ausencia y busqueda
en la desaparicion forzada

El cuerpo es uno de los elementos mas importantes durante
la busqueda de una victima de desaparicion forzada, pues la
incertidumbre sobre su paradero genera interrogantes que se
convierten en el dia a dia de sus familiares, quienes investigan
pistas para saber si el desaparecido sigue vivo, si esta secues-
trado o si sus restos mortales estén bajo tierra, en el agua, en
un cementerio o0 en una escombrera.

Para comprender mas laimportanciay relacion del cuerpo
en la desaparicién forzada, especificamente en el caso de Luz
Mery Veldsquez, se cred una herramienta de andlisis (ver Tabla
2) que consistié en agrupar los diferentes relatos que ella narré
en la entrevista dentro de cinco grupos: el primero es “Relatos
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personales”, que se refiere a las respuestas alrededor de los
gustos, percepciones de la vida y caracteristicas que Velasquez
concibe de ella; “Recuerdos del desaparecido” son las memorias
que abarcan las caracteristicas fisicas y emocionales de Julian
Emilio Catafio, asi mismo, los acontecimientos importantes que
vivieron juntos, como su noviazgo, la formacién de un hogary
las experiencias con el oficio de Julidn en las hidroeléctricas;
“Recuerdos familiares” son anécdotas que incluyen a diversos
seres queridos, por ejemplo, historias memorables sobre viajes,
el matrimonioy la crianza de Carolina; “Memorias del conflicto”
representa el momento de la desaparicidn de Julian, y “Rela-
tos posteriores a la desaparicién” especifica aquellos sucesos
sobre el cambio que tuvo la vida de Luz Mery Velasquez tras la
pérdida de su esposo, las experiencias que ha vivido para sanar
esta situacion y su cotidianidad actualmente.

Luego, se analizé cada grupo de historias a la luz de qué
enfoque se le da al cuerpo en cada uno, se describieron los
aspectos visuales y sonoros gue se resaltan y ambientan en
los relatos y, por ultimo, se realizaron anotaciones con respecto
a como confluir estos aspectos analizados en el cortometraje,
con la intencién de que se puedan documentar las memorias
de Velasquez de la manera mas detallada (ver Tabla 2 en la
siguiente pagina).

De los relatos narrados por Luz Mery Veldsquez durante
la entrevista (ver Figura 2), fueron “Memorias del conflicto” y
“Relatos posteriores a la desaparicién” en los que mas se men-
cionaron elementos con respecto al cuerpo, ya que enmarcaron
anécdotas del momento de la desaparicion de Julian, su bus-
queda y las diferentes emociones y acontecimientos que trajo
para la vida de Velasquez el constante anhelo de encontrar los
restos mortales de su esposo. Al respecto ella afirmé:

Julian trabajaba con Odebrecht y lo mandaron a hablar con
un paramilitar que se llamaba Otoniel Silva, para pagarle la



Tabla 2 Fragmento de la herramienta de andlisis del testimonio

HERRAMIENTA DE ANALISIS

o)

TUOTOROTUNUIO

ANECDOTA ENFOQUE QUE SE LE DA AL CUERPO ASPECTOS VISUALES AS%ZEOL:J(?SS ANOTACIONES
X . ‘ La musica: . .
Relato personal: La comida es muy importante para Luz Gilberto Santa Se resalta que en este tipo de anécdota,

El personaje resalta su
gusto por los colores
célidos y las flores, como
lo son el Anturio y las
suculentas; también
habla sobre la pintura

Luz Mery habla de aspectos cotidianos que
pueden ser utilizados en el cortometraje
para darle caracterizacion a su personaje
y asi mismo, para darle una ambientacion
mas adecuada al filme segtin sus gustos,
como lo son: su forma de vestir, su comida
favorita, la musica que escucha, los
colores y las plantas que prefiere. Aporte
fundamental para la estética visual y

Mery, ya que esta retine personas. Tiene un gusto por las
plantas, especialmente por las coloridas y esto lo refleja en
las mandalas que colorea en su cotidianidad, su flor favorita
es el Anturio. Le gustan los colores célidos que reflejen
alegria y moviemiento, incluso utilizd estos para dibujarse en
el taller de collage. En cuanto a lo que le gusta escuchar, le
gustan los boleros, Gilberto Santa Rosa, la salsa, la cancidn de mandalas y la

A unos ojos y el tango El dia que me quieras, ya que esta importancia de estas en
ultima representa la relacidn que tuvo con Julidn, y con su vida

Rosa, la salsa,
las canciones A
unos ojos y el
tango El dia que
me quieras. En
su testimonio
también hablé
de la musica
tranquila que no

En cuanto a aspectos fisico resalta el tamario de
sus ojos, el gusto por vestirse con colores célidos
Y SU Cuerpo para comunicarse y expresarse en
actividades como lo es el teatro.

respecto a la musica, le gusta bailarla.

sea muy movida.

sonora del cortometraje.

Recuerdo con desaparecido: Luz Mery recalca en varias
casiones que Julian le gustaba beber y le gustaban las
fiestas. Recuerda también, gracias a las semillas de guayaba
que se le posibilitaron para realizar el collage, que Julidn al
trabajar en hidroeléctricas, le llevaba muchas piedras y estas
permanecian en varios lugares de la casa. Hablo de como
fue su boda con julian. Recuerda los aspectos fisicos que lo

identificaban y sus gustos.

Julian se identificaba por su bigote, su ojo
lastimado al caerse y su olor a pino. Era una
persona carifiosa, era juguetdn y entregado a su

familia. A Julidn le gustaba vestirse extrabagante,

con pantalones bota campana, camisas floreadas
y con estampados, sempre Llevaba un cinturén
grueso y unas botas texanas. Luz Mery recalca la
labor que Julién realizaba con sus manos al ser
ingeniero de obras y el papel de estas al realizar
los planos, que fueron el principal ingreso para
el mantenimento del hogar. En el collage Luz
Mery reconstruye el cuerpo de Julidn a partir de
fotografias en blanco y negro y afirma que es asf
como ella lo quiere recordar.

En el recuerdo de la boda,
se resaltan aspectos
visuales que ocurrieron
alrededor de esta, como
lo es el vestido que uso
Julién este dia y un traje
que siempre usaba para
eventos especiales.

Por otra parte se debe
resaltar el gusto de Julian
por realizar acuarelas.
AGREGAR LO DE LAS
PIEDRAS.

El sonido de las
botas de Julian'y
su voz gruesa. Su
cancién favorita
era Payaso de
Javier Solis y la
musica bailable,
especialmente la
salsa.

Los aspectos fisicos y emocionales de
Julian son fundamentales a la hora de
caracterizarlo para el cortometraje.
También los sonidos que él generaba con
sus botas y voz grave funcionan a la par
con su caracterizacion dentro del corto.
Las canciones serviran para ambientar
escenas. Se podrdn insertar semillas de
guayaba dentro del cortometraje como un
agregado desde las artes plasticas, para
simbolizar el recuerdo que Luz Mery tiene
con las piedras que Julidn le regalaba.
Los tonos grises con los que Luz Mery
reconstruyo el cuerpo de Julidn serviran
para darle color a algunas escenas de este
personaje dentro del cortometraje.

Fuente: elaboracién propia.
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de desaparicién forzada en Colombia

vacuna de 30 millones para el 2001. Pero no llegé a acuerdos
con Otoniel y lo llevaron con alias Roque, que era un superior a
él, estaba en un prostibulo y ahi dieron la orden de desaparecer
amiesposo. En ese lugar encontraron después dos cuerpos y
ellos estaban convencidos de que en esa fosa estaba Julian. Es
gue a uno lo estafan, a mi me cobraron 20 millones de pesos
para contarme dénde estaba enterrado Julian y era falso.
Lo habian tirado al rio la Miel. (L. Veladsquez, comunicacidn
personal, 2020)

Figura 2 Luz Mery Veldsquez durante entrevista

S~

Fuente: fotografia propiedad de los autores.

La particularidad en “Memorias del conflicto”" y “Relatos
posteriores a la desaparicion” es la ausencia del cuerpo. Lo
anterior es ampliado por Anne Huffschmid (2015) cuando dice
gue “en el imaginario social, los ‘desaparecidos’ rapidamente
pierden su materialidad y devienen en una suerte de fantasma,
seres acorporales, cual congelados en el tiempo” (p. 199), por
lo tanto, la incertidumbre de sus familiares lleva a que solo



. L
Comunicacién:

372) Industrias culturales, representaciones, periodismo y participacién

las fotografias (tipo carné) simbolicen esa existencia de los
desaparecidos, y sirven ademas para la busqueda de la victima
cuando se ponen en circulacion con personas cercanas.

Por otra parte, Huffschmid (2015) dice que los antropdlo-
gos forenses son quienes buscan materializar ese “fantasma”
que tanto ha sido anhelado, y asi poder “reconstituir a los
‘desaparecidos’ como humanos, devolverlos al mundo social,
si concebimos no solo la vida sino también la muerte como un
hecho profundamente social” (p. 200).

Encontrar los restos mortales implica el fin de la incer-
tidumbre para un familiar victima de desaparicién forzada,
pero esto no es tan facil y, como sucede en el caso tratado en
este proyecto y en cientos de familias colombianas, el comun
denominador es no poder hallar los rastros de sus seres des-
aparecidos. Agregado a lo anterior, hacemos énfasis en esto
que dice Luz Mery Velasquez: “en los cementerios de Colombia
hay 26 mil cuerpos no identificados, pero no son NN. Ellos
tenian vida, sentfan, tenfan nombre, amaban [...] Peledbamos,
jugaba con su hija, me hacia el desayuno todos los domingos”
(L. Velasquez, comunicacion personal, 2020).

En cuanto al enfoque que se le da al cuerpo y a algunos
otros elementos a resaltar de los otros grupos de anécdotas,
destacamos unos aspectos para utilizar luego como referen-
tes visuales y metafdricos en la animacién. En primer lugar,
en “Relato personal”, Luz Mery Veldsquez se describe fisica y
emocionalmente, dice que los colores célidos son los mas afi-
nes a su vestimentay gustos. Habla de sus ojos y los relaciona
con A unos ojos, de Los Visconti, su cancién favorita. Disfruta
mucho pintar mandalas y dentro de las cosas que mas le gustan
estan las plantas, especialmente el anturio y las suculentas.

En "Recuerdos del desaparecido”, Velasquez habla sobre
los gustos de Julian, pero resalta sus manos de manera parti-
cular al haber sido fundamentales para la labor que él ejercia.
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Dentro de las historias de “Recuerdos familiares” sobresa-
len los viajes a las hidroeléctricas, el matrimonio, el embarazo
y crianza de su hija Carolina, que pueden ser anécdotas para
incluir en la produccion audiovisual.

Por ultimo, en “Relatos posteriores a la desaparicion” se
realzan las experiencias de Luz Mery Velasquez en torno a las
agrupaciones de victimas, en las cuales participa como forma
de sanacidn y reparacion simbdlica, especialmente en el grupo
de teatro Desde Adentro.

La cuestion que ahora atafe es comprender como el do-
cumental animado puede representar la imagen y el cuerpo
de una persona desaparecida forzosamente, pues, tras analizar
los diferentes relatos de Luz Mery Velasquez, se hace nece-
sario crear esta imagen no solo reproduciendo fielmente los
aspectos fisicos de Julian, sino también plasmando su esencia
y cualidades emocionales. Complementando lo anterior, es
importante enfocar esta produccién audiovisual segun lo plan-
teado por Sonia Garcia (2019) en su articulo “El documental de
animacion: un género audiovisual digital”. La autora propone
gue este género cinematografico no debe verse solo como un
relato adaptado por la subjetividad del director, sino como un
acto de persuasion social, es decir, en su elaboracion confluyen
diversas investigaciones y testimonios para que cumpla su
cualidad de estar enmarcado en un contexto particular que
realmente existid. Lo més importante a resaltar de este tra-
bajo académico es la posicion de Garcia (2019) respecto a la
representacion del cuerpo en el cine de documental animado:

La posibilidad de producir imagenes hiperrealistas gene-
radas por ordenador en el cine de animacion contemporaneo
ha llevado mas lejos la tradicion mimética que atraviesa la
historia de las artes plasticas en occidente, introduciendo un
grado de realismo nunca visto en entornos narrativos cons-
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cientemente alejados del realismo o la verosimilitud. En esas
peliculas la sustitucién del cuerpo del actor o la actriz por uno
creado artificialmente, se convierte en una fantasia (o en un
fantasma) gue mayor fascinacion despierta cuanto mas dificil
resulta distinguir entre el original y la copia. (p. 135)

En este caso, Luz Mery Velasguez no cuenta con archivos
filmicos de su esposo, por ende, agui el documental es una
via para representar acontecimientos personales, sociales e
histdricos de los que no hay registros audiovisuales o aspectos
de lo real gque no necesariamente pasan por lo visible, como
son los estados mentales vinculados al suefio, la memoria o
los procesos creativos (Garcia, 2019).

Lo mencionado anteriormente se hace evidente en el
cortometraje ecuataoriano Vicenta, de Valencia (2014), en el que
Vicenta narra la vida de su bisabuela, una mujer que sufrid la
desaparicion de su hijo mayor al comienzo de la dictadura de
Augusto Pinochet. Sin archivos filmicos y mediante la expo-
sicién de una fotografia al final del corto, Valencia recrea los
momentos mas importantes de la vida de Vicenta y su lucha
por encontrar a su hijo, quien 17 afios después de la muerte de
ella es hallado en una fosa comun junto a otros 20 companieros
que también habian sido detenidos y desaparecidos durante la
dictadura. Este tipo de relatos utiliza el documental animado
como un recurso para darle visibilidad no solo a una narracién
personal, sino también a un acontecimiento social que no tuvo
respaldo archivistico mas que los testimonios, como ocurre en
este proyecto con el caso de Luz Mery Velasquez, pues laidea
es recopilar sus memorias y representarlas de tal manera que
su testimanio cobre vida por medio de la imagen en movimiento,
y sirva como denuncia a todas las desapariciones forzadas que
se han vivido en Colombia.



Cerrar el duelo: bajar el teldn. El arte como
encuentro entre el dolor y la sanacién

Desde la desaparicion de Julian Emilio Catafio, Luz Mery Ve-
ldsquez, mas alla de visitar diversas exhumaciones, hacer parte
de plantones y marchas para exigirle al Estado la busqueda de
los cuerpos desaparecidos, ha podido participar en diferentes
proyectos y organizaciones de victimas, gracias a las cuales, por
medio del arte, las personas sobrellevan el dolor y la angustia
por la pérdida de sus familiares. Una de las agrupaciones que
Velasquez menciond durante la entrevista fue el grupo teatral
Desde Adentro, creado en 2017 por diez victimas de desapari-
cién forzada de la ciudad de Medellin para llevar a cabo obras
alrededor de las situaciones que han tenido que vivir a causa
del conflicto interno armado. En la entrevista se le preguntd por
su experiencia en la organizacion y, especialmente, sobre como
se expresan por medio del cuerpo. Ella respondid lo siguiente:

De muchas formas, es una catarsis espectacular. Uno se rie
mucho, porgue siempre nos ponen a improvisar, por ejemplo,
mostrar cémo se demuestra la rabia por medio del cuerpo,
ya gue una cosa es dar mensajes con la cara, porque somos
personas y nos miramos frente a frente, pero otra cosa es
también aprender a expresar con el cuerpo [..] la idea de la
organizacion es, a partir del interior, transformar el exterior,
porque siempre queremos transformar el ambiente exterior
para que nos traiga la reparacion que necesitamos. Por eso, el
grupo de teatro del que hago parte se llama Desde Adentro.
(L. Velasquez, comunicacion personal, 2020)

El arte se ha convertido en un medio para que las victi-
mas realicen el proceso de sanacidn gue necesitan desde sus
particularidades y emociones. Gracias al espacio de expresion
artistica que es el grupo Desde Adentro, personas como Luz
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Mery Veldsquez han perdido el miedo a contar sus historias y
han encontrado posibilidades de narrarlas por medio de diver-
sos lenguajes, con el fin de evitar la repeticién de este tipo de
crimenes en el pais. Sobre esto habla Johanna Carvajal (2018)
en el articulo “El relato de guerra: como el arte transmite la
memoria del conflicto en Colombia”: “el arte se convierte en
un canal en el cual las narraciones intimas se transforman
en una voz colectiva gracias a la catarsis, a la empatiay a las
metéaforas” (parr. 5).

Retomando el tema de la reparacion simbdlica y la posibi-
lidad de alcanzarla por medio del arte, se debe tener en cuenta
la particularidad del duelo en la desaparicion forzada. De hecho,
Luz Mery Velasguez menciona que este delito es un asunto mu-
cho mas complicado, ya que el hecho de no tener un contacto
real con la muerte, a causa de no encontrar los restos mortales
paradarles una cristiana sepultura, hace dificil cerrar el duelo de
la pérdida. Esta situacién provoca que los dolientes o familiares
conserven un fuerte vinculo amoroso y les den un valor Unico a
los objetos y vestimenta usados por el desaparecido, como lo
menciona el texto de Zorio (2011), “El dolor por un muerto-vivo.
Una lectura freudiana del duelo en la desaparicién forzada™: el
doliente sufre un dolor angustioso por un muerto-vivo, un duelo
atormentado por la falta del rito del entierro o la existencia de
un vivo que puede estar sufriendo ultrajes.

Zorio (2011) cita a Freud a la hora de hablar de los lazos
de amor que el familiar construye socialmente con el sujeto
desaparecido, debido a que necesita tener signos conmemo-
rativos, es decir, los elementos caracteristicos del momento
posterior a una pérdida, que se convierten en los objetos que le
permiten recordar a la persona desaparecida y, por ende, son
fundamentales para el proceso de duelo.

En Colombia existen obras plasticas que trabajan y refle-
jan el duelo que afrontan las victimas de desaparicion forzada.
Un ejemplo es Relicarios, de la artista Diettes (2015), una ex-



posicidn que plasma fragmentos de las intimidades del duelo
de 165 familiares de victimas de diferentes crimenes alrededor
del conflicto armado, especialmente de la desaparicién forzada,
quienes entregaron parte de los objetos personales, vestuario,
joyeria, fotografias, entre otros elementos, que conservaban
como religuias de la vida de las personas ausentes, lo que
deja en evidencia la necesidad que tienen los familiares de
mantener vigente el recuerdo del desaparecido a partir de los
objetos que haya usado.

De esta obra plastica se resalta que las reliquias expuestas
dan testimonio de la existencia de las personas desaparecidas,
es decir, son objetos que hablan mas de sus vidas que de su
muerte o desaparicion. Por otro lado, los objetos e informa-
cion brindados para esta muestra fueron entregados por sus
dolientes, ellos decidieron qué narrar y qué presentar de sus
historias en este acto conmemorativo.

Estos recursos empleados en la obra de Diettes se en-
cuentran muy ligados a la idea central del cortometraje que
se desarrollara en este proyecto, ya que sera mas relevante
dar cuenta de las anécdotas de la vida de Julian Emilio, que
del momento victimizante de su desaparicién. También se
tendran en cuenta los objetos que usé Julian en vida y que
Luz Mery Velasquez guardd, como imagenes fotograficas y
los cuadros en acuarela que él pintaba. Asi mismo, para que
el documental esté mas ligado a la intimidad de la victima y
se puedan narrar en este los acontecimientos y elementos que
Velasquez decida mostrar, fue necesario realizar encuentros
posteriores a la entrevista para construir, de manera conjunta,
el guion de la animacién. Debido a esto se decidié que la voz
en off del cortometraje fuese narrada por Luz Mery Veldsquez,
para que el espectador pueda comprenderlo desde la realidad
y verosimilitud de la historia.

Durante esta ultima fase de la metodologia del proyecto,
es decir, en la escritura del guion y la eleccién de los elemen-
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tos visuales a plasmar en el producto audiovisual, se pudo
conocer mas a fondo cuales recuerdos del desaparecido y de
los familiares son con los que Veldsquez conmemora mas la
vida de Julian. Entre estos, se eligid la época del noviazgo, el
dia de la boda, los logros que él obtuvo en su vida académica
como ingeniero civil, los viajes a las represas e hidroeléctricas
en las que trabajaba y la crianza de su hija Carolina.

Del mismo modo, se establecieron las anécdotas que
surgieron en “Memorias del conflicto” y “Relatos posteriores
a la desaparicion” que mas hablaran del proceso de denuncia
y reparacion que Luz Mery Velasquez llevd a cabo en los mas
de 20 afios de busquedas de los restos mortales de su esposo.
Por lo tanto, incluir su proceso en el grupo de teatro Desde
Adentroy la reconciliacion que ha tenido con los rios y las pocas
cartas que le ha escrito a Julian son fundamentales para hilar
la historia. A propdsito de Lo anterior, se resaltan la fuerza con
la que el personaje pudo expresar las emociones con respecto
alaausencia de su esposo y la valentia al escribirle, a modo de
carta, lo que ha vivido desde su partida, ya que la escritura ha
sido uno de los principales retos en su proceso de duelo. Esto
se refleja en algunas lineas del guion cuando apunta:

No sabes qué senti cuando el victimario en las audiencias de
justicia y paz reconocio que te habian matado y te habian tirado
al rio la Miel. Me caen gordos los rios, me cae gordo el rio Cauca
porque sé de las compafieritas que también tienen victimas
en ese rio, me caen gordos los cementerios, no me gusta la
desaparicién forzada, me parece horrible, ¢ por qué 120 mil?
¢por qué a las personas no les preocupa esto? No me gusta
la desaparicidn. (L. Velasquez, comunicacion personal, 2020)

Por ultimo, la estética que el investigador plantea utilizar
en el cortometraje estd encaminada a fortalecer la intencio-
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nalidad intima, emotiva y metaférica del filme, por esa razdn,
las técnicas de animacion usando objetos por medio del stop
motion (ver Figura 3) seran las mas utilizadas, ya que con
estas se podran evidenciar los objetos con los que Luz Mery
Velasquez conmemora a Julian Emilio y, asi mismo, se podran
recrear algunos elementos que hacen alusion a la vida de él.

Figura 3 Produccion del stop motion para el cortometraje

Fuente: fotografia propiedad de los autores.

Teniendo en cuenta el taller que se llevé a caboy el collage
que cred Velasquez, se fusionara la animacion progresiva con la
técnica de animacion con arena, pero en este caso el material
a utilizar sera semillas de guayabas, porque estas le recuerdan
a Velasquez las piedras que habia en las hidroeléctricas y que
su esposo le obsequiaba. Visualmente la animacion tendra en
cuenta las tonalidades grises con las que se reconstruyo el
cuerpo de Julian en el collage y la temperatura sera calida, por
la afinidad de estos colores con la protagonista y para reflejar
un ambiente familiar y de confianza. Finalmente, estas compo-
siciones se complementaran con las técnicas de la animacidn
asistida por computador en las escenas que impliquen recrear,
en detalle, alguna anécdota en especifico vivida por Julidan y
Luz Mery Velasquez.



Comunicacién:

380 ) Industrias culturales, representaciones, periodismo y participacién

Conclusiones: el documental animado
y su poder de resignificar un cuerpo
ausente

El documental animado, con sus cargas simbdlica, metafdrica
y narrativa, tiene la capacidad de retratar los testimonios y vi-
vencias gue no cuentan con un respaldo filmico, que no fueron
registrados en la historia oficial de un pais, o como sucede con
la desaparicién forzada, un evento en el cual no hay ningun tipo
de informacidn sobre el cuerpo de la victima. Por ende, poder
revivir los testimonios y resignificar las memorias de alguien
ausente por medio de la animacidn son algunos de los objetivos
que se lograron con este proyecto.

Todo el proceso de la creacion del documental animado
Carta al amor de mi vida se concibié como un espacio que
promueve la sanacién y reparacion simbélica de las memorias
intimas de las victimas, ya que, por medio del arte y los diver-
sos elementos de expresion y catarsis que este posibilita, Luz
Mery Veldsquez pudo narrar sus anécdotas con Julian Emilio
Catafo y las memorias que guarda de su vida en comun, con
la seguridad e intencion de que se puedan dignificar y dar a
conocer a una sociedad que debe luchar para evitar el olvido y
la repeticidn de las mismas heridas.

Se resalta también que la intencidn de esta investigacién
y la metodologia con la que se llevd a cabo pretenden dar a
conocer un tratamiento de los testimonios de las victimas
liderado por la escucha, el trabajo conjunto con ellas y el ana-
lisis minucioso de sus relatos, para no caer en las repetitivas
narrativas de memoria que estan en riesgo de revictimizar o de
instrumentalizar el dolor. En este proyecto, desde la recolec-
cién de informacion en un taller de colloge, hasta la creacion
del guion del cortometraje animado se tuvieron en cuenta las
decisiones, opiniones y aportes creativos de Luz Mery Velds-
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quez para comprender e incluir, de manera detallada, todos los
aspectos que mas aportaran a su proceso de sanacion.

Tras culminar la preproduccion de Carta al amor de mivida,
se comprendié que los grupos “Recuerdos del desaparecido” y
“Recuerdos familiares” son los que contienen aquellas historias
gue mas emociones positivas le traen en la actualidad a Luz
Mery Velasquez, pero también se evidencid que “Memorias del
conflicto” y "Relatos posteriores a la desaparicion” son impor-
tantes para retratar de manera completa la experiencia que se
vive con este delito en el pais, a pesar de que a Velasquez se le
dificulte mas contar este tipo de anécdotas. Asi que se decidid
gue la primera mitad del cortometraje narrara los recuerdos
de la vida de Julian que mas felicidad le producen a Velasquez
para su reparacion y la otra mitad hablara sobre todos los afios
de lucha, aprendizajes y los espacios en los que compartid con
otras victimas desde la desaparicién de su esposo.

Lo anterior se evidencia en la sinopsis del documental:
Carta al amor de mivida es un cortometraje de documental ani-
mado que, narrado en primera persona por la protagonista Luz
Mery Velasquez, retrata su reencuentro con el cuerpo ausente
de su esposo, Julian Emilio Catafio Carmona, por medio de una
carta en la que le revela como lo recuerda y qué ha sido de su
vida tras su desaparicién el 24 de febrero de 2001 en el rio la
Miel, Antioquia. En el filme se revive —a través de ilustraciones,
objetos y algunas fotografias—la vida de un esposo enamorado,
alegre y apasionado, a quien Luz Mery le ha dedicado casi 20
afios de busqueda.

Las cualidades de este relato audiovisual de memoria
facilitaran que tanto otras victimas, como la ciudadania en
general puedan conocer mas a fondo el delito de la desapari-
cion forzada. Se planea su proyeccion en diferentes espacios,
con el fin de abrirles la puerta a nuevos testimonios y puedan
surgir encuentros que promuevan el didlogo y la escucha sobre
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tematicas alrededor del conflicto armado. Por ende, se puede
considerar como una pieza clave dentro del relato nacional de
memoaria histdrica, ya gue Colombia no cuenta con un amplio
bagaje de contenidos de documental animado que hablen de
los testimonios de las victimas de la violencia en el pafs.
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Resumen: en los medios escolares, entendidos como espacios de re-
flexion y narracién de experiencias de vida donde los estudiantes son los
protagonistas (Ceballos, 2015), se pueden dar experiencias significativas
gue retan los roles tradicionales de la escuela y propician nuevas formas
de aprendizaje (Guzman y Saucedo, 2015).

En esta investigacidon se eligid al medio escolar de la Institucion Educativa
Rural El Hatillo, sede La Isaza, en Barbosa, municipio del departamento
de Antioquia (Colombia), perteneciente al Area Metropolitana de Mede-
lLin, en donde los estudiantes y sus familias elaboran libros artesanales
para implementar una metodologia participativa de acompafiamiento
pedagdgico, que derivé en la consolidacidn de una guia de fortalecimien-
to para orientar procesos similares de medios escolares, aplicando las
perspectivas de la comunicacion y educacidn.

Se concluye que es necesaria una lectura del contexto sociocultural al
proponer procesos de acompafamiento, y el orientador debe ser un buen
hermeneuta para identificar las particularidades y encauzar el proceso.
Ademas, es importante poner la mirada en experiencias significativas
gue se den en la escuela mas alld de los medios escolares, pues su
identificacién puede ayudar al mejoramiento de estas. Asi, los procesos
de fortalecimiento no deben verse como casos aislados, sino plantearlos
desde su posibilidad de ser replicables.

Palabras clave: Medios escolares, Comunicacion, Educacion, Comuni-
cacién y educacion, Experiencia significativa.

Introduccion

Los medios escolares son espacios que posibilitan a los estu-
diantes narrar experiencias, su vida y su entorno, en los cuales
tanto el proceso de aprendizaje, como el producto resultante
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son aspectos importantes. En términos generales, se tratan
de propuestas similares, en cuanto al formato, a un medio
de comunicacion tradicional (periddicos, emisoras, revistas,
programas multimediales), pero enmarcadas en la escuela y
con una razon de ser que trasciende lo informativo, y busca la
experiencia y el aprendizaje.

En este tipo de propuestas se pueden dar experiencias
significativas, pues posibilitan un ambito para el surgimiento de
dindmicas de aprendizaje orientadas a fomentar la apropiacion
de la palabra, el criterio propio, el reconocimiento de si'y del
otro y, en dltimas, la construccidn de ciudadania y de sentido.
En el medio escolar significativo se genera un didlogo con el
entorno a partir de unas reflexiones sobre si mismo; es un
espacio donde los estudiantes pueden reafirmar su existencia,
como lo expresa Fiori (1985) en la introduccion a Pedagogia del
oprimido, de Paulo Freire: “Tal vez sea ese el sentido mas exacto
de la alfabetizacion: aprender a escribir su vida, como autor
y como testigo de su historia, biografiarse, existenciarse” (p.
12). Luego afade: “Escribir no es conversar y repetir la palabra
dicha, sino decirla con la fuerza reflexiva que a su autonomia
le da la fuerza ingénita que la hace instauradora del mundo de
la conciencia, creadora de cultura” (p. 25).

Teniendo esto en cuenta, la presente investigacion buscd
orientar a un medio escolar a través de una propuesta peda-
gdbgica, para fortalecer los aspectos que lo configuran como
una experiencia significativa, entendida como una que dota de
sentido su existencia. Para esto, se identificé el medio de la Ins-
titucién Educativa Rural EL Hatillo, sede La Isaza,! que consiste
en la produccién de libros artesanales como parte del proyecto
institucional “En familia la lectura y la escritura: un mundo

! La Institucion Educativa Rural EL Hatillo cuenta con dos sedes: una
que atiende a la secundaria y es mas cercana al casco urbano, y la sede
en la vereda La Isaza que recibe al publico mas rural y de primaria.



de aventura”. Alli se realizé un diagndstico (Imagen 1) que dio
como resultado lo significativo que es el proyecto, de acuerdo
con una escala de valoracion establecida para determinar qué
tan significativo es un medio escolar seguin unos criterios pro-
puestos desde la teoria de la comunicacion y educacion. Esto se
hizo en el marco de la investigacién “Medios escolares: mapeo
de experiencias significativas en instituciones educativas del
Valle de Aburrd y Monteria",2 entre 2018 y 2019, del Semillero
de Comunicacion y Educacién de la Universidad Pontificia Bo-
livariana de Medellin, vinculado al Grupo de Investigacion en
Comunicacion Urbana (GICU), que registrdo medios escolares
significativos a través de un mapeo georreferencial, en el cual
los autores de este trabajo participaron (ver Imagen 1).

La investigacion “El camino para el fortalecimiento de un
medio escolar: libros artesanales de la Institucion Educativa Ru-
ral El Hatillo, sede Lalsaza" se realizé en el 2019 como trabajo
de investigacion de grado para optar al titulo de Comunicador
Social-Periodista. Los aportes de este trabajo se recogen en
la sistematizacién de lo que se implementé como propuesta
pedagdgica en el medio escolar a partir del diagnéstico hecho,
consignado en una “Guia para el fortalecimiento de un medio
escolar” (Burbano y Lozano, 2019), la cual contiene una serie
de recomendaciones y estrategias para realizar un proceso
de fortalecimiento en este tipo de proyectos. Esto sienta unas
bases de cdmo orientar otros procesos similares y, pese a que
cada medio tiene particularidades, puede ser un asidero que
brinde luces para implementar otras estrategias de mejora-

2 Como producto de esta investigacion se cred una plataforma
(Escuelaenel Mapa, s.f.) donde se muestran algunos de sus resul-
tados, entre ellos un mapa georreferencial con las experiencias
significativas en medios escolares del Valle de Aburra, donde esta
la ciudad de Medellin y otros nueve municipios.
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Imagen 1 Los estudiantes de la escuela junto
a los investigadores y las maestras

Fuente: fotografia propiedad de los investigadores.

miento, adaptandolas segun la necesidad y las caracteristicas
propias de cada experiencia.

Estainvestigacidn se orientd a partir de la pregunta ¢ cémo
se puede fortalecer una experiencia de medio escolar con miras
aque sea replicable en otras experiencias? A partir de esta, se
planted como objetivo general fortalecer el medio escolar de
libros artesanales de la Institucién Educativa Rural El Hatillo,
sede La Isaza, en Barbosa, a través de una propuesta peda-
gadgica. Y, a su vez, como objetivos especificos identificar los
aspectos significativos del medio escolar en dicha institucidn
educativa, construir una propuesta pedagdgica para el forta-
lecimiento del medio escolar y sistematizar la experiencia con
miras a su replicabilidad en otros medios escolares.

En el presente articulo se hara un acercamiento inicial a
los referentes tedricos que orientaron la investigacion. Luego,
se daran a conocer el medio escolar de la Institucion Educativa
Rural EL Hatillo en el que se realizd el trabajo y sus caracte-
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risticas, para después abordar el disefio metodoldgico que
permitio el diagndstico y analisis de cara al posterior plantea-
miento de la propuesta pedagdgica. De esta Ultima se narrara
su ejecucion, respondiendo a lo ya identificado, y ligandola a
los referentes tedricos y conceptos que desde un comienzo
encaminaron la investigacion y que emergieron en el trabajo
de campo. Finalmente, se explicara la guia que resulté como
producto de la sistematizacidn de la experiencia y se expondran
unas conclusiones del trabajo.

Una mirada desde la comunicacion
y la educacion

Para abordar las tematicas de la investigacidn, se hizo el
acercamiento a varios conceptos clave que transversalizan
el trabajo, los cuales surgieron de la necesidad de tener un
lugar desde el cual entender lo que se iba a abordar, asi en
el camino se abrieran otras posibilidades de comprension.
Se pensd inicialmente en la comunicacidn, pues es el area de
conocimiento en que se enmarca esta tematica, y de esta se
desprendid la necesidad de abordar el lenguaje que la posibilita.
Después se penso en la educacidn, pues es el tipo de experien-
cia comunicativa que se quiere analizar. Estos dos grandes
conceptos obligaron entonces preguntarse por sus puntos de
convergencia, su relacion como areas que, puestas una junto
a la otra, generan posibilidades nuevas y valiosas, entre ellas
los medios escolares.

Siguiendo con lo anterior, el lenguaje se entiende como
un repertorio simbdlico complejo que desarrollamos los seres
humanos para poder existir en el mundo, para hacer la reali-
dad habitable, asible, cargandola de sentido (Giménez, 1999).
Esto es la capacidad de abstraccion, de hacernos preguntas,
de hablar de cosas que no estan presentes o que incluso nos
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imaginamos. Asi entonces, se reconoce el lenguaje como gene-
rativo, siguiendo a Echeverria (1994): “El lenguaje no solo nos
permite hablar ‘sobre' las cosas: el lenguaje hace que sucedan
cosas [..]. La realidad no siempre precede al lenguaje, este
también precede a la realidad” (p. 33). Es esta comprension la
gue posibilita hablar de comunicacion.

La comunicaciodn, entonces, se abre como el gran reto de
ese lenguaje pensado en comunidad, es decir, se debe preguntar
por como compartir ese repertorio simbolico para construir, a
partir de este, unas realidades comunes y no aisladas. Esto es
partiendo de la creencia en que nuestra vocacion mas profunda
es el otro; nuestro relacionarnos, convivir y sobrevivir siempre
esta mediado, en diferentes grados, por la presencia y la nece-
sidad del otro: “El objeto de la comunicacion no lo constituyen
los medios, su objeto es la vinculacion humana” (Sodré como
se citd en Grupo de Investigacion en Educacion en Ambientes
Virtuales [EAV], 2006, p. 38).

Asi entonces, la comunicacion es una interaccion entre
los sentidos que constituyen el lenguaje, una puesta en escena
del lenguaje, es el esfuerzo permanente gue hacemos como
seres humanos por transmitir esos sentidos, pero también ser
conscientes de su produccion -Martin-Barbero (1999) reconoce
a los humanos como productores de sentidos—y entender los
de los demas, pues es esta la Unica manera que tenemos de
intentar moldear un mundo comun:

Cuando se habla de comunicacién, se hace referencia,
necesariamente, a un intercambio [...] le confieren a la comuni-
cacién un sentido originario de la existencia humana: el hombre
no esy después se relaciona, el hombre es porque se relaciona
consigo mismo y con los otros. (Grupo de Investigacién en
Educacién en Ambientes Virtuales [EAV], 2008, pp. 39-40)
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Esta vision de la comunicacién se aleja de los reduccio-
nismos que intentan definirla pobremente. En este caso, por
ejemplo, se rechaza el simplismo del modelo comunicativo,
ampliamente difundido, que reconoce Unicamente un emisor, un
mensaje y un receptor, con los agregados que se le han hecho.
La vision propuesta de la comunicacidn dificilmente se puede
esquematizar de esa manera, por lo menos en componentes tan
elementales, ya que en ella estan involucrados mas elementos
con roles variables en multiples direcciones.

Un aspecto que es fundamental en el proceso de la
comunicacion, ademas de quienes participan de ella —los
interlocutores—, es el contexto, la cultura, que media todas
las interacciones humanas. Kaplin (1998) reconoce que la
comunicacién es crucial para conectar a los actores con esos
entornos propios, sus territorios, y, de alguna manera, hacerlos
mas conscientes de ello. Y agrega que es necesaria una vision
mas amplia e integral de la comunicacion, en la que constan-
temente se intercambien los roles de los participantes. En esta
definicidn se considera como valiosa la palabra de todos, pues
todos tienen la capacidad que les otorga el lenguaje y después
la comunicacidn de crear realidades.

Ahora bien, la educacion se entiende como una préctica so-
cial construida desde la comunicacidn, por Lo tanto, el proceso
educativo es un proceso de comunicacién en el que intervienen
sujetos capaces de usar el lenguaje, que construyen conoci-
miento a partir de procesos de interaccion con ellos mismos y
con su entorno. “En este sentido, ya no se puede pensar en el
conocimiento como objeto acabado y que se transmite, sino que
se da como una construccién que esta mediada por procesos
de comunicacion” (Grupo de Investigacidon en Educacién en
Ambientes Virtuales [EAV], 2006, p. 41).

Asi entonces, la educacion se concibe como un proce-
so formativo y problematizador (Freire, 1985) en el que los
educadores propenden por ensefiar a leer no solo los textos,
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sino la cultura, la vida (Martin-Barbero, 1999), y en el que los
educandos van mas alla de la adquisicidn de conocimientos
y dialogan con el educador y con otros educandos sobre sus
contextos y vivencias, desde un papel activo y empoderado
con el que —ademas— aportan a la construccion colectiva de
conocimiento (Kaplun, 1998).

Estaidea de educacion, también asociada, como se anotg,
a educacion liberadora, tiene su origen en Freire. Dicha idea se
opone a la que el autor denomina “educacién bancaria”, una
que a los educandos “los transforma en ‘vasijas’, en recipientes
que deben ser ‘llenados' por el educador. Cuando mas vaya lle-
nando los recipientes con sus simples ‘depdésitos’, tanto mejor
educador serd. Cuanto mas se dejen ‘llenar’ décilmente, tanto
mejor educandos seran (Freire, 1985, pp.78-79).

La educacién problematizadora y liberadora busca que
los participantes en el proceso educativo se reconozcan mu-
tuamente, no desde unos papeles estaticos y unidireccionales,
sino como sujetos de multiples aprendizajes. Su caracteristica
es gque no sea impositiva, sino construida mutuamente, sin
perder de vista la realidad, los contextos y un espiritu critico
que sea capaz de cuestionar —problematizar-los entornos para
encaminarlos a una transformacion personal y social.

En relacidn con estas ideas, Kaplun (1998) propone una
educacidn basada en procesos, que es la educacién centrada
en la persona, transformadora para el educando y su realidad.
Es ver a la educacion como un proceso permanente, en el cual
el sujeto va descubriendo, elaborando, reinventando, haciendo
suyo el conocimiento. Un proceso de accién-reflexidon-accion que
hace desde su realidad, desde su experiencia, desde su practica
social, junto con los demas. Y en el que hay también quien esta
ahi —el "educador/educando”-, pero ya no como el que ensefia
y dirige, sino como acompanfante del otro, para estimular ese
proceso de analisis y reflexién, para facilitarselo, para aprender
junto a él y de él, para construir juntos (Kaplun, 1998).
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Una vez definidas la comunicacion, partiendo del lenguaje,
y la educacidn, cabe la pregunta de como ambas se relacionan
y por qué es importante entenderlas para la investigacion.

La relacion comunicacion/educacion se concibe como
inseparable, pues el modelo y comprensién de la comunicacion
va a determinar el modelo educativo. En este sentido, se podria
afirmar que pueden existir procesos comunicativos sin un com-
ponente educativo. La comunicacién no se elige, solo se ejerce,
lo que hace que permanentemente estemos comunicando a
través de los gestos, las palabras, las acciones, el cuerpo, las
omisiones, entre muchas otras posibilidades.

La educacién, en cambio, no ocurre siempre, aunque tam-
poco ocurre solo cuando un maestro esta frente a un grupo.
Lo cierto es que la educacioén si necesita de la comunicacion
para darsey, en la medida en que haya mas comprensién —que
apunte a esta visién propuesta mas holistica—, puede también
darse un mejor proceso educativo, mas consciente del otro
como productor de sentidos legitimos y validos.

Siguiendo con Kaplun (2010), sostiene que de acuerdo
con la comunicacion que se practica le corresponde un tipo
de educacion y viceversa. Asi, a una educacion interesada en
los contenidos y en moldear comportamientos, corresponde
una comunicacion-mondélogo, de locutores a oyentes; pero
si la aspiracion desde la educacién es formar sujetos auto-
nomos, criticos y creativos, ciudadanos que participen de la
comunicacién-didlogo, se potenciaran interlocutores. (Ceba-
llos, 2015, p. 93)

Ceballos (2015) plantea que esta mirada de la comunica-
cién y la educacion supone hoy en dia un reto grande para la
escuela, pues ha caido en el error de instrumentalizar la nocién
de comunicacién, reduciéndola a asuntos como las tecnologias
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informaticas, las herramientas o los medios de comunicacidn,
y no concibiéndola como propiciadora del conocimiento.

Asi entonces, la comunicacion/educacidn se comprende
como una relacion de dos conceptos que tienen sus propios
campos de estudio, pero que, puestos uno al lado del otro,
evidencian multiples intersecciones y proyectan unas miradas
propias gue son las que resultan de interés para estos procesos,
siempre en la tensién entre formacion y produccién de sentidos:
“Si el hecho educativo es profunda, esencialmente comunica-
cional, en tanto somos seres de relacion, siempre entre y con
los otros, no podemos sofar con transformaciones educativas
sin jugar hasta las entrafas nuestra necesidad y capacidad de
comunicarnos” (Prieto, 1982, p. 14).

Finalmente, estos conceptos se relacionaran con los me-
dios escolares. En su tesis doctoral, Ceballos (2015) propone
una definicidn de estos como “un espacio por el que circulen
significados y sentidos; un punto de encuentro de ideas, re-
flexiones, experiencias de vida, que comparten a estudiantes,
maestros, directivos, padres de familia y, por qué no, habitantes
de las comunidades locales” (p. 105). En ellos la comunicacidn
es un componente central y no estd enfocada Unicamente en
el producto o el instrumento, sino que propicia actores con
palabra, capaces de narrar, que tienen en cuenta su experien-
cia de vida y contexto a la hora de construir sus narraciones
(Ceballos, 2015).

Libros artesanales de El Hatillo:
un medio escolar significativo

Partiendo del rastreo de medios escolares que se realizé desde
el semillero entre el 2018 y el 2019, se identificd un proyecto
en la Institucion Educativa Rural EL Hatillo, sede La Isaza, ubi-
cada en el municipio de Barbosa, al norte del Valle de Aburra,
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a diez minutos de la cabecera municipal, que cuenta con 72
estudiantes, entre los grados de preescolar a quinto, cuyas
edades oscilan entre los 5 y los 13 afios.

Se decidid trabajar alli, pues de entrada se leyé el potencial
que tiene su proceso y porque supuso un reto distinto. Se hallé
una experiencia que implicaba tratar con un publico infantil en
un contexto rural y con un formato que no se habia conocido:
la produccidn de libros artesanales. Todo esto planted un de-
safio que se quiso asumir, considerando gue los demas medios
conocidos se ubicaban en un contexto urbano, y trabajaban
con adolescentes y formatos tradicionales. En esta institucion
existe un proyecto llamado “En familia la lectura y la escritura:
un mundo de aventura”, el cual surgid a partir de un diagndstico,
hecho por una de las docentes, que mostrd la necesidad de
involucrar a las familias en el proceso educativo de los nifios,
ademas de vincular sus entornos con los aprendizajes.

Una de las estrategias de este proyecto es la elaboracion
de libros artesanales, el medio escolar elegido para el presente
trabajo. En estos libros los estudiantes y sus familias abordan
distintos temas transversales al curriculo escolar, pero que
también involucran sus vidas y su contexto, como el proyecto
de vida, el medio ambiente y los saberes ancestrales de sus
familias. La elaboracién de los libros, entonces, se vuelve una
excusa para aprender las demas tematicas escolares, asi como
para afianzar el vinculo familiar, alfabetizar a sus padres y
apropiarse de su voz para narrar sus propias realidades. Los
libros se fabrican con los materiales que tienen mas a la mano:
papel, cartulina, pegamento, colores, marcadores, entre otros.
Después se dejan en la biblioteca escolar para que toda la
comunidad pueda consultarlos, lo que conlleva pensarlos no
solo como consulta para los mismos estudiantes, sino también
para que los lean los demas (Freinet, 1974).

Una vez identificado el medio escolar, surgid la necesidad
de hacer un diagndstico para hallar los aspectos que hacian
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de este proyecto una experiencia significativa. Para definir esta
categoria, nos basamos en los planteamientos de Guzman y
Saucedo (2015), quienes la definen como un tipo de experien-
cia particular que contribuye a la construccion de sentido de
quien la vive, suscitandole una transformacion que le invita
a abordar su vida de una manera mas profunda, a hacer una
reflexidon sobre si mismo y su entorno y que, eventualmente,
orienta su accionar.

Para construir la parte significativa de la experiencia, la
persona entra en el terreno de la elaboracién de sentido. Si la
experiencia es “lo que nos pasa”, que nos construye, la misma
toma sentido cuando a través del lenguaje y de procesos se-
mioticos le damos cauce como orientacién de nuestro actuar.
(Guzman y Saucedo, 2015, p. 1029)

A partir de esta definicién, se disefiaron dos instrumentos
metodoldgicos. EL primero fue un instrumento de recoleccion
de lainformacién, que consistid en una guia para un grupo focal
y una entrevista semiestructurada (Mejia y Sandoval, 1998).
En ella estan planteadas, a modo de preguntas, las tematicas
gue se deben abordar para conocer la percepcion que tienen
los estudiantes de su medio y cdmo hacer parte de este ha
impactado sus vidas. Las preguntas se pensaron para que
los participantes las comprendieran. EL grupo focal se realizd
con ocho estudiantes. Paralelo a esto, se hizo la entrevista
semiestructurada a la docente Maria Yeni Betancur, encargada
del medio escolar.

El segundo instrumento se disefid para el analisis de la
informacidn, el cual funciond a modo de prueba para determi-
nar qué tan significativa era la experiencia. Para esto, se tomd
la definicién de experiencia significativa y se deconstruyé en
componentes claves que reldnen sus principales caracteris-
ticas. Asi, se definieron los siguientes componentes: proceso
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de produccién del medio, proceso de comunicacién interna,
proceso de comunicacion externa, elemento pedagdgico de la
experiencia, empoderamiento de los participantes y continui-
dad de la experiencia, a partir de los cuales se identificaron
diferentes elementos en el medio escolar para determinar
qué tan significativo era. Con el fin de restarle arbitrariedad y
sumarle rigurosidad al dictamen, se quiso incluir un compo-
nente cuantitativo en el analisis que se complementara con el
resultado cualitativo y que permitiera sefialar con mas precision
las fortalezas y debilidades del medio escolar. Este diagndstico
funciona a modo de prueba. En esta se le asigna un puntaje
a cada componente, el cual se promedia dando un resultado
entre O y 2, que determina los grados de “Poco significativa®,
“Medianamente significativa” y “Muy significativa”.

El andlisis a partir de los componentes permitid evidenciar
varios aspectos sobre los que se hizo la propuesta. Inicialmen-
te, se destaca el interés en participar de los estudiantes. Se
consideran como paoblacidn flotante, es decir, generalmente no
permanecen en la institucion educativa mucho tiempo, vieneny
van, asunto qgue obedece mas a razones de contexto, que a las
dinamicas del medio escolar. Hay claridad en los objetivos, lo
cual se ve reflejado en el producto. Se destaca igualmente la
apertura a que todos los estudiantes participen de este como
una estrategia transversal.

Se encontrd también que todos los miembros de la comu-
nidad estan integrados en el medio, especialmente a la hora
de elegir los temas a tratar, que se centran en necesidades
que sienta la comunidad (que incluye tanto a los estudiantes,
como a sus familias). Esto se relaciona con unaidea de Kaplun
(1998) al propiciar una comunicacion que conecte a las perso-
nas con sus contextos, que les permita tomar consciencia de
ellas, aspecto que también tiene relacidn con una experiencia
significativa: que dote de sentido su practica. Al elegir los temas
involucrados directamente con sus necesidades y preocupacio-
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nes, se apunta a que su trabajo en el medio escolar contribuya
a la elaboracion de sus propios sentidos.

De esta manera, la eleccion de los temas se considera
pertinente, nunca pierde de vista a sus destinatarios, que es
la comunidad misma, y las publicaciones estan enfocadas a
atenderlos como publico. En este punto es pertinente remitirse
a Freire (1985), quien entiende el didlogo como un encuentro
que permite el nosotros: “este encuentro de los hombres,
mediatizados por el mundo, para pronunciarlo no agotandose,
por lo tanto, en la mera relacion yo-td" (p. 107). Al tener en
cuenta el entorno al que estan dirigidos sus libros estan po-
sibilitando la conversacidn, la reflexion en toda la comunidad,
no solo en quien lo escribe. Propician la existencia de redes de
sentido cuyo detonante sea su ejercicio de medio escolar. Esto,
ademas, se complementa porque hay una estrategia concreta
de consumo del medio y es una exposicién de los libros, en la
que se invita a las familias a conocer las publicaciones y se les
anima a consultarlas.

Sobre el elemento pedagdgico de la experiencia es posible
afirmar que el medio escolar es un insumo constante de mul-
tiples aprendizajes desde lo tradicional, familiar y contextual.
Eso hace que, como propone Martin-Barbero (1999), se esté
educando para leer no solo libros, sino sus propias vidas. Por
esto, y por la confrontacién a la hora de evaluar sus necesidades
para tratarlas como tematicas, es que la experiencia se vuelve
problematizadora (Freire, 1985), pues deja de ser impositiva y
apunta a hablar de asuntos que realmente los involucran. Los
estudiantes tienen contacto directo con el conocimiento que
consignan en los libros.

Ademas, en cuanto al empoderamiento de los participan-
tes, se hallé que los estudiantes han generado una serie de
competencias comunicativas fundamentales y saben recono-
cer su importancia, es decir, son conscientes de su rol como
productores de sentidos. Asi mismo, el involucramiento de las
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familias y la comunidad genera impactos como aumentar el
grado de alfabetizacion.

Finalmente, respecto a la continuidad del medio escolar,
se encontrd que sus integrantes tienen un fuerte sentido de
pertenencia a este. Hay algunas estrategias de continuidad y
de sistematizacidn, pero los estudiantes no son enteramente
conscientes de ellas; se depende mucho de las profesoras en-
cargadas. En este sentido, podria haber una mayor apropiacién
de las estrategias que buscan la perdurabilidad del medio.

A partir de este analisis, se identificaron dos fortalezas
principales: la narracién como manera de apropiacién de la
palabra y la participacién activa en el proyecto de todos los
miembros de la comunidad. También se identificd un aspecto
por mejorar, que es el desconocimiento del papel de los es-
tudiantes en la sistematizacién del proceso con miras a su
continuidad.

Construyendo juntos: propuesta
pedagogica

Unavez identificadas las principales fortalezas y debilidades del
medio escolar, se eligieron tres puntos especificos para trabajar
en la propuesta pedagdgica: laimportancia de la apropiacion de
la palabra y la narracion como insumo para la creacion de los
libros artesanales, la relevancia de la curiosidad y las preguntas
como via para la eleccién de las tematicas a tratar en los libros,
y la necesidad de la sistematizacién como estrategia para la
apropiacion y perdurabilidad del medio escolar.

Después de la identificacion de estos puntos, se eligi¢ el
taller como la estrategia pedagdgica a utilizar, ya que sus ca-
racteristicas permiten que sea participativo, con construccién
colectiva del conocimiento y que tenga componentes dindamicos
y ludicos, elementos que se consideraron relevantes debido al
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publico y contexto con que se estaba trabajando. Cano (2012)
define la metodologia de taller en la educaciéon como:

Un dispositivo de trabajo con grupos, gue es limitado en el
tiempo y se realiza con determinados objetivos particulares,
permitiendo la activacidn de un proceso pedagdgico sustentado
en la integracién de teoria y practica, el protagonismo de los
participantes, el didlogo de saberes, y la produccién colectiva
de aprendizajes, operando una transformacion en las personas
participantes y en la situacién de partida. (p. 33)

Asi entonces, se planearon tres talleres con base en lo
ya identificado, con la intencién de propiciar justamente un
proceso de fortalecimiento. Se pensd en actividades dinamicas
gue suscitaran reflexiones profundas considerando el publico
infantil, construidas de manera conjunta con las docentes,
quienes conocian mejor la realidad de la escuela. Por decision
de ellas los talleres se hicieron con un mismo grupo de nueve
estudiantes con edades entre 7 y 10 afios (ver Imagen 2).

Imagen 2 Simon y Valentina, junto a sus demas
companieros, construyeron estrategias de sistematizacion
como parte de los talleres

Fuente: fotografia propiedad de los investigadores.
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En la primera sesién se quiso responder a la pregunta
¢paraqué narrar? Esto dio paso a preguntar cuales creian que
eran los motivos tanto para hacer los libros artesanales, como
para narrar en ellos. Sobre esto, Samira Zardivia, una de las
estudiantes asistente a los talleres, por ejemplo, dijo que na-
rrando se ayuda a que quede el recuerdo de que ellos estuvieron
alli: "Como recordar que ahi hubo un arbol, aunque lo cortaron,
porque quedd el tronco en el piso”. Y sus compaferos comple-
mentaron diciendo que “nos recuerdan porque lo escribimos,
dejamos nuestro nombre ahi”; “que alguien venga en 20 afios y
mire los libros y diga ‘jAh!, este nifio hizo este libro™. Con esto
es posible remitirse a esa capacidad generativa del lenguaje,
gue menciona Echeverria (1994), que permite la existencia de
cosas que no estan presentes, pues ellos lo evidencian con sus
propias narraciones.

Se pas6é a un segundo motivo para narrar: la posibilidad de
aprender y ensefiar, aspecto que se relaciona muy directamente
con su ejercicio de medio escolar. Al elaborar sus libros, no solo
se piensan como receptores de conocimientos, sino también
como productores que tienen capacidad de ensefiar a través
de sus narraciones. Con relacién a esto, Davinson Garcia dijo
al final de los talleres: “Profes, gracias por todo, gracias por
ensefiarnos tanto y por dejarnos ensefiarles a ustedes”, y, a su
vez, Juan Fernando Campo anotd: “Les agradezco por darnos
la oportunidad de haber compartido nuestros conocimientos
con ustedes”. Aqui se vuelve a la idea de educacién proble-
matizadora de Freire (1985), que posibilita la interlocucidn, el
intercambio de roles y el reconocimiento del valor de la propia
palabra contrapuesta a la palabra bancaria, que considera al
estudiante como una mera béveda que tiene que llenarse.

Fue importante hacerles saber a los estudiantes que sus
conocimientos tradicionales eran valiosos, que con ellos podian
ensefiarles a los demas y asi cumplir eso que Kapliun (1998)
afirma del proceso del conocimiento, uno que “se hace desde
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su realidad, desde su experiencia, desde su practica social, junto
con los demas” (p. 50). Asi, cobra sentido esa narracién como
una experiencia significativa, pues posibilita la horizontalidad
del aprendizaje a partir de tematicas que conocen por tradicion
y por su realidad.

El segundo taller girdé en torno a la curiosidad y al hacer-
se preguntas como insumo para la narracién. En este taller
se involucrd a las familias de los estudiantes, ya que, como
mostrd el diagndstico, estas han estado muy presentes en el
proceso educativo de los nifios. Se buscd entonces ahondar,
como propone Ceballos (2015), en una vinculacién necesaria
entre escuela y familia.

En este taller se trajo a colacion el hecho de que entre las
familias de la comunidad se eligen las tematicas que se van a
tratar en los libros artesanales, que muchas veces correspon-
den a una necesidad que tiene la escuela o la vereda. Hacerse
preguntas, entonces, sirve para reconocer esas necesidades o
posibles temas para narrar en los libros artesanales, y apunta
alo que se pretende con una buena practica educativa, es decir,
“Ensefar a pensar en contenidos significativos y contextuali-
zados" (Diaz como se citd en Solano, 2008, p. 25).

Como ejercicio practico se propuso que los padres y
sus hijos hicieran un recorrido corto al exterior de la escuela,
con el objetivo de reconocer, de manera mas consciente, los
lugares que frecuentan a diario. A partir de esto, se les invitd
a formular preguntas acerca de su entorno, lo que genero
diferentes reflexiones e ideas frente a lo que se trabaja en los
libros artesanales. Algunas de las preguntas que surgieron
fueron: ;por qué el color del agua de la quebrada es verde?,
¢por qué hay algunas plantas que se duermen?, ¢ por qué las
flores tienen colores tan llamativos?, ¢por qué el agua nace
en las montafas?, entre otras. Para cerrar, se reiterd en la
importancia de hacerse preguntas, fortalecer la curiosidad, la
sorpresay la atencion, ya que estos son insumos fundamenta-
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les para narrar e identificar problematicas que podrian abordar
en el medio escolar.

El dltimo taller se planted para reforzar el rol que tienen
los estudiantes en el proceso de sistematizacion del medio
escolar y la consciencia que tienen sobre este. Asi, se pro-
pusieron una serie de ideas para registrar el proceso y darle
continuidad, en caso de que no estén presentes las docentes
o el grupo de estudiantes que lo impulsa. Las estrategias fue-
ron planteadas a partir de las ideas de Jara (2001), segun las
cuales la sistematizacién de experiencias “significa entender
por qué ese proceso se esta desarrollando de esa manera,
entender e interpretar lo que esta aconteciendo, a partir de un
ordenamiento y reconstruccion de lo que ha sucedido en dicho
procesa” (p. 2). Es decir, que, mas alla de simplemente registrar
lo que sucede, esto vaya acompafiado de una interpretaciéon de
la importancia del proceso y del por qué se hace.

Finalmente, los nifios decidieron hacer una serie de fichas
de los pasos necesarios para elaborar los libros, entre los que
esta la eleccion del tema, decision sobre cdmo abordarlo,
elaboracién y publicacidn, los cuales se convertirdn en insumo
para una publicacidon sobre como hacer los libros. Ademas,
grabaron videos en parejas explicando estos pasos. De esta
manera, se les invitd a reflexionar sobre lo que hacen no solo
de cara al presente inmediato, sino también pensando en el
futuro. Como resultado de esta reflexién, Matias Arismendy
llegd a la conclusion de que “si uno hace el libro y nadie Lo ve,
¢para qué lo hizo?".

Una guia para nuevos caminos
La experiencia en la Institucién Educativa Rural EL Hatillo, sede

La Isaza, previamente descrita fue sistematizada en la “Guia
para el fortalecimiento de un medio escolar” (ver Imagen 3),
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que se cred con el objetivo de que otras instituciones educativas
puedan llevar a cabo procesos para fortalecer su medio escolar.

En esta guia se explica el paso a paso que deberia seguir
una institucion educativa en este proceso, desde el diagndstico
para reconocer sus aspectos mas fuertes y aguellos por mejo-
rar, el analisis de este diagndstico para saber qué estrategias
se pueden aplicar, hasta cémo planear y ejecutar talleres que
cumplan con las caracteristicas de ser espacios de didlogo y
construccion colectiva del conocimiento. Ademas, se ejempli-
fica cada uno de estos puntos con las actividades realizadas en
la Institucion Educativa Rural EL Hatillo para dar mayor claridad,
haciendo énfasis en que, si bien esta guia puede sentar unas
bases para llevar a cabo este proceso en otras instituciones,
las particularidades de su diagndstico y ejecucion dependen de
cada contexto y, por lo tanto, su adaptabilidad es lo que puede
propiciar el éxito de esta.

Imagen 3 La guia que orienta a un medio escolar sobre cémo
potenciar los aspectos que lo hacen una experiencia significativa

(N . ‘
GUIA PARA EL

FORTALECIMIENTO
DE UN MEDIO

ESCOLAR

Fuente: caratula de la guia. Obtenida de Burbano y Lozano (2019).



405

Por otro lado, esta guia incluye ademads una “caja de
herramientas”, en la que los participantes del medio escolar
podran encontrar recursos e ideas para planeary realizar acti-
vidades en las que puedan participar todos los involucrados en
el proceso, lo cual ayudara a lograr el objetivo de fortalecer su
medio escolar. Se propone que el o la docente que acompafa
la experiencia del medio escolar use la guia. Esta persona, de
acuerdo con planteamientos anteriores, tendrd el rol de talle-
rista y, en conjunto con los estudiantes del medio, generaran
su autodiagndstico, andlisis y estrategias de mejoramiento.

Finalmente, se hace hincapié en la importancia de sis-
tematizar estos procesos de mejoramiento, con el fin de que
exista un registro de las diferentes actividades realizadas y
los logros obtenidos, para que asi el conocimiento construido
perdure en el tiempo, teniendo en cuenta que los estudiantes
eventualmente abandonan la institucién educativa y los do-
centes también pueden cambiar de rumbo. Es fundamental,
entonces, para quienes vengan en el futuro tener acceso a esta
informacién para seguir avanzando en el proceso.

Conclusiones

Con base en la experiencia en la Institucion Educativa Rural EL
Hatillo, sede La Isaza, y respondiendo a la pregunta ;cémo se
puede fortalecer un medio escolar con miras a que sea repli-
cable a otras experiencias?, se puede concluir, en primer lugar,
que, a la hora de plantear una propuesta pedagdgica para el
fortalecimiento de un medio escolar, es importante hacer una
lectura del contexto y las particularidades tanto de la institu-
cién educativa, como del medio escolar, pues es determinante
en el momento de pensar estrategias y actividades que logren
conectar a los participantes y se relacionen con su entorno, es
decir, que sean significativas. En este orden deideas, es posible
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afirmar que, si bien se pueden sentar unas bases generales para
orientar el proceso de fortalecimiento de un medio escolar, no
hay formulas definitivas para lograrlo y no se puede pensar que
un proceso exitoso en un medio escolar necesariamente debe
serlo en otro con unas particularidades distintas.

Ademas, se consideran fundamentales, a la hora de
proponer una metodologia como los talleres, la escucha, la
disposicién a aprender, el pensarse a si mismo como un orien-
tador que también estd aprendiendo de la experiencia, lo cual
esta en linea con las ideas de Kaplun (1998) mencionadas
anteriormente. Asi, también resulta importante ser capaz de
adaptarse y desenvolverse cuando las actividades no salgan de
la manera como se habian planeado, pues, tras la experiencia
de esta investigacidn, se encontro que las condiciones pueden
cambiar rapidamente y es fundamental que el taller se lleve
a cabo. Para esto, el tallerista debe ser un buen hermeneuta,
capaz de entender lo que sucede alli, interpretar los requeri-
mientos de la gente de forma oportuna, las situaciones y todo
lo que sea necesario como un insumo para el buen desempefo
de las actividades.

Se propone que estos proyectos de fortalecimiento no se
gueden en el marco de los medios escolares. Con base en la
elaboracién conceptual y practica que se hizo, se identifica que
los aspectos que hacen significativo a un medio escolar tam-
bién pueden hallarse en otras experiencias de aprendizaje que
doten de sentido las practicas de vida de sus participantes con
miras a un actuar mas consciente. Por eso cobra importancia
poder reconocerlas y, asi, fomentar sus aportes formativos. El
acercamiento que se hizo desde este trabajo de investigacion
puede tomarse como una posible ruta de accidn.

Fue posible evidenciar que en la investigacion social es de-
seable no reducir la mirada a un Unico campo de conocimiento,
sino abrir la posibilidad de ver cdmo este confluye en conjunto
con otros, pues le brindan una éptica mas holistica y comple-



mentaria. En este caso, la interaccion entre la comunicacion y
la educacion permitié mayor integralidad y alcance.

Finalmente, se puede concluir, a modo de reflexidn, que,
si bien el alcance descriptivo de un proyecto es valioso y ne-
cesario en un primer momento, la investigacion social cobra
un sentido mas profundo cuando se concibe como un ciclo en
el que el conocimiento producido a partir de ella retorna a las
comunidades estudiadas e impacta en estas.
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investigacién donde los participantes fueron los protagonistas bajo la
premisa de gue son las comunidades quienes mas conocen su territorio
y sus dindmicas. Inicialmente se hizo un diagndstico de cémo estaban los
proyectos y como se relacionaban, identificando que los miembros de las
organizaciones hasta aquel momento, si bien se conocian, no asociaban
que al estar en el mismo territorio y trabajar en temas similares tenian
algunos problemas en comun y propuestas por ejecutar conjuntamente.
Posteriormente, se hizo un taller grupal para, a partir del diagndstico,
desarrollar ideas de posibles propuestas de trabajo colectivo. Surgen asi
23 ideas que se convierten en una ruta de trabajo con una estrategia de
implementacidn, con el propdsito de continuar construyendo desde la
participacion, el didlogo y la comunicacion.

Palabras claves: Comunicacion para el cambio social, Investigacion
accion participativa, Participacion, Articulacién, Cerro Pan de Azucar,
Jardin Circunvalar.

Introduccion

Esimportante tener presentes dos elementos en este articulo:
primero, la importancia histérica que han tenido los procesos
comunitarios en la ciudad de Medellin, segundo, conocer el
proyecto Cinturén Verde Metropolitano (CVM), especialmente
su primera intervencion, el Jardin Circunvalar.?

! El Jardin Circunvalar de Medellin es una estrategia de sostenibi-
lidad territorial que conforma una franja en la parte alta de la montaia
oriental de la ciudad. Busca la recuperacién y proteccion de las zonas de
mayor vulnerabilidad ante eventos fisicos como deslizamientas, incendios,
entre otros, y evitar la apropiacion indebida de las zonas de encuentro
entre lo urbano y lo rural debido a la expansién urbana.
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Medellin es la segunda ciudad mas poblada de Colombia.
Se ubicaen la cordillera central de los Andes, en la zona media
del Valle de Aburr3, territorio atravesado por el rio Medellin. Es
la capital del departamento de Antioquia. Su area urbana se
distribuye en seis zonas, que a su vez se dividen territorialmente
en 16 comunas, y el drea rural en cinco corregimientos. Per-
tenece al Area Metropolitana del Valle de Aburrg, la cual esta
constituida por diez municipios, con una poblacién aproximada
de tres millones setecientos mil habitantes.

Muchos de los barrios en las laderas populares de Medellin
se construyeron entre convites? de vecinos: desde las casas,
hasta las primeras escaleras y alcantarillados. Este también
es el caso de la Comuna 8, mas conocida como Villa Hermosa,
localizada en la zona centro-oriental de la ciudad, a donde, des-
de los afos 50 del siglo XX —€poca de la Violencia—2 llegaron
nuevos habitantes en diferentes oleadas de desplazamientos,
campesinos de zonas rurales de municipios de la region que
también migraron por la dindmica industrial y comercial, obli-
gados a abandonar el campo en busca de otras oportunidades
de empleo.

Actualmente el fendmeno del desplazamiento continua,
aungue por distintas causas. Los barrios de Villa Hermosa
siguen recibiendo poblacidn desplazada a causa de la disputa
por el territorio entre grupos armados ilegales de la regién, tras

2 Los convites, en este contexto, son procesos de construccién

colectiva donde se unen voluntades de diferentes organizaciones o per-
sonas alrededor de un obra fisica o social, ya sea de interés personal o
comunitario, ademads de ser un espacio de encuentro donde se generan
intercambios de saberes, esfuerzos y se fortalecen los vinculos sociales
entre quienes participan.

3 Conflicto armado en Colombia originado por las diferencias entre
los militantes del Partido Liberal y del Partido Conservador después del
ascenso al poder de Mariano Ospina Pérez en el afio 1946.
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la firma del acuerdo de paz en 2016 entre el Gobierno colom-
biano y la exguerrilla de las Fuerzas Armadas Revolucionarias
de Colombia (FARC). Igualmente llegan venezolanos en medio
de la oleada migratoria.

En Colombia, segun el informe Una nacidn desplazada.
Informe nacional del desplazamiento forzado en Colombia,
elaborado por el Centro Nacional de Memoria Histdrica (CNMH,
2015), se registraron alrededor de seis millones de personas
victimas de desplazamiento forzado, cifra que ha posicionado
al pafs, después de la Repuiblica Arabe Siria, como el segundo
a nivel mundial con la mayor cantidad de desplazados internos,
donde aproximadamente el 13% de la poblacién ha sufrido esta
forma de violencia.

Por su parte, en la época de la violencia del narcotrafico
—-décadas de los 80 y 90—, afios donde Medellin fue una de las
ciudades con mayor nimero de homicidios en el mundo, las
actividades comunitarias barriales permitieron la transforma-
cion social y respaldaron los procesos de reintegracion y paz
por parte de los actores armados, que también ejercian control
en estos barrios (Cotua y Rios, 2009).

Si bien el trabajo comunitario se fortalecié en medio de
un contexto de violencia, en los Ultimos nueve afios la misma
comunidad ha identificado la disminucidn de la participacion
ciudadana y fracturas en los movimientos. Por ejemplo, lide-
res comunitarios que priorizan intereses particulares y se han
perpetuado en cargos comunitarios de poder que manejan pre-
supuesto, generando division de liderazgos por estos mismos
desencuentros y monopolio del recurso publico, desincentivan-
do propuestas de la comunidad y propiciando la apropiacién de
recursos por parte de actores no legitimos, como los grupos
delincuenciales organizados.

Por su parte, el CVM surge debido a que en el Valle de
Aburra, ubicado entre dos sistemas montafiosos y con varias
colinas prominentes, los puntos de referencia ecoldgica y



413

paisajistica, conocidos como cerros tutelares, se han visto
amenazados, entre otras causas, por la expansién urbana,
la falta de reconocimiento y valoracién de la comunidad, el
deterioro de sus recursos y la baja articulacién al sistema de
espacios publicos de la municipalidad (Corporacién Académica
Ambiental y Universidad de Antioquia, 2006).

En el caso de la Comuna 8, el cerro Pan de AzUcar (uno
de los siete cerros tutelares) es el elemento natural de mayor
importancia, con un valor arqueoldgico representativo para la
ciudad al ser considerado un guardian de caminos antiguos, ya
gue sobre su costado occidental comienza el camino prehispa-
nico de Cieza, uno de los primeros contactos de la ciudad con
la region (Cotua y Rios, 2009). Los vestigios del camino estan
rodeados de vallados: estructuras en piedra, como drenajes
y terrazas en muros, que permitieron el cultivo de alimentos,
que datan de hace aproximadamente 200 afios antes de Cristo
(Mufoz, 20086). Por estos hallazgos la zona fue declarada por
el Ministerio de Cultura en 1998 como Bien de Interés Cultural
de la Nacion (Corporacion Académica Ambiental y Universidad
de Antioquia, 20086), y recientemente, segun la Resolucién 024
de 2019, fue declarada Area Arqueoldgica Protegida.

En territorios como Medellin con caracteristicas de un
valle estrecho el control de la expansion urbana se hace mas
complejo, ya que los espacios de crecimiento se ubican en las
laderas, suelos generalmente no aptos para la construccion.
Es asi como el espacio urbano central se agoto rapidamente,
y la biodiversidad en los bordes y espacios rurales se ha visto
constantemente amenazada, por ello se ha requerido, desde
finales del siglo pasado, la planificacion de proteccion en ma-
teria ambiental de manera integral (Area Metropolitana del
Valle de Aburra, 2014). Esta problematica también afecta al
cerro Pan de Azlcar y sus alrededores.

Frente a dicha cuestidn, el CVM, desde la planeacidn del
ordenamiento territorial, se piensa como un sistema ecoldgico,
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una barrera natural para afrontar el crecimiento urbano en la
montafia y como estrategia adaptativa a la situacién del cambio
climatico (Concejo de Medellin, 2014).

La primera etapa de la propuesta se conocié como Jardin
Circunvalar (JC en adelante) y fue ejecutada en el periodo de
la Alcaldia 2012-2015 (Lépez, 2015). EL JC esta ubicado en el
cerro Pan de AzUcar, entre la Comuna 8 y el corregimiento de
Santa Elena, cuenta con espacios publicos como ecoparques,
plazoletas, aulas educativas, rutas de uso recreativo, deportivo
y esparcimiento para peatones y bicicletas, donde comple-
mentariamente se presentan diversas actividades sociales
enfocadas en la conservacion de la naturaleza (Concejo de
Medellin, 2014).

Conrespecto a los actores territoriales que hicieron parte
del proceso investigativo, con los cuales se logrd realizar la
articulacién social, participaron dos iniciativas comunitarias
que emergen de diversos procesos de formacion y capacitacion,
gue buscaban brindar sostenibilidad econdmica en el territorio
en el marco del proyecto del JC. Dichos emprendimientos han
perdurado en el tiempo, a pesar de diversas dificultades como
la dependencia financiera de los recursos de la administracion
municipal de la ciudad, sumado al debilitamiento de los proce-
sos comunitarios (Empresa de Desarrollo Urbano [EDU], 2015).

Entre los proyectos estan la Asociacién de Fiqueros y
Artesanos de la Cabuya de la Comuna Ocho de Medellin (AS-
FACOM) y la Corporacién Huerta Agroecoldgica Jardin, que de
la mano del JC han trabajado en el territorio desde el 2015.
A su vez, la Alcaldia de Medellin ha delegado a la Corpora-
cién Parque Arvi la ejecucion del proyecto de conservacién y
mantenimiento del JC, donde la mayoria de los trabajadores
hicieron parte de los talleres y procesos de formacién durante
la ejecucion del proyecto.

Se puede decir que el principal objetivo del JC como estra-
tegia de intervencion territorial es la sostenibilidad del territorio,



para ello desarrollan tareas de conservacion y proteccion de los
equipamientos, reservas naturales, fuentes hidricas, jardines y
zonas verdes. Ademas, mitigacion del riesgo, manejo integral de
residuos solidos alrededor del cerro, monitoreo de biodiversidad
de flora y fauna como aves y mamiferos, ejercicios de sensi-
bilizacién y educacion para la preservacién ambiental y de la
memoaria, conservacion de las zonas arqueoldgicas y cuidado
de la infraestructura, a través de recorridos guiados alrededor
del cerro, talleres y otras actividades con la comunidad y el
publico externo. Igualmente, asesorar, formar y apoyar en el
mantenimiento a proyectos como la ASFACOM vy la Corpora-
cién Huerta Agroecoldgica Jardin (A. Cardenas, comunicacion
personal, 09 de agosto, 2019).

Debemos destacar, al hablar de las organizaciones comu-
nitarias, que la ASFACOM nacid en el cerro Pan de Azlcar du-
rante la siembra de mas de 20 hectdreas de fique con alrededor
de 60 mil plantas. El figue aporta a la restauracién ecoldgica
del cerro, enriqueciendo de nutrientes el suelo, ayuda a prevenir
incendios en tiempos de verano por sus propiedades pirorre-
sistentes, sirve de barrera cortafuegos, facilita la captura de
CQO,, y proporciona equilibrio al ecosistema por sus propiedades
de absorcion de material contaminante y agua, aportando a la
recuperacion y estabilizacién de suelos ante la erosidn.

Por su parte, en el proceso de formacién de pedagogia
urbana del proyecto del JC se ofrecieron durante dos afios
talleres de artesania con figue, de liderazgo, contabilidad, entre
otros. Para finales de 2015, aproximadamente 50 de los partici-
pantes se organizaron como una asaociacion sin animo de lucro,
gue cuenta actualmente con 30 participantes. Sus principales
actividades son el cultivo, la cosechay transformacion del fique.
En una menor cuantia se procesa, obteniendo productos como
fertilizantes foliares, abono organico, elementos de aseo como
desengrasantes, jabdén de ropa y jabdn liquido para cocina.
También se hacen artesanias, ya que cuentan con maquinaria
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para su elaboracion (Y. Parra, comunicacion personal, 06 de
septiembre, 2019).

Otro proceso organizativo del cerro es la Corporacidn
Huerta Agroecoldgica Jardin, la cual cuenta con 12 huertas
comunitarias que, para el afio 2015, se conformaron como
corporacion. Al igual que la ASFACOM, los huerteros tuvieron
capacitaciones en aspectos técnicos en agroecologia y también
en alimentacion equilibrada y saludable. Cada huerta tiene asig-
nado un nimero de huerteros, que a su vez manejan espacios
delimitados que cada uno cultiva. La organizacion Salva Terra
provee los insumos como semillas y abono, gestiona proyectos
y eventos como ferias y brinda capacitaciones. Quienes llevan
mas tiempo en la corporacion ensefian y orientan a los nuevos
huerteros. Para la venta de los productos que no fueron usados
en autoconsumo, cada miembro tiene derecho a un puesto cada
mes en mercados campesinos en diferentes zonas de la ciudad
y ocasionalmente se realizan ventas a turistas del JC (B. Serna,
comunicacién personal, 12 de septiembre, 2019).

Si bien el proyecto del JC asesora a la Corporacion Huer-
ta Agroecoldgica Jardin y a ASFACOM, estos tres grupos no
tienen planes en comun. La investigacién parte de la idea que
los tres proyectos tienen puntos en los que convergen y dichos
procesos pueden fortalecerse. Surge entonces una pregunta
inicial: ;,como articular los proyectos agroecoldgicos del cerro
Pan de Azucar en la Comuna 8 de Medellin de acuerdo a las
necesidades planteadas por sus integrantes? Para esto, se
propuso como objetivo general construir una propuesta parti-
cipativa de articulacién entre dichos proyectos.

Para llegar a la propuesta final, se aplicé la siguiente
ruta de trabajo: se identificaron los proyectos agroecoldgicos
del cerro Pan de Azucar en la Comuna 8 susceptibles de
articularse entre si con un rastreo bibliografico y entrevistas
semiestructuradas de los actores territoriales, facilitando la
descripcion del relacionamiento entre los proyectos, lo cual



se complementd con un taller que posibilitara aplicar el Diag-
ndstico Rapido Participativo (DRP) con cada una de las organi-
zaciones, para finalmente determinar, de manera participativa,
los elementos susceptibles de articulacion entre los proyectos,
gue posteriormente llevaron a la construccion de la propuesta
que surgi¢ del autorreconocimiento y reconocimiento del otro
en el territorio. A manera de colofén, se plantean algunas con-
clusiones y aprendizajes sobre el proceso de la investigacién y
la construccion de la propuesta participativa.

Un primer momento: autorreconocimiento
de los proyectos y reconocimiento del otro

El paradigma bajo el cual se abordd la investigacion fue el cri-
tico social, ya que observa la realidad desde una perspectiva
trasformadora, capaz de generar cambio utilizando la autorre-
flexion y la participacion colectiva. La metodologia fue de corte
cualitativo y el enfoque estuvo dado desde la investigacion
accion participativa (IAP) definida como

un método de estudio y accidn que busca obtener resulta-
dos fiables Utiles para mejorar situaciones colectivas, basando
la investigacion en la participacion de los propios colectivos
a investigar, que asi pasan de ser “objeto” de estudio a sujeto
protagonista de la investigacién, controlando e interactuando
a lo largo del proceso investigador (disefio, fases, devolucidn,
acciones, propuestas...) y necesitando una implicacion y con-
vivencia del investigador externo en la comunidad a estudiar.
(Alberich Nistal como se citd en Rocha, 2016, p. 18)

La investigacion fue participativa, ya que fueron los repre-
sentantes de los proyectos seleccionados quienes hicieron el
diagndstico, avalaron su analisis y finalmente construyeron una
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propuesta que articula y fortalece cada proceso, y a todos en
conjunto, siendo participes de su propia transformacion. Ahora
bien, aunque el concepto de participacidn es polisémico, en esta
investigacion se entiende como “una forma de construir sentido
con otros, de hacer parte de un grupo y dejarse permear por
las ideas de otros" (Rocha, 2016, p. 17). Los participantes de la

investigacidn entienden el concepto como “apropiacion”, “sen-

tido de pertenencia”, “asumir responsabilidades”, “compromiso
en accion y tiempo”, “aportar buenas ideas” y “unir fortaleza
para dar mas identidad".

Es asi como la participacidon en comunidad se vuelve un
asunto complejo de determinar, porque es dindmica, es decisidn
y accion, implica un “otros’, pero a la vez reconocer y hacer
un “nosotros”, es decir, pone en juego intereses particulares y
colectivos, ya que permite el didlogo de “diversas formas de
ver el mundo y distintas racionalidades que son producto de
innumerables trayectorias de vida" (Rocha, 2016, pp. 17-18),
para finalmente generar proyectos colectivos desde la cons-
truccion de tejido social.

Esta construccién se da desde la comunicacion entendida
como aguella que “recupera el didlogo y la participacién como
ejes centrales de los procesos sociales” (Gumucio, 2004, p. 7),
mas conocida como comunicacion para el cambio social, plan-
teada como una nueva forma de comprender la comunicacidn
gue, en si misma, es un campo de construccién social y cultural
para la transformacioén social. Dicha comunicacion tiene una
serie de caracteristicas que se resaltan en esta investigacion:

es participativa, surge de la sociedad; se basa en la propia
cultura, por ello se respetan las lenguas y la historia; usa las
tecnologias disponibles; busca alianzas y establece redes; y
es democrética: crea espacios para la expresién y visibilidad
de todos [...y] reivindica la identidad y los valores culturales,
dando voz a los silenciados y buscando visibilizarlos en la
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esfera publica, como lo afirma Gumucio. (Cadavid y Pereira,
2011, p. 11)

Enel cerroPan de Azlcar, particularmente, con la llegada
del JC, si bien hubo procesos de capacitacién para la formacion,
lainstitucidon gubernamental siempre tuvo un papel protagdnico
y, a pesar de que se crearon organizaciones independientes,
cuatro afios después, sin desconocer los logros y avances en
cada uno de los proyectos, la relacion con la Alcaldia de Me-
dellin es de dependencia y, como se explicara en profundidad
en el diagndstico, los procesos de comunicacion, tanto interna
como externa, y el enfoque que se les ha dado han sido instru-
mentalistas, es decir, en funcidon de un modelo que no piensa
en la trasformacion (Cadavid y Pereira, 2011).

Siendo la comunicacidn para el cambio social el enfoque
tedrico de la investigacion, el didlogo, mas alla de la conver-
sacion entre grupos con diferentes perspectivas acerca de un
mismo asunto, o como el medio para resolver problemas, ne-
gociar, reflexionar sobre un tema o tomar decisiones, como es
visto por otros autores (Cadavid y Pereira, 2011), se interpreta
en este estudio como un modelo particular de comunicacion
gue se asume como un proceso horizontal y de construccion
de sentidos y significados, en el que no solo se transmite infor-
macién de un punto a otro (Cadavid y Pereira, 2011), sino que
es una forma mas directa y poderosa de comunicar (Hamelink
como se citd en Cadavid y Pereira, 2011).

El didlogo es fundamental, ya que a través de este “las
comunidades pueden identificar sus problemas y decir qué
hacer para superarlos” (Jacobson y Kolluri como se citaron en
Cadavid y Pereira, 2011), por ello fue un componente esencial
durante los talleres, tanto en el diagndstico como en el analisis
y construccion de las propuestas. De ahi que el didlogo sea el
primer paso para la accién colectiva, donde “los miembros de
una comunidad emprenden acciones grupales para resolver un
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problema comun” (Figueroa et al. como se citaron en Cadavid
y Pereira, 2011, p. 120). Y si bien la investigacion no llegd hasta
la ejecucién de las propuestas, pretendia que los proyectos
tuviesen herramientas basicas para ello, ademas de propiciar
el espacio para el reconocimiento propio y del otro, el cual es
el punto de partida.

Asi pues, el didlogo se convierte en un medio para la de-
mocracia deliberativa que permite a los ciudadanos construir
el concepto de comunidad y razén publica (Kim y Kim como
se citaron en Cadavid y Pereira, 2011), al tiempo que es el
intermediario para que “la participacion sea el motor del de-
sarrollo, pues permite que diferentes voces sean escuchadas”
(Jacobson y Kolluricomo se citaron en Cadavid y Pereira, 2011,
pp. 120-121).

En consecuencia, la palabra es un puente entre dos per-
sonas, donde cada uno de los extremos depende de alguien
diferente, siendo la palabra el territorio compartido tanto para
el hablante, como para el interlocutor (Bahktin como se citd en
Cadavid y Pereira, 2011). Aungue realmente el significado no
estd en la palabra utilizada por el hablante, ni en la audiencia
que lee 0 escucha, sino en el didlogo entre los hablantes, pues
el dialogo no es un intercambio de ideas, sino una red de signi-
ficados en la que los hablantes utilizan palabras con multiples
intenciones y diversas connotaciones (Cadavid y Pereira, 2011),
y en la que la interaccién puede tener un potencial emancipa-
torio (DeTurk como se cité en Cadavid y Pereira, 2011), asi el
encuentro en el dialogo a través de la palabra genera nuevas
ideas que se pueden convertir en acciones. Por ello, tanto el
diagndstico, como la formulacién de las propuestas fueron
actividades desarrolladas en talleres donde los participantes
tuvieron la voz protagonista.

Fue asi como el DRP se implementd en el primer taller
como una de las herramientas de recoleccién de informacion
colectiva para la construccion de una propuesta participativa.
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Este taller se realizd con cada uno de los proyectos una vez
se identificaron y escogieron, con el propdsito de conocer sus
problematicas, necesidades, prioridades, intereses, saberes,
su autopercepcién como proyecto, los puntos de encuentro
con los demas proyectos del cerro y sus propuestas de trabajo
articulado.

Las entrevistas semiestructuradas fueron fundamentales
para la preparacion del taller, ya que permitieron identificar
posibles puntos de encuentro y direccionar las preguntas y la
dinamica. Asistieron representantes de cada equipo, quienes
estabaninvolucrados en los procesos actuales de los proyectos
y vinculados de alguna manera a los otros dos. Los espacios de
encuentro fueron zonas de trabajo de cada uno de los grupos.

El DRP se realizé a través del dibujo de un cuerpo que
realizd cada equipo en un pliego de cartulina. Este dibujo debia
evidenciar las caracteristicas fisicas, las principales cualida-
des del proyecto y sus relaciones con su entorno. A partir de
las partes del cuerpo, se desarrollaron unas preguntas para
caracterizar el proyecto e identificar fortalezas, debilidades,
problemas, formas de relacionamiento, entre otros aspectos.
Por ejemplo, en los 0jos se les preguntd: ;como se ven ahoray
afuturo?; en la boca: ;,con qué otros proyectos hablany de qué
hablan?; en los oidos: ¢qué han escuchado decir de ustedes?;
en los brazos: ;qué problemas cargan?; en las manos: ¢qué
hacen con las manos?, ¢a quién le dan la mano? y ¢ quién les
ayuda?; en el estomago: ¢ qué les da miedo?; en las piernas:
;qué es Lo que mas les ha costado escalar?; en los pies: ¢, qué
impacto generan sus huellas en el cerro y su gente?

Si bien los tres talleres tuvieron el mismo formato, cada
uno conto con diferentes dindmicas, debido al nimero de per-
sonas que asistieron, sus conocimientos sobre el proyectoy su
rol en la organizacién.

Cada proyecto debia darle identidad al cuerpo que gra-
ficara. EL JC no se identificé con unas caracteristicas fisicas
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convencionales ni con un sexo, se representd principalmente
con elementos de la naturaleza, evocando la biodiversidad del
territorio, en el que se ubican los 0jos como mariposas, la nariz
como un arbol y la boca como un megafono. Especificamen-
te, en este taller se resaltaron los cambios fisicos del cerro,
la mayor apropiacién de la comunidad y cémo este aspecto
podria fortalecerse aiin mas, siendo también esta misma una
estrategia para salvaguardar el espacio en sus diferentes di-
mensiones: de invasiones, afectacion a la biodiversidad y a las
zonas arqueoldgicas (ver Imagen 1).

Imagen 1 De izquierda a derecha: Jardin Circunvalar, ASFACOM,
Corporacion Huerta Agroecoldgica Jardin
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Fuente: fotografias propiedad de los investigadores. Dibujos elaborados por los
participantes del primer taller (fotografia de DRP).

La ASFACOM tampoco se identificd con un género, pero,
al igual que el proyecto del JC y la Corporacion Huerta Agro-
ecoldgica Jardin, se reconocid con menos de cinco afios (los
que tiene desde su creacion). De este encuentro se resaltan
dos elementos: primero, el asombro de las dos participantes
al ver reflejado en el papel todo lo que habia pasado en los
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ultimos afios con el proyecto y hasta dénde habian logrado
llevarlo; segundo, el reconocimiento de los otros proyectos
como reales aliados, con quienes podrian dinamizar algunas
de las actividades que hacen actualmente e imaginarse planes
a futuro en colectividad.

Y, por ultimo, la Corporacion Huerta Agroecoldgica Jar-
din se identificd como una mujer, porque desde sus inicios las
mujeres son quienes se han empoderado de los procesos. Lo
peculiar de este proyecto es que tuvo algunos afios de inac-
tividad y apenas en 2019 llegaron nuevas personas con la
intencion de reactivarlo, beneficiar a sus miembros y buscar
la autosostenibilidad. Aqui es importante resaltar que durante
todo este tiempo la gestion y planeacién de las huertas estuvo
a cargo de Salva Terra, que poco tuvo en cuenta a las huertas
y a los miembros de las corporacion para tomar decisiones.

Se buscd identificar fortalezas y debilidades que tuvieran
en comun las respuestas de cada grupo o las que tuvieran
relacion. Luego se organizaron y agruparon en la Tabla 1.

El DRP fue asi un medio para generar en los miembros
de los proyectos el analisis, la reflexidn y evaluacion de sus
fortalezas y debilidades, lo que a su vez les permitio tener un
panorama mas claro e incluso otros panoramas con los cuales
pueden tomar decisiones mas oportunas y argumentadas. En-
tonces, la informacion, mas que resumirse en datos, se refleja
en propuestas pensadas desde el “nosotros”, resultado de una
construccion colectiva que puede hacer posible una transfor-
macién social (Rocha, 2016).

Respecto a la investigadora, si bien de su rol dependid el
desarrollo del estudio, sus aportes fueron desde lo tedrico,
metodoldgico y experiencias previas, ademas de contextualizar
y problematizar las dificultades y necesidades de los proyec-
tos del cerro, pero realmente de los participantes dependid
el proceso de la investigaciéon y dependerd la pertinencia y
permanencia de la propuesta que resulté de la investigacion,
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Tabla 1 Fortalezas y debilidades comunes de los tres proyectos

FORTALEZAS DEBILIDADES

Han tenido un proceso de
formacién continuo y se han
apropiado de sus conocimientos.

Tienen falencias en la
administracion de cada
organizacion y su proyeccién. No
hay claridad en la sostenibilidad de
los proyectos. No tienen espacios
propios para el encuentro. Hay
deficiencias en el personal a causa
del presupuesto.

Continuidad de los procesos.

Dependencia de la administracién
local vigente y de aliados.

Reputacién y reconocimiento,
superando estigmas y prejuicios
tanto en el barrio como en la
ciudad.

Falta de planeacion tanto en
la comunicacidén interna como
externa. Carencia de divulgacion de
estas propuestas en la ciudad.

Dan identidad y sentido de
pertenencia al territorio.

Seguridad y control de invasiones*.

Cuidado conjunto del territorio.

Cuidado del territorio cuando no
hay contratacion.

*Esta debilidad fue ahadida en el segundo taller a consideracion del

grupo de participantes.

Fuente: elaboracion propia.

ya que fue construida desde la autopercepcién, sus practicas
sociales e individuales, sus culturas e identidades, lo cual per-
mite que dialoguen de manera critica los aportes de la ciencia
y del saber popular, con el propdsito de crear una propuesta
desde y para la comunidad (Durston y Miranda, 2002).
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Un segundo momento: puntos de
encuentro y acuerdos de trabajo en red

Después del DRP, cada uno de los participantes de los tres
talleres presentd al menos una idea de posible propuesta de
articulacion, diferente a las estrategias que se estuviesen im-
plementando. Posteriormente, se clasificaron en cuatro ejes
tematicos, que a su vez reflejan los puntos de encuentro de
los tres proyectos: agroturismo, integracién-cooperacion, mer-
cadeo y comunicacion. Al organizarlas, guedaron finalmente
21 propuestas.

El segundo taller se convirtid en un espacio para el didlogo,
el reconocimiento del otro y la construccidn de propuestas a
partir de fortalezas y debilidades en comun. En este encuentro
estuvieron presentes representantes de los tres proyectos,
gue, aungue ya se conocian porgue han vivido durante muchos
afos en el barrio y han compartido actividades en el cerro, no
identificaban claramente todas las actividades y alcances de
sus proyectos, y sus roles en estos.

Se identificd que los miembros del taller hasta aquel
momento no sabian que, al estar en el mismo territorio y tra-
bajar en temas similares, tenfan algunos problemas en comun
y, por ende, propuestas colectivas para desarrollar. Si bien
inicialmente podrian ser ideas con algunos inconvenientes o
inviables, durante el didlogo y gracias a los diversos saberes de
los participantes surgieron posibles soluciones y alternativas.

Por ejemplo, una de las propuestas planteaba hacer re-
corridos pedagdgicos para el fortalecimiento de las huertas y
del cultivo de figue. Al debatirla en grupo, los demas propu-
sieron unirla con la de ubicar un toldo de ventas fijo cerca al
ecopargue del barrio 13 de Noviembre, ya que en las huertas
o0 en los cultivos de fiqgue no siempre hay personal trabajando,
con el propdsito de promocionar productos de la ASFACOM
y de la Corporacion Huerta Agroecoldgica Jardin durante los
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recorridos, o incluso crear una marca propia para el cerro Pan
de Azlcar. A su vez, se propuso que cada ocho dias podrian
turnarse la responsabilidad de la atencion del toldo. Para el
lanzamiento de la estrategia se imagino un festival en el que
la comunidad pudiera conocer los productos que venden,
degustarlos, comprar promociones, a la vez que compartian
tiempo en familia y conocian el talento cultural de la comuna.

Desde el comienzo del taller quedd en evidencia, como
lo tiene presente Fals Borda, que en la IAP los miembros de
los proyectos no son objetos de investigacidn, son sujetos que
investigan, reflexionan, diagnostican, analizan y evaltian su
realidad, ya que son quienes mejor la conocen (Rocha, 2016).
Ilgualmente, es de resaltar la importancia y lo valioso de los
saberes populares adquiridos en las experiencias, que son
de igual valia que los saberes expertos. Estos conocimientos
permitieron aprendizajes y construccion de soluciones. Es asi
como desde la subjetividad colectiva, critica y transformativa es
posible crear conocimiento basado en el dialogo (Rocha, 2016).

Antes de comenzar con las actividades del segundo taller,
se socializaron los resultados de los talleres del DRP que se
realizaron con cada uno de los proyectos, de donde salieron
unas propuestas iniciales. Del resumen de fortalezas y debili-
dades comunes (ver Tabla 1) surge la iniciativa de agregar dos
elementos en las debilidades: seguridad y control de invasiones,
las cuales habfan sido mencionadas en el DRP del JC, pero
no en los otros dos proyectos. AL momento de plantearlo en
este espacio de didlogo, tanto ASFACOM como la Corporacion
Huerta Agroecoldgica Jardin se reconocieron vulnerables y
narraron casos particulares de como estos dos aspectos los
han perjudicado.

Posteriormente, se agruparon los cuatro participantes
en dos parejas y cada una escogio dos temas de los cuatro
propuestos: agroturismo, integracidn-cooperacion, mercadeoy
comunicacion. Una vez eligieron los temas, seleccionaron una



de las propuestas de la categoria y acto seguido respondieron
las siguientes preguntas: ;qué amenazas podrian tener?, ¢ qué
oportunidades tenian? y ¢;en cuanto tiempo podrian llevarla
a cabo?

Un elemento particular fue que entre las amenazas de
las seis propuestas hay dos aspectos que se repiten en varias
ocasiones: la comunicacion y los recursos econdmicos. Aqui
entonces es importante resaltar dos visiones de la comunica-
cion, que podrian ser elementos base para la construccion de
cualquier plan que guiera emprender proyectos individuales o
grupales.

Primero, dimensionar las multiples posibilidades que tiene
lo comunicativo, como por ejemplo un “campo de conocimiento
interdisciplinario y un lugar estratégico desde donde pensar
la sociedad, sus procesos, conflictos, contradicciones y crisis”
(Martin-Barbero como se citd en Cadavid y Pereira, 2011, p. 9).
La comunicacion, vista desde “una dimension activa, facilitadora
e incluso dominante en la conformacion de nuevas experiencias
eimaginarios” (Cadavid y Pereira, 2011, p. 87), como una forma
de abordar y transformar problematicas desde la contruccién
social, con un potencial emancipador.

Y, como segundo elemento, la comunicacion alternativa,
una comunicacion menos institucional, mas comunitaria. Para
ello es preciso apropiarsela y comprenderla como un proceso
que va de la mano de las luchas sociales, entenderla mas alla
de un instrumento como la radio, un periédico o un canal, y
verla desde la apropiacién de la gestion, la creacién y el proce-
so comunicacional que involucra la participacién comunitaria
(Cadavid y Pereira, 2011). En esta linea, los proyectos agroeco-
légicos del cerro Pan de Azucar cuentan con un referente que
se puede convertir en un gran aliado o al menos en un asesor,
con experiencia en comunicacion comunitaria en el mismo
territorio, Ciudad Comuna (2013).
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Continuando con el devenir del taller, posterior a las dos
propuestas una de las parejas desarrolld una idea basada en
unas preguntas formuladas a partir del DRP de cada uno de
los proyectos y planteadas por la tallerista sobre los publicos
del cerro. La otra pareja desarrolld otra propuesta desde cero,
a partir de la necesidad que se planted en este encuentro:
¢qué podrian hacer por la seguridad? Finalmente, cada pareja
expuso sus respuestas y durante la socializacién la otra pareja
pudo retroalimentarla, lo cual permitié modificar lo pensado
y finalmente unir, reconstruir y crear nuevas propuestas. Esta
actividad generd dos nuevas categorias, que se sumaron a las
cuatro gue se tenian inicialmente: seguridad y formacion de
publicos. Al terminar la dindmica, por votacion se escogio el
orden de prioridad de ejecucién de estas seis propuestas. En
total, todo el proceso tuvo 23 propuestas agrupadas en seis ejes
tematicos, cada uno con una propuesta priorizada (ver Tabla 2).

Al ver las propuestas en su conjunto y analizar los resul-
tados de los talleres, lo que permitid la comunicacion a través
del didlogo durante los encuentros fue el reconocimiento de
diversos factores sociales importantes. Por ejemplo, recono-
cer el saber del otro y la posibilidad de contar con un aliado;
recordar que algunas de las necesidades de los proyectos son
similares y que otras pueden ser suplidas con la ayuda técnica,
administrativa o estratégica de los otros proyectos; tener la
posibilidad de visibilizarse en un mismo territorio; poder com-
partir intereses comunes como la apropiacion del espacio por
parte de la comunidad y la necesidad de mayores aprendizajes
de la vida de ciudad.

Como lo sugiere Boaventura de Sousa Santos, es im-
portante que los movimientos y organizaciones sociales se
identifiquen por sus propias construcciones conceptuales, que
les permita cuestionarse, problematizar, pero a la vez buscar
nexos, comparar y visibilizarse (Rocha, 2016). Para concluir el
apartado, se plantea esta pregunta: jpor qué articularse? La
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Tabla 2 Ejes tematicos y propuestas en orden de priorizacion

TEMAS PROPUESTAS

Recorridos pedagdgicos que se ofrezcan dentro

de paquetes de turismo, fomentando las visitas al

cerroy el aprendizaje del cultivo de fique y huertas
Agroturismo  agroecoldgicas. Como recorridos estilo “Panaca’[1],

mostrando el proceso del cultivo del fique. En este

punto se trabajd desde el afio pasado, lo que buscan

es fortalecerlo.

Semillero de nifios entre 8 y 12 afios donde se traten
temas de los cultivos, huertas, biodiversidad del
cerro, cuidado del medio ambiente y patrimonio
arqueoldgico. Creen que esta poblacion es vital, ya
que seran los préximos guardianes del cerro.

Formacién de
publicos

Fortalecer la vigilancia de la Reserva Forestal
Seguridad Nacional del Rio Nare con constante monitoreo
policial y acompafiamiento de guardabosque.

Comunicacion Comunicador de los proyectas: interno y externo.

Integracién-

Cooperacion Ser aliados en la gestidn de proyectos y convenios.

Tener un espacio fijo para mostrar los productos

y servicios. Ser mas visibles para los turistas y la
comunidad. Por ejemplo en Tinajas, donde hay una
linea directa del Metro que llega hasta alli.

Mercadeo

Fuente: elaboracion propia.

respuesta estd acorde con las definiciones planteadas por los
participantes durante el segundo taller y serfa para construir
territorio: “tejido social con la comunidad alrededor del cerro
Pan de Azucar”. Y para trabajar en red: “unir las ideas y pro-
puestas, fuerzas y estrategias, a un objetivo o bien comun para
mejorar el bienestar”.
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Propuesta de ruta para su aplicacion

Finalmente, se formuld una ruta de trabajo para implementar
las propuestas construidas en los talleres, como un posible
camino para articular los proyectos agroecolégicos del cerro.
Es esta una guia flexible que tiene el objetivo de ser apropiada
y modificada, pues todo el proceso es un producto en construc-
cién y son los proyectos los lideres de su propio plan.

La metodologia planteada fue la siguiente:

1. Los participantes de los talleres en la investigacion com-
parten la experiencia de los dos encuentros con el resto
de los integrantes de sus proyectos, y se registran los
comentarios y apreciaciones que se presenten durante
la socializacion.

2. Se leen las propuestas que resultaron de todo el proceso
de lainvestigacion y se elige una por la que todos quieran
apostar, y consideren es la gue mas puede aportar a sus
procesos actuales.

3. Grupalmente se planea cémo la podrian llevar a cabo, se
identifican cudles serian los beneficios para cada proyecto,
gué recursos necesitarian, cuanto tiempo, cuales podrian
ser sus aliados, como enfrentar posibles complicaciones
y cudl serfa la meta. Es importante recordar que las
propuestas son de articulacion, por ello, el fin es que la
propuesta elegida beneficie a todos.

4. Encuentro de todos los miembros de los tres proyectos.
Sibien una de las dificultades durante la investigacion fue
encontrar espacios y tiempos comunes, es ideal que se
genere un encuentro en el que estén presentes todos los
integrantes de las organizaciones (este solo se llevaria a
cabo una vez), ya que las siguientes reuniones solo seran
entre los representantes que se asignen de cada grupo.
Es oportuno que todos los miembros de las organizacio-
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nes reconozcan a sus nuevos aliados, generen vinculos e
identifiquen posibles formas de articulacion. Para dicho
encuentro, cada organizacién debera preparar una pre-
sentacion en la que exponga qué hace y cémo lo hace, qué
cree que tiene en comun con los otros dos proyectos v,
finalmente, exponer la propuesta que escogieron y explicar
como la planearon.

5. Entre todos escogen a qué propuesta daran prioridad y
quiénes serdan los representantes de cada proyecto. En la
planeacién debe haber claridad sobre las fechas de en-
cuentro, de entregay finalizacidn del proyecto, igualmente
los dias en los que se hara la evaluacion y retroalimenta-
cién del proceso.

Conclusiones y aprendizajes

La investigacion permitid corroborar nuevamente como la co-
municacion, siendo transversal a todos los procesos sociales,
es un eje rector de cualquier proyecto social y gue su ausencia
significa la pérdida del potencial y alcance de muchos procesos.
También demostrd cdmo la comunicacion entre los proyectos
agroecoldgicos del cerro posibilitd el reconocimiento del otro.
Este fue el primer paso para la construccién de un trabajo
colectivo en red que buscaba fortalecer todos los procesos.
Es urgente una comunicacion alternativa al servicio de las
necesidades de la comunidad, entendiendo que desde enfoques
como la comunicacién para el cambio social se facilitan dindmi-
cas de participacién como el didlogo horizontal, con el cual es
factible gestar procesos de transformacion, fortalecimiento de
redes y reivindicacion de identidades, especialmente en casos
como el JC, donde el contexto presenta particularidades que
implican repensar las formas de comunicar, como lo es la falta
de acceso a conectividad a internet, los pocos espacios publicos
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para el encuentro y el debate, el bajo acceso a servicios como
educacidn, salud, recreacion, entre otros.

Los diferentes enfoques y comprensiones de la comu-
nicacion, aquellos menos reconocidos que la comunicacion
organizacional, son tan amplios y convergen en tantos puntos
con otras areas de las ciencias sociales y humanas (las cua-
les a su vez poco identifican en la comunicacién un area del
conocimiento como par desde el saber para la trasformacién)
que pueden generar grandes aportes a problematicas sociales
y reflexiones en torno a estas. En el caso de los proyectos del
cerro, que no referenciaban inicialmente la comunicacién como
un aspecto primordial, fue valioso el proceso de reconocimiento
del amplio espectro de posibilidades de esta area, pero a su
vez se identificd que es necesario un proceso mas extenso de
formacidn, para la comprension de las diversas aplicaciones de
la comunicacion en las diferentes actividades que cada proyecto
gjecuta y que podrian desarrollar en colectividad.

En tiempos de pandemia, cuando muchos procesos de
los proyectos se modificaron o tuvieron que ser replanteados
y arrancar desde cero, sobresalieron mas las falencias que
se habfan identificado en el tema de comunicaciones, espe-
cialmente entendiendo gque el publico cercano al cerro Pan de
Azlcar no tiene total acceso a conexion a internet, y, a su vez,
tampoco se cuenta con las minimas condiciones de plataformas
digitales y estrategias de base para replicar sus actividades
en otras redes, lo cual ha retrasado los procesos y dificultado
el desarrollo, incluso el replanteamiento de los planes que se
tenian para el afo 2020.

La comunicacién puede ser el principio y el fin para sal-
vaguardar este territorio y su comunidad, pues el cerro Pan de
Azlcar es un referente en muchos sentidos para la ciudad de
Medellin desde lo patrimonial, lo arqueoldgico, la identidad del
territorio, la biodiversidad, la riqueza de sus fuentes hidricas,
la diversidad de la poblacidn, las historias de resiliencia de un



pasado violento, la oportunidad para producir y mantener la
seguridad alimentaria y fortalecer procesos de formacidén en
el cuidado del medio ambiente.

Finalmente, vale la pena recalcar que, si bien el Gobierno
es uno de los principales responsables del desarrollo de las
comunidades, son estas quienes mas conocen su territorio y
sus dindmicas, por tanto, quienes tienen mas herramientas
para dimensionar, construir y desarrollar proyectos. Como Lo
afirmd Fals Borda, los saberes populares, mas alla del saber
cientifico, son mas pertinentes y situados (Rocha, 2016). Las
acciones comunitarias en la ciudad pueden tener mayor inciden-
ciay alcance que las directrices gubernamentales nacionales o
regionales, ya que pueden ser mas pertinentes respecto a las
necesidades y problematicas de la comunidad. En este punto
es donde la academia cumple un papel fundamental, ya que
puede ser el medio para fortalecer y acompafar procesos de
comunidades, al tiempo que el estudiante aplica y problematiza
la teoria y sus aprendizajes.
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Esta compilacion de ejercicios de investigacién de los estudiantes
de comunicacién social de la Universidad Pontificia Bolivariana, es
una muestra de los intereses de investigacion actuales en este
campo del conocimiento.

De tal manera, los 11 trabajos que se presentan, abordan
el ejercicio y caminos de construccion de piezas periodisticas;
los productos e industrias culturales como forma de expresion en
la que se pueden rastrear mensajes y, a la vez, en gue facilitan la
visibilidad y la catarsis; y finalmente, se evidencia el potencial
de la comunicacién como herramienta para la construccion de
comunidad, ciudadania y bienvivir. Asi, el contenido es acorde
con la perspectiva integral que, de la Comunicacion, tiene la UPB.
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