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RESUMEN

Esta investigacidn analiza cdmo los procesos de produccidn social del habitat en Moravia configuran
formas espaciales y lenguajes materiales que contribuyen a la construccién de una identidad ba-
rrial. El estudio parte de una aproximacién conceptual sobre produccion social del habitat, paisaje
urbano e identidad barrial, y sitia a Moravia como territorio autoconstruido atravesado por etapas
de ocupacidén, consolidacién, intervencion urbana y permanencia comunitaria. Desde un enfoque
cualitativo e interpretativo, la metodologia articula revision documental, lectura histérica del barrio,
recorrido por el eje de la quebrada La Bermejala, produccidon fotografica propia, dibujos y fichas de
analisis de las dimensiones fisicas y simbdlicas. Los resultados muestran que el paisaje urbano actual
expresa una superposicion de tiempos, usos y huellas materiales: fachadas progresivas, rejas, am-
pliaciones, espacio publico apropiado, equipamientos comunitarios y murales que funcionan como
soportes de memoria y pertenencia. Se concluye que la identidad barrial en Moravia se construye
desde los relatos comunitarios y también desde las marcas visibles del habitar cotidiano. La investi-
gacion aporta una lectura arquitectdnica y simbdlica que reconoce la autoconstruccién como prac-
tica espacial, cultural y colectiva.

Palabras clave
Produccion social del habitat, paisaje urbano, identidad barrial, autoconstruccién, Barrio Moravia.

ABSTRACT

This research analyzes how social production of habitat processes in Moravia shape spatial forms
and material languages that contribute to the construction of neighborhood identity. The study be-
gins with a conceptual approach to social production of habitat, urban landscape, and neighborhood
identity, and understands Moravia as a self-built territory shaped by stages of occupation, consolida-
tion, urban intervention, and community permanence. From a qualitative and interpretive approach,
the methodology combines documentary review, a historical reading of the neighborhood, a route
along the La Bermejala stream axis, original photographic production, analytical drawings, and physi-
cal-symbolic analysis sheets. The findings show that the current urban landscape expresses an over-
lap of times, uses, and material traces: progressive facades, metal grilles, extensions, appropriated
public spaces, community facilities, and murals that operate as supports of memory and belonging.
The research concludes that neighborhood identity in Moravia is built not only through community
narratives, but also through the visible marks of everyday dwelling. It contributes an architectural
and symbolic reading that recognizes self-construction as a spatial, cultural, and collective practice.

Keywords
Social production of habitat, urban landscape, neighborhood identity, self-construction, neighbor-
hood Moravia.
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1. INTRODUCCION

Los barrios autoconstruidos constituyen una expresion significativa de la ciudad latinoamericana,
pues muestran que la vivienda y el territorio son resultados fisicos de procesos construidos de ma-
nera progresiva por sus habitantes. En estos contextos, el espacio se transforma a través del tiempo
mediante decisiones cotidianas, ampliaciones, ajustes materiales, practicas de apropiacién y relacio-
nes comunitarias que terminan configurando formas particulares de habitar. Desde esta perspecti-
va, la produccién social del habitat permite comprender que la ciudad también se construye desde
la experiencia directa de quienes la viven y la transforman.

Esta investigacion se inscribe en la linea investigacion Arquitectdnica Social y Disefo participativo de
la facultad de arquitectura de la UPB, ya que se interesa por comprender la relacidn entre espacio,
comunidad y construccién de sentido en un territorio especifico. Su desarrollo se dio en dos semes-
tres y momentos formativos (julio-novimebre de 2025 y enero-mayo de 2026). Durante el primero,
el trabajo se orienté desde un enfoque de investigacidn accidn participativa, a partir de un acerca-
miento a la comunidad de la Institucidon Educativa Fe y Alegria de Moravia. Este primer contecto
permitié reconocer el valor del barrio como escenario de memoria, organizacion y vida colectiva,
y despertd el interés por profundizar en sus dindmicas espaciales. A partir de ello, en el segundo
semestre la investigacion se concentréd de manera mas especifica en la produccidn social del habitat
en Moravia, con el propdsito de comprender como esta se hace visible en el paisaje urbano y en la
construcciéon de una identidad barrial.

1.1 Problema de investigacion

En muchos casos, los barrios autoconstruidos han sido leidos principalmente desde la precariedad,
la informalidad o la falta de planeacién. Aunque estas condiciones hacen parte de su realidad, no
son suficientes para explicar la complejidad de los procesos que alli se desarrollan. En Moravia, la
produccidn social del habitat responde a una necesidad de vivienda pero ademads expresa formas
de adaptacion, organizacion, permanencia y construccion de sentido. Las transformaciones de las
viviendas, la mezcla de materiales, la ocupacién del espacio publico, la consolidacidon de equipa-
mientos y la presencia de marcas barriales permiten reconocer que el territorio también se produce
desde practicas cotidianas y colectivas.

La pertinencia de esta investigacion radica en la necesidad de comprender esos procesos desde una
mirada arquitectonica y territorial mas amplia. Su aporte consiste en analizar como las formas espa-
ciales y los lenguajes materiales de Moravia permiten leer relaciones entre paisaje urbano, memoria
e identidad barrial. De este modo, la investigacién contribuye al campo de la arquitectura social al
ofrecer una lectura que no se limita a describir y lanzar juicios sobre la forma construida, sino que
interpreta su dimensidn cultural y simbdlica. A su vez, resulta relevante en el contexto actual porque
Moravia sigue enfrentando tensiones entre mejoramiento, transformacion urbana, permanencia y
defensa del territorio, lo que hace necesario reconocer los valores que ya existen en el barrio y que
pueden perderse si solo se atiende a su dimensidn fisica.

El problema de investigacion abarca conceptos como produccion social del habitat, autoconstruc-
cion, progresividad constructiva, paisaje urbano, lenguaje material, identidad barrial y memoria co-
lectiva. Estos conceptos permiten estudiar la relacidén entre las transformaciones fisico-espaciales



del territorio y las dimensiones simbdlicas del habitar. El interés se centra en el paisaje urbano que
resulta de procesos de ocupacién, consolidacidén y apropiacion desarrollados a lo largo del tiempo.

La investigacién se delimita espacialmente en Moravia, barrio ubicado en la comuna 4 de Medellin,
y se concentra en el eje de la quebrada La Bermejala, seleccionado por articular lugares significati-
vos dentro de la vida barrial, como el Centro de Desarrollo Cultural de Moravia, el espacio publico
circundante, conjuntos de fachadas residenciales, la Institucidon Educativa Fe y Alegria - Luis Amigo,
la Junta de Accidn Comunal y el Jardin Infantil Mama Chila.

En términos temporales, la investigacidon reconoce el proceso histérico de conformacién y trans-
formacion de Moravia desde la segunda mitad del siglo XX, pero centra su andlisis en la lectura del
paisaje urbano actual, entendido como expresion visible de esas transformaciones acumuladas.

A partir de esta delimitacidn, la pregunta que guia la investigacion es:

éDe qué manera los procesos de produccidon social del habitat en Moravia, a través de sus formas
espaciales y lenguajes materiales, configuran un paisaje urbano que contribuye a la construccién
de una identidad barrial?

1.2 Objetivos

El objetivo general de |a investigacion es analizar cdmo los procesos de produccidn social del habi-
tat configuran formas espaciales y lenguajes materiales que contribuyen a la construcciéon de una
identidad barrial en Moravia.

Para desarrollarlo, se plantean los siguientes objetivos especificos:

1. Comprender la produccidn social del habitat como un proceso fisico, material y simbdlico, a partir
de referentes conceptuales que permitan interpretar su relacion con el paisaje urbano y la identidad
barrial en Moravia.

2. Analizar el contexto barrial de Moravia como un territorio autoconstruido, a partir de las etapas
de ocupacidn, transformaciéon y consolidacién fisico-espacial que han contribuido al fortalecimiento
de su identidad territorial.

3. Interpretar el paisaje urbano actual de Moravia mediante el analisis de sus transformaciones fisi-
co-espaciales y de las expresiones simbdlicas del habitar, con el fin de comprender su relacidén con
la identidad barrial.

1.3 Metodologia

La investigacion se desarrolla desde un enfoque cualitativo e interpretativo, orientado a comprender
la relacién entre produccién social del habitat, paisaje urbano e identidad barrial. Su propdsito es
interpretar cémo se manifiesta este fendmeno en el territorio a través de sus formas espaciales, sus
materiales y las huellas visibles del habitar.



El proceso metodoldgico se organiza en tres momentos. El primero corresponde a la aproximacién
conceptual, mediante la revision de fuentes bibliograficas sobre produccion social del habitat, pai-
saje urbano, identidad barrial y memoria colectiva. Esta etapa permitié construir una base tedrica 'y
definir las categorias de andlisis que orientan la investigacion.

El segundo momento corresponde a la lectura contextual de Moravia como territorio autoconstrui-
do. Para ello, se recurrid a revision documental, antecedentes académicos, archivos y fuentes sobre
la historia y transformacion del barrio. Esta etapa permitié reconocer sus principales momentos de
ocupacion, consolidacidon y cambio, asi como situar la investigacidon dentro de un proceso histérico
mas amplio.

El tercer momento corresponde al analisis del paisaje urbano actual en el eje de la quebrada La Ber-
mejala. En esta fase tuvieron un papel central la produccién fotografica propia y la elaboracién de
dibujos analiticos, entendidos no solo como recursos de registro, sino como herramientas de obser-
vacion e interpretacién. El recorrido por el eje permitié registrar equipamientos, fachadas, espacio
publico, bordes y nodos comunitarios mediante fotografias tomadas en campo. Posteriormente,
estas imagenes fueron analizadas y traducidas en dibujos que permitieron resaltar materiales, rela-
ciones espaciales, ritmos de fachada, usos, huellas de transformacion y expresiones simbélicas del
habitar. A partir de esta produccidn visual se construyeron fichas fisico-simbdlicas para cada caso de
estudio.

La produccién fotografica permitié capturar evidencias directas del paisaje urbano actual, mientras
gue los dibujos facilitaron una lectura mas precisa e intencionada de los elementos observados. En
conjunto, ambos recursos hicieron posible pasar del registro a la interpretacion, articulando la di-
mension fisica con la simbdlica. De esta manera, la metodologia no sélo se limité a describir lugares,
sino que construyd una lectura visual y analitica del territorio, apoyada en el recorrido, la observa-
cién vy la representacion grafica.

Finalmente, el documento se ha estructurado de la siguiente manera: en el primer capitulo se pre-
senta la introduccion, el planteamiento del problema, los objetivos y la metodologia. El segundo
capitulo desarrolla la aproximacién conceptual al fendmeno de la produccion social del habitat. El
tercer capitulo aborda a Moravia como territorio autoconstruido, a partir de su historia, su contexto
y las bases para el analisis. El cuarto capitulo presenta la interpretacion del paisaje urbano resultante
de la produccidn social del habitat en el eje de la quebrada La Bermejala. Y por ultimo, se exponen
las conclusiones, en las que se sintetizan los hallazgos principales de la investigacion.



2. APROXIMACION CONCEPTUAL AL FENOMENO DE LA PRODUCCION SOCIAL DEL HABITAT

Esta aproximacion conceptual parte de una idea central: el habitat no puede comprenderse como
un objeto fijo ni como una forma espacial que estd completada sino como un proceso en el que se
entrelazan decisiones de los habitantes, transformaciones materiales, experiencias de vida, formas
de pertenencia y memoria colectiva. Desde esa perspectiva la produccién social del habitat permi-
te definir y evidenciar una forma de hacer ciudad donde la vivienda y el entorno se construyen de
manera gradual, situada y colectivamente. La progresividad constructiva y la transformacién de la
vivienda definen el tiempo como una dimensién que incide e inevitablemente construye la forma
espacial.El paisaje urbano permite leer ese resultado como tejido fisicoy como imagen cultural y ex-
periencia sensible. Finalmente conceptos como estética barrial, lenguaje material, identidad barrial
y memoria colectiva ayudan a comprender cdmo esos espacios construidos se vuelven reconocibles,
colectivos y cargados de sentido. En conjunto estos referentes permiten sostener que los barrios
autoconstruidos son evidencia fisica y tangible del habitar pero también una construccién cultural
donde producir, transformar, percibir, recordar y pertenecer forman parte de un mismo proceso.

2.1 Produccion social del habitat

Desde la arquitectura y la teoria de la vivienda, John F. C. Turner desplaza la discusidon habitacional
hacia una pregunta fundamental: quién decide sobre el entorno construido. En Housing by People,
lo decisivo no es solamente la existencia de una vivienda, sino el grado de control que los habitantes
tienen sobre las decisiones clave del proceso. Por eso afirma que cuando los usuarios controlan las
decisiones y pueden aportar al disefio, la construccidn o la gestidn de su vivienda, tanto el proceso
como el espacio resultante contribuyen al bienestar individual y social. En cambio, cuando no existe
ese control, el entorno habitado puede convertirse en barrera y carga (Turner, 1976). Desde esta
mirada, la vivienda deja de entenderse como producto cerrado y pasa a leerse como parte de una
discusion sobre autonomia, autodeterminacion y acceso a recursos.

Desde una perspectiva de trabajo social y estudios del habitat popular, Yenny Tatiana Benavides Bur-
gos aclara que la produccion social del habitat no puede reducirse a la simple autoconstruccion. Se
plantea entonces un debate entre la autoconstruccién, autoproduccidn, autogestion y produccién
social del habitat, mostrando que esta ultima implica un proceso mas amplio de organizacién, parti-
cipacion y control social sobre varias fases de produccién del habitat y no sélo sobre la construccion
material de una vivienda (Benavides Burgos, s. f.). Esta definicion es importante porque amplia el
concepto hacia la produccién de ciudad, de vinculos y de formas colectivas de resolver necesidades
de vivienda.

Esa comprensién se refuerza desde la arquitectura participativa y el urbanismo social en el libro
coordinado por Gustavo Romero y Rosendo Mesias, donde la produccién social del habitat aparece
ligada a una construccidn colectiva y transdisciplinaria del conocimiento, asi como a una practica
del disefio basada en la participacion (Romero & Mesias, s. f.). A esto se suma Carlos Alberto Torres
Tovar, desde los estudios urbanos y del habitat definiendo que la ciudad no puede ser leida sélo
como suma de fragmentos fisicos sino como construccién dindmica de tejido social en la que inter-
vienen comunidad, estado e iniciativa privada (Torres Tovar, 2007). Por ende, la produccién social
del habitat puede entenderse como el proceso mediante el cual los habitantes producen, gestionan,
transforman vy significan sus espacios de vida, articulando dimensiones materiales, organizativas,
urbanas y simbdlicas que desbordan la vivienda aislada e integran el barrio y el entorno urbano



(Turner, 1976; Benavides Burgos, s. f.; Romero & Mesias, s. f.; Torres Tovar, 2007).

2.1.1 Progresividad constructiva

Desde la arquitectura y el disefio habitacional, Dayra Gelabert Abreu y Dania Gonzdlez Couret en-
tienden la vivienda como una realidad evolutiva, capaz de responder a los cambios de la familia, de
las funciones domésticas y de las condiciones materiales. En su definicién la vivienda debe pensarse
como una estructura abierta a la transformacién en el tiempo, por lo que la progresividad y la fle-
xibilidad deberian incorporarse desde el disefio mismo (Gelabert Abreu & Gonzalez Couret, 2013).
Esta mirada elimina la idea de “obra incompleta” y propone en cambio una lectura de la vivienda
coOmo organismo vivo.

Las autoras ademas plantean formas especificas de progresividad: vivienda semilla, cdscara, soporte
y mejorable, asi como progresividad hacia dentro y progresividad en extensién. Con ello muestran
gue el crecimiento en ocasiones supone sumatoria de espacios, otras reorganizacion interna, me-
joramiento de terminaciones o completamiento de una estructura previamente prevista (Gelabert
Abreu & Gonzalez Couret, 2013). Adicionalmente Turner sefiala que los sistemas centralizados no
pueden responder con suficiente variedad y flexibilidad a las decisiones habitacionales locales de
modo que la progresividad puede leerse como expresion material de necesidades, recursos y prio-
ridades cambiantes (Turner, 1976). En ese sentido la progresividad constructiva puede entenderse
como la légica temporal mediante la cual vivienda y habitat se consolidan por etapas incorporando
ampliaciones, mejoras y reajustes que integran la categoria del tiempo en la forma construida.

2.1.2 Transformacion de la vivienda

También desde la arquitectura y la vivienda social, Gelabert Abreu y Gonzalez Couret explican que
la transformacién de la vivienda no se refiere solo al crecimiento fisico sino también al cambio de
funciones y al cambio de valor de esas funciones en el tiempo. Esto significa que la vivienda se re-
configura conforme cambia la vida doméstica, las necesidades y los usos, y que la flexibilidad forma
parte de su condicion de habitabilidad (Gelabert Abreu & Gonzalez Couret, 2013). En sintesis, la
transformacion no es un fendmeno secundario o accidental, sino que hace parte de la naturaleza
propia de la autoconstruccion.

Desde la teoria de la vivienda Turner ayuda a profundizar esta lectura: plantea la impotancia de la
vivienda y lo que hace en la vida de las personas, entonces modificarla no significa desviarse de
un ideal preconcebido sino ajustarla a condiciones familiares, econdmicas y sociales cambiantes
(Turner, 1976). Esta perspectiva también puede relacionarse con Christopher Alexander, a quien
Romero y Mesias citan para explicar que una habitacién, un edificio o un barrio se construyen como
resultado de multiples actos desplegados a lo largo del tiempo (Romero & Mesias, s. f.). Asi, la trans-
formacion de la vivienda puede definirse como la capacidad del espacio habitado para modificarse
material, funcional y espacialmente en el tiempo respondiendo a nuevas condiciones de vida sin
perder continuidad con la experiencia del habitar.

2.2 Paisaje urbano

Desde la teoria cultural y la estética, Javier Maderuelo ofrece una definicién sdlida: el paisaje no es
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el territorio ni la ciudad mismos, sino un constructo mental elaborado por quien observa a partir de
percepciones, sensaciones e interpretaciones culturales. En consecuencia el paisaje urbano corres-
ponde a la ciudad entendida como realidad fisica y a la imagen e interpretacion que se construye
de ella a partir de la percepcién y la experiencia, individual y colectivamente. (Maderuelo, 2010).
Esta definicion es importante porque desplaza la idea de paisaje desde lo puramente fisico hacia lo
perceptivo e interpretativo.

Desde la arquitectura y la estética urbanistica, Gordon Cullen complementa esa mirada al proponer
la vision serial: la ciudad se vive como una sucesion de escenas, contrastes, aperturas, cierres y cam-
bios de atmdsfera. El paisaje urbano aparece como experiencia recorrida y no solo como vista fija o
panoramica (Cullen, 1974). Por otra parte, desde el urbanismo y los estudios ambientales del paisaje
Edmundo Pérez sostiene que el paisaje urbano es la expresidn fisica de la estructura material del
habitat urbano, generada por procesos histéricos, urbanos, sociales, ecoldgicos y culturales y que
su analisis debe ir mas alla de lo formal y lo estético (Pérez, 2000). Morella Bricefio-Avila, desde la
arquitectura y el disefio urbano, amplia esta nocion al entender el paisaje urbano como expresion
de todo lo que puede percibirse en el espacio publico y al proponer su anadlisis mediante atributos
fisicos y psicoldgicos vinculados a la calidad visual y funcional del entorno (Bricefio-Avila, 2018). En
conjunto, el paisaje urbano puede comprenderse como la imagen cultural, perceptiva y material del
entorno construido, producida en la interaccién entre la forma urbana, el espacio publico, la estruc-
tura ambiental, los recorridos y los significados compartidos.

2.2.1 Estética barrial

La estética barrial no debe entenderse sélo como un tema de belleza o de apariencia visual. En
realidad tiene que ver con la manera en que un barrio se hace visible, sensible y reconocible para
quienes lo habitan y lo recorren dia a dia. Desde la estética y la teoria cultural Maderuelo plantea
gue el paisaje es una construccion que surge de la percepcién, de las sensaciones y de las referencias
culturales con las que se interpreta lo que se puede ver (Maderuelo, 2010). Esta idea es importante
porque permite entender que la dimension estética de un barrio no se reduce sélo a sus formas
materiales, mas bien en la manera en que esas formas fisicas son percibidas, leidas y cargadas de
significado. En sintesis, lo estético no depende solo de lo construido sino de la relacion entre el es-
pacio y la experiencia sensible de quien lo habita.

Desde la arquitectura, Cullen complementa esta mirada al mostrar que la ciudad adquiere caracter a
través de secuencias, contrastes, cambios de escala, relaciones entre apertura y cerramientos y dis-
tintas atmodsferas que aparecen en el recorrido espacial (Cullen, 1974). Su aporte es valioso porque
permite pensar que la estética de un barrio estd en la manera en que el conjunto se experimenta. No
se trata solo de una fachada, de un color o de un material sino de cdmo se articulan recorridos, um-
brales, texturas, vacios, llenos y transiciones para producir una experiencia del lugar. En ese sentido
la dimension estética de un barrio se construye también en el movimiento, en lo que se va revelando
al caminarlo y en la forma en que el espacio se deja leer cotidianamente.

Desde el urbanismo, el paisaje urbano puede también expresar la estructura material del habitat y
su calidad depende también de la calidad del espacio publico, de la estructura verde, de los hitos,
nodos, plazas, parques y demas elementos que hacen posible la identificacidon y la memoria urbana
(Pérez, 2000). Esto permite entender que la estética barrial no se limita a la forma construida, por
el contrario, se construye en relacidén con los espacios colectivos, con los elementos naturales y con



aquellos elementos que organizan la experiencia compartida del territorio. De esta forma la estética
barrial va ligada a la vida social del barrio y supone una expresion visible de cdmo ese entorno se
configura, se usa y se sostiene materialmente.

Finalmente, Bricefio-Avila, desde la arquitectura y el disefio urbano ayuda a definir ain mas este
concepto al proponer que la percepcion del paisaje urbano involucra tanto cualidades fisicas como
cualidades psicoldgicas, entre ellas la integridad fisica y la expresién estética (Bricefio-Avila, 2018).
Su planteamiento es importante porque muestra que lo estético no puede separarse de la experien-
cia integral del espacio. No depende Unicamente de lo que se ve sino también de cdmo ese entorno
se percibe como coherente, diverso, vivo o expresivo. Desde esta perspectiva, la estética barrial
puede entenderse como una condicién compleja que se construye a partir de formas, materiales,
ritmos, usos, atmédsferas, elementos naturales y huellas histéricas que al combinarse producen una
imagen sensible y colectiva del barrio.

2.2.2 Lenguaje material

Desde la sociologia de la memoria Halbwachs muestra que el espacio y los objetos estdn cargados
de significado y que el espacio fisico conserva la huella de la poblacién. Es decir, la materialidad no
es neutra, por el contrario, es socialmente expresiva (Halbwachs, 1990).

Desde la arquitectura participativa, Romero y Mesias se apoyan en Christopher Alexander para plan-
tear que el lenguaje de patrones funciona para organizar la relacidn entre distintas partes o com-
ponentes del espacio y permite que varias intervenciones mantengan cierta coherencia (Romero &
Mesias, s. f.). Vila y Ursino desde una perspectiva geografica y sociolégica, complementan esta idea
al afirmar que las acciones de los habitantes transforman el espacio y dejan su huella en él, es decir,
marcas cargadas simbdlicamente (Vila & Ursino, 2013). Desde esta perspectiva, el lenguaje material
puede entenderse como el sistema de relaciones visibles mediante el cual materiales, técnicas, tex-
turas, ensamblajes y transformaciones expresan diferentes modos de habitar el espacio, decisiones
constructivas y significados compartidos en un territorio por sus habitantes.

2.3 Identidad barrial

Desde la psicologia social y la psicologia ambiental, Valera y Pol plantean que la identidad también
puede resultar del conocimiento de pertenecer a un entorno especifico, con el significado, la valo-
racion y la carga emocional que esa pertenencia implica. En su propuesta el territorio deja de ser
un simple escenario y pasa a ser parte activa de la interaccién social. Por esto plantean la identidad
social urbana como un punto de conexién entre ambas disciplinas (Valera & Pol, 1994). Ademas
afirman que barrio, zona y ciudad son categorias sociales urbanas propicias para generar identidad
y que el barrio resulta especialmente relevante por su flexibilidad y riqueza.

También afaden que los limites del barrio no responden unicamente a limitaciones normativas,
pues responden también a construcciones sociales colectivas, producto del sentido de pertenencia
de individuos y grupos a lo que consideran su barrio (Valera & Pol, 1994). Desde la geografia social
y la sociologia urbana, Vila y Ursino complementan esta idea al plantear que la identidad territorial
se construye a partir del sentido de pertenencia que un grupo desarrolla frente al lugar que habita.
En el caso de un barrio, esto ocurre cuando quienes lo viven comparten practicas y significados que
les permiten reconocerse como parte de un colectivo que habita un mismo espacio (Vila & Ursino,
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2013).

Desde la sociologia barrial se pueden vincular las transformaciones espaciales del territorio con de-
finiciones identitarias y con la necesidad de recuperar la dimensidn histérica de la trayectoria de un
barrio (Decandido, Ferrero, & Truccone, 2009). Asi, la identidad barrial puede comprenderse como
el conjunto de significados, vinculos y practicas mediante los cuales un grupo de habitantes se reco-
noce como parte de un territorio, interpretandose como propio y distinguiéndose de otros espacios.

2.3.1 Memoria colectiva

Desde la sociologia de la memoria, Maurice Halbwachs formula una idea clara del concepto de
memoria colectiva: toda memoria colectiva se desarrolla dentro de un marco espacial. El espacio
es una realidad que perdura y por esto permite que el pasado pueda reaparecer; los recuerdos se
sostienen en la mente y en el relato, pero ademas también en el espacio fisico que se habita (Hal-
bwachs, 1990). El autor aflade que cada recuerdo encuentra su lugar en un territorio especifico y
gue el espacio esta cargado de significado.

Halbwachs plantea, desde la sociologia de la memoria, que el espacio conserva huellas, marcas y
significados colectivos y que los lugares no son neutros, ya que en ellos se plantan recuerdos, rela-
ciones sociales y formas de permanencia colectiva (Halbwachs, 1990). Este aporte es especialmente
importante porque permite entender que la dimension estética de un barrio no se produce solo por
composicion formal o por cualidades visuales sino por la acumulacion de huellas sociales visibles
en el espacio. Materiales viejos, repeticiones formales, ciertos modos de ocupacién o reparaciones
espaciales pueden adquirir valor por lo que significan y por lo que representan dentro de una expe-
riencia compartida del territorio.

Esta perspectiva resulta especialmente Util porque permite pensar la memoria barrial como archivo
y como un fendmeno no tangible visible en lugares, objetos, recorridos y materiales. Decandido,
Ferrero y Truccone complementan esta idea al vincular la dimension histérica del barrio con la com-
prension y estudio de su trayectoria y con la manera en que esa historia se internaliza en los vecinos
como disposiciones de accion ancladas en el territorio (Decandido et al., 2009).

De este modo, la memoria colectiva puede definirse como la capacidad de un grupo para conservar
recuerdos compartidos sobre su trayectoria a través de espacios, objetos y relatos que narran e ilus-
tran su experiencia comun.

+' Control de decisiones de los habitantes
/ N sobre su vivienda y entorno (Turner,
/ 1976).

Proceso mas amplio que E]
autoconstruccion: incluye organizacion,

/
/ -~ \‘\
/ PRODUCCION \ Es el proceso mediante el cual el espacio participacion y gestion del habitat
} SOCIAL DEL | habitado se construye socialmente a partir de las (Benavides Burgos, s. f). :
| onee e retices v omes e S
\ / organizacion de quienes lo habitan. esde 3 e
\ HABITAT / e < sus habitantes (Romero & Mesfas, 2004).
N Produccion del habitat como proceso
N e social donde intervienen comunidad,
N Estado e iniciativa privada (Torres Tovar,
e - 2007).

Fig. 01 | Esquema grafico de elaboracion propia | Representacidn de los conceptos definidos en el marco tedrico.



Progresividad constructiva

Es [a forma en que la vivienda y el entorno se
consolidan por etapas, dejando ver en su
materialidad el paso del tiempo y la adaptacion a

nuevas necesidades. Couret, 201

cambios en la vida cotidiana, en los usos y en las

Transformacion de la vivienda

Es la capacidad que tiene la vivienda de
madificarse en el tiempo para responder a
dindmicas de quienes la habitan.

la experiencia del recorrido y la manera en que el

Paisaje urbano

Es laimagen sensible y perceptiva que se construye
del entorno a partir de la relacion entre lo material,
espacio se vive e interpreta.

_|_
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y modos cotidianos de habitar.

Lenguaje material ) o
Es la manera en que los materiales, las tecnicas y
las transformaciones del espacio expresan formas
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territorio.

Identidad barrial )
Es el sentido de pertenencia que se construye
cuando un grupo reconoce el barrio como un

espacio propio, compartido y significativo.

Memoria colectiva Memoria

Es la permanencia de experiencias y significados

como realidad [
abierta y no culminada(Gelabert Abreu & Gonzalez

Estética barrial _ ) )
Es el caracter visible y sensible que adquiere un barrio
a través de sus formas, materiales, atmosferas, huellas

lugares/objetos/recorridos traen el

Tiempo como consolidacién por etapas. Responde
a recursos/prioridades cambiantes (Turner, 1976).
Vivienda

evolutiva. Estructura

3).

Cambio fisico + funcional y de valor de usos
(Gelabert Abreu & Gonzélez Couret, 2013).
Ajuste a condiciones familiares, econdmicas
y sociales (Turner, 1976).

Constructo mental perceptivo-cultural, no
solo territorio (Maderuelo, 2010).
Expresion fisica de procesos
histéricos/sociales/ecoldgicos/culturales
(Pérez, 2000).

Atributos fisicos y psicoldgicos de calidad
visual/funcional (Bricefio-Avila, 2018).

Caracter por secuencias, contrastes,
umbrales, texturas (Cullen, 1974).
Huellas sociales y valor simbolico
de marcas materiales (Halbwachs,
1990).

Barrio visible/sensible/reconocible:
forma y percepcion cultural
(Maderuelo, 2010)

Espacio publico, estructura verde,
hitos/nodos para identificacion y
memoria urbana (Pérez, 2000)

Marcas simbélicas producto de las
acciones de los habitantes en el territorio
(Vila & Ursino, 2013).

Materialidad de los espacios que es
socialmente expresiva. Espacio/objetos
con huellas de los habitantes (Halbwachs,
1990)

Pertenencia al entorno: significado, valor y
carga emocional (Valera & Pol, 1994)
Practicas y significados compartidos
construyen identidad territorial (Vila &
Ursino, 2013)

con marco espacial:

pasado al

compartidos que se conservan en los lugares, en
las huellas del espacio y en la relacion confinua con
el territorio.

presente (Halbwachs, 1990)

Historia del barrio internalizada como disposiciones
ancladas al territorio (Decandido, 2009)

Fig. 02 | Esquema grafico de elaboracion propia | Representacidn de los conceptos definidos en el marco tedrico.
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3. MORAVIA COMO BARRIO DE PRODUCCION SOCIAL DEL HABITAT: HISTORIA, TERRITORIO
Y BASES PARA EL ANALISIS

3.1 Lectura espacio-temporal de la produccion social del habitat en Moravia

Antes de analizar el contexto de Moravia como barrio de produccion social del habitat, resulta ne-
cesario situar su proceso de conformacién y transformacién en el tiempo. Esta lectura permite es-
tablecer una cronologia que sintetiza algunos de los momentos mas significativos que han marcado
la conformacién de Moravia desde los primeros procesos de ocupacidon y autoconstruccién hasta
las transformaciones mas recientes del barrio. Ademds de narrar una cronologia de hechos, es una
lectura territorial que permite reconocer cdmo las técnicas de autoconstruccién, la disponibilidad
material, las formas de habitar y las tensiones entre permanencia, intervencidon urbana y memoria
colectiva han ido configurando un paisaje urbano estratificado, cambiante y profundamente ligado
a la produccion social del habitat. La linea funciona como una herramienta de contextualizacién que
permite comprender que la forma actual de Moravia no es ni sera una imagen fija, sino un proceso
en constante construccion.

Momento 01 | Contexto y origen del asentamiento

1950 - 1976

Moravia era originalmente una zona de laguna en el norte de Medellin, con unos pocos asentamien-
tos informales y algunos cultivos de cafia brava, utilizada de manera informal para arrojar basuras y
extraer material de construccidon ocasionalmente. En 1976 el municipio declaré este lugar como el
basurero oficial de la ciudad, iniciando la acumulacion sistematica de residuos en el sector. A finales
de los 70 llegaron al area familias migrantes (muchas desplazadas por la violencia en Colombia du-
rante la época) en busca de un lugar segurp donde establecerse en la ciudad.

Momento 02 | Creacion del Morro de basura y primeras viviendas

1977

Comienza la operacién del basurero de la ciudad en Moravia en 1977. La basura pronto se convierte
en sustento para personas dedicadas al reciclaje, quienes no sélo viven de la basura sino en ella.
Desde 1978 se levantan los primeros refugios precarios de plastico y madera sobre el basural (Sanin
2008), usados inicialmente como bodegas para el material reciclable y luego adaptados como vivien-
das. Sobre la creciente montafia de basura (el Morro), el asentamiento crece sin planificacién alguna
y se expande espontaneamente.

1982 - 1983

Un incendio en 1982 afectd gran parte de las viviendas en el Morro, evidenciando la vulnerabilidad
de estas construcciones. En respuesta, Pablo Escobar aportd materiales para que la gente recons-
truyera sus casas y prometié promover la reubicacién de las familias que vivian sobre el basurero.
Escobar propuso el programa “Medellin sin Tugurios” y realizé un reportaje fotografico de Moravia
para mostrar las condiciones del barrio entre la basura al resto de la ciudad. Aun asi, Moravia siguio



al margen de la planificacién oficial, impulsado por la autoconstruccion. Las familias utilizaban ma-

dera, plasticos, cartdén, lata y otros desechos para armar sus casas en la cima de la montaia. Estas 15
condiciones precarias, sin servicios basicos ni infraestructura urbana, reflejaban la marginacion del
barrio pero también la creatividad de sus habitantes.

Momento 03 | Autoconstruccion con desechos y solidaridad

1984

En 1984 se cierra el basurero tras acumular una montana de desechos. Tras este cierre, Moravia
siguio creciendo como barrio de invasién. Sin apoyo del municipio suficiente, fueron los habitantes
guienes construyeron sus viviendas, calles y espacios comunes mediante |la organizacién popular.
Las familias se unian en jornadas de convite para levantar casas con materiales reciclados aprove-
chando ingeniosamente lo que la ciudad desechaba. Esta autoconstruccidn con insumos de basura
se volvid la norma, proporcionando los medios basicos vivienda ante el desinterés y olvido del resto
del municipio.

Durante este proceso, nacid un habitat informal vernaculo con técnicas y estéticas propias, alejado
de los cdnones de la arquitectura formal. Las casas se construian combinando materiales tradiciona-
les con materiales de desecho, generando tipologias hibridas ni rurales ni urbanas pero adecuadas
a la realidad del basurero. La ausencia de servicios e inestabilidad del terreno hacian precarias las
condiciones de vida, pero la comunidad desarrollé fuertes lazos de solidaridad y resiliencia, forjando
una identidad basada en la autogestion barrial.

Momento 04 | Consolidacién progresiva de las viviendas

1990

Con el paso de los afios, muchas de las viviendas autoconstruidas se fueron consolidando. Las me-
joras sucedian segun el progreso y crecimiento de sus habitantes, es decir, la construccién avanzaba
por etapas conforme cada familia conseguia recursos. En esta década, numerosas casas inicialmente
hechas de tabla y plastico fueron siendo reemplazadas parcialmente por materiales mas resistentes
como ladrillo, cemento y teja de zinc. Se empieza a crear y componer un paisaje urbano estratifica-
do: algunas viviendas siguen siendo refugios improvisados, mientras otras dejan atras los rasgos mas
fragiles de la arquitectura informal para erigir muros de ladrillos e incluso afiadir segundas plantas.
Hacia finales de los 90, Moravia contaba ya con sectores de vivienda bastante consolidados (cons-
trucciones en ladrillo y concreto) conviviendo con sectores ain muy precarios. La “malicia indigena”
de sus habitantes (esa capacidad creativa para resolver con pocos recursos) se reflejaba en cada me-
jora afiadida a las casas y en la manera en que el barrio logré funcionar al margen de la ciudad oficial.

Momento 05 | Intervencion urbana y reubicaciones

2004 - 2007
Ante el riesgo fisico y sanitario que representaba el antiguo basurero, el gobierno lanzé el Macro-
proyecto de Intervencién Integral Moravia (Plan Parcial de Mejoramiento Integral, PPMIM) en 2004.
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Este plan de mejoramiento integral, que poseia enfoque multidimensional y participativo, buscaba
mitigar el peligro del Morro y dignificar las condiciones de vida de los habitantes sin desarraigarlos
completamente. Se inicié la reubicacion de las familias que vivian sobre la cima de la montafia.
Desde 2005-2006, aproximadamente 1.500 familias comenzaron a ser reasentadas en viviendas de
interés social construidas por el Estado. Muchas fueron trasladadas a las afueras de Medellin (Pa-
jarito), lo que implicé la ruptura del tejido social y dificultades de acceso al centro de la ciudad. La
mayoria de casas del Morro fueron demolidas conforme sus habitantes se mudaron.

2010-2015

Finalizada la fase principal del Macroproyecto, Moravia aparentemente mostraba mejoras en vi-
vienda y medio ambiente. Sin embargo, persistian tensiones sociales y urbanas. Muchas familias
reubicadas enfrentaron problemas en sus nuevas viviendas (falta de sostenimiento, lejania, pérdida
de comunidad).

Dentro del barrio, todavia quedaban sectores densos con casas autoconstruidas en terrenos no le-
gales, lo que mantuvo vigente la lucha por la tenencia de la tierra y la legalizacién de los predios.
Tras el reasentamiento progresivo de 1.500 familias, se empezé un proceso de remediacién ambien-
tal: se cubrié el suelo contaminado con capas de tierra limpia, se instalaron sistemas de extraccién
de gases, y luego se sembraron especies vegetales con la intencidn de lograr la fitorremediacion.
Asi naci6 el Jardin de Moravia, inaugurado en 2013 como el espacio verde mads grande de la ciudad
construido sobre un antiguo basurero, simbolo de la resiliencia comunitaria y del potencial de Ia
arquitectura paisajistica aplicada a la rehabilitaciéon urbana.

Moravia para entonces se reconocia ya como un “barrio patrimonio vivo”, ejemplo de resiliencia
comunitaria y creatividad, cuya historia autoconstruida empezaba a ser valorada culturalmente (sur-
gen archivos de memoria barrial, museos comunitarios, turismo cultural, etc.).

”

Momento 06 | Conflictos por renovacion y la necesidad de preservacion de la “malicia indigena
de la comunidad

2018

En 2018 el municipio propuso un Plan de Renovacién Urbana (Decreto 0321 de 2018) que implicaba
una transformacién radical de Moravia con desarrollos inmobiliarios formales que iban en sentido
contrario al enfoque orgdnico del mejoramiento integral del barrio aplicado anteriormente en el
PPMIM. Esta nueva propuesta generd temor de gentrificacién y de pérdida de la identidad territorial
de la comunidad lograda tras muchos afios de autoconstruccion.

Historicamente, la comunidad Moravita se ha movilizado para defender sus viviendas, su barrio y
su historia y exigir que cualquier intervencion respete su patrimonio social y arquitecténico. Gracias
a esta resistencia, las politicas no han logrado desarraigar el barrio; por el contrario, Moravia sigue
siendo un territorio de autogestion urbana donde los lideres sociales trabajan en conjunto por me-
joras para el barrio sin desplazar a las personas que lo habitan.

Este conflicto continua vigente, reflejando la tension entre la “ciudad oficial” planificada y la ciudad
informal autoconstruida que con “malicia indigena” los residentes han tejido histdricamente en Mo-
ravia.



Momento 07 | Re-ocupacién del Morro ante la falta de vivienda

2020 - 2023

La combinacion de los pactos incumplidos durante el PPMIM, los altos precios de arrendamiento y
la migracién de familias venezolanas al pais llevo a que durante la pandemia en 2020, numerosas
familias invadieran de nuevo el Morro de Moravia. Lo que fue el jardin comunitario comenzé a ser
loteado de manera ilegal nuevamente y poblado otra vez con viviendas improvisadas y refugioa de
madera. Para 2023, la mayor parte del jardin estaba ocupado por asentamientos informales (refu-
gios improvisados) levantados por familias necesitadas y de bajos recursos. La comunidad atribuye
esta “re-invasion” directamente a la espera frustrada de muchos afos por las viviendas prometidas
en 2013 con la construccién del Jardin.

Los antiguos habitantes del Morro (y nuevas familias llegadas ante la crisis social) optaron por retor-
nar y reconstruir sus viviendas en el territorio antes que seguir en albergues temporales o arrenda-
mientos impagables. Este fendmeno revierte en parte el logro ambiental, evidenciando la presiéon
social por vivienda. El Morro de Moravia hoy vuelve a ser un mosaico de casas autoconstruidas y
refugios efimeros, habitado por los “hijos de Moravia” y otras familias desplazadas.

Momento 08 | Moravia hoy: paisaje de viviendas asentadas y refugios efimeros

Actualidad

En la actualidad coexisten en Moravia dos ldgicas materiales visibles en su arquitectura. Por un lado,
viviendas consolidadas tras afios de autoconstruccion: casas de dos o tres niveles con bases de con-
creto, muros de ladrillo, columnas y vigas firmes, resultado de mejoras continuas. Estas estructuras
han incorporado materiales y acabados convencionales con el tiempo (pisos de cemento o cerdmica,
puertas y ventanas, techos de teja), alcanzando una solidez que contrasta con su origen informal.
Un ejemplo comun es el crecimiento vertical: se construye un segundo piso ligero sobre un primer
piso mas robusto: el primer piso con ladrillos e insumos convencionales, el segundo mas precario en
tamafio y construido totalmente con madera recubierta de pldstico (Sanin 2008).

Por otro lado, aun existen refugios efimeros hechos de materiales reciclados: pequefias casas de
madera, plastico y lona que se levantan en los espacios disponibles. Estas viviendas ligeras, fieles a
la “historia anclada al reciclaje” del barrio, conservan la capacidad de desarmarse, moverse o mutar
segun la necesidad, tal y como los primeros refugios del Morro. Esa diversidad constructiva le da
al barrio una estética Unica, resultado de “tacticas de malicia indigena” populares que resignifican
materiales de desecho en elementos funcionales.

Un elemento comun une visualmente este mosaico arquitecténico son las rejas de hierro en puer-
tas, ventanas, patios y balcones. A pesar de las diferencias entre una casa de ladrillo y un refugio de
tablas, casi todas las viviendas poseen rejas metalicas al exterior, a modo de piel protectora. Estas
rejas (una especie de costura material que recorre el barrio) funcionan como barrera de seguridad y
a la vez como umbral semipermeable entre lo privado y lo publico.
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Casas levantadas en convites
comunitarios con materiales
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80'S Autoconstruccién y solidaridad

Inicia operacién del basurero. Se levantan refugios de
plastico y madera sobre la basura. En 1982 un
incendio destruye viviendas; Pablo Escobar aporta
materiales y lanza “Medellin sin Tugurios”. En 1983
vivian ya 700 familias.

Primeros asentamientos en el Morro

1950

1976 1984
+Ori 2 Cierre del basurero
5 El basurero se cierra, pero Moravia
Zona _de laguna = con sigue creciendo como barrio de
pequefios  asentamientos invasién. Familias autoconstruyen
rurales informales y usada con desechos.
para arrojar basuras

ocasionalmente. En 1976 se
declara basurero oficial por
el municipio. Llegan familias
migrantes y desplazadas por 1990
el conflicto en Colombia. .

Consolidacion
progresiva

Viviendas de tabla y plastico son reemplazadas
por ladrillo, cemento y teja de zinc. Aparecen
segundas plantas. = Paisaje estratificado:
viviendas precarias conviven con casas sélidas.

Conclusiones sobre la historia del barrio y su lectura

Vista en conjunto, esta secuencia resumida permite reconocer con mayor claridad lo establecido
anteriormente: Moravia no puede entenderse como un barrio terminado. Su configuracion espacial
ha estado atravesada por la reutilizacion de residuos, la ocupacidn progresiva del suelo, la mezcla
entre saberes populares y soluciones improvisadas, y mas adelante por procesos de mejoramiento,
reasentamiento y disputa por el territorio. Moravia debe leerse desde la continuidad de sus practi-
cas comunitarias, sus expresiones culturales y su capacidad de responder al cambio. Esta cronologia
permite entender por qué en Moravia el paisaje urbano, la estética barrial y el sentido de pertenen-
cia aparecen ligados a huellas materiales del espacio. También permite entender que la historia de
Moravia no puede resumirse en una narrativa lineal de precariedad, mejoramiento o renovacién. Lo
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Fig. 03 | Esquema grafico de elaboracidn propia | Linea espacio-temporal de la produccién social del habi-
tat en Moravia, hecha a partir de revisién documental, Archivo Vivo de Moravia y fuentes académicas.

gue aparece es un proceso complejo en el que la produccién social del habitat se manifiesta como
capacidad de ocupar, adaptar, construir, consolidar, resistir y resignificar el territorio en el tiempo. En
Moravia cada etapa deja rastros visibles en la vivienda, en el paisaje y en los modos de relacion co-
munitaria; por eso el tiempo funciona como una materia que modela el barrio. Desde esta compren-
sidn, los conceptos desarrollados en el capitulo anterior pueden ahora aterrizarse al caso especifico,
entendiendo que en Moravia la produccién social del habitat se expresa en la autoconstruccién, la

progresividad, la materialidad, la lectura del paisaje, la estética barrial, la memoria colectiva y la
identidad comunitaria.
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3.2 Moravia como barrio de produccion social del habitat: contexto urbano y territorial

El presente contexto se construye desde una mirada sensible y critica sobre el habitat informal, la
autoconstruccién y la creatividad que emerge en estos contextos. En lugar de reducir la autocons-
truccién a un problema material o a una respuesta precaria, se plantea la necesidad de entenderla
como una practica técnica pero aun mas relevante, como una manifestacion cultural y simbélica del
habitar. Desde esta perspectiva, la vivienda autoconstruida y su paisaje cotidiano se entienden como
procesos progresivos donde se evidencian decisiones, memorias y formas de apropiacion que hacen
legible una identidad barrial.

El habitat informal es un museo vivo de la creatividad popular, donde cada espacio tiene una his-
toria. En barrios autoconstruidos como Moravia las comunidades transforman los limites en posi-
bilidades y los desechos en recursos. Las casas son solo refugios fisicos y expresiones materiales de
una historia colectiva marcada por la resistencia, la memoria y la adaptacion a condiciones adversas.
Cada muro improvisado y cada ampliaciéon es una declaracidon de permanencia en la ciudad. Es por
esto que la arquitectura autoconstruida se convierte en un lenguaje de identidad. En ella se entre-
lazan lo técnico y lo simbdlico: las formas constructivas expresan formas de habitar diversas y las
técnicas empiricas empleadas narran la realidad de quienes las llevan a cabo. La autoconstruccién
deja de ser entendida como una carencia y se reconoce como una practica cultural y humana que da
cuenta de la resiliencia propia de los habitantes de Moravia.

Esa relacién entre materialidad, técnica y apropiacion plantea la necesidad de indagar como las
practicas de autoconstruccién configuran una identidad como resultado del crecimiento y esfuerzo
comun que se materializa en simbolos urbanos. A la vez, es importante notar como el tiempo deja
su huella en la vivienda: la progresividad constructiva, que es ese crecimiento por etapas que acom-
pafa a los habitantes y convierte la casa en un relato biografico de quien la habita. Este problema
invita a reconocer la autoconstruccién como una practica arquitectdnica situada donde la técnica
popular y empirica se convierte en un acto de identidad, resistencia y apropiacion del lugar. Poder
comprenderla significa no solo observar las formas espaciales que produce, sino también el valor
cultural y los vinculos sociales que sostienen esta espacialidad.

3.2.1 Producciodn social del habitat y autoconstruccion en Moravia

La produccién social del habitat permite comprender la vivienda y el barrio como resultados de
practicas colectivas y cotidianas donde la vida material se organiza en medio de restricciones eco-
ndémicas, ausencia o insuficiencia institucional y saberes constructivos no formalizados. Desde esta
perspectiva el habitat no se reduce a la “edificacién” como tal, sino que incluye procesos de ocupa-
cion, adecuacién, mantenimiento, ampliacion y significacion del espacio, vinculados a trayectorias
familiares y a redes comunitarias (Vila & Ursino, 2013).

En contextos latinoamericanos y especificamente en barrios autoconstruidos, la ciudad se produce
desde cero mediante mediante practicas como el aprovechamiento de recursos disponibles, la arti-
culacién entre conocimientos tradicionales y soluciones improvisadas y la capacidad de “hacer ha-
bitable” un territorio que no fue planificado para quienes lo ocupan (Sanin Santamaria, 2009). Esta
lectura permite entender que la materialidad no es una expresién de carencia: en ella se evidencia
inteligencia practica, adaptacion y un modo especifico de relacidon con la ciudad, sus residuos y sus



posibilidades (Sanin Santamaria, 2009).

Desde enfoques criticos sobre vivienda, la autoconstruccién se entiende como una via de autono-
mia: el habitante ocupa el espacio, decide, lo ajusta y lo transforma. En ese proceso aparecen formas
de organizacién espacial y social que desafian la idea de que la vivienda debe ser Unicamente un
producto estandarizado suministrado de manera centralizada (Turner, 1976). Finalmente, la produc-
cion social del habitat se entiende como un fendmeno donde se cruzan lo técnico, lo econdmico, lo
cotidiano y lo simbdlico.

3.2.2 Progresividad y transformacion: el tiempo como materia del barrio Moravia

La progresividad constructiva se refiere a la construccidn por etapas y a la transformacion de la vi-
vienda entendiendola como una obra abierta que no esta necesariamente terminada. En barrios au-
toconstruidos el crecimiento no responde a una decisidn proyectual, sino a la adaptacién continua a
ciclos econdmicos, cambios familiares, oportunidades materiales y urgencias funcionales. Siguiendo
esa ldgica la vivienda se vuelve un archivo: en sus muros, techos, ampliaciones, remiendos y super-
posiciones quedan inscritas decisiones tomadas en diferentes momentos, con recursos distintos y
prioridades cambiantes (Sanin Santamaria, 2009).

En Moravia y especialmente en El Morro esta progresividad no es un matiz: es una condicién estruc-
turante del habitar. El poblamiento y la consolidacién se explican por momentos, por densificacidon
y por ocupacién progresiva del suelo disponible, produciendo morfologias complejas y un tejido
donde el espacio publico se reduce y se reconfigura como una red de intersticios y callejones que
aparecen tras las construcciones sucesivas (Echeverri Arango, 2007).

Entender la progresividad implica reconocer que la estética barrial no surge de una “imagen final”
sino por el contrario, de una construccién cambiante. El barrio se ve a si mismo a través de huellas
producto del tiempo y esas huellas pueden leerse como un lenguaje: capas materiales, cambios de
textura, discontinuidades, y combinaciones resultantes de la necesidad (Echeverri Arango, 2007;
Sanin Santamaria, 2009).

3.2.3 Paisaje urbano de Moravia: percepcion, imagen y lectura cultural del territorio

El paisaje urbano no se reduce a una vista bonita. Se comprende como un fenémeno cultural y per-
ceptivo: la ciudad se vuelve paisaje cuando es capaz de producir afectos, lecturas, sentidos y cuando
existen herramientas (visuales, narrativas, cartograficas) para interpretarla (Maderuelo, 2010). En
ese sentido, el paisaje urbano implica mirar la ciudad como una composicién de experiencias: reco-
rridos, contrastes, ritmos, discontinuidades y escenas cotidianas que inciden en la percepcién del
territorio.

En Medellin el paisaje urbano puede describirse también como un campo de transformaciones cons-
tantes: la ciudad se manifiesta mediante contrastes entre infraestructuras contemporaneas y ba-
rrios precarios, entre dispositivos de movilidad y tejidos de autoconstruccién. Esas tensiones hacen
parte de una lectura perceptual del territorio (Palmett Plata, 2015). En Moravia esta condicidon se
intensifica: la cercania con equipamientos urbanos y sistemas de transporte convive con bordes
fisicos y culturales que separan el barrio de la ciudad “oficial”, produciendo territorio con dinamicas
propias tipo “isla urbana” y a la vez de exposicién permanente al contraste (Sanin Santamaria, 2009;
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Echeverri Arango, 2007).

El concepto de “paisajes domésticos” aporta una nocidn clave: el paisaje no se construye sélo a
escala urbana, también se construye en lo intimo y en lo cotidiano. En El Morro, las configuraciones
socio-materiales que quedan sobre el espacio y el tiempo registran la interaccion entre personas y
entorno. Son huellas de domesticacion del territorio, de hacerlo comprensible y habitable (Sanin
Santamaria, 2009). Este enfoque permite leer a Moravia como un paisaje urbano vivo: una forma
espacial resultante de practicas, memorias y estéticas no institucionalizadas.

3.2.4 Estética barrial y lenguaje material de Moravia

Es importante mencionar que hablar de estética en contextos de autoconstruccién no significa idea-
lizar ni negar la precariedad. Implica reconocer que las formas materiales construyen un lenguaje:
ritmos, colores, texturas y ensamblajes producen una imagen territorial reconocible. En El Morro
por ejemplo la repeticién y variacién de cubiertas, la mezcla de materiales similares con arreglos
distintos, y la presencia de intersticios y redes de paso configuran una “piel” heterogénea: un collage
habitable donde el barrio se expresa como acumulacién, mutacién y reuso (Echeverri Arango, 2007).

La estética también puede leerse como “belleza prosaica”: no busca legitimacién artistica, pero si
expresa deseos de orden, de cuidado, de parecer bonito en el marco de la vida cotidiana (Sanin
Santamaria, 2009). En este sentido, el lenguaje material es un catalogo de insumos pero mas alla de
eso, un sistema de decisiones que determina que se reutiliza, como se ensambla, que se repite, que
se destaca y que se oculta. Estas decisiones terminan configurando patrones visibles en fachadas y
bordes (Sanin Santamaria, 2009).

La estética barrial puede entenderse como resultado de una practica sostenida: un modo de produ-
cir formas y espacios bajo condiciones dificiles. En Moravia esta estética se conecta con memorias
e identidades que se sienten infravaloradas frente a las aspiraciones de la ciudad formal; el paisaje
barrial se vuelve también un lugar de disputa simbdlica (Echeverri Arango, 2007).

3.2.5 Moravia como como patrimonio vivo, memoria colectiva y prdctica comunitaria

La identidad barrial no se agota en la forma construida ni en la localizacion dentro de la ciudad. Se
configura como una relacion activa entre habitantes y territorio donde el espacio se hace propio a
través de practicas cotidianas, estrategias de permanencia y marcas materiales que van consolidan-
dose con el tiempo. En este marco, la apropiacidon puede entenderse como el proceso mediante el
cual un lugar deja de ser un espacio genérico y se convierte en territorio vivo: un espacio reconocido,
cuidado, transformado y resignificado a partir de la experiencia. Apropiarse no equivale Unicamente
a ocupar, sino que implica intervenir, ajustar, defender y dotar de sentido el territorio convirtiendo
el habitar en una practica de construccién territorial.

En barrios autoconstruidos esta relacién se intensifica porque el vinculo con el espacio se produce
en gran medida desde la accién directa. La vivienda y su entorno inmediato se van construyendo
como respuesta a urgencias, pero también como afirmacién de permanencia: cada mejora, cada
cierre, cada ampliacién, cada reparacion y cada decision sobre la fachada expresa una forma de
“hacer lugar” con recursos limitados. En este sentido la apropiacién se vuelve crucial: no se habita
Unicamente lo dado, se habita lo que se ha hecho posible, lo que se ha levantado por etapasy lo que



ha requerido esfuerzo. Esta condicién vuelve legible la identidad en la materialidad: en los umbrales,
en los usos del frente, en la personalizacion de la fachada, en las huellas de progresividad y en los
espacios simbdlicos comunitarios.

En El Morro la identidad se vincula tanto a la forma espacial como a los modos de vida que la
sostienen. La vecindad, las economias endégenas y las dindmicas comunitarias que le dan al lugar
un cardcter comunal, similar al de un “pueblo” dentro de la ciudad (Sanin Santamaria, 2009). Esa
condicion no depende solo de relaciones sociales, sino también de configuraciones espaciales que
las hacen posibles: Callejones y circulaciones estrechas, intersticios, frentes urbanos activos y una
proximidad cotidiana que favorece el reconocimiento entre la comunidad. De esta manera, la iden-
tidad no se expresa Unicamente como discurso sino que se materializa en un modo especifico de
habitar y producir forma, donde la vivienda y el barrio se ajustan al ritmo de la vida.

La memoria colectiva actla como una capa mads que organiza la pertenencia y sostiene la permanen-
cia. En Moravia las transformaciones constantes y los procesos de intervencion urbana han hecho
que el territorio sea también un archivo: un lugar donde se narran historias de llegada, de adapta-
cion y de resistencia. En este sentido, la apropiacion se manifiesta en la defensa de su historia y en
el esfuerzo por mantener visibles las marcas de lo vivido.

Asi la identidad y apropiacion se expresan tanto en gestos colectivos (murales y simbolos barriales)
como en las practicas del habitar que se traducen en formas espaciales. Estos elementos funcionan
como signos materiales del vinculo afectivo con el territorio y como evidencia de una identidad que
se construye en el tiempo, en la practica y en la transformacidn progresiva del habitat.

3.3 Hallazgos o resultados: construccion del instrumento

3.3.1 Hallazgo principal: necesidad de un instrumento flexible para traducir conceptos en lectura
territorial

La revisidén conceptual y contextual permitié reconocer que en Moravia la producciéon social del
habitat no puede leerse Unicamente desde la vivienda como objeto fisico, ni desde el barrio como
una forma urbana ya terminada. Por el contrario, el analisis desarrollado muestra que el habitat se
configura como un proceso en el que se articulan distintas variables ya mencionadas anteriormen-
te. En este sentido, la autoconstruccién aparece como una respuesta técnica ante la necesidad de
vivienda, pero principalmente como una practica cultural y simbdlica que deja huellas visibles en el
paisaje urbano.

A partir de esta comprension, el principal hallazgo metodolégico consiste en la necesidad de formu-
lar un instrumento capaz de pasar del concepto a la observacién situada. Es decir, una herramienta
que permita leer cdmo las categorias desarrolladas en el marco conceptual se manifiestan en espa-
cios concretos de Moravia.

El proceso de planteamiento de la herramienta derivé en un sistema de fichas de analisis fisico-sim-
bodlico. Estas fichas permiten observar cada lugar segin sus caracteristicas particulares, seleccio-
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nando categorias variables de acuerdo con el tipo de espacio analizado: equipamientos, fachadas,
espacio publico, bordes de la quebrada, murales, viviendas productivas o nodos comunitarios. De
esta manera, el instrumento se adapta al territorio en lugar de imponer una lectura Unica sobre
todos los casos.

3.3.2 Estructura del instrumento: Fichas fisico-simbdlicas

El desarrollo de la investigacidon permitié reconocer que estas dimensiones no funcionan de manera
aislada en el territorio. En Moravia, la materialidad ya contiene tiempo; las ampliaciones, remien-
dos, cambios de textura, diferencias de altura y superposiciones constructivas son huellas fisicas de
la progresividad. Por esta razén, la dimensidon temporal se incorporé dentro de la lectura fisico-ma-
terial.

El instrumento se organiza en fichas de analisis que cruzan dos grandes campos de lectura: lo fisi-
co-material y lo simbdlico-identitario. El primero permite observar materialidades, tipologias, volu-
metrias, continuidad del tejido urbano, transformaciones de fachada, relacion con el espacio publico
y evidencias de progresividad. El segundo permite interpretar apropiacion, memoria colectiva, sen-
tido de pertenencia, valoracion simbdlica del esfuerzo, narrativas urbanas y practicas comunitarias.

Esta integracion es importante porque evita fragmentar el fendmeno. Por ejemplo, una fachada no
se analiza sélo por sus materiales o su composicién formal, sino también por lo que expresa sobre
la vida cotidiana, el esfuerzo familiar, la permanencia y la identidad barrial. Del mismo modo, un
equipamiento como el Centro de Desarrollo Cultural de Moravia o el Jardin Infantil Mama Chila no
se lee Unicamente como infraestructura, sino como soporte de memoria, cuidado, encuentro y re-
conocimiento comunitario.

Por ello, cada ficha incorpora una estructura comun pero flexible: categoria de andlisis, escala de
lectura, lectura a partir de dibujos y fotografias, relacion con identidad y andlisis interpretativo final.
Esta organizacién permite ordenar las evidencias sin convertir el andlisis en un conteo cuantitativo,
manteniendo el cardcter cualitativo e interpretativo de la investigacion.

3.3.3 Hallazgo metodoldgico: las categorias deben variar segtn el tipo de espacio analizado

Uno de los principales aprendizajes del proceso fue reconocer que no todos los lugares de Moravia
pueden analizarse con las mismas categorias. Aunque todos hacen parte del paisaje urbano resul-
tante de la produccién social del habitat, cada espacio expresa esa relacion de manera distinta.

En los equipamientos comunitarios, como el Centro de Desarrollo Cultural, la Institucion Educativa
Fe y Alegria o el Jardin Infantil Mama Chila, las categorias mds pertinentes son apropiacidon colectiva,
memoria, cuidado, centralidad simbdlica, permanencia y mediacidn entre barrio y ciudad. En estos
casos, el analisis se orienta a comprender cdmo ciertos edificios concentran relatos colectivos y pro-
yectan una imagen dignificada del barrio.

En cambio, en las fachadas y tejidos residenciales, adquieren mayor relevancia categorias como ma-
terialidad predominante, tipologia del tejido urbano, crecimiento vertical progresivo, apropiacién



doméstica y pertenencia barrial a pequeia escala. Alli la identidad aparece inscrita en ladrillos ex-
puestos, revoques incompletos, rejas, balcones, ropa extendida, plantas, ampliaciones y variaciones
volumétricas que hacen visible la vivienda como proceso.

En los espacios publicos, bordes de la quebrada, plazas, esquinas y zonas de comercio cotidiano, las
categorias se desplazan hacia usos del espacio, economia popular, encuentro, apropiacion comuni-
taria, valor simbdlico del esfuerzo y visibilidad de la narraciéon urbana. Esto permite entender que
el espacio publico ademds de funcionar como soporte de circulacion,funciona como extension del
habitar, lugar de memoria y escenario de vida colectiva.

Debido a esto el instrumento no busca aplicar una matriz Unica de manera homogénea, sino cons-
truir fichas ajustadas a cada situacion espacial. Esta flexibilidad permite que la herramienta respon-
da mejor a la complejidad del paisaje urbano de Moravia.

3.3.4 La lectura multiescalar como condicion para interpretar el paisaje urbano

Otro hallazgo importante es que la produccidn social del habitat en Moravia no se manifiesta en una
sola escala. Las huellas de la autoconstruccién, la progresividad y la identidad barrial aparecen tanto
en detalles domésticos como en fragmentos de tejido urbano y en hitos colectivos. Por esta razon,
el instrumento incorpora una lectura multiescalar que permite articular lo micro, lo meso y lo macro
dentro de una misma interpretacion.

La escala micro se concentra en la vivienda, la fachada, el umbral y los elementos visibles del habitar
cotidiano. En esta escala se observan materiales, rejas, puertas, ventanas, balcones, ropa extendida,
materas, cerramientos, acabados incompletos y marcas de personalizacion.

La escala meso corresponde a fragmentos del tejido urbano, conjuntos de fachadas, esquinas, plazo-
letas, bordes de quebrada y relaciones entre edificios y espacio publico. En esta escala se reconocen
ritmos, secuencias, continuidades, discontinuidades, variaciones de altura, usos mixtos y formas
de apropiacién que no son visibles en una sola vivienda, sino en la relacién entre varias piezas del
barrio.

La escala macro permite leer hitos, equipamientos, murales, espacios colectivos y narrativas urba-
nas de mayor alcance. En esta escala se analizan lugares como el Centro de Desarrollo Cultural de
Moravia, la Institucion Educativa Fe y Alegria, la Junta de Accidn Comunal y el Jardin Infantil Mama
Chila, entendidos como soportes de memoria, cuidado, organizacion comunitaria y patrimonio vivo.

Esta lectura multiescalar evita que el andlisis quede reducido a la descripcién de objetos aislados.

Por el contrario, permite comprender el paisaje urbano como una construccién cultural y perceptiva
donde lo doméstico, lo comunitario y lo barrial se relacionan continuamente.

3.3.5 Registro fotogrdfico, dibujo analitico y recorrido como herramientas de aplicacion

El diseno del instrumento también permitid reconocer que gran parte de los hallazgos dependian
de evidencias visuales. Por esta razén, el registro fotografico se consolidé como una herramienta
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central para observar materialidades, transformaciones, apropiaciones, usos del espacio publico y
marcas de identidad barrial.

A partir de las fotografias se elaboraron dibujos analiticos, mapas de localizacién y finalmente las
fichas fisico-simbdlicas. Estos recursos funcionan como medios de representacion para las herra-
mientas de interpretacion. El dibujo permite aislar elementos relevantes del paisaje urbano: ma-
teriales, alturas, ritmos, rejas, vegetacion, murales, mobiliario, umbrales o relaciones espaciales y
convertirlos en evidencia analitica.

La aplicacidn del instrumento se organizé a partir de un recorrido sobre el eje de la quebrada La
Bermejala, seleccionado porque articula espacios significativos dentro de la historia, la memoria y
la vida cotidiana de Moravia. Este recorrido permite pasar del Centro de Desarrollo Cultural hacia
el espacio publico circundante, las fachadas, el borde de la quebrada, la Institucién Educativa Fe y
Alegria, la Junta de Accién Comunal, la vivienda productiva y el Jardin Infantil Mama Chila. Es asi
como el analisis no se limita a un punto especifico, sino que construye un recorrido barrial donde se
relacionan equipamientos, vivienda, comercio, espacio publico, memoria e identidad.

3.3.6 Resultado: las fichas fisico-simbdlicas como instrumento de lectura del paisaje urbano

El resultado metodoldgico de esta etapa es la construcciéon de un instrumento cualitativo basado
en fichas fisico-simbdlicas, orientado a interpretar el paisaje urbano de Moravia como resultado de
la produccién social del habitat. Estas fichas constituyen la base para el andlisis desarrollado poste-
riormente pues permiten leer de manera articulada las variables fisicas y simbdlicas en el eje de la
guebrada La Bermejala. Su aporte principal es hacer visible cémo el paisaje urbano de Moravia es
una composicion fisica y una construccion colectiva donde habitar, transformar, recordar y pertene-
cer forman parte de un mismo proceso.

A continuacion se presenta una guia rapida para desarrollar las fichas integradas con categorias
variables segun la pieza/ lugar analizado y se indica cdmo se deberian desarrollar o aplicar:

Se selecciona un lugar o pieza del recorrido, se define la categoria
éComo se usa? — | pertinente, se registra con fotografias/dibujos/mapa y se interpre-
ta.

Lugar/pieza analizada, categoria variable, escala de lectura, lectura
@ Campos minimos —> | a partir de fotografias, relacion con identidad y analisis interpreta-
tivo final.

i Micro: vivienda, fachada y umbral. Meso: fragmentos del tejido, es-
El Escalas — > | quinas, bordes, espacio publico y relaciones entre piezas. Macro:
hitos, equipamientos, murales y narrativas barriales.

Fig. 04 | Esquema grafico de elaboracidon propia |Tabla de explicacidn del instrumento



Lectura general

Tipo de ieza , . . | Escalamas . .
P pieza/ Categorias que funcionan mejor Qué permite leer
lugar frecuente
L . . Cémo ciertos edificios con-
Apropiacion colectiva; memoria; . .
. . . . . Meso/ | centran memoria, reconoci-
Equipamientos | cuidado; centralidad; mediacion : .,
L Macro | miento y representacion co-
barrio-ciudad o
munitaria.
- . . Como la identidad se inscri-
Materialidad; tipologia; progre- . .
. . L, , Micro/ |be en materiales, umbrales,
Fachadasyvivienda | sividad; apropiacién doméstica; . .
., . Meso rejas, plantas, ampliaciones y
narracion cotidiana L
usos diarios.
L , Coémo el espacio comun fun-
Usos; apropiacion; economia po- . ,
L . Meso/ |ciona como extension del ha-
Espacio publico | pular; encuentro; permanencia; . .
, . Macro | bitar y soporte de memoria
simbolos colectivos o
territorial.
Titulo de la pieza/lugar a analizar #

Categoria fisico/simbdlica

Escala de lectura

Definir categoria variable:
-Apropiacion colectiva
-Sentido de pertenencia y memoria colectiva
-Valoracién simbdlica del esfuerzo y la perma-
nencia
-Materialidad predominante en las fachadas
-Centralidad cultural y mediacién barrio - ciudad
-Tipologias del tejido urbano
-Apropiacion y pertenencia barrial a pequefia/
mediana escala
-Usos del espacio publico
-Caracteristicas formales

(Micro / Meso / Macro) + especificacion de lo
gue se leeerd en la escala determinadada.

Esquemas elaborados e intervenidos sobre la
pieza/lugar a analizar.
(Fotografia + dibujo + mapa + fuente documen-
tal)

Lectura a partir de fotografias

Sefialar materiales, usos, simbolos, huellas, rela-
ciones espaciales o practicas.

Relacion con Identidad

Indicar como esta evidencia expresa pertenen-
cia, memoria, apropiacién o esfuerzo.

Analisis interpretativo final

Sintetizar el hallazgo de la ficha y su aporte al
paisaje urbano e identidad barrial.

Fig. 05 | Esquema grafico de elaboracion propia |Ejemplo de fichas de analisis

27



28

4. ANALISIS DEL PAISAJE URBANO RESULTANTE DE LA PRODUCCION SOCIAL DEL HABITAT
EN MORAVIA

El desarrollo de este tercer objetivo parte de la necesidad de pasar del plano conceptual al plano
verificable del territorio, es decir, de poner a prueba el instrumento construido en la investigacion
frente a un fragmento concreto de Moravia donde la produccién social del habitat se hace visible en
sus formas materiales, en sus lenguajes espaciales y en las huellas que ha dejado sobre el paisaje
urbano. En este punto la aplicacion de la herramienta se entiende como una manera de leer como
ciertas condiciones fisicas y formales permiten comprender de qué manera el habitat producido so-
cialmente ha contribuido a consolidar sentidos de pertenencia e identificaciones barriales. Esta lec-
tura resulta pertinente porque el valor del territorio se puede evidenciar en la permanencia material
de sus formas y en la continuidad de sus usos, de sus vinculos comunitarios, de sus expresiones
culturales y de sus practicas de cuidado (Ortiz et al., 2020). En ese sentido, observar el paisaje urbano
del eje de la quebrada La Bermejala permite reconocer su configuracion fisica y ademas una trama
de relaciones, memorias y apropiaciones que siguen activas en el presente.

Bajo esta intencidn el recorrido de analisis inicia en el Centro de Desarrollo Cultural de Moravia por-
gue este lugar condensa de forma especialmente clara la dimensién simbélica del barrio y constituye
un punto de partida clave para la lectura posterior del eje. La construccién del centro respondié a la
necesidad de dotar al sector de un equipamiento pero también al propdsito de construir un proyecto
cultural ligado a las memorias, experiencias e identidades de sus habitantes, hasta el punto de que
se entendié como una forma de reposicionar el barrio desde lo simbdlico y lo cultural (Montoya Gil,
Gdémez Barrera, Quiceno Toro, Sierra Arias, & Cardona Echeverri, 2011). Ademas su localizacion en el
sector de Cuatro Bocas, sefialado como el lugar que dio origen a Moravia, refuerza su condicién de
hito dentro de la historia del barrio. Por eso comenzar alli permite fijar una primera escala de lectu-
ra: la del espacio colectivo que concentra memoria, reconocimiento y representacién comunitaria, y
desde ese punto avanzar hacia otras expresiones mas cotidianas y dispersas de la identidad barrial.

A partir de ese primer punto, el recorrido continua a lo largo del eje de la quebrada La Bermejala, in-
corporando distintas piezas que permiten ampliar la lectura del paisaje urbano desde varias escalas.
En ese trayecto se analizan otros hitos culturales, pero también murales, elementos del espacio pu-
blico y fachadas especificas con su tejido urbano circundante, entendidos todos como expresiones
complementarias de la produccién social del habitat. Mas adelante el recorrido llega a la Institucion
Fe y Alegria que también se asume como un punto significativo dentro de la vida colectiva del sec-
tor, y se prolonga hasta la esquina de la Junta de Accion Comunal con su entorno inmediato, para
luego girar por la calle 85 hacia el Jardin Infantil de Mama Chila, otro lugar importante dentro de las
redes cotidianas, afectivas y comunitarias de Moravia es aqui donde finalmente el analisis se cierra.

La seleccion de este recorrido no es arbitraria. Responde a la intencidn de seguir un hilo territorial
compuesto por lugares que tienen peso en la historia, en la memoria y en la identidad de Moravia,
pero que ademas permiten leer la continuidad entre espacio colectivo, vida cotidiana y paisaje ur-
bano. En otras palabras, se trata de construir una secuencia capaz de mostrar como distintos ele-
mentos del eje (desde los equipamientos hasta las fachadas, desde los murales hasta los bordes de
la quebrada) participan en una misma narrativa territorial. Asi el recorrido hace visible que muchos
de los rasgos identificados en este fragmento son condiciones que se replican, con variaciones, en
distintas partes del barrio: la progresividad constructiva, la apropiacion del espacio, la mezcla entre
consolidacion y proceso, la presencia de huellas comunitarias y la capacidad de ciertos lugares para
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sostener memorias compartidas. Por eso el eje parcial de La Bermejala funciona aqui como una
muestra significativa desde la cual es posible comprender rasgos fisicos y simbdlicos que aunque se
expresan de manera puntual en este tramo, remiten a légicas mas amplias de construcciéon barrial

en el resto de Moravia.

El Oasis
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Fig. 06 | Esquema grafico de elaboracion propia |Mapa de Moravia y Mapa del eje del recorrido.
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4.1 Centro de Desarrollo Cultural de Moravia y sus alrededores
El analisis del eje de la quebrada La Bermejala inicia en el Centro de Desarrollo Cultural de Moravia
porque este lugar condensa, de manera especialmente visible la relacidon entre espacio, memoria
e identidad barrial. Moravia no puede entenderse Unicamente desde sus transformaciones fisicas

pues su trazado, sus formas de ocupacidn y sus espacios colectivos constituyen un archivo vivo de
memorias, luchas y visiones de futuro, atravesado por procesos de reivindicacién territorial y por

una fuerte construccidn comunitaria.

2
‘5')»‘

Fig. 07 | Esquema grafico de elaboracidon propia | Lupa
de la Localizacién del Centro Cultural de Moravia

o
El Morro

¢ En ese contexto, el Centro Cultural aparece como
N FlBosnue un punto de partida pertinente porque es un
/ equipamiento urbano y un lugar de encuentro
creacion y aprendizaje colectivo, reconocido por
el propio barrio como “La Casa de Todas y Todos”.
Abierto al publico desde 2008, se construyé como
parte de un proceso de transformacion urbana
mas amplio y se vinculd desde su origen con el
arte, la memoria, el territorio y la participacion
comunitaria, lo que lo convierte en un referente

fundamental para leer la dimensidn simbdlica del sector.
Iniciar el analisis en este punto también permite establecer una base de lectura desde la escala

colectiva antes de pasar a expresiones mas fragmentadas del eje seleccionado, como el espacio

publico disperso, los murales o las fachadas de las viviendas. A diferencia de otros elementos que

expresan la identidad barrial de forma parcial o localizada, el Centro de Desarrollo Cultural reu-

ne y proyecta significados compartidos: alli se activan practicas de memoria, circulacién cultural,
participacién y construccién de relato sobre Moravia. Por eso dentro de la dimensidn simbdlica e



identitaria, este lugar debe entenderse como
un nodo territorial donde se materializan estos
procesos comunitarios anteriormente mencio-
nados. Analizarlo primero permite reconocer
un hito que articula pasado y presente, y que
ayuda a comprender cdmo la identidad barrial
se expresa en los espacios donde la comunidad
se nombra, se encuentra y se hace visible.

Aplicacion de la herramienta

Desde la dimensiéon simbdlica e identitaria, el
Centro Cultural de Moravia puede entenderse
como una infraestructura de patrimonio vivo
en vez de como un simple equipamiento cul-
tural. Su origen estd ligado a un proceso de
intervencién integral del barrio en el que la
dimensién cultural fue reconocida como fun-
damental para construir un proyecto vinculado
a las memorias de sus habitantes, la organiza-
cion social, sus luchas y los procesos culturales
del territorio.

La lectura del registro fotografico permite iden-
tificar una apropiacién colectiva del lugar, visi-
ble en la continuidad material y espacial entre
edificio y espacio publico, en la apertura del ac-
ceso, en la presencia de plazoletas, recorridos,
bancasy arboles, y en mensajes como “Bienve-
nid@s” o “En este lugar vivimos las expresio-
nes culturales y comunitarias”. A ello se suma
una fuerte dimensién de memoria, pues el
edificio exterioriza referencias al propio barrio
y se vincula con una narrativa que reconoce a
Moravia como territorio de memoria haciendo
visible una identidad colectiva que actia como
soporte espacial de la memoria barrial.

En sintesis, su valor simbdlico radica en con-
densar hospitalidad, memoria, reconocimiento
y permanencia. El Centro funciona como casa
comun, archivo vivo y pieza de mediacién entre
el barrio y la ciudad. No representa la identi-
dad barrial desde afuera, sino que la organiza,
la acoge y la proyecta en el espacio urbano.

Fig. 08 | Registro fotografico de elaboracion propia |
Galeria de fotos Centro de Desarrollo Cultural de Moravia
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Centro de Desarrollo Cultural de Moravia 01

Categoria

Escala de lectura

Apropiacion colectiva del equipamiento

Meso: edificio, umbral y plazoleta inmediata.

Lectura a partir de fotografias

En las imdgenes se observa un acceso visible y per-
meable, una plaza de ingreso amplia, recorridos pea-
tonales en ladrillo, bancas, arboles y zonas de estan-
cia. No hay una separacién tajante entre edificio y
espacio publico.

Caracteristicas del espacio: Permeabilidad visual;
claridad del acceso; continuidad entre plazoleta y
edificio; mobiliario y sombra; posibilidad de perma-
nencia; coexistencia entre usos programados y usos
cotidianos.

Relacidon con Identidad

La apropiacién construye identidad porque convier-
te al equipamiento en una extensidon del espacio
barrial. Ademds de ser un edificio para actividades
comunitarias especificas, es también un lugar reco-
nocible y disponible dentro de la vida cotidiana del
sector.

La apropiacidon se entiende como uso cotidiano,
proximidad simbdlica y disponibilidad colectiva del
lugar. El centro se presenta como una pieza que se
deja bordear, mirar, atravesar y habitar.

Anadlisis interpretativo final

La apropiacidn simbdlica del Centro Cultural de Mo-
ravia ocurre a través de la vida publica y en comuni-
dad. El centro no se cierra sobre si mismo ni se sepa-
ra con siendo una monumentalidad, por el contrario
se deja integrar al transito, la espera, el encuentro y
la permanencia. Eso lo vuelve una especie de casa
colectiva ampliada, un lugar comdn donde la cultura
aparece como parte posible de la vida diaria.

Fig. 09 | Dibujos de elaboracidon propia | Ficha de anélisis fisico/simbdlico 01




Centro de Desarrollo Cultural de Moravia

02

Categoria

Escala de lectura

Sentido de pertenenciay memoria colectiva

Meso/Macro: equipamiento cultural y memoria territorial

del barrio.
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11

Lectura a partir de fotografias

Relacion con Identidad

Analisis interpretativo final

En la fachaday en el acceso apare-
cen mensajes que nombran direc-
tamente lo comunitario. También
se registra un homenaje a Rogelio
Salmona y una presencia visual
del barrio en elementos graficos
del edificio.

El Centro Cultural buscé precisa-
mente recuperar memorias, for-
talecer identidades locales y cons-
truir un centro cultural a partir de
los procesos histéricos, culturales
y simbdlicos del barrio (Atlas de
Patrimonio vivo de Moravia 2020).

El sentido de pertenencia se forta-
lece cuando un lugar es reconocido
como portador de historia. El cen-
tro cultural devuelve imagen, re-
lato y dignidad simbdlica al barrio
Moravia.

El centro funciona como soporte
de memoria porque no solo alber-
ga actividades, sino que hace visi-
ble una narrativa sobre Moravia.
El patrimonio, entendido desde
el Atlas, esta en la continuidad de
expresiones, vinculos y usos com-
partidos.

El Centro de Desarrollo cultural de
Moravia puede entenderse como
un archivo vivo expuesto al espa-
cio publico. La memoria no esta
escondida pues se exhibe en el
propio acceso, en la fachada, en
los mensajes y en la narrativa ins-
titucional del lugar.

Asi el edificio contribuye a que
la identidad barrial no dependa
Unicamente de la oralidad o del
recuerdo individual, sino también
de soportes espaciales visibles y
compartidos.

Fig. 10 | Dibujos de elaboracion propia | Ficha de andlisis fisico/simbélico 02
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4.2 Espacio publico circundante del Centro de Desarrollo Cultural de Moravia

Analizar el espacio publico circundante al Centro Cultural de Moravia es importante porque
este no funciona Unicamente como un vacio entre edificaciones o como un soporte de circu-
lacion, sino como un escenario donde se hacen visibles las relaciones entre memoria, apro-
piacidn, encuentro colectivo e identidad barrial. En Moravia, el Centro de Desarrollo Cul-
tural surge como un proyecto estrechamente vinculado a los procesos sociales, artisticos vy
culturales del barrio, construido desde las memorias de sus habitantes y pensado como un lu-
gar de articulacion comunitaria. Por eso, estudiar el espacio que lo rodea permite entender
como el equipamiento se inserta en la vida cotidiana del sector y cdmo su presencia dialoga con
los recorridos, permanencias, bordes y practicas que siguen dando forma al habitar en Moravia.

Este anadlisis también aporta al estudio general del paisaje urbano del barrio, porque el paisaje es
la suma de elementos fisicos mas la construccidn cultural que se percibe de ellos, se interpreta y se
carga de significados desde la experiencia cotidiana.

En ese sentido, el espacio publico es una pieza clave, ya que alli se expresan de manera mas evidente
las dindmicas del habitar: el transito, la estancia, el encuentro, la observacién, el uso colectivo y las
formas en que la comunidad adapta y resignifica su entorno. Leer el espacio publico alrededor del
centro cultural permite identificar secuencias, relaciones visuales, continuidades y contrastes que
ayudan a comprender el paisaje urbano de Moravia como una totalidad viva, cambiante y social-
mente producida. Ademas, esta lectura permite pasar de la escala puntual del equipamiento a una




comprensidon mas amplia del barrio, conectando lo micro, lo meso y lo macro dentro de una misma

experiencia territorial.

Desde la perspectiva de las dindamicas del habitar, el espacio publico circundante al centro cultural
revela cémo la vida barrial no se limita al interior de la vivienda, sino que por el contrario, se prolon-
ga en los umbrales, los recorridos, los puentes, los bordes de la quebrada, los muros intervenidos,
los puntos de reunidn y los lugares de paso y permanencia. Es precisamente en esos espacios donde
se manifiestan formas de apropiacién que hablan de pertenencia, reconocimiento mutuo y cons-

truccidn colectiva del territorio.

El entorno deja de ser Unicamente escenario para convertirse en parte activa de la interaccion so-
cial, porque transmite significados y al mismo tiempo, es reinterpretado por quienes lo usan coti-
dianamente. Por eso, el andlisis del espacio publico ayuda a comprender de qué manera el paisaje
urbano de Moravia expresa una identidad construida desde la experiencia compartida del barrio.

En ese entorno puede encontrarse una simbo-
logia muy rica. Por un lado, aparece una sim-
bologia de memoria, porque el centro cultural
y su espacio inmediato condensan procesos
histdricos del barrio. Y por otro, aparece una
simbologia de encuentro y de lo colectivo, ya
gue el espacio publico funciona como lugar de
visibilizaciéon, intercambio y construccién co-
munitaria.

También puede leerse una simbologia de tran-
sicion, porque alli se cruzan infraestructura,
arte, vida cotidiana e institucionalidad; es de-
cir, se hace visible la relacidon entre el barrio
autoconstruido y las intervenciones urbanas
mas recientes.

Finalmente, en Moravia este espacio puede
leerse también como un soporte de patrimo-
nio vivo, no porque conserve intacta una for-
ma material fija, sino porque mantiene activas
conexiones comunitarias, expresiones cultura-
les y practicas territoriales que siguen produ-
ciendo sentido en el presente.

Fig. 12 | Esquema grafico de elaboracion propia |
Lupa de la Localizaciéon del Espacio publico circun-
dante del Centro de Desarrollo Cultural de Moravia

Fig. 13 | Registro fotografico de elaboracidn pro-
pia | Galeria de fotos Espacio publico CDCM

—
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Centro de Desarrollo Cultural de Moravia

03

Categoria

Escala de lectura

Valoracion simbdlica del esfuerzo y la

permanencia

Macro: barrio, lucha colectiva y transformacidn territorial.

de Moravia.

Entretefiendo historias de los |
reivindicaciones territoriales

MURAL EN

Lectura a partir de fotografias

Relacidn con Identidad

Analisis interpretativo final

Marcas que aludan a reconoci-
miento; vinculos entre centro
cultural y procesos comunitarios;
relacion entre memoria del con-
flicto y construccion de dignidad;
sefiales de permanencia simbdlica
del barrio dentro del nuevo paisa-
je urbano.

La identidad barrial se fortalece
cuando el equipamiento se percibe
como una conquista y una materia-
lizacién de esfuerzos colectivos de
todos los habitantes del barrio por
hacer realidad un espacio fisico y
tangible como epicentro de su cul-
tura. El valor simbdlico del esfuer-
zo se expresa en la existencia mis-
ma del edificio como resultado de
procesos de concertacién, lucha,
organizacién y afirmacién barrial.

El Centro Cultural de Moravia sim-
boliza el paso de una comunidad
histéricamente estigmatizada ha-
cia una forma de reconocimiento
espacial y cultural. Su valor estd
en lo que representa: la posibili-
dad de que la cultura, la memoria
y la organizacidén social quedaran
inscritas en una infraestructura
visible y duradera. En ese sentido
el centro puede leerse como una
infraestructura de dignificacion.

Fig. 14 | Dibujos de elaboracidon propia | Ficha de anélisis fisico/simbdlico 03

Los murales ubicados en el eje de la quebrada junto al centro cultural son una expresion grafica de
las luchas colectivas de la comunidad moravita. En ellos se condensan memorias compartidas: ros-
tros de vecinos, simbolos locales y referencias al pasado. Estos murales ayudan a institucionalizar
ese relato y a mostrar que la permanencia de los moravitas ha sido el resultado de una resistencia
cultural. A la vez funcionan como simbolos de memoria territorial, pues son huellas materiales de
los procesos de organizacién, autoconstruccion y lucha por la vivienda, el reconocimiento y el dere-
cho al espacio. Al reflejar |a historia del barrio en el espacio publico, los murales fortalecen el sentido
de pertenencia y evidencian que la produccién social del habitat en Moravia también implica una
apropiacion simbdlica del entorno, donde la comunidad no solo construye muros y casas sino que

inscribe en ellos su historia.




Centro de Desarrollo Cultural de Moravia 04

Categoria

Escala de lectura

Centralidad
ciudad

cultural y mediacion barrio-

Meso/macro: borde urbano, espacio publicoyarticulacién

territorial.
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N

Lectura a partir de fotografias

Relacion con Identidad

Analisis interpretativo final

En las fotografias se ve que el cen-
tro no esta aislado: se relaciona
con la quebrada, con puentes, con
espacio peatonal, con fachadas
barriales préximas y con dinami-
cas cotidianas del sector. Su posi-
cion lo convierte en un punto de
articulacién entre escalas distin-
tas. Esta lectura es compatible con
el Atlas de Patrimonio vivo de Mo-
ravia (2020) que propone pensar
a Moravia desde estrategias so-
cioespaciales, marcos multiescala-
res y relaciones entre comunidad,
ciudad y patrimonio.

La identidad se afirma cuando el
barrio logra proyectarse hacia sus
fronteras y la misma ciudad sin
perder sus propios codigos y re-
latos. En términos simbdlicos, el
entorno inmediato del Centro Cul-
tural funciona como un espacio de
apropiacidon comunitaria. La plaza
y las rampas han sido escenario
de eventos culturales (talleres, re-
uniones,mercaditos) y de encuen-
tros informales, lo que refuerza su
caracter de “casa de todos”. Es el
lugar donde se ubican murales y
carteles con mensajes comunita-
rios, y donde a menudo se ve la
sefialética institucional.

El Centro Cultural de Moravia fun-
ciona como una pieza de media-
ciéon. Une el adentro barrial con el
afuera urbano, conecta memorias
locales con representaciones mas
amplias de ciudad y ofrece un
espacio donde Moravia aparece
como barrio y comunidad cultural
visible. Esta condicién de puente
refuerza su valor simbdlico e iden-
titario.

Fig. 15 | Dibujos de elaboracidn propia | Ficha de andlisis fisico/simbdlico 04

El espacio publico circundante refleja la identidad barrial: es heterogéneo en usos y matizado en
colores (vegetacidon, mosaicos y grafitis) pero coherente en que manifiesta el esfuerzo colectivo por
dotar a Moravia de un lugar de encuentro. Este analisis permite entender que el centro recibe dina-
micas del barrio y también proyecta a Moravia hacia afuera. Es un mediador entre lo comunitario y

lo urbano, entre memoria local e interlocucién con la ciudad.
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4.3 Primer conjunto de fachadas en el Eje de la Quebrada y su tejido urbano cercano

Analizar las fachadas y el tejido urbano del eje de la quebrada La Bermejala es necesario porque alli

la produccién social del habitat se manifiesta como una construccién progresiva de relaciones, sig-
nificados y formas de habitar. En los barrios de origen informal el espacio y su configuracidn resulta
de la articulacidn entre practicas cotidianas, apropiaciones sucesivas y decisiones constructivas que
aunque muchas veces surgen fuera de la planeacion formal, terminan consolidando un orden urba-

no propio.

Soesza ,‘]
ﬂ Fig. 16 | Esquema grafico de elaboracidn pro-
pia | Lupa de la Localizacién de las fachadas

En ese sentido, estudiar formalmente el tejido ur-
bano resultante permite reconocer cémo la conti-
nuidad entreviviendas, laadaptaciénallote, laocu-
pacidénentre medianeros, laverticalidad progresiva
y la conformacién de frentes sobre el espacio pu-
blico no son rasgos cualquiera. Son huellas visibles
de un proceso colectivo de produccién del espacio.

Laformaurbanaesunresultadoqueexpresalamaneraenqueloshabitanteshanresuelto materialmen-
te sus necesidadesy también cémo han construido arraigo, identificacién territorial y sentido de lugar.

Desde esta perspectiva la fachada adquiere un valor particular, pues deja de ser solo el cerramiento
exterior de la vivienda para convertirse en un umbral entre la vida doméstica y la vida barrial, en una

superficie donde se hace visible la historia cotidiana del habitar.
En Moravia, diversos autores han mostrado que la fachada proyecta hacia el afuera una imagen de

la casa y de quienes la habitan, incorporando materiales, colores, plantas, objetos, marcas de uso y
sefiales de transformacion que revelan tanto el desarrollo progresivo de la vivienda como los patro-



nes culturales de sus habitantes.

Aplicacion de la herramienta

La lectura de las fachadas permite comprender
cémo la memoria, la apropiacion y la identidad
barrial se inscriben en la materia construida.

Del mismo modo, el tejido urbano cercano al
eje puede entenderse como paisaje urbano
pues agrupa percepciones, practicas y simbolos
compartidos, y hace legible una historia barrial
ilustrada en sus formas. Al observar el conjunto
de fachadas y su relacion con el espacio publico
es posible reconocer que la historia de Moravia
esta también en sus frentes construidos, en sus
ritmos, en sus diferencias y en esa apariencia de
obra siempre en proceso que da cuenta de la
autogestién y la capacidad colectiva de producir
barrio.
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Fig. 17 | Registro fotografico de elaboracion propia | Galeria de las fachadas y su tejido urbano cercano
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Primer conjunto de fachadas en el Eje de la Quebrada y su tejido urbano

05

Categoria

Escala de lectura

Materialidad predominante en las fachadas

visible

Mirco/Meso: Fachada como registro

y expresion del habitar.

LADRILLO EXPUESTO -~

T

( --------------------- ENCHAPE

ROPA EXTENDIDA - -H--

oo MATERAS CON PLANTAS

POSTES -~
Elementos del paisaje urbano

REVOQUE

PUERTAS A NIVEL DE ANDEN j :

VENTANAS CON REJAS
Elementos de seguridad

Lectura a partir de fotografias

Relacion con
Identidad

Analisis interpretativo

final

-Ladrillo visto y revoque: Practicamente todas
las fachadas muestran grandes extensiones de
ladrillo a la vista en los niveles superiores, sin
revestimiento adicional. En los pisos bajos y en-
marques se observa un revoque rugoso revoca-
doy pintado en colores claros de forma irregular.
-Carpinterias metalicas: Puertas de acceso (de
madera barnizada o lamina) y ventanas provistas
de rejas metalicas de seguridad.

-Cubiertas y voladizos: Las losas de balcén termi-
nan en voladizos marcados. Los aleros sobresa-
lientes remarcan la silueta superior de la vivien-
da.

-Vegetacidn y apropiacion: El frente esta ador-
nado con plantas en macetas colgantes. Ademads
cuerdas con ropa tendida estdn a la vista pro-
pio de las dinamicas del habitar. Estos detalles
muestran como los vecinos han personalizado la
fachada: la vegetacion y los objetos cotidianos
dotan las fachadas de personalidad.

La fachada funciona
como una pantalla
colectiva: revela el
empefio cotidiano,
a la vez que comuni-
ca pertenencia por
un lugar propio.

Estas fachadas eviden-
cian un estado construc-
tivo inacabado y progre-
sivo. Esta combinacién
heterogénea de materia-
les, indica construcciones
adaptativas. En conjunto,
la fachada resulta irregu-
lar pero coherente en su
légica: es una arquitec-
tura en proceso, donde
cada adicidn responde a
la necesidad inmediata.
También es evidente que
la identidad barrial se ex-
presa también los frentes
de las casas.

Fig. 18 | Dibujos de elaboracion propia | Ficha de anélisis fisico/simbdlico 05




Primer conjunto de fachadas en el Eje de la Quebrada y su tejido urbano 06

Categoria

Escala de lectura

Tipologias del tejido urbano

Mirco/Meso: Variacién de volimenes y continuidad
del tejido urbano, variacién en los volimenes.

DISTINTAS ALTURAS
Composicion heterogénea del tejido urbano

Lectura a partir de fotografias

-Viviendas entre medianeros: Todas las cons-
trucciones ocupan el lote hasta el limite, com-
partiendo muros laterales con las casas conti-
guas. La tipologia es de entre medianeros. No
hay fachadas retranqueadas ni antejardines.
-Construccion vertical progresiva: Se observa
un patrén de crecimiento vertical: muchas ca-
sas tienen mas pisos afiadidos sobre una base
inicial. Es decir, una vivienda tiene un primer
piso sélido y luego dos niveles en ladrillo aun
sin revocar, rematando con una Ultima planta en
construccion.

-Vanos: Las puertas de acceso y ventanas rec-
tangulares se disponen en linea vertical a lo lar-
go de la fachada, aunque de tamafios variados.
En algunas viviendas aparece un balcén en el
segundo nivel, mientras que en otros hay vola-
dizos con barandas metalicas.

-Remates: Los remates superiores son irregu-
lares: algunos techos tienen pendientes incli-
nadas de teja mientras que otros terminan en
muros planos.

Relacion con Identidad
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RITMOS DE FACHADAS
Compuestos por ventanas, puertas y balcones de distintas materialidades.

La continuidad entre viviendas, aln con sus va-
riaciones, construye una imagen colectiva del
habitar en Moravia, donde cada volumen evi-
dencia adaptacion. Asi el tejido urbano hace visi-
ble una manera compartida de construir barrio.

Analisis interpretativo final

La presencia de volumenes escalonados da al
conjunto cierta dindmica visual. Esta densidad
constructiva y la variedad de alturas es tipica del
proceso de autoconstruccion urbana: la vivien-
da se adapta al lote, creciendo hacia arriba sin
perder el acceso a la calle y la esquina tiende
a remarcarse por la visibilidad que otorga en el
tejido barrial.

Fig. 19 | Dibujos de elaboracion propia | Ficha de andlisis fisico/simbélico 06
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Primer conjunto de fachadas en el Eje de la Quebrada y su tejido urbano 07

Categoria

Escala de lectura

Apropiacion y pertenencia barrial a pequeiia

escala

Meso/macro: Valor simbdélico del esfuerzo y visibilidad

de la narracién urbana.
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Lectura a partir de fotografias

Relacion con Identidad

Analisis interpretativo final

-Pertenencia barrial a pequeiia
escala: No se percibe una identi-
dad homogénea, al contrario, la
diversidad de acabados y adornos
crea un paisaje compartido en el
gue cada familia imprime su se-
llo. Los habitantes se reconocen
en estas diferencias y paraddjica-
mente es alli donde radica el sen-
tido de comunidad.

-Visibilidad de la narracion urba-
na: En un barrio como Moravia,
donde la historia se ha construido
contra la corriente, las fachadas
actlan como narradoras: la elec-
cion de colores, las plantas, las
palabras escritas o las rejas todas
cuentan quiénes son estos veci-
nos. Por ello cada muro en cons-
truccién es simbolo.

La identidad se expresa aqui
en la manera como lo coti-
diano se vuelve paisaje com-
partido. Este conjunto revela
una pertenencia construida
desde la coexistencia de mul-
tiples formas de habitar, don-
de cada intervencion parti-
cular aporta a una lectura

comun del barrio.

En esa superposiciéon entre

diferencia, permanencia

uso diario se consolida una
identidad barrial reconocible.

La fachada actua como lienzo
de la memoria colectiva: refleja
los habitos diarios y las eleccio-
nes culturales de la comunidad.
Asi, aun siendo una obra incon-
clusa, la fachada se convierte
en un simbolo de identidad ba-
rrial, donde el esfuerzo de sus
habitantes por embellecerla
transmite orgullo y continuidad
afectiva del lugar.

En sintesis, este de fachadas
ilustra como los residentes vi-
ven y transforman su entorno,
convirtiendo un frente en un
escenario de vida barrial vi-
brante.

y

Fig. 20 | Dibujos de elaboracién propia | Ficha de anlisis fisico/simbdlico 07




4.4 Espacio publico sobre el eje de la Quebra-
da La Bermejala

Se analiza un tramo de la quebrada La Berme-
jala canalizada en Moravia donde se observan
puestos informales de venta junto a la canali-
zacion. Varios elementos destacan: bancas vy
mesas improvisadas con palos, cajas plasticas y
techos de lona de diferentes colores. También
se aprecian objetos cotidianos (carritos, moto-
cicletas estacionadas), letreros en las paredes,
y productos locales (racimos de banano, verdu-
ras) dispuestos a la vista.

Estos componentes materiales no solo son fun-
cionales, sino que en conjunto simbolizan la
apropiacion comunitaria del espacio, pues los
habitantes lo convierten en un mercado ca-
llejero representativo de la identidad local. En
Moravia los vendedores ambulantes y vecinos
dotan al espacio publico de significado: lo usan
como extension de su hogar y como punto de
encuentro diario.

Finalmente, la transformacion de la canaliza-
cion de la quebrada es en si misma un podero-
so simbolo de superacion y trabajo compartido.
Las infraestructuras humildes del mercadito
evidencian horas de construccién comunitaria.
Cada fruta vendida es un testimonio del “es-
fuerzo comun” por prosperar en condiciones
precarias.

Es evidente que el eje de la quebrada La Berme-
jala, funciona como un verdadero “centro publi-
co” del barrio, cargado de simbolismos colec-
tivos. Es importante reconocer esta economia
y cultura informal como parte del patrimonio
intangible de Moravia.

En sintesis, las practicas simbdlicas en las foto-
grafias refuerzan la identidad barrial de Mora-
via, en la forma en que se usa y decora el es-
pacio publico encarna valores de comunidad y
sobretodo esfuerzos econdmicos.

Fig. 21 | Esquema grafico de elaboracidn pro-
pia | Lupa de la Localizacion del Espacio publi-
co sobre el eje de la Quebrada La Bermejala

Fig. 22 | Registro fotografico de elaboracion propia |
Espacio publico sobre el eje de la Quebrada La Bermejala
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Espacio publico sobre el Eje de La Bermejala

08

Categoria

Escala de lectura

Apropiacién y usos del espacio publico

Meso/micro: Valor simbdlico del esfuerzo colectivo, acti-
vidades econémicas dentro del espacio publico.
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Lectura a partir de fotografias

Relacién con Identidad

Analisis interpretativo final

-Estructuras informales: Te-
chos de lona y toldos improvi-
sados con postes y lonas. Estos
refugios provisionales simboli-
zan la economia populary la re-
siliencia de los vecinos, quienes
sin recursos formales montan
sus puestos para sobrevivir.
-Apropiacion del espacio: Los
puestos y actividades observa-
das evidencian una apropiacion
tanto material como simbdlica
del lugar. En Moravia, cada ocu-
pante “marca” el territorio con
su actividad. Este control co-
tidiano refuerza su sentido de
pertenencia.

Las actividades colectivas y los
simbolos compartidos se ins-
criben en la historia del barrio.
Funcionan como un archivo
barrial viviente: la identidad se
construye cada dia con practicas
visibles.

Las practicas repetitivas, como
el mercado, funcionan como
rituales que construyen me-
moria. Cada vez que los veci-
nos se relinen en este punto
para intercambiar alimentos,
los actos cotidianos se vuelven
significativos. En ese sentido,
los elementos observados ma-
terializan historias locales. Los
habitos econdmicos y los ob-
jetos del mercado funcionan
como archivos vivos de la me-
moria barrial: el conjunto de
practicas cotidianas hace que
la identidad comun del barrio
se actualice constantemente,
incluso frente a posibles ame-
nazas (como desplazamientos
o gentrificacion).

Fig. 23 | Dibujos de elaboracion propia | Ficha de andlisis fisico/simbélico 08
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4.5 Institucion educativa Fe y Alegria - Luis Amigo

Analizar la Institucidon Educativa Fe y Alegria resulta necesario porque permite leer el barrio desde
uno de los equipamientos que ha acompanado de manera mas estable la vida cotidiana de la co-
munidad. En Moravia los equipamientos no son sélo infraestructuras funcionales, ya que también

actlian como soportes de memoria, encuentro y construccién simbdlica del territorio. De hecho los
procesos de intervencion cultural en el barrio partieron del reconocimiento de que no bastaba con

implantar un equipamiento, sino que era necesario interrogar las memorias de sus habitantes para
construir espacios con identidad y capaces de responder a las transformaciones urbanas del sector.

En ese sentido la institucion educativa se vuelve relevante porque condensa varias capas de la his-
toria barrial: su relacién con los procesos de poblamiento, con las dinamicas comunitarias, con la
formacidon de nifos y jovenes del sector y con la permanencia de practicas colectivas. Ademas en
Moravia la diversidad cultural, la autogestion y las redes de cuidado han sido reconocidas como par-
te de su patrimonio vivo y la escuela participa precisamente en esa dimensidn cotidiana donde el
territorio se reproduce, se transmite y se resignifica. Analizar este equipamiento permite entender
como la historia del barrio también se inscribe en sus espacios institucionales y como estos, mds alla
de prestar un servicio, se convierten en referentes simbdlicos que expresan la memoria colectiva.
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Fig. 24 | Esquema grafico de elaboracion propia | Lupa
de la Localizacion de la I.E. Fe y Alegria - Luis Amigo
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La institucion permite comprender cdmo Moravia ha construido sus vinculos con la ciudad a través
de equipamientos que ademads de prestar un servicio, median entre la vida barrial y las formas ins-
titucionales de intervencion urbana. En los procesos desarrollados en Moravia, los espacios colecti-
vos fueron pensados como lugares capaces de articular participacién, fortalecimiento organizativo y
produccién de nuevas formas de socializacidn, cooperacién y confianza.

Por eso la lectura de un equipamiento educativo resulta relevante: en él se hacen visibles tanto las
aspiraciones comunitarias de permanencia, como la manera en que el barrio ha buscado inscribirse
en la ciudad desde sus propias practicas. Estudiar la institucién ayuda a entender una pieza fisica del
tejido urbano y también una forma concreta de relacién entre comunidad.

Por otra parte, el analisis del equipamiento aporta a la comprensidon de la simbologia barrial porque
estos espacios concentran y proyectan valores que en Moravia han sido reconocidos como parte
de su patrimonio vivo: el cuidado, el encuentro, la diversidad cultural, la accién colectiva y la dig-
nificacion de la vida cotidiana. En el Atlas de Patrimonio Vivo (2020), la escuela aparece vinculada
a redes de apoyo comunitario y a recorridos de eventos orientados al encuentro, la memoria y la
visibilizacion del barrio, lo que muestra que su significado excede lo estrictamente funcional. La ins-
titucion puede leerse como un anclaje territorial donde se transmiten practicas, relatos y formas de
convivencia que ayudan a sostener la continuidad simbdlica del barrio.

iy

Fig. 25 | Registro fotografico de elaboracidn propia | I.E. Fe y Alegria - Luis Amigd



I.E. Fe y Alegria - Luis Amigo

09

Categoria

Escala de lectura

Materialidad, Caracteristicas formales y Usos del espacio

publico

Meso/micro: Espacio como hito urba-
no fisico reconocible.

Fey Alegria
Luis Amigé

Colombia

Institucion Educativa
o FE Y ALEGRIA LUIS AMIGO

. , Relacién con Analisis  interpretativo
Lectura a partir de fotografias Identidad final
-Materiales y color: La fachada principal parece
construida en muros de bloque de ladrillo pinta- .
g P En conjunto, la facha-

do, con una paleta de colores neutros que sirve
de fondo para los elementos simbdlicos (el mu-
ral). La estética general es sencilla y funcional, sin
adornos elaborados ni ornamentos.

-Vanos y protecciones: Puertas y ventanas de
tamano moderado, generalmente rectangula-
res, estan protegidas con rejas de hierro senci-
llas para seguridad y ventilacidn. Las puertas
principales (incluyendo un portén amplio hacia
la calle) sugieren un flujo constante de usuarios,
convirtiendo la fachada en un limite permeable
hacia el espacio publico.

-Actividades cotidianas: Frente a la escuela se
dispone un espacio abierto. La puerta de la es-
cuela da directamente a la acera, lo que facilita el
flujo peatonal y el uso compartido del frente. En
las fotos destacan elementos de la cotidianidad
escolar que se extiende al barrio (por ejemplo,
mesas al aire libre, bicis, etc.), indicando que esta
fachada no es un muro hermético sino un umbral
de encuentro.

La I.E. Fe y Alegria
se percibe como
hito urbano a escala
macro y como um-
bral a escala micro.
Su fachada, con re-
jas y amplio portdn,
expresa solidez,
mientras el mural
en zo6calo, materas,
mesas y bicicletas
en el frente de-
muestran la apro-
piacion comunitaria
del espacio. Estos
elementos refuer-
zan su identidad.

da resulta homogénea
y acorde con el entorno
modesto del barrio. Es
precisamente el mural
colectivo (“Un lugar de la
memoria”) el elemento
gue rompe la monotonia
cromatica, aportando co-
lor e identidad.

La escuela se percibe con
dualidad: rejas y portén
sugieren control y perma-
nencia, mientras el mural
y lavida en el frente la co-
nectan con el barrio. Este
contraste la convierte en
una infraestructura de
cuidado y pertenencia.

Fig. 26 | Dibujos de elaboracion propia | Ficha de andlisis fisico/simbdlico 09
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I.E. Fe y Alegria -

Luis Amigo 10

Categoria

Escala de lectura

Apropiacion y pertenencia barrial a mediana
escala

Meso: Valor simbdlico del esfuerzo y visibilidad de la
narracion urbana.

Fey Alegria Institucion
- FE Y ALEGRIA

Lectura a partir de fotografias

-Infraestructura de cuidado comunitario: Como
otros equipamientos de Moravia la I.E. Fe y Ale-
gria fue promovida de forma colectiva por la
comunidad. La escuela funciona como infraes-
tructura social: brinda formacién educativa vy
cultural y, al mismo tiempo, refuerza los lazos
vecinales. La escuela es asi ejemplo de como la
autogestién barrial construye servicios y equipa-
mientos para el bien comun.

-Mural: La imagen mas distintiva es el mural
colectivo presente en la fachada. Este ilustra la
historia de Moravia desde los afios 50 hasta hoy.
Por ello, la fachada misma es un simbolo iden-
titario.

-Perspectiva de patrimonio vivo: La interpreta-
cion de esta fachada va mas alld de su aspec-
to fisico pues es simbolo del vinculo cultural y
social. La I.E. Fe y Alegria encarna esa idea: sus
muros ilustran una arquitectura escolar vy la tra-
yectoria de la solidaridad moravita que les dio
forma.

Relacion con Identidad

La I.E. Fe y Alegria se vincula con la identidad ba-
rrial porque materializa una aspiracion histérica
de Moravia: la educacidon como necesidad colec-
tiva y como parte del proceso de consolidacién
del barrio.

Andlisis interpretativo final

En conjunto la institucién puede interpretarse
como una infraetructura de cuidado y memo-
ria que hace visible la capacidad del barrio para
producir espacios colectivos con valor social. El
mural de fachada refuerza esta condicién al con-
vertir el edificio en soporte de narracién urbana,
donde la historia local se expone y se integra ala
experiencia cotidiana del sector.

Fig. 27 | Dibujos de elaboracidn propia | Ficha de anélisis fisico/simbdlico 10




4.6 Junta de accion comunal, esquina de espa-
cio publico y vivienda autoconstruida

Analizar la esquina de la JAC, la vivienda pro-
ductiva y la plazoleta resulta importante por-
que estos tres elementos permiten compren-
der a Moravia como un tejido residencial y
como un territorio construido desde la orga-
nizacién comunitaria, el trabajo cotidiano y la
produccidn colectiva del espacio. La Junta de
Accion Comunal ha sido un soporte histdrico
de participaciodn barrial: se reconoce como un
espacio creado por las primeras asociaciones
para apoyar a los moravitas en la construccion
y conservacién de sus viviendas, mientras que
la memoria cultural recuerda que el lugar don-
de hoy funciona la JAC fue uno de los espacios
reservados tempranamente por la comunidad
para el beneficio colectivo. La plazoleta por
su parte también hace parte de esa historia
de apropiacién y autoconstruccién del espa-
cio publico, ya que en Moravia los lugares de
encuentro, recreacion y convivencia han surgi-
do de convites y de trabajos colectivos orien-
tados al bien comun. Vista en conjunto, esta
esquina es un nodo donde se cruzan la vida
publica y la construccion material del barrio.

A la vez incorporar la vivienda productiva en la
esquina en este andlisis permite reconocer que
en Moravia la casa ha sido también soporte de
subsistencia.

Los relatos recogidos en el barrio subrayan que
muchas personas viven de ventas, carretas
y pequefios intercambios ligados a la econo-
mia cotidiana. Por eso, al poner en relacién la
esquina de la JAC, la vivienda productiva y la
plazoleta con el mapa, lo que aparece es una
lectura mas amplia del barrio: una red de luga-
res donde se hacen visibles la autogestion y la
economia popular. El mapa localiza fisicamen-
te estos puntos y a su vez, ayuda a entender
como la historia y la simbologia de Moravia se
sostienen en la conexién entre organizacién co-
munitaria, espacio publico y formas de habitar
gue siguen dando continuidad a su patrimonio.

o 4 Jroguct b

Fig. 28 | Registro fotografico de elaboracién propia

| Galeria de fotos Junta de acciéon comunal, esqui-
na de espacio publico y vivienda autoconstruida



El sitio consiste en una esquina edificada densamente. A mano izquierda se ubica una vivienda pro-
ductiva, mientras a la derecha aparece el edificio de la Junta de Accién Comunal (JAC). El conjunto
exalta la progresividad constructiva: cada detalle (muros sin acabado, vigas expuestas, puertas dis-
tintas, remates improvisados) evidencia la adicidn por etapas, propia de la produccion social del

50
habitat. Ambos frentes confluyen en una plazoleta: el piso estd pavimentado con un mosaico de
ceramica de colores que funciona como arte urbano y seializa el lugar. También se observan bancas

metdlicas amarillas y un jardin.
En sintesis, la materialidad y el tejido inmediato reflejan una esquina hibrida entre hogar, trabajo
e institucion comunitaria: el transito peatonal se combina con el comercio (la drogueria) y con la

funcién vecinal de la JAC.

Esta esquina actia como un nodo territorial con fuerte carga identitaria. La vivienda-productiva
es ejemplo de la autogestion cotidiana: integrar un negocio al hogar es estrategia de subsistencia
comun en Moravia y simboliza la capacidad creativa de los habitantes. En el mapa bordado en el
piso aparece impresa la palabra Moravia y emblemas locales; este mosaico ritualiza el espacio como

propio del barrio. Del mismo modo, la presencia de la JAC es un hito simbdlico de la gobernanza

comunitaria.

Fig. 28 | Esquema grafico de elaboracién propia | Lupa
de la Junta de accidon comunal y espacio publico cercano.




Junta de accién comunal, espacio publico y vivienda autoconstruida 11

Categoria

Escala de lectura

Materialidad predominante en las fachadas

Mirco/Meso: Fachada como registro visible y expre-
sion del habitar.

DISTINTAS ALTURAS
Composicion heterogénea del tejido urbano

RITMOS DE FACHADAS
Compuestos por ventanas, puertas y balcones de distintas materialidades.

Lectura a partir de fotografias

-Vivienda: Paredes de ladrillo ceramico visto en
los niveles altos, sin revestir, alternan con sec-
tores revocados y pintados. En el primer piso se
aprecia gran portén metdlico de seguridad que
da acceso a la zona de produccidn, junto a ven-
tanas con rejas y celosias simples. Los vanos tie-
nen molduras sencillas.

-Fachada de la JAC: Posee revoque mas pintura,
dando un acabado mas “institucional”. Tiene un
letrero en la parte superior. La puerta de acceso
es sencilla y hay ventanas amplias con marcos
metalicos.

-Cubiertas y voladizos: La vivienda mixta suele
rematar en una cubierta inclinada de teja o lami-
na metalica con aleros salientes, mientras la JAC
puede tener techo plano. Un voladizo blanco de
losa se extiende sobre un balcén en el segundo
nivel de la casa, creando un antepecho visible.

Relacion con Identidad

La relacion con la identidad se expresa en que
esta esquina reune tres dimensiones centrales
de Moravia: la organizacion comunitaria repre-
sentada por la JAC, la autoconstruccion y el tra-
bajo cotidiano visibles en la vivienda productiva,
y el encuentro vecinal que se proyecta hacia el
espacio publico.

Anadlisis interpretativo final

En conjunto, la heterogeneidad de materiales
revela una construccién por etapas con recur-
sos diversos. Este collage de texturas y colores
evidencia la ldgica de la vivienda autoconstrui-
da que deja ver su historia: fases constructivas,
coherente con la descripcion de Moravia como
un barrio “profundamente vivo” resultado de un
proceso colectivo.

Fig. 29 | Dibujos de elaboracidn propia | Ficha de anlisis fisico/simbdlico 11
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Junta de accién comunal, espacio publico y vivienda autoconstruida 12

Categoria

Escala de lectura

Tipologias del tejido urbano

Mirco/Meso: Variacion de voliumenes y continuidad del
tejido urbano, variacion en los voliumenes.

e

Lectura a partir de fotografias

Relacion con
Identidad

Analisis interpretativo final

-Construccion entre medianeros: Ambas
fachadas ocupan todo el frente del lote,
compartiendo muros, son edificaciones
adosadas. No hay retiros, las puertas y
ventanas dan a la acera.

-Crecimiento vertical progresivo: Se ob-
serva un crecimiento en altura diferencial.
La vivienda parece haber partido de un ni-
vel base y luego sumd uno o dos pisos adi-
cionales, mientras la JAC tiene dos niveles.
-Uso mixto: La vivienda incorpora uso pro-
ductivo/comercial en planta baja (farma-
cia), mientras que la JAC cumple funcion
comunitaria-institucional. Esta mezcla de
usos en un mismo punto es parte de la
dindmica autoproducida del habitat; cada
piso o cada local tiene un propésito adap-
tado a la necesidad.

La identidad aparece en
la manera en que este
tejido expresa una for-
ma de construir barrio
propia. La vivienda pro-
ductiva y la JAC conden-
san dos dimensiones
centrales de esa iden-
tidad: el esfuerzo por
sostener la vida y la or-
ganizacion colectiva del
barrio.

La lectura permite entender
gue la construccién es un
proceso abierto. La vivien-
da actia como un “proyec-
to de largo plazo”, donde la
meta es ir creciendo segun
los recursos disponibles.
Esta progresividad es evi-
dente en todo el Barrio Mo-
ravia: la vivienda informal
suele incorporar cada ele-
mento “cuando se puede”,
dejando huellas materiales
de cada intervencién.

Fig. 30 | Dibujos de elaboracion propia | Ficha de andlisis fisico/simbélico 12




Junta de accion comunal, espacio publico y vivienda autoconstruida 13

Categoria Escala de lectura

Meso/macro: Valor simbdlico del esfuerzo y visi-

Apropiacidn y pertenencia barrial a pequeia escala

bilidad de la narracion urbana.

X

Lectura a partir de fotografias

Relacion con
Identidad

Analisis interpretativo final

-Apropiacion del espacio: La esquina es un
espacio de convivencia: hay mobiliario pu-
blico, una plazoleta y el mapa de Moravia
en el suelo. Estos espacios de encuentro y
espera refuerzan la funciéon comunitaria del
sitio y le da visibilidad y centralidad al lugar.
Las intervenciones artisticas colectivas inte-
gran el espacio al relato barrial.

-Simbolos visibles: La propia presencia de
la JAC en esta esquina es significativa. Pues
gracias a los esfuerzos que alli se han pro-
movido, la fachada de la JAC funciona como
un monumento cotidiano de la identidad
comunitaria. El mosaico en la plazoleta
también actua como simbolo colectivo.
-Valor del esfuerzo: Ver la casa parcialmen-
te inconclusa transmite un mensaje positi-
vo para la identidad local. Es testimonio del
trabajo invertido y de un proyecto de vida
en construccion.

La identidad barrial
es visible en la articu-
lacion entre espacio
publico, organizacién
comunitaria y habitar

productivo. En con-
junto, este punto sin-
tetiza una identidad

fundada en la solida-
ridad, la autogestion
y la capacidad de con-
vertir lo cotidiano en
soporte de memoria
colectiva.

En conjunto, esta esquina
puede interpretarse como
un nodo de patrimonio vivo
donde la narracién del ba-
rrio depende de la superpo-
sicion de usos, simbolos vy
practicas cotidianas. La JAC
aporta la dimensidn politica
y organizativa; la plazoleta y
el mapa inscriben la memo-
ria en el espacio publico; y la
vivienda productiva recuer-
da que la construccién de
Moravia ha estado ligada al
trabajo, al esfuerzo gradual y
a la permanencia.

Fig. 31 | Dibujos de elaboracidon propia | Ficha de anélisis fisico/simbdlico 13
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4.7 Jardin Infantil de Moravia Mamd Chila

Analizar el Jardin Infantii Mama Chila es importante porque permite incorporar a la lectu-
ra de Moravia una dimensidn que atraviesa toda su historia, pero que no siempre queda visible
cuando el barrio se estudia solo desde la vivienda: el cuidado como practica territorial. El At-
las de Patrimonio Vivo (2020) ubica a Mama Chila dentro de las redes y equipamientos de cui-
dado existentes en Moravia y ademas menciona que Maria Lucila Pérez, Mama Chila, llegd al
barrio en 1968, fue la primera madre comunitaria y que el espacio que era su casa se convirtio
después en el primer Buen Comienzo del sector. Desde esa perspectiva, el jardin es un equipa-
miento clave de la historia de Moravia y la continuidad de una historia comunitaria donde el cui-
dado infantil, el liderazgo femenino y las redes de apoyo han sido parte de la consolidacion barrial.

Incluirlo dentro de la historia y la simbologia de Moravia ayuda a mostrar que los cambios fisicos del

barrio también hablan de identidad. Las fuentes sobre Moravia insisten en que su patrimonio vivo
debe entenderse desde la conservacion material del tejido urbano pero sobretodo desde la conti-
nuidad de las conexiones comunitarias, las expresiones culturales y las practicas de cuidado que han

Fig. 32 | Esquema grafico de elaboracidon propia | Lupa de
la Localizacion del Jardin Infantil de Moravia Mama Chila

i |
LK Y
dado forma al territorio en medio de sus transfor-
maciones. En ese sentido el paso desde un barrio
configurado por procesos ilegales de urbanizacion,
autoconstruccién y fuertes lazos de solidaridad,
hacia la aparicién de equipamientos comunitarios
asociados al Macroproyecto de transformacion ur-
bana, no supone una ruptura absoluta, sino una

N /
nueva capa del paisaje barrial.



El jardin hace visible precisamente esa transi-
cion: muestra cdmo una practica comunitaria
previa (el cuidado sostenido desde la casa y la
red vecina) se traduce después en una infraes-
tructura mas estable, sin perder del todo su raiz
social. Por eso su presencia permite leer como
el paisaje urbano de Moravia ha cambiado, pero
también coémo parte de su identidad persiste
y se resignifica en nuevas formas espaciales.

Dentro de esta investigacion conviene analizar
el Jardin Infantil Mama Chila porque amplia la
lectura del barrio desde la produccién social del
habitat hacia la produccion social del cuidado. Si
al comienzo del recorrido aparecen la autocons-
truccién, la vivienda productiva, las fachadas
progresivas y la organizacidn comunitaria como
huellas materiales del origen de Moravia, cerrar
el analisis en Mama Chila permite mostrar una
sintesis mas compleja del barrio: un territorio
gue se hizo con las manos de sus habitantes y
con sus practicas de proteccién mutua.

Este punto condensa el sentido mas amplio de
Moravia como patrimonio vivo, es decir como
un barrio donde las transformaciones espacia-
les solo se comprenden plenamente cuando se
leen junto con las memorias y los vinculos que
le dan continuidad en el tiempo.

La historia detras de Mama Chila

Mama Chila, Maria Lucila Pérez, fue la primera
madre comunitaria del barrio. Con el tiempo, la
casa desde donde cuidd a tantos nifos se trans-
formé en el primer buen comienzo del sector,

dejando claro que este
jardin nacié del cuidado
sembrado por la propia
comunidad. Su historia
recuerda que en Mo-
ravia a veces una casa,
|\ " una mujer y su entrega
pueden convertirse en
Fig. 33 | Dibujo de memoria viva y espe-
elaboracién pro- ranza para el futuro.

pia | Mama Chila

Fig. 34 | Registro fotografico de Sergio Gdmez, Juan
Felipe Gdmez Tobdn, Vasquez Villegas Fotografia |
Galeria del Jardin Infantil de Moravia Mama Chila
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Jardin Infantil de Moravia Mama Chila

14

Categoria

Escala de lectura

Materialidad, Caracteristicas formales y Usos del espacio

publico

no fisico reconocible.

Meso/macro: Espacio como hito urba-

LENGUAI

E MATERIAL COMUN

Lectura a partir de fotografias

Relacion con
Identidad

Analisis
final

interpretativo

-Materialidad y envolvente: El jardin se lee
como un equipamiento de arquitectura institu-
cional, construido con una composicién unitaria
basada en estructura visible de concreto, muros
en ladrillo claro y una segunda piel metalica. Esta
envolvente funciona como filtro de luz, ventila-
cidon y visuales, protegiendo sin aislar del todo el
interior.

-Usos y relacion con el espacio publico: El jar-
din ocupa el lote de manera que cede espacio al
aire, la vegetacién y la circulacién. Su apertura
en primer nivel, el piso uniforme y el patio arbo-
lado hacen que se perciba menos como un edi-
ficio cerrado y mdas como una infraestructura de
convivencia.

-Implantacion en el barrio: El equipamiento
convive directamente con los medianeros vy las
construcciones autoconstruidas de Moravia. Esa
proximidad lo convierte en un hito reconocible
gue dialoga con su contexto de forma planeada.

Se vincula con la
identidad barrial
porque introduce
una arquitectura de
calidad sin despren-
derse del tejido po-
pular en el que se
inserta. Su presen-
cia hace visible otra
forma de entender
Moravia: como te-
rritorio capaz de
producir  espacios
dignos para la vida
colectiva. Amplia la
identidad  fomen-
tando la proteccién
y bienestar de los
ninos.

del barrio.

El jardin puede interpre-
tarse como un hito ur-
bano que transforma la
lectura fisica de Moravia.
El contraste entre el equi-
pamiento y las viviendas
produce una tensién po-
sitiva, pues reafirma que
en un territorio historica-
mente construido desde
la necesidad también es
posible consolidar espa-
cios de alta calidad para
el uso colectivo. El edi-
ficio se vuelve una refe-
rencia fisica reconocible
dentro del paisaje urba-
noy una nueva capaen la
transformaciéon material

Fig. 34 | Dibujos de elaboracién propia | Ficha de anélisis fisico/simbdlico 14




Jardin Infantil de Moravia Mama Chila

15

Categoria

Escala de lectura

Apropiacion y pertenencia barrial a mediana escala

Meso/macro: Valor simbdlico del esfuerzo y vi-
sibilidad de la narracion urbana.

Lectura a partir de fotografias

Relacion con
Identidad

Anadlisis interpretativo
final

-Infraestructura de cuidado: El jardin se en-
tiende como parte de una red barrial de cui-
dado. Su configuracién espacial y refuerza esa
condicion de infraestructura protectora y co-
munitaria.

-Continuidad con la historia barrial: Su pre-
sencia se conecta con una aspiracion histoérica
de Moravia por contar con equipamientos co-
lectivos dignos. El edificio puede leerse como
continuidad de demandas comunitarias liga-
das a la educacion, la infancia y la vida colec-
tiva.

-Figura de Mama Chila: El nombre del jardin
le otorga una carga simbdlica particular, ya
gue remite a una memoria encarnada en una
lideresa barrial vinculada a practicas de cui-
dado, permanencia y defensa del territorio.

Aporta a la identidad ba-
rrial porque materializa
una idea de Moravia aso-
ciada al cuidado vy la re-
produccidn cotidiana de
la vida. Frente a una ima-
gen histérica del barrio
ligada a la precariedad
o al riesgo, este equipa-
miento hace visible otra
narrativa: la de una co-
munidad que también ha
construido redes de apo-
yo, liderazgos femeninos
y aspiraciones educativas.
En ese sentido, el jardin
se integra a la identidad
de Moravia al sostener
practicas y vinculos que
dan continuidad al barrio
en el tiempo.

El edificio afirma sim-
bdlicamente que Ia
infancia, la memoria
comunitaria y el bien-
estar tienen un lugar
central en el barrio.
Por eso, mas que pres-
tar un servicio, el jar-
din se convierte en un
referente de continui-
dad, reconocimiento
y futuro barrial, capaz
de producir nuevas for-
mas de barrio.

Fig. 35 | Dibujos de elaboracidon propia | Ficha de anélisis fisico/simbdlico 15
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5. CONCLUSIONES

Esta investigacion permitié responder la pregunta planteada al reconocer que los procesos de pro-
duccidn social del habitat en Moravia configuran un paisaje urbano con identidad a través de sus
formas espaciales, sus lenguajes materiales y sus expresiones simbdlicas del habitar. La respuesta
se construyd desde una lectura cualitativa e interpretativa del eje de la quebrada La Bermejala, en-
tendido como un fragmento significativo del barrio donde se hacen visibles dindmicas mas amplias
de autoconstruccién, apropiacién, memoria y pertenencia. La investigacion no pretendio abarcar la
totalidad de Moravia ni abordar la complejidad de su historia urbana; su alcance llegé hasta la inter-
pretacion de un recorrido especifico en el que fue posible identificar cdmo las huellas materiales del
habitar contribuyen a la construccion de una identidad barrial.

En relacion con el planteamiento del problema, el estudio permitié confirmar que los barrios au-
toconstruidos no pueden ser comprendidos Unicamente desde la precariedad, la informalidad o la
ausencia de planeacién. Aunque estas condiciones hacen parte de su proceso histérico, resultan
insuficientes para explicar la riqueza espacial, social y simbdlica de Moravia. La investigacion mostro
gue el barrio también debe leerse desde sus capacidades de adaptacion, su organizacion comunita-
ria, sus lenguajes materiales y sus estrategias de permanencia. De esta manera, el problema inicial
se abordé desde una lectura orientada a reconocer los valores que ya existen en él.

El primer capitulo permitié definir con claridad el tema y la metodologia de la investigacion. Alli se
establecié que el interés principal era analizar la relacién entre produccién social del habitat, paisaje
urbano e identidad barrial. Esta delimitacién fue fundamental porque permitié orientar el trabajo
hacia una lectura fisico-simbdlica del territorio, evitando que el andlisis se limitara a describir formas
construidas o a registrar condiciones materiales aisladas. Ademas, el enfoque cualitativo e interpre-
tativo permitié comprender el paisaje urbano como una construccion cultural, perceptiva y social,
donde la fotografia, el recorrido y el dibujo se convirtieron en herramientas centrales para observar
e interpretar el barrio.

El segundo capitulo aporté la base conceptual necesaria para comprender el fendémeno. La produc-
cion social del habitat se entendié como un proceso fisico, material, social y simbdlico, en el que los
habitantes producen y transforman sus espacios de vida a partir de recursos disponibles, necesida-
des cambiantes y vinculos comunitarios. Desde esta perspectiva, la vivienda pasa a leerse como una
estructura abierta, progresiva y en constante adaptacion. Esto permitié comprender que en Moravia
la forma construida no es Unicamente resultado de la necesidad, sino también de decisiones acumu-
ladas, saberes empiricos y formas de apropiacidn del territorio.

El marco conceptual también permitié reconocer la importancia del paisaje urbano como categoria
de analisis. En esta investigacidn, el paisaje se abordé como una lectura cultural de lo que se percibe,
se recorre y se interpreta. Por ello, las fachadas, los equipamientos, los murales y los espacios pu-
blicos fueron analizados por su capacidad de expresar relaciones sociales, memorias compartidas y
formas de pertenencia. Esta comprension permitid articular paisaje urbano, lenguaje material, iden-
tidad barrial y memoria colectiva sin tratarlos como conceptos separados, sino como dimensiones
relacionadas dentro de un mismo proceso de habitar.

El tercer capitulo permitié situar a Moravia como un territorio autoconstruido, atravesado por dis-
tintas etapas de ocupacidén, consolidacion, intervencién y resistencia. La lectura espacio-temporal



mostré que el barrio debe entenderse como un proceso acumulativo donde cada etapa ha dejado
huellas visibles en el espacio. Desde los primeros refugios construidos con materiales recuperados,
pasando por la consolidacién progresiva de las viviendas, hasta las intervenciones institucionales y
los conflictos recientes por la permanencia, Moravia aparece como un territorio producido entre la
necesidad y la disputa por el derecho a habitar.

Esta lectura historica permitié comprender que el tiempo es una dimensién material del barrio. En
Moravia, el paso del tiempo se registra en fechas y acontecimientos, pero principalmente en las hue-
llas fisicas visibles en el terriotrio. Cada transformacion deja una marca que permite leer la vivienda
y el espacio publico como archivos fisicos de la vida barrial. Se entiende entonces la progresividad
constructiva como una forma de adaptacion y continuidad que acompaiia la historia familiar y colec-
tiva de quienes habitan el territorio.

El cuarto capitulo permitié aplicar el instrumento de fichas fisico-simbdlicas al eje de la quebrada
La Bermejala. Este analisis confirmo que el paisaje urbano actual de Moravia resulta de la superpo-
sicion de tiempos, usos y formas de apropiacion. En el Centro de Desarrollo Cultural de Moravia se
identificé un hito de memoria, encuentro y mediacion entre el barrio y la ciudad. Su valor radica en
su capacidad para proyectar una imagen colectiva del barrio, asociada a la cultura, la memoria y la
organizacion comunitaria. El espacio publico circundante, los murales y los recorridos préximos re-
fuerzan esta condicidén al funcionar como soportes visibles de narracidn territorial.

El analisis de las fachadas permitié reconocer una de las expresiones mas directas de la produccién
social del habitat. Los ladrillos expuestos, los revoques parciales, las rejas metdlicas, los balcones, la
ropa extendida, las materas, los letreros a mano, las variaciones de altura y los cambios de material
evidencian una arquitectura en proceso. Estas fachadas comunican modos de vida, esfuerzos fami-
liares y decisiones acumuladas en el tiempo. En ellas se expresa una identidad barrial construida
desde la diferencia, pues cada vivienda incorpora marcas particulares, pero al mismo tiempo parti-
cipa en una imagen colectiva reconocible.

El espacio publico sobre el eje de la quebrada La Bermejala permitié observar como la vida cotidiana
también produce paisaje urbano. Los puestos informales, las lonas, las mesas improvisadas, los pro-
ductos exhibidos, las motocicletas, los recorridos peatonales y los puntos de encuentro muestran
gue el espacio comun funciona como una extension del habitar. Alli la economia popular aparece
como un elemento que hace parte de la forma en que el barrio se sostiene, se activa y se reconoce.
Este hallazgo permite afirmar que la identidad barrial puede encontrarse también en las practicas
ordinarias que se repiten y sostienen la vida comunitaria ademas de los los hitos institucionales o en
los simbolos explicitos.

Los equipamientos analizados permitieron ampliar la comprensién de la identidad barrial hacia di-
mensiones de cuidado, educacién y organizacidn social. La Institucidon Educativa Fe y Alegria se in-
terpreta como una infraestructura de formacién y memoria, donde el mural de fachada convierte el
edificio en soporte de relato urbano. La Junta de Accidon Comunal, junto con la vivienda productiva y
la plazoleta, condensa la relacién entre autogestion, economia cotidiana y espacio publico. El Jardin
Infantil Mama Chila, por su parte, permitié reconocer el cuidado como una dimension fundamental
de la produccidn social del habitat, al vincular la memoria de una lideresa comunitaria con un equi-
pamiento destinado a la infancia y al bienestar colectivo.

En conjunto, estos casos muestran que la identidad de Moravia no se concentra en un solo lugar ni
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depende de una imagen homogénea del barrio. Por el contrario, se distribuye en multiples soportes
espaciales: fachadas, murales, plazas, equipamientos, recorridos, usos cotidianos y marcas materia-
les. La identidad barrial se construye en la relacién entre lo tangible y lo intangible: entre los muros,
los objetos, los dibujos, las rejas y los mosaicos, pero también entre los relatos, las practicas de cui-
dado, las memorias de llegada, las luchas por la permanencia y las formas de organizacién vecinal.
Esta relacién permite comprender a Moravia como un paisaje urbano vivo, donde el espacio no solo
se ocupa, sino que se recuerda, se transforma y se defiende.

Uno de los resultados principales de la investigacion es la comprension del lenguaje material como
una forma de narracidn urbana. La heterogeneidad de ladrillo, concreto, tejas de zinc, pintura, ve-
getacion, rejas, mosaicos y murales puede leerse como la expresion de procesos sucesivos de cons-
truccién, adaptacién y apropiacion. Cada material revela una condicion distinta: la urgencia, el me-
joramiento, la proteccién, el cuidado, la permanencia o el deseo de embellecer. En ese sentido, la
estética barrial de Moravia proviene de una acumulacion de decisiones cotidianas que han produci-
do una imagen propia y reconocible.

Esta investigacidn aporta a la arquitectura social porque demuestra la importancia de leer los terri-
torios autoconstruidos desde sus propias légicas espaciales, materiales y simbdlicas. El andlisis de
Moravia permite comprender que la arquitectura no debe aproximarse a estos contextos Unicamen-
te desde la sustitucidn, la correccion formal o la regularizacion normativa. Por el contrario, debe
partir del reconocimiento de las capacidades, memorias y formas de organizaciéon que ya existen
en el territorio. En este sentido, la investigacion aporta una mirada de abajo hacia arriba, donde la
arquitectura se entiende como una practica capaz de observar, interpretar y acompafiar procesos
sociales antes de proponer transformaciones que podrian estar descontextualizadas de su entorno.

El aporte también se encuentra en el instrumento metodoldgico construido. Las fichas fisico-simbo-
licas permitieron articular registro fotografico, dibujo analitico, observacion territorial e interpreta-
cién conceptual. Esta herramienta permitié pasar del concepto al territorio, identificando cémo las
categorias tedricas se manifiestan en espacios concretos. Su valor esta en que se adapta a las carac-
teristicas de cada pieza analizada: equipamientos, fachadas, espacios publicos, bordes, murales o
nodos comunitarios. Por ello, el instrumento puede ser util para futuras investigaciones interesadas
en leer otros sectores de Moravia o territorios autoconstruidos con condiciones similares.

Finalmente, la investigacidn deja abiertas varias posibilidades de continuidad. Futuras investigacio-
nes podrian ampliar el recorrido hacia otros sectores del barrio, como El Morro o El Oasis, para
comparar como varian las formas de apropiacién, materialidad e identidad. También podria ser va-
lioso incorporar entrevistas y relatos de memoria oral que permitan contrastar la lectura visual con
la experiencia directa de los habitantes. Otra linea posible seria profundizar en las tensiones entre
renovacién urbana, patrimonio vivo y permanencia comunitaria, especialmente en un barrio donde
los procesos de transformacion institucional conviven con practicas histéricas de resistencia y au-
togestion. De este modo, este trabajo se presenta como una base conceptual y metodolégica para
seguir comprendiendo cdmo construir, habitar, recordar y pertenecer forman parte de un mismo
proceso territorial.
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