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RESUMEN

El acontecimiento escolar aparece y desaparece fugazmente en la cotidianidad de
su suceder. La presente investigacion es un estudio situado que pretende materializar ese
acontecer evanescente. La reconstruccion cartografica que hacemos considera que la via
adecuada de registrar lo evanescente de la escuela es establecer una cartografia, que
muestre la manera como se encarnan los imaginarios de sus actores cuando se encuentran
y confrontan en el escenario especifico in situ, el aula de clase como acontecimiento
singular: La Arena. Esta cartografia se construye a partir de cachivaches: narraciones,
entrevistas-encuestas, pinturas, videos y fotos del barrio Castilla, el lugar donde los
investigadores ejercen la labor docente como maestros de artes y etica. En la construccion
de la cartografia hacemos uso de los conceptos de habitat de Heidegger, el habitus de
Bourdieu, el espacio social urbano de Manuel Delgado, de imaginarios de Armando silva
y de lalogica trial de Peirce. La investigacion es la elaboracién de un croquis de la
escuela desde las areas de Artes y Etica, para capturar a través de registros cartograficos
los imaginarios que emergen en el acontecimiento, y poder hablar de la escuela aun cuando

ella entre en receso o la clase haya terminado.

Palabras Clave: Imaginarios, educacion artistica, ética y valores.



ABSTRACT

The school event comes and goes quickly in his daily happen. This research is a study that
aims to materialize that evanescent situation. The remapping we do considers that the right
way to register the evanescence of the school is to establish a map that shows the way they
embody the imaginaires sociales of the persons when they meet and confront each other on
the specific stage in situ, the classroom as a singular event: The Arena. This mapping is
obtained from little things: stories, interviews, surveys, paintings, videos and photos of
Castilla, the neighborhood where researchers work teaching arts and ethics. In the
construction of the mapping we take into account the concepts of habitat from Heidegger,
habitus from Bourdieu, the urban social space of Manuel Delgado, Armando Silva’s
imaginaires and Peirce's logical triad. The research is the development of a sketch of the
school from the areas of Arts and Ethics, to capture the imaginaires that emerge in the
situation through cartographic records, and being able of talking about the school even

when a recess is taken or when the class is over.

Key Words: Imaginary, art education, ethics and values.
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CAPTURA DE IMAGINARIOS QUE EMERGEN EN EL ACONTECIMIENTO

DESPLEGADO EN EL AULA DE CLASE, DESDE LAS AREAS DE EDUCACION
ARTISTICAY DE ETICAY VALORES

1. INTRODUCCION

Educar para la ciudadania desde las artes y la ética a los jovenes de la comuna cinco,

Castilla. Consideraciones generales

1.1.EIl Contexto escolar

La comprensidn de un fendmeno social como la escuela implica, primero, la
comprension de la légica en la que ese fendmeno se encuentra inmerso. A la vez, la
comprension de esa ldgica estaria incompleta si no atendemos al mismo tiempo las
particularidades de cada fendmeno y entendemos la dinamica individual de lo que sucede
en razon de las logicas internas del fenédmeno mismo. Lo que acontece en cada escuela esta
atravesado por unas fuerzas que la rebasan, por una gramatica que la determina. Sin
embargo, cada escuela posee un rostro, una especificidad que se entiende en relacion con
I6gicas generales pero que no se agota ahi. Esa especificidad que tiene cada escuela
constituye su rostro, una impronta especial que la diferencia de cualquier otra y la
particulariza de tal forma que desconocer ese rostro implicaria malinterpretar lo que alli
sucede. La comprensién adecuada de la escuela se juega en esos limites; por un lado,

implica comprender la l6gica dentro de la que la escuela esta y, a la vez, comprender la
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escuela desde lo particular de cada una de las instituciones concretas que conforman el

sistema educativo.

Para entender la escuela y sus practicas, es necesario comprender los estratos en
los que sus discursos y sus practicas estan inscritos; puesto que lo que pasa en la escuela
rebasa sus fronteras. Cosificarla, en el sentido de entenderla como un objeto inmovil al que
de alguna manera s6lo le tomamos registro y olvidar que ella esta permeada y se moviliza
en razén de una gramatica que no le pertenece a si misma, reduce su comprension y
distorsiona lo que pasa en ella. De la escuela podemos decir asuntos inapropiados si la
interpretacion que hacemos parte de ideales formativos, prejuicios o desconocimiento. No
podemos ser imparciales y objetivos por observar y describir lo que el maestro hace y
suponer, por tal razén, que efectivamente ello se hace. Si la observacion de la préctica o la
descripcion de la misma no tienen como referencia la logica en la cual se inscribe, esto

puede llevar a errores de interpretacion.

Cuando el maestro y el estudiante llegan a la escuela no lo hacen en paracaidas;
cuando Robinson llega a la isla no la funda de nuevo, no la inventa de cero, la Gnica
posibilidad de Crouseau es arréglaselas con lo que la cultura le aporta. De esta forma, las
practicas en la escuela tienen que ver con lo que los actores escolares portamos
culturalmente, y eso que portamos hace parte de nosotros, nos configura y es el motor de
nuestra accion. Nuestra subjetividad ha llegado a ser a través de un proceso de
permeabilizacidn que no es un aditamento de lo que somos sino la fuente que nos funda, la
gue nos constituye. Asi las cosas, comprender lo que pasa en la escuela, tiene sentido en la

medida en que enmarquemos lo que alli pasa dentro de las ldgicas que hacen posibles la
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cotidianidad de esa escuela, en la I6gica que nos permiten esas interacciones, y relacionar
lo que hacemos con las condiciones que hacen posible que hagamos lo que hacemos con

toda naturalidad.

La escuela no toma su forma actual a traveés de una configuracion consciente de
sus actores, que racionalmente adoptan una postura ideoldgica y unas practicas cotidianas
en razén de lo que piensan de la escuela. Lo que sucede dentro del claustro escolar es
posible dentro de unas I6gicas que objetivan las acciones de los actores involucrados en la
accion. Nifios gobernados y adultos gobernantes, que viven en permanente conflicto, no
son el resultado de una incapacidad del adulto contemporaneo que dejé que el nifio se le
saliera de las manos, ni tampoco la consecuencia de una juventud que perdio los estribos e
impone su parecer, a toda costa, en razon de una demanda racional o irracional de
autonomia. Pensar asi la cosa terminaria por suponer de manera ingenua que nuestras
acciones dependen exclusivamente del arbitrio de nuestras intenciones transparentes, y por
olvidar las causas que enmarcan nuestros motivos y en razon de las cuales es necesario
pensar lo que hacemos. Como dird Gadamer de la historia y en relacion con la historia, asi

nosotros también pensamos nuestra relacion de comprension de la escuela.

En realidad no es la historia la que nos pertenece, sino que somos
nosotros los que pertenecemos a ella. Mucho antes de que nosotros nos
comprendamos a nosotros mismos en la reflexion, nos estamos comprendiendo ya
de una manera autoevidente en la familia, la sociedad y el estado en que vivimos.
La lente de la subjetividad es un espejo deformante. La autorreflexion del

individuo no es mas que una chispa en la corriente cerrada de la vida histérica. Por
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eso los prejuicios de un individuo son, mucho mas que sus juicios, la realidad

histdrica de su ser. (Gadamer, 2001, p 344)

La l6gica que envuelve la escuela no puede dejar perder el semblante de lo que alli
ocurre. La escuela tiene muchos rostros, la cotidianidad azarosa de los instantes escolares
escapa a cualquier discurso que pretenda conmensurar de forma definitiva su comprension.
Un maestro sabe como el desarrollo de una actividad escolar desborda cualquier
herramienta tedrica y lo pone en el terreno de la respuesta inmediata, de la fuga, de la via
alternativa. Pensar la escuela s6lo desde la idealidad de una visién depurada de lo que
esperamos de ella, en términos de gramatica, puede caer en el error de olvidar los matices
que ella posee. Cualquier universalizacion tedrica no debe olvidar el caracter pragmatico de
la escuela cotidiana. El hecho de que cada escuela esté envuelta por unas logicas que la
encuadran no puede hacernos olvidar que cada escuela singular goza de una particularidad

propia que es necesario no perder de vista, si no queremos caer de nuevo en los universales.

El caracter colorido y transgresor de la escuela no es una arista que es preciso
limar en términos de tener que depurar las diferencias sino que es esa convivencia diaria de
la diferencia, de lo diverso, de lo colorido, lo que hace que realmente este espacio resulte
de vital importancia en términos de comprenderla adecuadamente. Una mirada a la escuela
que la cosifique, la vuelva monolitica y la inmovilice perderia la riqueza propia de la
escuela, el caracter maltiple y lo complejo de ella. Existe una Escuela, unos lugares que en
razon de sus similitudes podemos identificar como espacios escolares, pero esa Escuela con

mayuscula no se comprende completamente si desconocemos que cada espacio escolar, a
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pesar de estar inscrito en una gramatica, tiene la caracteristica de ser independiente, y que

s6lo en razon de esa independencia es posible explicar muchas de las cosas que pasan alli.

A la escuela arriba la diversidad, lo maltiple, lo complejo; alli aprendemos a vivir
en el mundo con el otro diferente. En el espacio escolar se confronta toda la gama de
matices que llegan desde diferentes lugares de la ciudad y en €l todos se mezclan
diariamente, dando lugar a un variado numero de relaciones que se ponen en escena. La
escuela es un lugar de encuentro, de roce, de interaccion, de conflicto, de lucha; pero a la
vez de resolucion, de negociacion, de dialogo, de acuerdo. No hay escuela ideal; ni se vive
en el caos absoluto del joven que perdio todo referente moral; ni es necesario salvar la
escuela del apocalipsis social; simplemente es preciso entender que la idealizacién con la
que queremos plantear la realidad escolar invisibiliza una escuela que a diario resuelve sus
dificultades mas all& de un imaginario de didlogo en donde todo se resuelve atendiendo a

las buenas razones.

En el escenario escolar abundan las puestas en escena de la convivencia diaria y
los consecuentes conflictos. Esos conflictos son afrontados diariamente por los estudiantes
de manera creativa y muchas veces se resuelven de forma inesperada, echando mano de
estrategias diferentes al ideal que ingeniamos los adultos. Muchas veces la escuela pone en
préctica esa demanda que Rorty le hacia a la cultura y que expresaba diciendo: “una cultura
en la que las dudas acerca de la retdrica publica de la cultura no se combaten mediante la
demanda socrética de definiciones y principios, sino mediante la demanda dewyana de
alternativas y programas mas concretos. Hasta donde yo veo, una cultura asi podria ser tan

critica de si misma y tan devota de la igualdad humana como lo es nuestra propia cultura
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liberal” (Rorty, 1991, p. 105). La escuela no sélo aspira a hacer esto sino que lo hace
diariamente, escapa a la l6gica que la funda y crea alternativas de fuga. Después de leer un
informe sobre violencia escolar, los maestros vemos como, tirados en el piso, los nifios
trabajan y conviven, juegan y pintan mas alla de la acusacion de perversion que cae sobre

ellos.

Esta es la escuela que muchos maestros
vemos a diario, en donde el caos se ordena
de maneras insospechadas y en donde lo
simple y lo cotidiano contradicen algunas

miradas apocalipticas de la escuela

Fotografia N°1: Aula de clase, nifios del grado sexto Coleccién “La Arena”
de Luz Adriana Bermudez C.  23/02/2012

Sentados dibujando, pintando, prestandose los lapices de colores, los jovenes nos
hacen olvidar un poco el caos de la escuela del que hablan algunos informes y nos obliga a
pensar como maestros e investigadores que es necesario dejar registrado ese hecho, ese
momento; esa situacion que a veces olvidamos cuando hablamos de la escuela. Es necesario

por tanto, al abordar la reflexion por la escuela, pensar en nuevas formas metodologicas de
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comprension, que nos permitan darle la voz al alumno y al maestro para hablar de la

escuela prestandoles instrumentos a través de los cuales puedan ellos regalarnos su voz.

En este estudio no queremos hablar de la escuela en general, de la escuela ideal, de
la idea de escuela. Queremos hablar de la escuela en la que habitamos a diario y en la que
nuestro ejercicio como maestros nos obliga a estar atentos a lo que pasa en la escuela
puntual en donde ejercemos nuestro trabajo diario. De tal forma que la decision que hemos
tomado es hacer un estudio sobre una escuela situada, la que habitamos con los jovenes que
a diario nos acompafian. Esta decision nos llevé a focalizar nuestro estudio de la escuela en
Castilla, el barrio en donde los dos investigadores ejercemos la profesion docente, y sobre
el cual tenemos una similar percepcion: la escuela de la que hablan los libros, muchas veces
no es la escuela en la que ambos trabajamos; esa es nuestra intuicion y a la vez nuestra
motivacidn. Queremos, a través de nuestras lineas de escritura, ayudar en la comprension
de la escuela cotidiana, de la escuela del diario vivir. La intencidn de nuestra investigacion
es dar una mirada a la escuela desde la escuela, dejar que los participantes de ella tomen la

palabra.

Como consecuencia de nuestra primera intuicion, nos dimos a la tarea de buscar
una alternativa metodoldgica que nos sirviese en esa intencion. Una alternativa que nos
permitiera llegar a la escuela sin mas presupuesto que nuestras clases y la vivencia
cotidiana con los estudiantes. Queriamos una alternativa metodoldgica que nos permitiera
de alguna manera retratar la escuela antes que nada. Elaborar una imagen sobre lo que pasa

en la escuela que no fuera méas que eso: una imagen. Una imagen que en su simpleza de ser
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retrato nos permitiera un acercamiento intimo con la realidad escolar. En esa busqueda nos
encontramos con los estudios de Armando Silva sobre Imaginarios Sociales, y desde ahi
empieza nuestra ruta. Una ruta que nos recuerda la intencion central de la expedicion
pedagdgica (Unda Bernal, 2001) con la que comulgamos: encontrar la escuela real en lo

simple y en el detalle de la cotidianidad escolar y empezar por dejar registro de ello.

De ahi que metodologicamente lo que hemos decidido es elaborar una cartografia,
un croquis que dibuje a manera de semblanza las practicas de la escuela en la que nos
desenvolvemos como maestros. Queremos mostrar un croquis que sea imagen del aula
desde el punto de vista del que esta inmerso en ella, queremos construir un croquis a partir
de las voces de los actores escolares, un croquis que tiene la intencion de la comprension
mas simple: recordar que la escuela existe “porque hay ciudadanos que la habitan. La

realizan. La actualizan.” (Silva, 1992, p. 24)

1.1.1. Indagar la escuela. Hacia una cartografia.

La respuesta que el maestro nos da en relacion con la pregunta por su quehacer
depende de la forma como indaguemos su practica. Si nos basamos en la expresion
consciente de lo que él entiende sobre lo que hace y el discurso con el que lo expresa, el
maestro revela una fuerte carga inconsciente de la escuela en la que esta inmerso. Los
maestros tienden a mostrar la imagen oficial institucional que quieren que se vea de ellos;

revelan en su discurso la fuerza como son sometidos por el modelo del poder vigente
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(Grinberg, 2006). Al autoevaluar sus tareas, los maestros no se dirigen hacia los resultados
sino al proceso, suponen que se deben prever los posibles fallos en sus tareas diarias y
corregirlos en el camino. Y aungue es comun que acudan, todavia, a explicar su profesion
en términos de vocacion, o su relacion con el Estado o la estructura social, la mayoria se
concentran en la forma como el individuomaestro, desde su quehacer, puede impactar su
entorno inmediato; es decir, acuden en Ultimas a explicar su tarea en términos de

responsabilidad individual.

Cuando les preguntamos a algunos maestros sobre la imagen que tenian de su
quehacer, especificamente: “;Como se define usted como maestro?”, es notable como su
percepcion en la mayoria de los casos es positiva y ubican toda su potencia, su fuerza de
transformacion o su expectativa de accion en la capacidad individual de su temperamento,
para la tarea de transformar positivamente sus alumnos. Los términos de su respuesta son
casi siempre afectivos, de impetu, de fuerza de voluntad individual; esto de alguna manera
es una muestra de su “renuncia” a las formas colectivas de analisis y la apuesta por el
refugio en sus capacidades personales. Claro pues, que esta renuncia no es consciente, sino
que se da en relacion con la institucién en la que esta inscrito el maestro y desde ahi asume
su tarea como aceptacion de un rol en la escuela; la resistencia o el andlisis critico que los
maestros hacen de la escuela se da en términos de comprension de su quehacer como una

responsabilidad que les atafie a ellos como individuos. A continuacion algunos ejemplos:

-s0y una docente con una orientacion humanista que ve al alumno como un ser en
formacion y que busca sensibilizarlo sobre su ser y la importancia del conocimiento de si

mismo y de su entorno para poder generar cambios positivos en su vida y entorno. Veo al
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alumno en una relacion horizontal donde ambos aportamos a la construccion de
conocimientos a partir de la potencializacion de sus habilidades, destrezas y sobre todo de

su capacidad de analizar, cuestionar y transformar su entorno®.

e Me defino como una guia y acompariante en un proceso de preparacion para la vida
y el vivir en comunidad.

e Soy Una persona alegre, imparcial, comprometida, con sentido de pertenencia,
capaz de identificar los estudiantes como ser humanos con una historia que influye
en su proceso académico.

e Soy una profesora comprometida con mi trabajo; aprecio mucho, mucho lo que
hago; me gusta compartir mis saberes con los jévenes y me alegra verlos progresar
personal e intelectualmente. Por eso, siempre estoy en bldsqueda de estrategias que
posibiliten su aprendizaje.

e Espero ser una ventana hacia el conocimiento y generar en clase un espacio

reflexivo y critico sobre la sociedad.

Al enfrentar a diario una escuela que lo responsabiliza de cada una de las etapas
del proceso escolar y al asumir que no sélo es responsable de los resultados de su accion
sino de crear los medios, los mecanismos y las estrategias que le permitan llevar a buen
término cada una de sus tareas, el maestro termina por convertirse en un operario de su
quehacer. Y aunque, cuando se habla con ellos, suelen dirigir sus criticas a algun ente

exterior que impide su hacer, es también comun que cuando se les condiciona en medio de

1 iy X . . .
Respuestas a la pregunta “éCémo se define usted como maestro?” En el marco de una entrevista sobre concepciones y percepciones
que tienen los maestro en relacién consigo mismos y la formacién en convivencia.
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un cuestionario sobre su quehacer dirijan todas sus esperanzas de éxito a la capacidad que

tienen de auto-gestionar su triunfo.

[...] orientar, revisar y promover que las instituciones o, si se
prefiere, los individuos vuelvan sus précticas objeto de reflexion a la luz de
sus resultados. Por lo cual ya no se trata del castigo [...] sino del actuar
como una torre de control, sobre un faro que avisa sobre un posible error y
permite corregirlo antes de castigarlo, Advertir la posibilidad de que algo
suceda, antes de que ocurra. En suma, gestionar el error. (Grinberg, 2006, p.

79)

De igual forma sucede con la percepcién que los maestros tienen de sus alumnos,
de las expectativas que tienen para con ellos. Por un lado, reconocen que el entorno
familiar, el entorno del barrio y los medios de comunicacién hacen del joven un ser
vulnerable, y que ejercen un referente negativo en su comportamiento; pero, por otro lado,
es muy notable que en esos mismos términos se responsabilice al joven por no tomar las
decisiones correctas en términos de adecuado auto-gobierno. Lo que vendria a significar
que el discurso de los maestros considera que hay una ausencia de capacidad de auto-
gobierno de los jovenes ocasionada por la ausencia de la familia y la mala influencia del
entorno y los medios; pero, paraddjicamente, termina por culpabilizarlos en relacién con las
decisiones que el alumno toma. Esta aparente contradiccion la podemos entender en
términos de una sociedad en donde en el contexto de las aparentes fallas estructurales, se
termina por responsabilizar al alumno o profesor de la totalidad de sus actos, a pesar de que

es0s actos no son mas que el reflejo de una nueva logica, de la gramatica en la que los
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personajes acttan (Grinberg, 2006). Asi hablan los maestros de sus alumnos, cuando les

preguntamos: “;Qué piensa de los nifios y jovenes de hoy?”:

e Que a partir de la disfuncionalidad del hogar por la que atraviesa la sociedad actual
el joven y la joven también se encuentran en un proceso disfuncional donde el valor
que prima es el capitalismo, a partir del hecho que el nuevo medio de comunicacion
entre ellos es el internet y los malos usos que de ella hacen éstos.

e Los nifios de hoy tienen un gran potencial y disposicion al aprendizaje practico pero
muy poca concentracion y pereza mental hacia los aprendizajes tedricos como ejes
fundamentales de todo aprendizaje.

e Los nifios de hoy son seres inteligentes hasta para manejar a los adultos quienes no
tienen claro su rol y la importancia de la autoridad en la formacion de ellos,
despiertos, con una gran necesidad de ser tenidos en cuenta, de ser amados y no de
ser malcriados. Inmersos en unos grandes distractores como el computador y los
juegos de video los cuales sirven de refugio ante su soledad y sus problematicas.

e Ademas de su natural inestabilidad emocional, la mayoria de los adolescentes se
manifiestan renuentes a las normas y le huyen al esfuerzo y al compromiso. Es una
poblacion necesitada de motivacion para los nuevos aprendizajes escolares, pues los
medios audiovisuales de comunicacion constituyen para ellos sus grandes
orientadores de la vida.

e Por el poco acompafiamiento de los padres, los nifios de hoy crecen con demasiadas

carencias de afecto y de interiorizacion de normas; sin embargo, muestran una gran
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capacidad creativa que es indispensable canalizar positivamente, desde la familia y

la escuela. 2

La l6gica de la escuela actual transforma la subjetividad del maestro, hace
responsable del fracaso escolar al individuo y retira la presion del sistema social, o a entes
abstractos mas amplios. Ademas de las respuestas de los profesores de la educacion béasica
y de la media, podemos buscar evidencia del desplazamiento de la escuela como sistema a
una escuela en donde es el individuo el responsable del acontecer de la tarea educativa, en
la literatura oficial y, de forma mas contundente, en las voces autorizadas de varios

tedricos:

[...] la dignidad que nadie otorga sino que se impone con el trabajo
diario y con los hechos que transforman la realidad, nosotros los maestros
tenemos que ser voz y aliento para abrir nuevas realidades. Si nosotros
mismos hemos reducido durante mucho tiempo el problema de la educacion
a un problema financiero, tenemos que volver a la necesidad primera, que es
el conocimiento. Si planteamos la necesidad de continuar la dura lucha por el
mejor estar de un pueblo, tenemos que tomar conciencia de que su educacion
esta en las manos de cada maestro como constructor del Estado y de que
para nada contribuyen a este fin la mediocridad y la desidia. (Cajiao R, 2004,

p. 29)

Con el concurso de los maestros y las escuelas, para afirmar la vida y ganarle asi

cada vez mas espacios a la guerra. Asimismo, damos cuenta de las realizaciones que a la

? Respuestas a la pregunta ¢ Qué piensa usted de los jévenes de hoy? Por algunos profesores de la comuna 5, Castilla de Medellin.
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fecha puede reportar este trabajo, la expedicion pedagogica Nacional se plantea como un
mecanismo para afincar el hecho de que la educacion es un asunto publico que por tanto se
precisa acciones para involucrar a todos sus actores, particularmente a los maestros, como
sujetos en las decisiones de politica educativa y agentes claves en el cambio cultural. (Unda

Bernal, 2001, p. 21)

El maestro se hace responsable de lo que sucede en la escuela; de la capacidad que
él tenga para adaptarse, superar sus limites, adecuar sus estrategias; y de los resultados que
ello reporte, depende su éxito; exigencia que no se le hace al gremio, al conglomerado, a la
profesion sino a los individuos, a cada uno de los elementos del sistema. La escuela se
convierte en un modo cada vez mas refinado de control que “en nada esta vinculado con la
democratizacion del poder, sino con las nuevas logicas de su ejercicio” (Grinberg, 2006, p.
73). La exigencia se concreta, cada dia, en las actividades cotidianas de la escuela, en la
organizacion y disposicion de las rutinas de los agentes educativos. Ya sea profesor o
alumno, el diario convivir de la escuela se expresa en la Idgica de un sistema que programa

la libertad y su ejercicio como forma del poder y control. (Grinberg, 2006)

La estrategia de control no evalua los resultados de la educacién o el proceso
escolar en razon del contexto, de lo que él tenga de noble o de defectuoso, sino desde la
teoria de la gestion; el fracaso de la escuela obedece a la capacidad o incapacidad de los
agentes educativos en el cumplimiento de su funcién. El éxito depende de la capacidad
individual, de que el agente sea creativo; el fracaso se convierte en el resultado de una

incorrecta planificacion y de la falta de recursividad estratégica del que dirige la gestion.
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1.1.2. El rostro de la escuela

El anélisis de las préacticas y de lo que sucede en la escuela nos permite
comprender el contexto estructural en el que ella esta envuelta, la dinamica de lo que en
ella sucede. No se trata de saber qué hacemos y cémo lo hacemos sino de indagar en ello el
motivo o el querer de ese hacer, es decir, mirar en esas practicas las logicas de lo que
hacemos y como lo hacemos, inclusive mas alla de nuestro mero querer. Un enfoque que
trate de aclarar la gramatica en la que esta inmiscuida la escuela y que de ahi extrae las
herramientas conceptuales para una mejor comprension de la misma podré parecer
excesivamente académica pero, mas alla de ello, podemos decir que la aclaracion de los
conceptos con los que se enfrenta la escuela es un momento esencial en el pensar la cosa;
pues ademas de comprender la escuela y permitirnos hablar de ella con pertinencia, la
reflexion conceptual correcta es la base para que el que comprende (el maestro investigador
0 el maestro en ejercicio) inicie un camino de transformacion de lo que piensa y sobre todo

de lo que hace.

Sin embargo, el dispositivo tiene puntos de fuga y de ruptura en la practica; en la
escuela diaria, en el aula, la cotidianidad rebasa lo complejo del dispositivo. Queremos
analizar el aula de clase y mirar como, en la cotidianidad, los rostros de la escuela toman
vida e irrumpen como una forma de resquebrajar el dispositivo. Hemos escogido Castilla
porqgue es el lugar de trabajo de los investigadores y para el analisis nos centraremos en las

aulas de clase de artes y ética. Ahi fijamos nuestra mirada y detuvimos nuestra atencion,
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para describir la escuela en esos segmentos que nos resistimos a desvincular de su radical

novedad.

Es aqui donde entra en juego el estudio de imaginarios y la construccion
cartogréfica del croquis sobre nuestro quehacer. Consideramos el estudio de imaginarios
como una manera potente de ver mas alla del dispositivo, una manera de abordar un asunto
que en términos de las lI6gicas de la gestion se queda en lo tragico y olvida lo colorido de la

escuela, lo que pasa en el aula mas alla de las formas del poder vigente.

Escuchamos a los actores, aprovechamos la posicion privilegiada del docente al
estar la mayor parte de nuestros dias en la escuela. No preguntamos directamente porque
quedariamos atrapados en las respuestas de los maestros quienes, en el discurso, dicen lo
que piensan que el otro quiere escuchar. Para nosotros la via de interpretacidn es acorde con
la de los imaginarios ciudadanos de Armando Silva que lee la voz del actor y busca,
metodologicamente, que esta voz sea la voz desprevenida, la voz de lo que no acostumbra a
decir oficialmente, la voz natural de la conversacion, de la fotografia, la voz del
comentario. Los docentes tenemos accesos a esas voces, tenemos acceso al rumor, tenemos
acceso al comentario que jamas ira en el informe o el acta oficial. Esa voz es la que
retratamos en esta investigacion, esa voz es la que tenemos. Nos acompafia la intuicion de
gue esa voz rebasa el dispositivo, esa voz que va mas alla de la l16gica oficial, y va mas alla

de la respuesta educada que vemos registrada en los libros sobre la escuela.

Los imaginarios sociales son las percepciones, representaciones mentales,

comprensiones e interpretaciones que los ciudadanos le dan a su habitat de acuerdo con sus
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suefios individuales y colectivos de ciudad ideal, imaginarios que existen mientras sean
experiencias, suefios e ideales compartidos que se encarnan en expresiones concretas de la
vida cotidiana. Son las expresiones de la escuela, los gestos, los movimientos, los pequefios
sucesos del aula, lo que pasa en la escuela cuando alumno y profesor se encuentran en ese
lugar especifico que fue disefiado para el ejercicio de la educacion. Son las percepciones de
los actores detras de las que vamos, las que hemos registrado y las que nos permiten sacar

algunas hipotesis y conclusiones acerca de la escuela.

La escuela, y en especifico el aula, se convierte en un espacio teatral en donde los
actores despliegan todo un mundo que cada uno trae desde una realidad ajena a la escuela
pero que en ese espacio se convierte en el insumo de la relacion que se entabla entre los
actores. Al aula la llamamos en nuestro trabajo La Arena, como la de los gladiadores, un
espacio que no significa nada en ausencia de ellos y que s6lo se comprende en razon del
sentido que los habitantes de esa Arena le aportan. La Arena es un espacio social singular,
es el escenario que se transforma permanentemente y donde emerge el acontecimiento en
un instante preciso y fugaz generado por la confrontacion de los imaginarios urbanos que
portan los estudiantes y los imaginarios de formacién de los maestros. En este espacio se
recrea, se teje y se deshace constantemente como resultado de las fuerzas de poder, de saber

y de resistencia que alli se mueven: nada se cristaliza.

Nuestro ejercicio de investigacion consiste entonces en dejar registro de esa aula-
arena que dia a dia se construye y que desaparece en el momento que la escuela queda
vacia. La reconstruccion que hemos hecho considera que la via adecuada de registrar lo

evanescente es establecer una cartografia que muestre la manera como se encarnan los
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imaginarios de cada habitat cuando se encuentran y confrontan en el escenario especifico in
situ, el aula de clase como acontecimiento singular: La Arena. Una cartografia que se
construye a partir de cachivaches, de historias, cuentos, narraciones, pinturas, dibujos,

videos, fotos; pues son estos registros lo Gnico que queda cuando la clase ha terminado.

Esta indagacidn nos ha permitido ir al aula de clase para luego narrar con
pertinencia lo que alli sucede, dado que acostumbramos a idealizar la escuela y luego
intervenirla, muchas veces sin ir o reflexionar acerca de lo que sucede dentro de ella. Lo
cartogréfico se concentra en construir una imagen, construir un croquis de la escuela que
nos permita luego hablar de ella con justeza. Es necesario hablar de la escuela con el
prejuicio pero para ir mas alla de él. (Es imposible salir del prejuicio y no es necesario
abandonarlo, sélo es necesario leerlo con sentido). Una indagacion que bebe de lo
hermenéutico, lo semidtico y lo estético pues pretende comprender la escuela sin intentar
alejarse de ella, sin intentar ir lejos de ella; sino que en un sentido contrario considera que
hace falta adentrarse en ella, convivir en ella, es decir, habitarla. Y tener con la escuela un
gesto: “un gesto humilde de reconocimiento de las condiciones historicas a las cuales esta

sometida toda comprension humana bajo el régimen de la finitud” (Riecoeur, 2001, p. 334).

La cartografia del aula de clase nos permite mostrar la escuela cotidiana, la escuela
del dia a dia, la escuela desde la imagen. Nuestra intencion es hacer un retrato de la escuela
que la comprenda en la superficie, en la complejidad y riqueza de lo superficial.
Comprender al alumno desde la percepcion de su barrio, miedos, deseos, suefios,
habitualidades, rituales de poder, la influencia de los medios de comunicacion, la

percepcion que tiene del mundo, su ideal de ciudad, su ideal de educacion, su ideal de vida;
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y a los maestros desde su recorrido académico, desde su ideal de docencia, desde la
percepcion de su campo de formacion, el aprendizaje de sus préacticas, la transposicion
didéctica, sus poses intelectuales, los ideales institucionales, sus imaginarios desde la
posicién gremial, los supuestos y creencias de su disciplina, su repeticion de la tradicion, la

reinvencion dinamica del maestro, sus vinculos de comunicacion y protocolos.

Queremos dejar registro de lo que se visibiliza en el espacio escolar cuando se
encuentran diariamente los actores de este escenario. Queremos retratar el instante preciso
y fugaz donde emerge un acontecimiento que resulta del arribo al aula de dos habitats
distintos: el del maestro y el del estudiante. Queremos registrar el instante compuesto, por
un lado, de imaginarios portados por los estudiantes desde su habitat urbano, que se
encarnan en sus narraciones, videos, producciones artisticas, usos de técnicas,
adecuaciones; Y, por otro, de los saberes desplegados por el maestro, su formacion docente,
sus imaginarios instalados en las practicas pedagdgicas y en su transposicion didactica.
Permitir ver el acontecimiento que se presenta en el aula de clase, La Arena, donde se
encuentran como gladiadores estas dos fuerzas de poder, de saber y de resistencia son el

objeto de esta investigacion.

El trabajo recoge unos aspectos en el imaginario social que son de caracter
histérico como los archivos, los ambitos de formacion, la génesis del barrio, el
establecimiento de comunidades, historia del habitat, entre otros. El trabajo hace cartografia
social porque comprende factores sociales urbanos que inciden en la percepcion territorial
que tienen los moradores de un héabitat, los estudiantes de las instituciones oficiales de la

comuna cinco, barrio Castilla, en el aula de clase de las areas de Educacion Artistica y de
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Educacion Etica. Identificar, narrar y cartografiar un habitat con sus problematicas
sociopoliticas, las tradiciones, las relaciones de convivencia como un trasunto de
ciudadania, las interrelaciones y cualidades de quienes moran dicho territorio, sus maneras
de habitarlo, de usarlo, de narrarlo, haciendo uso ademas de informacion cuantitativa
cuando ésta existe, aportada desde las instituciones oficiales y otras investigaciones. Todo
ello para iniciar un proceso de reconocimiento y enriquecer asi el conocimiento de la

realidad o de las multiples realidades existentes.

El estudio nos permite registrar los acontecimientos que emergen desde el aula de
clase, La Arena. Estrategia metodoldgica que muestra unos asuntos que se generan desde
unas narrativas que capturan imaginarios que se muestran en esta construccion cartografica,
para el establecimiento del croquis ciudadano de un habitat singular con sus propios
imaginarios, reivindicando la dimension personal y la vida de un colectivo social, como
otra forma de produccién de conocimiento a partir de la préactica; y como maestros estamos
convencidos de que la Educacion Avrtistica y la Educacion Etica en la escuela no estan
excluidas de experiencias personales y sociales significativas, hechos que no deben
quedarse en simples relatos, sino que deben trascender a un analisis en aras de producir

conocimiento contextualizado y territorializado.

El estudio se resume entonces en tres pasos. Primero, comprender el habitat del
estudiante y la complejidad social que se vivencia en la cotidianidad de la realidad del
barrio Castilla, reconstruir a través de la estrategia cartogréafica la configuracion de este
habitat urbano, que es la fuente de lo que porta el alumno de Castilla. Segundo, comprender

el espacio de habitat virtual del maestro, creado por su &mbito de formacion, como una
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territorialidad donde se integran sus imaginarios, sus saberes, practicas, representaciones y
las fuerzas plegadas que le permiten gobernarse a si mismo para poder gobernar al otro. Y
lo tercero, comprender la manera como los dos actores anteriores se enfrentan diariamente
en La Arena del aula de clase para crear momentos educativos, acontecimientos que son los

que configuran la cotidianidad de la escuela.

A continuacion, vemos algunos puntos centrales de cada uno de los apartes que,
luego, seran tratados en cada uno de los capitulos siguientes y que tienen como meta

desarrollar los objetivos de la investigacion.

1.2. Ciudadanos de Castilla. Formar para la ciudadania en la Comuna cinco

Los jovenes de hoy no parecen tener respeto alguno por el pasado ni esperanza

ninguna para lo porvenir. Hipocrates

Los jovenes hoy en dia son unos tiranos. Contradicen a sus padres, devoran su

comida, y les faltan al respeto a sus maestros. Sécrates.

Una comunidad, ademas de ser un mecanismo que obedece a las Idgicas de la
gramatica que lo enmarca, es un grupo concreto y real que se comprende mejor si
atendemos las logicas internas con las que esa comunidad en particular interactla. La
intencion de este trabajo es mostrar lo que pasa en las aulas de clase de la educacion basica

y media de la comuna cinco, Castilla, cuando se tiene la intencién de formar un ciudadano

3 . ., . .. .
Estas citas son lugar comun en la red y no esta corroborada su autenticidad, sélo las tomamos para mostrar el contraste entre lo que
se enuncia y la imagen de los jévenes trabajando tranquilamente.
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que sea capaz de convivir en paz con el otro. No es el motivo de nuestra investigacion
recoger evidencia conceptual suficiente como para entender mejor el problema de la
convivencia en las comunas de Medellin, sino ir hasta un lugar concreto de la ciudad y
observar como alli, en particular, se desarrollan los procesos de formacion para la
convivencia y la ciudadania. El interés especifico de la investigacion tiene que ver con que
es en esta comuna donde los dos autores desarrollan su actividad pedagdgica durante todo
el afo, razon por la cual su principal motivo es la comprensién de un fendmeno y, como
primera etapa de la comprension del mismo, la intencion es hacer una descripcion de lo que
pasa alli en la escuela cuando dos profesores, uno de artes y otro de ética, llegan a las aulas
de estos barrios a cumplir la tarea de formar buenos ciudadanos, que sean capaces de vivir

en paz.

Hablar de convivencia en las aulas de Medellin exige comprender la ciudad
especifica de la que estamos hablando, la historia de un pueblo particular, en un pais que se
conoce por mantener uno de los conflictos internos mas largos de la historia mundial
reciente. A pesar de que se hable constantemente de ciudadanos de una aldea global,
nuestra intencion es la comprension de lo que pasa en la aldea, en la aldea literal, en ese
lugar especifico del mundo que es Castilla y que se revele como alli, dia a dia, se escriben
las vidas de miles de jévenes que conviven en un sector del mundo especifico, y como en
este lugar es que toma sentido la idea de que ellos son los nuevos habitantes y responsables

del planeta.

El discurso de la formacidn de los ciudadanos del mundo como tema teérico tiende

a perder lo especifico de las comunidades concretas donde vive la gente comudn y corriente.
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Se acostumbra a hablar de ciudadanos como una abstraccion y, en esa forma de proceder,
se eliminan los rostros especificos de los actores del teatro de la ciudadania. Es verdad que
los jovenes de Castilla hacen parte de la totalidad de habitantes del mundo actual, y que son
por ese motivo ciudadanos del mundo; los jovenes interactian en la red, escuchan la musica
de otras latitudes, ven en directo las ligas de futbol europeas, es decir, como cualquier
ciudadano actual, no se pueden apartar de la dindmica global en la que esta envuelto
cualquier habitante del planeta hoy. Lo que ello no puede hacernos perder de vista es que
en medio de ese mundo globalizado, cada comunidad posee unas légicas que son propias de
sus formas particulares de interactuar, que la idiosincrasia de un pueblo no pasa s6lo por las
ideas y formas de vivir comunes que tenga un pais y una region sino que, ademas de ello, y
quizas mas fuerte, las formas de vivir concretas de la barriada de los jovenes determinan las

formas en que los individuos comprenden e interacttan con el mundo.

La formacidn de ciudadanos de la que se ocupa la escuela no puede perder de vista
que es en Medellin y en las graméticas de esta ciudad desde donde los jovenes comprenden
el mensaje y los imaginarios que les lleva la institucionalidad. Es por ello que es menester
comprender que no se trata sélo de formar a ciudadanos de bien, sino que se trata de formar
a jovenes de Medellin en el discurso de la necesidad de que ellos sean ciudadanos de bien.
Los valores que esta ciudad en especifico les haya entregado constituyen el soporte basico
que conforma la manera de ser y habitar el mundo del joven del Valle de Aburra. Los
valores que ellos tienen en su mente no son solo los que la institucionalidad les haya dado,
son los valores de su familia, de su cuadra, de sus amigos, de sus esquinas, de sus formas

particulares de habitar este espacio especifico del mundo.
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Medellin, esa ciudad que después de 1945, con la época de “La Violencia”, afrontd
un proceso acelerado de crecimiento que hizo aumentar el nimero de habitantes y urbanizar
terrenos que no eran tenidos como posibles zonas de construccion, especialmente hacia el
norte. Medellin, esa ciudad que aunque la “guerra civil” que se ensafioé con los campos
colombianos no tocd directamente sus tierras si se vio afectada por la llegada masiva de
refugiados. Nuevos habitantes que llegaron a poblar la geografia de un valle que
posiblemente no estaba preparado para albergar los poco méas de tres millones de habitantes

con los que cuenta a la fecha del 2013.

Se trata de formar ciudadanos en un lugar donde hace treinta afios se libré una de las
guerras mas violentas de la historia mundial contemporanea. La década de 1970 vio el
surgimiento de las mafias colombianas de la droga, lo que influiria en los problemas
sociales, politicos y de desarrollo de la ciudad, y que contribuirian a asignarle el titulo de
“ciudad més violenta del mundo”. * La crisis provocada por la mafia afectarfa la vida de la
ciudad, sobre todo en la década de 1980, debido a la guerra del Estado contra la misma, y
que tuvo a la ciudad como principal escenario. Pero el desarrollo de las mafias y su
presencia en la ciudad evidencian un proceso mas complejo que implica situaciones
sociales y politicas del momento. El fenomeno del “sicariato”, por ejemplo, es el encuentro

entre una realidad de marginacion social y el avance de los negocios ilicitos de las drogas.

Es en el contexto de una ciudad compleja como Medellin en donde se juega la tarea

de formar ciudadanos a través de las catedras de artes y ética. Una ciudad que en el

* En 1993 la tasa de homicidios por cada 100000 habitantes era superior a 300, uno de los registros mas violentos de las dltimas
décadas, sélo igualado por Bagdad en el afio 2006. Ver. Articulo. http://revistapeso.com/el-crimen-en-medellin-y-antioquia-
laimportancia-de-priorizar-la-infraestructura-carcelaria/
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imaginario colectivo ha sido asociada con violencia, carteles de la mafia, Pablo Escobar,
sicarios y delincuencia coman. Una ciudad que a pesar de ese imaginario mantiene sobre si
misma una dosis muy fuerte de orgullo por ser lo que es. El joven de Medellin se siente
fuertemente orgulloso de que le digan “paisa”, epiteto asociado, de acuerdo con un
imaginario potente, con el teson, la perseverancia y la capacidad para triunfar a pesar de

cualquier adversidad.

Pero los jovenes de los que queremos hablar no s6lo son los jovenes de Medellin
sino, y en especifico, los jovenes de una zona en particular de la ciudad: la comuna cinco,

Castilla.

Es decir, comprender lo que sucede en la escuela en términos de educacion para la
ciudadania pasa por el hecho de la comprensién de la emergencia de un sector complejo de
la ciudad, que enfrenta las particularidades de ser un barrio obrero y, a la vez, un barrio de
invasion; un barrio central de la ciudad dada su ubicacion geografica y, a la vez, un barrio
marginal, dados los contrastes y diferencias de origen geografico y posicién socio-
econdmica de sus habitantes. Comprender a los jovenes y la manera como ellos se forman
exige comprender estas dindmicas propias del barrio. Por ello, insistimos, nuestra intencién
es la de hacer una descripcién, como primer paso de la comprension del habitat y los
procesos a través de los cuales se ha consolidado el sector en los que estos jévenes
conviven y, simultineamente, comprender cémo la convivencia y la manera de percibir el

territorio afecta, transforma y configura dicho habitat.
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En resumen, es necesario comprender el territorio, el espacio donde habitan y
despliegan la vida social urbana los estudiantes y desde el cual se configuran los
imaginarios urbanos, sus representaciones mentales, relaciones, asociaciones y demas
fendmenos que conforman el mundo simbolico cultural del estudiante, y que se expresan

mediante su socializacién en el aula de clase.

1.2.1. Los maestros de artes y ética en Castilla

Otro elemento a tener en la cuenta es que los maestros que llegan a cumplir la tarea
de formacion en los barrios, en muy pocas ocasiones, pertenecen al sector o han vivido en
él en algln momento de su vida. La situacion del maestro es la del viajero, la del inquilino,
la del hospedado. EI maestro llega a su lugar de trabajo y se integra a las dindmicas propias
del barrio al que aborda, por la naturaleza gitana de su profesién. Su primer elemento de
juicio sobre sus alumnos son los prejuicios de su formacion, su preparacién académica, su
experiencia como docente y las ideas que, desde su condicion de extranjero, puede tener en
relacién con lo que se entiende que es Castilla y la idiosincrasia de su cultura local. Este es
el habitat del maestro; un habitat que, a diferencia del habitat del estudiante, es virtual, esta
fundado en su formacion, en el camino que recorrié académicamente y que le da una
impronta en su hacer. El habitat del maestro es la sombra que acompafia al viajero: él no es
basicamente consciente de ella pero ella nunca lo abandona. La formacion es la caja de
herramientas con la que a diario enfrenta los avatares de su tarea. El joven porta una

vivencia, el maestro tiene unas ideas, una preparacion, unos videos, unos cuentos, unos
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libros. Cuando el joven habla de su barrio, el maestro comparte una idea, una instruccion,

un ejercicio que tiene prefigurado.

Ademas de los imaginarios que porta el visitante sobre la idiosincrasia del territorio
en el que labora y ejerce su labor formativa, también es necesario recordar que como
maestro se llega representando la institucionalidad del sistema educativo oficial. El maestro
se convierte en el representante del imaginario oficial, en el transmisor de los valores del
Estado y en el puente que propicia el encuentro entre la realidad concreta de la barriada y
los valores del estudiante con las formas oficiales del discurso y sus valores hegemanicos.
El habitat del maestro no es territorial como en el caso de los estudiantes, sino que su
habitar Castilla y la escuela estéa delimitado por la virtualidad de su saber. Los libros, las
leyes, la formacion universitaria, el bagaje cultural y la experiencia que el maestro haya

adquirido, son la caja de herramientas con las que él enfrentara la escuela.

Como visitante del barrio, el maestro no es un simple observador de lo que sucede:
el maestro pasa buena parte de su vida y de su afio en las aulas del barrio. Termina por
enterarse e involucrarse en la realidad del lugar en el que habita buena parte de sus dias. Es
ahi donde su formacién como profesional de la educacion hace que intervenga su quehacer
con los valores que su formacion académica y personal le han entregado. La universidad lo
preparo para enfrentar situaciones de la escuela a través de los libros, situaciones que por lo
demas terminan por ser abstractas en la mayoria de los casos. Es en el campo, en la
cotidianidad de la escuela, donde ahora se encuentran los dos mundos. Por un lado, el del
imaginario del alumno que bebe del habitar del barrio, desde el trajinar de su Castilla, que

termina encarnandose en él; y, por otro, el del maestro con su imaginario de formacion que
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se alimenta desde su habitar intelectual y su rol de servidor publico al servicio de los
intereses de lo oficial. Para decirlo llanamente, mientras el alumno dice calle y barrio, el
maestro responde con un libro, una pelicula, un cuento, una historia, una ley. Entre la
vivencia concreta del estudiante y la virtual comprension que el maestro posee de su

quehacer, vive la escuela.

Por la naturaleza de las areas y las condiciones de politicas publicas de nuestro
sistema educativo, los maestros que se enfrentan a la formacién de ciudadanos en ética y
artes, algunas veces son formados en las &reas”, otras veces es irrelevante. Algunos fueron
preparados en la universidad para dictar academicamente las &reas, otros lo aprenden en el
transcurrir de su préctica. Es asi como ingenieros, soci6logos, psicélogos, licenciados en
literatura, normalistas, fildsofos, se enfrentan a la tarea de formar en dichas areas y cumplir
con la funcién que les otorga al Estado: formar buenos ciudadanos, que sean capaces de

convivir e interactuar pacificamente con el otro cercano y sobre todo con cualquier otro.

> En la tabla observamos cémo a pesar de que muchos de los maestros de artes y ética son licenciados, en muchos otros casos su
presencia en el aula obedece a circunstancias como su temperamento o son carga complementaria a su disciplina especifica. Esta tabla
pertenece a la sistematizacion de la encuesta-entrevista que se le hizo a 22 maestros jefes de area de Artes y Etica de las 11
Instituciones educativas del nicleo 920 de la comuna cinco de Medellin. En este caso se le pregunté por el origen de su quehacer en
términos académicos, o cual era el origen de su catedra. Ver anexo Segundidad: Entrevista-encuesta de los maestros, pregunta dos.
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2. Génesis de la catedra

6

Frecuencia

T T T T T
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complementaria itulo en artes

plasticas

2. Génesis de la catedra

Las condiciones de la préctica escolar son un tiempo sin pausa, si el maestro es
ingeniero o licenciado en artes su responsabilidad no cambia, llega el momento en donde le
entregan la responsabilidad de un grupo de cuarenta alumnos para hacer de ellos mejores
ciudadanos. Es la escuela el lugar del tiempo inmediato que hace que el maestro tenga que
actuar mediado por lo urgente, por lo que es apremiante, de lo que esta presente en el
momento y demanda premura: las preguntas de los estudiantes, el deseo de saberlo todo al
instante, las inquietudes que rebasan lo que el maestro sabe, la necesidad de afecto y
atencion, la precocidad, el temor ante la norma, el enfrentamiento con sus miedos; el
maestro tiene que resolver un conjunto amplio de problemas en el instante, en lo que se

podria denominar, el ahora o nunca del maestro.
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1.2.2. En el aula se encuentran dos mundos

Por un lado esta el mundo del barrio, de los jovenes, de la comunidad especifica que
enfrenta sus suefios y frustraciones diariamente. Una comunidad que todos los dias vive y
comprende su mundo en el contexto que le corresponde, con la cotidianidad que lo
envuelve; y, de otro lado, esta el mundo del maestro, ese ejercicio profesional que trata de
formar al hombre en la medida que ensefia una destreza, esa profesidn que se la juega entre
ensefiar la destreza y ensefiar los valores que la sociedad comprende que son los méas
adecuados para las generaciones venideras. Estos dos mundos no siempre coinciden es sus
expectativas, muchas veces lo que suefia una comunidad no se acerca siquiera a lo que la
escuela pretende hacer de ella, sin embargo hay un lugar de encuentro en donde ellas
tendrén que convivir: la escuela, especificamente el aula de clase, donde emergen

diariamente los acontecimientos, La Arena.

Elaborar una cartografia que describa lo que sucede es el primer paso en la
comprension de los jévenes ciudadanos de Castilla. La investigacion quiere describir qué
pasa en las escuelas concretas, qué pasa en las clases concretas de ética y artes, qué piensan
y hacen los jovenes y profesores concretos cuando se enfrentan a un cuento o un dibujo.
Nuestra intencion cartogréafica quiere construir el mapa de lo que pasa cuando profesionales
de la educacién se comprometen en la tarea de formar a la ciudadania a través de cuentos,
historias, narraciones, dibujos y pinturas. Cartografiar lo que pasa en una clase que esta
mediada por una fuerte carga de narratividad; cartografiar lo que pasa cuando pedimos a

nuestros estudiantes que cuenten su experiencia, que proyecten en la pintura o la escritura
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de historias lo que piensan, sienten o creen. Describir qué es lo que pasa en la formacion de
ciudadanos que esta atravesada por una intuicion hermenéutica, semidtica y estética de la
funcién de la escuela; nuestra investigacion mas que explicar pretende comprender,

interpretar, entender, mostrar la situacion de lo que sucede en las aulas.

Nuestra apuesta cartografica ha abandonado o puesto en suspenso la intencién de
explicar la realidad y se fuga hacia el mapeo de la misma. Tomamos en la cuenta que
educarse en ética y artes ya no es explicar sino comprender y ese trasfondo ha llevado a que
la carga narrativa tome el peso mas fuerte en el quehacer de la clase. Nuestra intencion es
saber qué pasa con esos ciudadanos de Castilla, qué suefian, qué afioran, qué aspiran, a qué
le tienen miedo, qué los hace felices; qué sucede en las aulas de los habitantes de la comuna

cinco, no de otro lugar del mundo.

El habitar el aula le otorga al maestro ciertos privilegios en la comprensién de los
acontecimientos de la escuela, le permite apreciar no solo la produccion creativa de lo que
el joven le presenta, su valoracion moral escrita, o la exposicion oral de lo que piensa o
pinta sino que mas alla de ello le permite contrastar todo esto con las expresiones naturales
y espontaneas de sus estudiantes, con su gestualidad, con sus posturas, con sus rostros; el
aula les permite observar lo que emerge a la superficie en un ejercicio de clase mas alla del

decir consciente del alumno.

Compartir un cuento, una historia, una noticia, una pelicula, un “chisme” y pedirle
al estudiante de Castilla que narre o pinte lo que piensa de ello y como lo siente es una

practica cotidiana que se hace cada vez mas en el aula de clase. Lugar potente y que revela
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en una intuicién lo que bellamente dice el novelista Paul Auster: “Dicen que si el hombre
no pudiera sofiar por las noches se volveria loco; del mismo modo, si a un nifio no se le
permite entrar en el mundo de lo imaginario nunca llegara a asumir la realidad. La
necesidad de relatos de un nifio es tan fundamental como su necesidad de comida y se

manifiesta del mismo modo que el hambre” (Auster, 1982, p. 218)

1.2.3. Cbémo capturar el acontecimiento. Disefio metodoldgico

Tenemos entonces que la pregunta de nuestra investigacion consiste en indagar:
¢ Qué se visibiliza en las diversas expresiones de los estudiantes, desplegadas en un tipo
singular de espacio social escolar (que se engendra en el espacio del aula de clase de
las areas de Educacion Artistica y de Educacion Etica) generado en un instante
preciso y fugaz donde emerge un acontecimiento, resultante de entrecruzamientos
relacionales, compuestos, por un lado, de imaginarios portados por los estudiantes
desde su hébitat -que se encarnan en sus narraciones, videos, producciones artisticas,
usos de técnicas, adecuaciones- y, por otro, de imaginarios del &mbito de formacion
desplegados por el maestro en las practicas pedagodgicas y en su transposicion

didactica?
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Elementos conceptuales de la investigacion desde la perspectiva de la ldgica
peirceana’
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PRIMERIDAD TERCERIDAD SEGUNDIDAD

Diagrama que muestra como se forma el acontecimiento en el aula de clase entre los
estudiantes y los maestros de |las areas de Educacién artistica y de Etica yvalores.

La cartografia del aula de clase parte de considerar que la realidad es configurada
por las representaciones de los que participan en una interrelacion de acciones que suceden
en un determinado lugar. El aula de clase es el lugar del acontecimiento generado por la
relacion de las acciones de los participantes. Este acontecimiento aparece y desaparece en

la medida que los actores del aula estén y luego se marchen. Es por esto que llamamos al

® Para abordar metodolégicamente la anterior pregunta, corazén de nuestra investigacién, estamos anclados en la l4gica
trial de Charles Sanders Peirce, que dio la perspectiva tedrica, que guio y estructurd el trabajo metodoldgico de
Armando Silva en “LOS IMAGINARIOS URBANOS: hacia el desarrollo de un urbanismo desde los ciudadanos:
metodologia”. Esta metodologia fue nuestro norte, nos aporté el enfoque de esta investigacion de imaginarios urbanos
y el poder abordar nuestra indagacion con un horizonte metodoldgico que ya ha trasegado un camino al cual nosotros
nos plegaremos; vale decir que nosotros adecuamos la metodologia a los propdsitos de una indagacion en la escuela,
para desarrollar y estructurar cada uno de los capitulos de nuestra tesis, y dar respuesta a la pregunta de investigacion
que nos permite desarrollar los objetivos anteriormente enunciados.
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aula de clase La Arena, dado que una vez los participantes del aula se marchan esta queda

vacia como el coliseo una vez se hayan marchado los combatientes:

[...] la realidad es construccion. Es decir, nunca accedemos a lo real,
sino a sus representaciones. El sujeto surge como efecto del lenguaje y por
esto captar lo real, la cosa sin representacion, es imposible. La realidad es
una representacion de lo real; por esto es del orden de la representacion. Asi
lo real esta mas alla de todos los posibles imaginarios que uno pueda crear
(por ejemplo, la muerte no se puede representar, carecemos de experiencia
de ella). Hacemos la realidad, y el lenguaje es el principal vehiculo, pero no
el unico. Cuando representaos un mundo en ello puede haber una sobrecarga
del deseo, no consciente, pero esta alli y no se agota en lo que diga mi
lenguaje. Estudiar la representaciones colectivas en su lenguaje y sus
iméagenes lo hemos llamado imaginarios sociales. Su estudio corresponde a
uno de representaciones colectivas que se hace segln distintos puntos de
vista. Asi, lo que se imagina colectivamente como realidad pasa a ser la
misma realidad socialmente construida. Hay muchos ejemplos en los que
una comunidad imagina “mas all4d o mas aca” de la realidad verificable.
Cuantas veces se deja de pasar por una calle en una ciudad por que huele
mal. Pero puede ser que la alcantarilla que desemboca por alli ha sido
canalizada y ya no existe mal olor comprobable. Mas la gente lo sigue
sintiendo. La imaginacién hace realidad. De eso trata la orientacion de esta

division trial de captar de cierto modo ldgico las huellas de percepcion
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ciudadana y devolverlas como mapas de evocacion de la ciudad. (Silva,

1992, p. 25)

No vamos, entonces, tras el aula de clase fisica, sino hacia aquella hecha por la
percepcion ciudadana que esta en la mente de los estudiantes y en la de los maestros. Un
aula de clase subjetiva que se construye mediante mecanismos psicologicos-sociales-
pedagdgicos interactivos entre colectividades ciudadanas. El aula de clase, mirada desde
esta perspectiva, pasa a ser un efecto imaginario de sus ciudadanos. En consecuencia, en
este tipo de investigaciones debe tenerse presente que se busca el aula de clase de los
ciudadanos y que por esto mismo se trata de una investigacion sobre asuntos como:
temores, amores, odios, recuerdos, intuiciones, saberes, précticas sociales, anhelos,

supuestos, deseos, suefios, para construir croquis afectivos.

Los distintos esfuerzos para el logro de esos mapas de imaginarios urbanos han de
orientarse hacia su captacion y no deben confundirnos asumiendo la basqueda de una
imagen tradicional de aula de clase de una escuela fundada en el deber ser, 0 en la escuela
fundada solamente desde los imaginarios institucionales o aquella otra plasmada en
diversos textos de diversos tedricos que desde la lejania hablan de ella. Esta nueva manera
de mirar el aula de clase desde los ciudadanos que la habitan apunta mas bien a otra manera
de mostrar la escuela o el aula de clase, pero desde los ciudadanos que la moran y, por
tanto, nos interesa establecer los vinculos profundos entre percepcion colectiva, uso del
aula de clase, maneras de habitarla, mostrar los acontecimientos que emergen, el habitat

urbano del barrio Castilla de los estudiantes y el habitat de formacion del saber del maestro.
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El proposito de la investigacion es elaborar una cartografia del aula de clase,
teniendo como base la obra de Armando Silva Téllez: Los imaginarios urbanos. El aula de
clase no es para nosotros solo un lugar fisico, un receptaculo, un espacio donde suceden
cosas, sino que es un lugar de acontecimiento, un lugar de encuentro, un lugar de tensién de
fuerzas, es decir, un escenario. Asi entendido, el aula de clase es como una Arena de
coliseo, el lugar donde se enfrentan las fuerzas correspondientes para generar el
acontecimiento que le da razdn de ser al espacio fisico que por si mismo carece de sentido.
Ver el aula de clase desde esta perspectiva significa que no vamos detras del aula objetiva,
no vamos detras del aula fisica sino tras el aula subjetiva, vamos tras el aula de los
estudiantes y profesores, vamos tras el aula que ellos narran y construyen a través de todo
tipo de ficciones. Léase el siguiente fragmento tomando el concepto de ciudad por el aula 'y

el de ciudadano como el de habitante del aula.

El objetivo final se dirige a captar esa ciudad subjetiva que llevan en
sus mentes y en sus modos de vida los ciudadanos, tratan de comprender y

evidenciar memorias colectivas |[...]

No vamos, entonces, tras la ciudad fisica, sino hacia aquella hecha
por la percepcion ciudadana. Una ciudad subjetiva que se construye
mediante mecanismos psicologicos interactivos entre colectividades
ciudadanas. La ciudad, desde estas iniciativas, pasa a ser un efecto
imaginario de sus ciudadanos. En consecuencia, en este tipo de
investigaciones debe tenerse presente que se busca la ciudad de los

ciudadanos y que por esto mismo se trata de una investigacion sobre
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sentimientos: miedos, amores, odios, recuerdos para construir sus croquis
afectivos. Asi, los distintos esfuerzos para el logro de esos mapas de afecto
ciudadanos han de orientarse hacia su captacion y no deben confundirnos
asumiendo la busqueda de una imagen tradicional de ciudad fundada en el
urbanismo de la ciudad fisicamente construida, que reconocié en los
arguitectos y en distintos operadores materiales una sobrevaloracion para
decidir por los espacios y destinos de un urbe. Este nuevo urbanismo
ciudadano gue subrayamos en este manual apunta mas bien a los modos de
construir ciudad, pero desde los habitantes y, por tanto, nos interesa
establecer los vinculos profundos entre percepcion colectiva, uso de la
ciudad y posibles estrategias de construccion de nuevas mentalidades

urbanas. (Silva, 1992, p. 14)

Desde este horizonte, y teniendo en la cuenta el constructo conceptual que propuso

Peirce, que a su vez oriento la metodologia construida y desplegada por Armando Silva en

Imaginarios urbanos: hacia el desarrollo de un urbanismo desde los ciudadanos:

metodologia, la presente investigacion responde a la pregunta central anteriormente

mencionada, apuntalados en la perspectiva trial para fundamentar tedrica y operativamente

como lo mas profundo, las categorias universales del ser: Primeridad -Segundidad -

Terceridad.

[...] una estructura tripartida desde la cual concebir las culturas

urbanas, que se tomo como base para la organizacion del cuestionario
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modelo y de las bases de datos y como parametro estructural del analisis de
la informacion obtenida y de los libros resultantes de la investigacion. La
comprension de lo urbano desde el ciudadano interrelaciona tres factores: la
ciudad, los ciudadanos y otredades. A su vez, cada uno de estos factores se
comprende triadicamente: la ciudad se proyecta como cualidades,
calificaciones y escenarios; los ciudadanos entre temporalidades, marcas y
rutinas; y las otredades urbanas (como nos ven los de otras ciudades de un
estudio) en afinidades, lejanias o anhelos. Entrecruzar estos factores como
hecho de informacidn y de proyeccion ciudadana es lo que va a permitir el

disefio de los croquis ciudadanos, tal cual iremos viendo. (Silva, 1992, p. 16)

Ahora bien, una triada es una relacion de ideas la cual se constituye en dos formas
relacionadas (Primeridad, Segundidad), y otra que es la mediadora (Terceridad). La ciudad
como Primeridad, los Ciudadanos como Segundidad y las otredades como Terceridad, para
mostrar la realidad como una representacion desde una mirada peirceana. La teoria de
Charles Sanders Peirce constituye el pilar conceptual de la metodologia de Armando Silva
puesto que presenta una mirada integral de la existencia del hombre teniendo en cuenta
unos conceptos simples a los que llamo “Categorias Universales del Ser”. Dice Armando
Silva que para Peirce no hay principio que no esté fundado en otro, es decir, es necesario
mirar a ese otro en relacion con otro, es por ello que referirnos a la existencia humana como
un fenomeno de maultiples posibilidades, no se relaciona en la observacion desde el punto

de vista planteado por occidente:
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[...] no la podemos interpretar segun la légica de una racionalidad
especifica, pues no se identifica con el discurso ideologico ni con el
deductivo. Tiene que ver, mas bien, con visiones del mundo, con metarelatos,
con mitologias y cosmologias; pero no se configura, como arquetipo
fundamental, sino como una forma transitoria de expresion, como mecanismo
indirecto de produccion social, como sustancia cultural historica. Por esto,

aparece como forma imaginaria de la relacion social (Silva, 1992, p. 22).

DIVISION TRIAL DE LOS IMAGINARIOS URBANOS
(Por analogia al modelo fenomenolégico)

PRIMERIDAD (donde el sujeto empieza a germinar)

Ciudad: Como una cualidad donde los habitantes, tienen La posibilidad de SER: Ciudadanos
PRIMERIDAD = Posibilidad de ser (Es como un flash)
Relacion de dependencia Es lo Primero-Presente-Original-Espontaneo-Libre

EstaDiada es existencia X
enlaterceridad larelacionesde  TERCERIDAD (Referidc a los dos antericres),
composicién « Laterceria en los imaginarios urbanos es la misma percepcién social que

" buscames desciirar en esta indagacion, con las distintas técnicas expuestas

Lo REAL MATERIALIZADO, lo que
efectivamente ES y que conocemos
cuando YA PASO
Como una foto cuando
ya es tomada.

La segundidad se potencia Es un enlace o puente que conecta lo primero
en el ciudadano con lo dlitimo

Esla REPRESENTACION, UN SIGNO
que representa la idea, como un vehiculo
que (ransmite a la mente algo desde afuera

Division Trial de los imaginarios urbanos, por Luz Adriana Bermudez C.
23/02/2012
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Primeridad: “La Primeridad es positivamente, posibilidad cualitativa. Es solo
posibilidad porque para que algo exista debe actuar sobre otro. El principio de primeridad
es lo que puede denominarse un flash, [...] esto es, primero, presente, original, espontaneo,
libre” (Silva, 1992, p. 24), lo que sucede en un primer momento. En un segundo momento,
“Lo predominante de la segundidad es lo pasado, lo que ha sido hecho, como una foto
cuando ya es tomada.” (Silva, 1992, p. 24). En pocas palabras: lo primero, lo nuevo, lo
inmediato, es algo tan puro que no se puede concebir el hecho de dafarlo. Segundidad: La
Segundidad se distingue de la Primeridad en tanto que la Primeridad es posibilidad
infinita y multiple, pero cuando pasa por la transicion de encarnarse en un objeto se habla
de Segundidad, pero esta Segundidad es posible porque antes hubo un primero, es decir,

depende de esa Primeridad;

“La segundidad en los imaginarios urbanos se potencia en el ciudadano. Un sujeto
que empieza a germinar dentro de una primeridad, la ciudad. La ciudad se hace ‘real’

porque hay ciudadanos que la habitan. La realizan. La actualizan” (Silva, 1992, p. 24)

Entonces parafraseando a A. Silva la segundidad se refiera a una diada de elementos
descomponibles que son lo que son precisamente porque se refieren a un segundo pero
independientemente de un tercero “Para Peirce un buen ejemplo, de nuevo con la Biblia,
es cuando Dios dijo ‘hagase la luz y la luz fue hecha’. Esta diada (primeridad més
segundidad) es existencia, “‘en tanto presencia de un universo experiencia, es acto como
opuesto a lo que esta en potencia, en estado de germinacion” (Silva, 1992, p. 24). Peirce

hace referencia a esta segunda categoria como la categoria de los hechos reales, no le
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interesa analizar el uso del lenguaje, lo que le interesa es el fendmeno que ocurre, que ya

paso; ya que no es eterno se da por un momento determinado.

Terceridad: Esta categoria es entendida como la composicion de otros dos, es un
medio que conecta como paso intermedio, es lo que va a relacionar otros dos aspectos
logrando encontrar un sentido a unos hechos y a unas posibilidades, o sea, a un fenémeno;
desde el punto de vista logico, una Terceridad es lo que posibilita una triada, porque

involucra un sentido o una idea con relacion a otros dos, expresa A. Silva que:

Si en la segundidad la relacion es de dependencia, en la terceridad es de
composicion. Un tercero es siempre un enlace, un medio, un puente que conecta lo primero

con lo dltimo, es mediacion como paso intermedio. (Silva, 1992, p. 24)

De las categorias enunciadas, Peirce nos advierte que la categoria de Terceridad es
la més compleja, ya que ella requiere de un analisis riguroso de distincion para encontrar la
relacion que tiene con la Primeridad y la Segundidad. Pero de eso se trata, el conocimiento
se genera del analisis y rigurosidad hecho a partir de estas categorias, pues es desde esta
postura que el hombre encuentra sentido de si y del mundo. Estas categorias a su vez

contienen modos de ser, representados en lo que el autor denoming tricotomias.
Dice Armando Silva que:

El signo es el mejor ejemplo de tercero en la arquitectura de Peirce
“El signo como representacion —en tanto categoria logica-es tercero”. “un
signo representa la idea que produce o modifica. Es un vehiculo que

transmite a la mente algo desde afuera. Aquello que representa se llama su
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objeto, aquello que transmite su significado y la idea que origina su
intérprete”. El intérprete sigue siendo mental, pues aquella persona que
interactta en la comunicacion se Ilama mas bien el intérprete o destinatario.
Esta manera de atender el lenguaje quiere decir que siempre los signos estan
interpretando en los Sujetos que los usan. La representacion es terceridad (p.
96). En la psicologia la triada se da en las categoria de la conciencia:
conciencia de cualidad (sensacion), de resistencia (percepcion voluntad) y
sintética (conocimiento) (p. 99). La terceria en los imaginarios urbanos es la
misma percepcion social que buscamos descifrar en cada estudio y con las

distintas técnicas que estamos describiendo.

En esta manera de ver el conocimiento, el signo como tal, cuando lo
recibimos o lo producimos, ya es un tercero. La realidad es del orden del

tres. (Silva, 1992, p. 24-25)

Entonces, si una triada es una relacién de ideas la cual se constituye en dos formas
relacionadas, (Primeridad, Segundidad), y otra que es la mediadora, (Terceridad), entonces
desde esta logica lo que Silva conserva para operacionalizar su teoria de Imaginarios
Urbanos en su investigacion sobre ciudades imaginadas son las Categorias Universales Del
Ser. La ciudad como Primeridad, los Ciudadanos como Segundidad y las Otredades como
Terceridad. Mediante este esquema se pretende visualizar la relacion que existe entre la
teorica de Peirce y la propuesta de Silva. Luego de evidenciar en Silva la presencia de
Peirce, se mantiene la I6gica de tricotomias, asi que propone para la ciudad, los ciudadanos

y las otredades una tricotomia.
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Veamos los principales conceptos de esta l6gica trial que guia el trabajo
metodologico de nuestras investigaciones sobre culturas urbanas desde los ciudadanos.
Seguimos lo expuesto por Mariluz Restrepo en su libro Ser signo interprete: la filosofia de
la representacion de Charles Peirce, (Bogotda, Ediciones Significantes de Papel 1993), cuyos

nameros de péginas se colocan entre paréntesis cada vez que se cite.

La logica trial de Peirce es “como una arquitectura con cimientos profundos y
firmes” que se basa en tres conceptos escogidos deliberadamente. Existen tres modos de ser
en el pensamiento que funcionan como categorias: la primeridad, la segundidad y la
terceridad. La primeridad es una posibilidad; luego los hechos reales de la segundidad y la
terceridad implican combinacion. Una triada entonces “es una idea elemental de algo que es
por su relacion en sus diferentes formas con otros dos” (pag. 79). En la division trial de los
imaginarios urbanos por analogia del modelo fenomenoldgico la componen ciudad,
ciudadano, los otros.

Primero esta la ciudad, como una cualidad donde los habitantes tienen la posibilidad

de ser: ciudadanos. (Silva, 1992, p. 23-24)

Puntualicemos que el desarrollo de la investigacién lo constituyen tres capitulos. El
primero consiste en cartografiar el habitat urbano de los estudiantes e indagar la manera
como habita el individuo que posteriormente arribara al aula de clase con todos sus
trasuntos de ciudad (Primeridad). En el segundo capitulo, indagaremos acerca del habitat
del maestro y como se forma el habitat virtual con el que él se enfrentara en el aula a su

tarea educativa (Segundidad). Y en el tercer capitulo diagramaremos la manera como en el
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aula se encuentran los dos habitats anteriores y mostraremos qué sucede cuando los dos se

confrontan en ese espacio singular que es el aula de clase (Terceridad).

Para capturar los imaginarios de los docentes, se seleccion6 un conjunto de 11
maestros de Educacion Artistica y 11 maestros de Educacion Etica de las instituciones
oficiales inscritas en el ndcleo educativo 920 (comuna cinco barrio Castilla) de acuerdo con
las caracteristicas —puntos de vista— comunes de: Formacion académica, Sexo y Edad. Los
maestros pueden parecer pocos en principio pero teniendo en la cuenta que nuestro estudio
esta situado en el nucleo 920 de Medellin, los 22 maestros son casi el universo total de los
jefes de area de la zona (un total 24 docentes). Durante dos dias en la I.E. Maria
Montessori, los 22 maestros participaron activamente en una encuesta- entrevista disefiada
desde la metodologia para imaginarios urbanos de Armando Silva, concebida en un libro-
manual, que el autor realizd con el proposito de multiplicar su experiencia de indagar la
ciudad y sus fendmenos urbanos como asunto de ciudadania, en la experiencia de abordar
lo urbano desde un enfoque ciudadano, como otra opcion de abordar la investigacion

social, para indagar sobre la ciudad desde sus ciudadanos.

La entrevista-encuesta disefiada contiene 69 preguntas’, las cuales fueron
respondidas por los maestros de ambas &reas —Educacion Avrtistica y Educacion Etica— en
interaccion directa con los investigadores en un ambiente de confianza, dejando que la
encuesta fuese resuelta con completa libertad, pero con la orientacion de los investigadores
en los casos en que fue pertinente aclarar dudas y conversar sobre las orientaciones de las

preguntas.

7 Ver anexo, parte 2 (Segundidad), matriz entrevista encuesta de los maestros de artes y ética.



56

La entrevista consistio en un cuestionario que los maestros resolvieron en 2 jornadas
de 4 horas a manera de taller, partié del principio de colaboracion y participacion activa del
entrevistado-encuestado, pues la reunion se realizo en la jornada escolar y fue valorada por
la jefa del Nucleo Educativo 920 como dia laboral, por lo que los comparieros contaron con
el tiempo suficiente para desplegar a través de la encuesta-entrevista las ideas que cada uno
tenia sobre las areas. Estas entrevistas son el insumo principal del capitulo que en esta tesis
se llama EI habitat de formacion del maestro —Segundidad—, y tiene la intencién de indagar

de primera mano:

e Filiacion y trayecto de los maestros, las condiciones y concepciones en que los
profesionales de ética y artes del nacleo 920 fueron formados- el saber y la
formacion como habitat.

e Las practicas pedagogicas en potencia Rituales para su practica.

e Practicas en el aula de clase, La Arena del acontecimiento.

Que de acuerdo con la triada peirceana sistematizamos.®

Después de vaciar la informacién a la estructura de la base estadistica se continud con la verificacion de las escalas y el
tratamiento a los valores nulos o perdidos, para después tomar los datos en limpio y proceder a elaborar un reporte de los
estadisticos de tendencia central, acompafiado de tablas y graficos, de cada una de las variables y de cada una de las agrupaciones
de variables.

Luego de ello, planteamos y decidimos cuales serian los cruces entre variables posibles y pertinentes en el estudio, para después
categorizar las respuestas obtenidas en las preguntas abiertas que fueron analizadas cualitativamente de acuerdo a los propdsitos
de nuestra investigacion.

La familiarizacién con las tablas nos permitié encontrar regularidades y dislocaciones, frecuencias y excepciones en el conjunto de
las respuestas dadas ante cada pregunta; lo cual nos llevé luego a proponer para dichos encuentros una serie de imaginarios que
configuran el habitat de formacién de los maestros.
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Haber logrado reunir a los maestros de artes y ética y conversar con ellos de manera
distendida es un aspecto a resaltar en relacion con la cartografia del habitat del maestro,
dado que encontrarse con el otro en un tiempo donde la premura es la que marca el ritmo,
resulta ya un logro que no queremos que Se nos pase por alto. En una tesis que tiene como
horizonte la educacion en artes y ética, cabe resaltar que las tablas que mostramos tienen
valor no solo por la estadistica que muestran, sino que son valiosas en la medida que la
informacidn que alli se evidencia tiene la fortaleza de un encuentro amigable y afectuoso
con los colegas que de buena manera se prestaron para participar de un asunto poco

habitual: pensar y registrar lo que hacemos.

El capitulo dedicado a capturar el habitat urbano de los estudiantes también se
incluyd para poderlo apreciar y mostrar a través de los imaginarios; se logré también a
través de una entrevista similar pero los involucrados fueron veinte padres de familia de
estudiantes del barrio Castilla. En este caso, los puntos de vista de indagacién fueron los
mismos: la formacidn académica de los padres, el sexo y la edad. La entrevista-encuesta
indaga en un principio por su trayecto y filiacion, es decir, muestra la identidad del
entrevistado encuestado. Luego se procede a mostrar, de acuerdo con la l6gica trial de
Peirce la Primeridad, que tiene que ver con las preguntas realizadas acerca del barrio, donde
se muestran las cualidades urbanas, las calificaciones urbanas y los escenarios urbanos; la
Segundidad se transluce en el caracter de los ciudadanos del barrio Castilla a través de las

respuestas dadas en relacion a las temporalidades urbanas, las marcas ciudadanas y las

Dicho procedimiento es basicamente intuitivo pues parte de las observaciones del comportamiento o manifestaciones de un
fenémeno.
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rutinas urbanas. Por ultimo, la Terceridad es mostrada a partir de Las Otredades, es decir la

percepcion desde los otros.

En términos metodologicos, se partié del mismo principio de la familiaridad. La
encuesta-entrevista de los padres también se realiz6 en una jornada en extenso; para
facilitar el compromiso y la disposicion atenta de los padres, se les citd a una jornada de
cuatro horas durante la cual, con el pretexto de un agape, se converso a través del

instrumento sobre la relacion de ellos con el barrio Castilla.®

Quisimos ver Castilla no solo a través de los ojos de los jovenes estudiantes, sino,
ademas procuramos involucrar a los padres de familia de los estudiantes pertenecientes al
Nucleo Educativo 920 de la comuna cinco, para servirnos de un universo mas amplio de
comprension del barrio y sus imaginarios. En términos generales, la participacion de los
padres fue atenta y la conversacion se desarroll6 en el contexto de la relacion de Castilla
como lugar para vivir y la relaciéon de Castilla con los jévenes. Las miradas de los padres de
familia son parte importante del insumo que sirvié para construir el capitulo que en nuestra
investigacion lleva por nombre, el habitat urbano del joven habitante de Castilla

(Primeridad).™

Mas alla del andamiaje tedrico de la indagacion que esta amparado en las tesis de

Armando Silva y en los planteamientos de Manuel Delgado, Pierre Bourdieu y Gilles

° Ver en anexo, parte 1 (Primeridad), la matriz de entrevista-encuesta de padres de familia de las I.E del Nicleo
educativo 920.

0 E| universo de los padres entrevistados tiene el alcance de una indagacién exploratoria, en donde la tabla y la gréfica que
elaboramos debe ser interpretada de forma cualitativa y atendiendo al rostro que nos da la entrevista-encuesta. Nuestra
pretension, obviamente, no es hacer estadistica en el sentido de encontrar claras regularidades, sino servirnos del instrumento
como una forma de registrar sistematicamente la conversacion que mantuvimos con los padres.
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Deleuze, otro insumo muy importante en términos metodoldgicos es el de la fuente oral,
narrativa y lo grafico-pictdrico. En nuestro haber contamos numerosos videos, narraciones,
fotografias y pinturas elaboradas por el estudiante en el aula de clase con el fin de
convertirse en insumo de la investigacion y como muestra de lo que sucede a diario en las

aulas de ética y artes en las escuelas del Nucleo Educativo 920 Castilla.™

Desde las clases de Educacion Artistica y de Educacion Etica, los estudiantes de la
Institucidon Educativa Diego Echavarria elaboraron diversas narraciones y los estudiantes de
la Institucién Educativa Maria Montessori realizaron pinturas, fotografias, diversos videos
urbanos en los cuales se capturan los multiples imaginarios urbanos que ellos portan al aula
de clase. Todos estan soportados en fichas de analisis que se pueden consultar en el blog
elaborado para tal propdsito y que se encuentra a disposicion del curioso que quiera indagar

un poco mas: http://albumdigitaldelauladeclaselaarena.blogspot.com/.

En el capitulo tres (Terceridad), mostraremos el acontecimiento y desplegaremos
graficamente la influencia que tienen los ambitos de los maestros y los estudiantes en el
ocurrir del acontecimiento del aula de clase y la forma en que este se materializa o se
cristaliza para poder ser capturado. Se mostraran las narraciones, cuentos, pinturas,

fotografias y videos que los estudiantes realizan en el aula de clase de artes o ética para

" Ver anexo parte 3 (Terceridad), en donde encontramos las matrices de analisis de los videos, pinturas y narraciones junto a sus
respectivos ejemplos; alli mostramos de manera sucinta el proceder basico del analisis de estos materializaciones del aula de
clase, La Arena, pero si es necesario mirar de forma mds detenida el andlisis de la totalidad de los hallazgos se puede recurrir al
blog disefiado para tal propdsito. http://albumdigitaldelauladeclaselaarena.blogspot.com/
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mostrar como en ellos se materializan®? los imaginarios tanto de maestros como de

estudiantes.

El tercer capitulo (la Terceridad) se construye con los resultados de los capitulos
anteriores. Las fichas que se exponen ahi son un esquema donde se contrastan las voces de
estudiantes y maestros encarnadas en las pinturas, videos o narraciones de los estudiantes.
El tercer capitulo es la mediacion, “la terceria”, en el que mostramos cOmo se materializa
en un objeto visible los imaginarios que estudiantes y maestros llevan al aula de clase, en
nuestro caso ese objeto fue detenido en el tiempo gracias al registro, pues en la mayoria de

los casos este objeto-cachivache desaparece y sigue su rumbo.

Para terminar, nuestra investigacion quiere dejar en claro que nuestras herramientas
son las historias barriales, que siempre son un buen referente en la comprension de una
comunidad. La intencion es acercarnos a la historia de Castilla, un barrio de tradicion en
Medellin, y a través de esas historias saber qué pasa en las aulas. Para esta construccion
histdrica del barrio-sector, las fuentes principales son la oral y la audiovisual-pictorica (la

historia viva).

Historia que les permite a los estudiantes y a los maestros emprender acciones. Pues
la escuela es un espacio para la accion en el sentido arendtiano del término, la escuela

genera novedad, los maestros sabemos como en el aula constantemente encontramos lo

2 Un imaginario se materializa a través de una mediacién. La mediacién con la que materializamos el encuentro
evanescente del aula de clase es la cristalizacién que obtenemos de ella en la produccion de los trabajos de los
alumnos que registramos en los cachivaches que se producen en el aula. Las pinturas, videos, narraciones, y
fotografias de los estudiantes de artes y ética son contrastados en el tercer capitulo con las voces y cometarios de los
maestros y los estudiantes.
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nuevo, lo radical emergente. Educamos porque esperamos que el individuo pueda crear,
pueda decir algo nuevo, pueda nombrar, escribir y pensar individualmente, volverse un

poco cada vez més duefio de si mismo, de tal forma que:

Las historias de nuestra existencia, que son el resultado de la acciéon y
del discurso, muestran y configuran una identidad, la nuestra, que no es el
resultado de una decision personal. La accion y el discurso se hallan, en su
fluir, en un flujo de vivencias y experiencias, relatos (mitos, cuentos,
alegorias) y solo existen en ellos y desde ellos. Somos los protagonistas de la
historia de nuestras vidas, pero no sus autores. A lo sumo coautores”.

(Barcena & Mélich, 2000, p. 79)
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2. OBJETIVOS

Objetivo General

Establecer una cartografia que muestre la manera como se encarnan los imaginarios
de cada hébitat (del profesor y del estudiante) cuando se encuentran y confrontan en el

escenario especifico in situ, el aula de clase como acontecimiento singular: La Arena.

Objetivos Especificos

e Describir los acontecimientos registrados que provocamos, que producimos y que
emergen en "La Arena" de las aulas de Educacion Artistica y Educacion Etica, en
tanto aparecen como objetos que encarnan imaginarios de maestros y estudiantes
portadores de sus respectivos mundos simbolicos y percepciones del habitar el
territorio de Castilla como fragmento de Medellin.

e Caracterizar el imaginario socio-cultural que envuelve al estudiante de la comuna
cinco, barrio Castilla de la ciudad de Medellin y la manera como este contexto
urbano influye en la dindmica del aula de clase.

e Evidenciar (mostrar) como la complejidad de los imaginarios que portan los
estudiantes y los docentes dentro del aula son la potencia y no la barrera o el limite

de ensefianza de las areas de Educacion Artistica y Educacion Etica.
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3. CAPITULO UNO

Primeridad. La madeja de la trama urbana: Castilla como hébitat

No, no habito un espacio Unico, donde la referencia me clavaria con un alfiler; estoy

aqui con respecto a un espacio, pero habito una multiplicidad de espacios. M. Serres.

Somos seres inacabados. El inacabamiento de la vida se debe, en especial, a que
imaginamos. La imaginacion nos libera de la realidad circundante y nos promete algo
distinto. También nos regresa a lo que quiso ser y nos hace notar lo que pudo ser diferente,
y ¢qué es el pensamiento si no lenguaje interno? El lenguaje interno es lenguaje externo
que, como suelen reconocer corrientes modernas de su estudio, hemos aprendido a hablar a
nuestro cerebro. Por esto la individualidad es un producto social, desde el lenguaje, y
también desde la imaginacion. Desde los modos como percibimos el mundo de los otros y

damos a conocer el nuestro. A. Silva

Castilla en Medellin

_Medellin
-_* (

www.comunacastilla.org/documentos/mapa_comuna5castilla.pdf
www.semana.com/nacion/articulo/entre-fierros.../106811-3.  10/06/2012
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En este capitulo presentamos elementos relacionados con el contexto historico,
socio-espacial, cultural, politico, e imaginario del lugar en el que se ha establecido la
comunidad del barrio Castilla, incluyendo la definicion de conceptos clave para el
entendimiento de lo que sucede en dicho barrio, lugar que deseamos mostrar para entender
las maneras de habitar y de ser de ese colectivo social. Somos sujetos individuales y
colectivos, cuya cualidad esencialmente humana es, precisamente, la de habitar en la
medida en que quienes habitamos construimos nuestro hébitat, y que, en esta accion como
experiencia de convivencia humana, nos construimos a nosotros mismos. Somos el lugar
que habitamos, esto nos exige remontarnos a la génesis del barrio para entender mejor la
historia fundacional de este habitat urbano y continuar con la indagacion de los elementos
mas importantes que han influido en su dinamica de desarrollo y su consolidacion como
lugar habitable. Los diversos elementos culturales y socio-espaciales que han configurado
las maneras de habitar un espacio social y sus imaginarios urbanos los definimos como: las
representaciones, percepciones, comprensiones e interpretaciones que los ciudadanos dan a
su habitat de acuerdo con sus habitos, sus rituales de poder, sus maneras de convivir, sus
creencias, historias personales, en fin, todo aquello que perciben a través de los medios de
comunicacion, de sus maneras de evocar, de apropiarse y de usar el territorio que da

sentido al espacio urbano y configura, a su vez, la manera de habitar este Habitat.

El barrio Castilla es el telon de fondo de los imaginarios urbanos que abordamos en esta
indagacion. Pertenece a la comuna cinco de la zona noroccidental de la ciudad de Medellin,
ciudad que cobija y a su vez excluye, que desdibuja y confunde sensaciones, olores,

intuiciones, percepciones, sensaciones y sentimientos. Medellin impulsa el andar y devenir
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de todos sus habitantes, quienes de multiples formas recorren sus espacios sociales urbanos
y moran en ella. El espacio social urbano en esta investigacion, se aborda como lo entiende

y expresa Manuel Delgado en su texto Sociedades Movedizas:

Por espacio urbano se entiende aqui el espacio que genera y donde se genera la vida
urbana como experiencia masiva de la dislocacion y del extrafiamiento, en el doble sentido
del desconocimiento mutuo y de los resortes siempre activados de la perplejidad y la
estupefaccion. Poner el acento en las cualidades permanentemente emergentes del espacio
urbano implica advertir que éste no puede patrimonializarse como cosa ni como enclave,
puesto que ni es una cosa —un objeto cristalizado—, ni un enclave —un fragmento de
territorio dotado de limites—. Como forma radical de espacio social que es, el espacio
urbano no existe —no puede existir— como un proscenio vacio a la espera de que algo o
alguien lo llenen. No es un lugar donde en cualquier momento pueda acontecer algo, puesto
que ese lugar se da sélo en tanto ese algo acontece y sélo en el momento mismo en que lo
hace: Ese lugar no es un lugar, sino un tener lugar de los cuerpos que lo ocupan en
extension, y en tiempo; como comarca redisefiada una y otra vez por las migraciones que la
recorren y que dan pie a lo que Anne Cauquelin llamaba una “armonia confusa” (Delgado,
2007, p. 12, 13)

Desde esta perspectiva, se trata entonces de mostrar cdmo se habita Castilla, como
se ejerce el “derecho a la ciudad”, en palabras de Henri Lefebvre, el derecho a conservar
los recuerdos de sus bisabuelos, abuelos, tios y padres; el derecho a esa calidad de vida de
la que tanto hablan los habitantes de la comuna cinco, para mostrar lo que puede ser

entendido como la apropiacion de un territorio en el que ellos se inscriben; ademas, sefialar
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cdémo el habitante de Castilla usa el espacio social urbano, como habita, como suefia y
potencia su vida desde el presente al futuro. El espacio de la ciudad es un receptaculo de la
cotidianidad, y es en la vida cotidiana donde se desarrollan las obras de la humanidad, en
especial es en la vida social urbana donde se concentran e intensifican las practicas
espaciales, los pensamientos y los deseos de las personas. El que habita la ciudad tiene “el
derecho a la ciudad” y derecho a poder acceder a los beneficios que ella trae consigo y, a la
vez, a ser parte de los actores que usan el espacio fisico y social en el que participan.
(Lefebvre, 1978). Queremos mostrar como lo urbano es el lugar privilegiado desde donde
el ciudadano de Castilla vive y le da sentido a su existencia desde el mismo acto de habitar,
y como desde ese habitar le otorga sentido colectivo a su cotidianeidad y al estar con el

otro.

El porvenir de ‘el hombre’ no se descubre ni en el cosmos, ni
en el pueblo, ni en la produccidn, sino en la sociedad urbana [...] El
derecho a la ciudad se manifiesta como forma superior de los
derechos: el derecho a la libertad, a la individualizacion en la
socializacion, al habitat y al habitar. EI derecho a la obra (a la
actividad participante) y el derecho a la apropiacion (muy diferente
del derecho a la propiedad) estan imbricados en el derecho a la

ciudad. (Lefebvre, 1978, p. 159).

Nos interesa mostrar el habitat urbano del barrio Castilla para armar el croquis
urbano como una elaboracion ciudadana desde la vivencia, los desplazamientos, los

sentires e imaginarios de los habitantes de este territorio en particular, mas alla de su
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geografia fisica. Ademas, mostrar el croquis de la cotidianidad de sus ciudadanos dentro de
su interactuar con dicho territorio y la intercomunicacion social del vecindario, dado que la
ciudad es el lugar del acontecimiento cultural y el escenario de un efecto imaginario (Silva,
2008). Esto significa que el barrio se mueve, se metamorfosea, habla, se configura, se
construye y se reconstruye, adecuandose a nuevas generaciones con sus nuevos tiempos. El
barrio cambia entonces, no tanto por sus espacios fisicos, como por sus pobladores. Por lo
tanto, hay que reconocer que dicho espacio social urbano también es un escenario de
lenguaje, de memoria, de rutinas, de suefios, de imagenes simbdlicas desplegadas en
grafitis, en esculturas, en arquitectura y escritura. La ciudad es la imagen de un mundo,
pero también del modo contrario: el mundo de una imagen, que lenta y colectivamente se

va construyendo y volviendo a construir, incesantemente.

3.1.El habitat, el habitar y los habitus

Los moradores de un lugar son sujetos individuales que comparten un colectivo
social, una comunidad que vive en un lugar con sus propias singularidades, con una cultura
compartida y en la cual se inscriben como sujeto colectivo, cuya cualidad esencialmente
humana es la de habitar, en la medida en que quienes habitamos construimos nuestro
habitat y nos construimos a nosotros mismos. Somos el lugar que habitamos, €l le da el
horizonte a lo que pensamos y deseamos. El “lugar” es entendido de modo diferente a los
meros “sitios” y los matematizables y mensurables “espacios”. Los “lugares” no estan

presentes antes que las cosas o construcciones que los sefialan.
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“El lugar no esta presente antes del puente [...] a lo largo de la
corriente hay muchos sitios que pueden ser ocupados por algo. De
entre ellos uno se da como un lugar, y esto ocurre por el puente [...] y

solo por €l surge el lugar.” (Heidegger, 1989, p. 127)

¢En qué consiste la esencia del habitar? “La existencia es
espacial [...] los espacios reciben su esencia de los lugares y no del
espacio [Segun esto ¢podriamos hablar de un barrio como lugar
habitable?] Ser y habitar son etimolégicamente el mismo verbo y
habitar quiere decir estar sobre la tierra como mortal y también
cercar, y cuidar, especialmente cultivar un campo.” (Heidegger,

1989, p. 142)

No sobra insistir sobre la palabra habitar ya que su dilucidacion nos dirige hacia el
concepto de cultura, basico para comprender el significado del barrio Castilla y sus

diferentes lugares como escenarios urbanos.

Habitar es mucho més que una duracion, que un lugar y que la accién que en éste se
desarrolle: El habitar esta profundamente anclado en nuestro ser, en nuestro

comportamiento.

Hemos proyectado sobre el lugar de habitacion, al menos superficialmente, toda una
exteriorizacion de nuestra manera de vivir, rastros de la cual son: ‘habit’ (vestidura) y
‘habitude’ (habito). ‘se tenir’: manera de ser simbolizada en la vestimenta pero que se
refiere también a la localizacion del habitar. ‘Habitud’: referencia a todo un sistema de

tradiciones mas o menos percibidas como tales por el que las practica.
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‘Demeurer, residir, loger’ (morar, residir, alojar): esta es en realidad la acepcion
conservada en la definicion que olvida provisionalmente los otros sentidos de habitar”

(Ekambi- Schmidt, 1974, p. 26)

El concepto de “Habitat” lo trataremos desde el pensamiento heideggeriano,
expresado en su obra “Construir, habitar y pensar”, haciendo énfasis en su propuesta de dar
sentido a la construccion de espacios para que los humanos habiten y se apropien de dichos
lugares, lo cual configura y da sentido al habitat, desde la misma accion del habitar. La
importancia de este concepto, pensado desde el planteamiento heideggeriano, nos lleva a
entender el habitat como una creacion humana que crea espacios, y erige construcciones en
él, las cuales se humanizan a partir del habitar, accion esencial humana que nos proporciona
elementos para configurar un habitat, donde se considera a todas las obras humanas de sus
moradores como construcciones “coligantes” a manera que dan oportunidad de
fundamentar el trayecto vital. De esta forma, podemos sefialar que mediante las
construcciones “coligantes”, como lo es de “el puente” u otros elementos esenciales para la
vida, se establecen “suelos natales” para los mortales: el individuo nace en la poblacién que
ya existia antes que él, pero lentamente esa poblacién se va convirtiendo en su patria, su
pais natal, un lugar vivido y lleno de recuerdos, calles y plazas se vuelven recuerdos;
tiempo y espacio se convierten en la historia de su vida, es decir, su existencia conjuga esas
dimensiones. Pues la finitud caracteristica de los seres humanos, hace que habitemos en el
tiempo y en el espacio que corresponde a ese tiempo que nos haya tocado vivir y es la
memoria y nuestro imaginario los que dan pautas para que existan ciertos lugares, los

cuales pueden llegar a ser apropiados, a traves de habitarlos, del erigir, del cuidar y de
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usarlos, ya que sin esas construcciones y otras creaciones humanas, el lugar careceria de
mundo, de horizonte de inteligibilidad, de sentido; este planteamiento del habitat, que hace
posible el habitar de los “mortales” nos conduce a comprender a la cultura de la comuna
cinco, y, en general, a todas las creaciones que alli realice la comunidad que vivencia este
lugar y es afectada por él, como elementos que le son indispensables durante su trayecto

vital, pues sin ellas la vida colectiva social careceria de sentido.

Entonces pensar la conceptualizacion teorica sobre el habitar los espacios sociales
urbanos desde el pensamiento heideggeriano, también nos lleva a entender el habitat como
la trama de vida social urbana que configura y a su vez es configurado por dimensiones

simbolicas, sociales, fisioldgicas y funcionales.

Los habitus son estructuras organizadas e inequivocamente diferenciables que
determinan a un sujeto dentro de un colectivo social y lo inscriben en un lugar especifico.
Los hébitus como estructura determinan las condiciones de vida o las condiciones de
existencia del individuo, otorgandole una posicién y un marco de referencia a través del
cual el sujeto actla. Las personas tienen igualmente una posicion dentro de su habitus
porque alli también hay un sistema de diferencias entre los grupos de determinadas
condiciones de existencia y alli entre los grupos perviven otras diferencias, todo mediado
por los diferentes sistemas de condiciones que son los que le dan a cada integrante una
posicién determinada. Existe una identidad social no sélo para el grupo sino también para
el individuo, esta identidad se reconoce por lo que se es y también por lo que no se es. Se
llega a la diferencia por diversos caminos, siempre existiran las oposiciones, el camino de

los contrarios que de todas formas conducen a la division de clases, como una cuestion de
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practicas, de ritos, de comportamientos y de cOmo estos son percibidos por los otros grupos

sociales.

Las condiciones de existencia de la sociedad son: la pluralidad de los asociados, las
aportaciones de cada uno de ellos, la participacion en las utilidades, y la affectio o animus
societatis 0 animo de permanecer en sociedad. Estas condiciones son las que crean los
habitus pero la de mayor relevancia es la condicidn que est4 asociada a la participacion en
las utilidades, pues es la que finalmente dota o retira de toda posibilidad al premiado o al
castigado con los “afectos” de la economia. El habitus se aprende mediante el cuerpo,
mediante un proceso de familiarizacidn préactica, que no pasa por la conciencia. Las
personas estamos tan sujetas al tiempo que tenemos que producir nuestras practicas en la
urgencia temporal. La incorporacion inconsciente del habitus supone la apropiacion
practica de los esquemas que sirven para producir las précticas adecuadas a la situacién y el

hecho de incorporar el interés en jugar el juego.

A cada posicidn social le corresponden distintos universos de experiencias, ambitos
de précticas, categorias de percepcion y apreciacion que, al servicio del habitus del
individuo, seran naturalizados y considerados cualidades especificas de clase. El goce de lo
estético y refinado del arte en la clase burguesa, por ejemplo, serd considerado por ésta
como una cualidad personal especial y no como resultado de unas posibilidades de
aprendizaje objetiva e historicamente desiguales respecto de las clases populares. Asi, el
habitus naturalizaria el hecho de que el espectro de los gustos de eleccidn de la clase
popular, limitada por sus opciones econémicas, sera condenado a la simpleza y modestia

que el habitus de las clases mas poderosas les sirvan como plato Gnico en el sistema de
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preferencias sociales. De esta forma, cada posicion social tiene su propio habitus, creandose
asi un marco de cada posicion social. Esta es una condicion basica: el habitus es siempre
social. No hay un habitus en el sentido de Bourdieu que no sea social, pero cualquier
individuo puede adquirir un habito particular, por ejemplo, una destreza especifica en algo
que practica uno solo, no es social. Un habitus es la generacion de un conjunto de
disposiciones que hacen posible el desarrollo de préacticas de los agentes que nacen y que se

conforman, en virtud de estas disposiciones, en portadores de un habitus.

El habitus se postula asi como una dimension fundamental de la "clase social™ de los
sujetos: es la "clase incorporada”. La clase incorporada es el cuerpo, la clase social hecha
cuerpo, el habitus; a diferencia de la clase objetivada, que es la posicion en el sistema de
relaciones sociales. Este habitus de clase sera crucial en la reproduccion social ya que al
haber sido generado en unas determinadas condiciones sociales, y manifestado de manera
corporal, inconsciente, los esquemas y distinciones del que es producto, actla

contribuyendo asi a reproducirlas mediante su constante y continua actualizacion.

[...] lo social inscripto en el cuerpo (lo subjetivo) en estrecha
articulacion con el capital cultural subjetivado, que corresponde al esquema
de percepciones y categorizaciones con que aprehendemos la realidad siendo
el producto de la coaccidn que ejercen las estructuras objetivas sobre la
subjetividad, dependiendo de la posicion que se ocupe o se tenga en el
espacio social y practico de la existencia cotidiana, con sus distancias
guardadas y marcadas. [...] Las estructuras que son constitutivas de un tipo

particular de entorno [enviroment] (por ejemplo, las condiciones materiales
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de existencia caracteristica de una condicion de clase y que pueden captarse
empiricamente bajo la forma de las regularidades asociadas a un medio
[enviroment]) producen habitus, sistemas de disposiciones duraderas,
estructuras estructuradas predispuestas a funcionar como estructuras
estructurantes , es decir como principios generadores y organizadores de
practicas y representaciones, que pueden ser objetivamente “reguladas” y
“regulares” sin ser para nada el producto de la obediencia a determinadas
reglas objetivamente adaptadas a su meta sin suponer el propésito consciente
de ciertos fines ni la maestria de las operaciones necesarias para alcanzarlos.

(Bourdieu, 2000, p. 169)

Desde esta perspectiva , se ha tomado como un elemento neurélgico de esta
indagacion el contraste de la idea de “habitus” en Bourdieu como una determinacion del
hombre (es decir la subyugacion/ligazén a la estructura) y el proponer cémo el hombre nace
en sociedad y aun cuando esta determinado en cierta medida por la misma, es él quien
finalmente produce la sociedad y solo es él quien la puede cambiar, que no existe una
fuerza ajena a él llamada habitus, historia o destino que lo condicione indefinidamente y

que lo condene a vivir asi por el resto de su vida cotidiana.

Pero ¢qué es la vida cotidiana? Agnes Héller (1977) decia que era el espejo de la
historia, también la define como el conjunto de actividades que caracterizan la
reproduccion de los hombres particulares, los cuales crean la posibilidad de la reproduccién
social que es la forma real en que se viven los valores, creencias, aspiraciones y

necesidades. Si como dice Héller la vida cotidiana es el espejo de la historia, entonces es la
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riqueza de la sociedad, es decir, la esencia de como podemos explicar la exterioridad de lo
que esta encima y entender desde alli la raiz; observar la vida cotidiana es poder entender el
porqué de los comportamientos, del por qué se piensa en determinadas situaciones
diferentes, del por qué se actia de manera distinta en un funeral y en pocos minutos al
dirigirse a una fiesta se es diferente. La vida cotidiana es el ser dividido en los diversos

roles que hacen nuestro modus vivendi.

La vida cotidiana se forma a través de las apropiaciones que hace el individuo de las
herramientas de socializacidn: el lenguaje, los usos y costumbres, los instrumentos
culturales. El plano de lo cotidiano estd marcado por unas pautas de comunicacion basicas
en la practica de los intercambios que describen la convivencia, caracterizadas por la
espontaneidad, el pragmatismo, la economia de esfuerzo, la confianza, la generalizacion, la
imitacion, la satisfaccion individual. Junto a esta esfera de proximidad vital se construye la
vida no cotidiana, la sedimentacion social del conocimiento, de los valores, de la historia.
Una construccion dialéctica, donde se objetivan en términos historicos los nutrientes de la
vida cotidiana. Lo importante de la comprension de la vida cotidiana en sus elementos
socio-culturales, es precisamente ver si ésta la ha construido el habitante del barrio Castilla
a partir de sus habitus o practicas de libertad o conviccion propias, o si las condiciones de
un sistema capitalista se los han impuesto. Y es aqui donde se dificulta observarlos, mostrar
su vida diaria, saber si sus necesidades corresponden a su realidad, a sus imaginarios traidos
de otros lugares y aquellos otros que se han construido colectivamente en el transcurso de
la consolidacidon del barrio, como lugar habitable, y aquellos otros imaginarios

institucionales que se han instalado en la mentalidad de los habitantes del barrio Castilla
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desde la imposicion de las instancias gubernamentales, desde la ciudad para continuar

reproduciendo una cotidianidad ajena a ellos.

Al mirar las cosas desde Agnes Héller, se puede plantear que la vida cotidiana es la
vida de todo hombre, ya que nadie consigue identificarse con su actividad humano-
especifica hasta el punto de poder desprenderse enteramente de la cotidianidad; y a la
inversa, no hay hombre alguno, por "insustancial” que sea, que viva solo la cotidianidad,
aungue sin duda esta le absorbera principalmente. EI hombre participa en la vida cotidiana
con todos los aspectos de su individualidad, de su personalidad configurada desde el

habitus de una comunidad que moviliza en sus miembros todos sus sentidos.

Es parte organica de la vida barrial la organizacion del trabajo, y de la vida privada,
las distracciones y el descanso, la actividad social, mediante el trabajo colectivo en equipo
y sistematizada desde cualquier soporte, la circulacion del conocimiento y su socializacion.
La significacion de la vida cotidiana que genera sentido de pertenencia no es simplemente
heterogénea sino también jerarquica y se modifica segun las diferentes estructuras
econdmico-sociales. EI hombre nace ya inserto en su cotidianidad, la maduracion del
hombre significa que el individuo se hace con todas las habilidades imprescindibles para la
vida cotidiana de la sociedad, —a lo cual se puede llamar socializacion—, la asimilacion de la
manipulacion de las cosas, del conocimiento y de las técnicas es lo mismo que la
asimilacion de las relaciones sociales y la forma concreta de sometimiento al poder es

siempre mediada por las relaciones sociales.

Asi pues, la vida cotidiana son nuestras vivencias diarias, repletas de significados

que dan arraigo a un determinado lugar, motivaciones para permanecer en él, para dar
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sentido a todo aquello que hacemaos, intereses y estrategias entendidas como esa serie de
comportamientos que nos permiten crear la red personal de caminos por los cuales
diariamente transitamos, rutinas urbanas que desplegamos y con las cuales construimos

nuestras relaciones sociales dia a dia.

El concepto de habitualidades se definid a partir de la interpretacion del texto acerca

de Husserl* por Olga C. Estrada Mora quien comenta que:

En la fenomenologia husserliana el estudio del fenémeno de la participacién es
béasico para la fundamentacion de los actos sociales. El interés de Husserl sobre el tema se
centra en la busqueda de la "génesis originaria” de los fendmenos conformadores de la
participacion, que son la comunicacion, el lenguaje y la normalidad; que se relacionan

directamente con la relacion intersubjetiva.

La conformacion de la "comunidad de participacion” no se limita al simple "estar
juntos™ o "formar parte de", sino més bien, es el "hacer", el "construir" y dar sentido; es el

"dar vuelta hacia™ el Otro y con-vivir. (Mora, 2007)

En sintesis, en relacion a las habitualidades, éstas son las costumbres sociales que
practica un sujeto de un modo singular, pero en tanto sujeto asociado o en relacién con
otros y que son el resultado de un proceso de comunicacion y de participacion reciproca, en
el que se constituye también la experiencia del otro. Estas habitualidades devienen de la
construccion de la vida en comdn, donde no necesariamente todos los intereses son

conjuntos, pero que, de alguna forma, culminan en la relacién de compafieros, configurando

 Husserl “Fenomenologia de la participacién” segtin E. Husserl por Olga C. Estrada Mora, ( 1 de agosto de 2007)
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un modo de comunicacion en el que se da una alianza tacita para el enlazamiento de sus

metas y voluntades.

Cuando las habitualidades se forman, sus actos se consolidan, entonces, el individuo
puede influir en su comunidad y la comunidad siempre influye en él. La historia de cada
uno y sus habitualidades propias no se pueden separar o evadir de la historia y tradiciones
de su comunidad; estas habitualidades son la base sobre la que se asienta la posibilidad de
sedimentacion de una serie de tradiciones, costumbres y respuestas programadas, que

vienen a conformar el conjunto de elementos de una cultura.

Cada comunidad de sujetos tiene su historia, y a su vez los sujetos que constituyen
dicha comunidad tienen su propia historia, producto de la sedimentacion de sus actos, los
que determinan el presente de cada sujeto. Estos durante el transcurso de su vida asumen
las tradiciones heredadas de sus antepasados que se han mantenido vigentes,
convirtiéndolas en condiciones validas y determinantes de su existencia. Aunque esa
herencia se origin6 con otros miembros de su comunidad y el sujeto del presente solo
legitima y manifiesta costumbres, tradiciones, etc.; cuya construccion de sentido es anterior
a €l. Para la fundacion y continuacion de las tradiciones fue necesaria una comunidad
fundacional o una forma preliminar de comunidad, en la que se fundan y fundamentan los

actos sociales, que generaron las formas de habitualidad social e individual.

Las costumbres sociales, que Husserl denomina como habitualidades, fueron y son
practicadas de un modo singular por cada sujeto, pero en tanto sujeto asociado o en relacion
con Otros. Los actos sociales son el resultado de un proceso de comunicacion y

participacion, en el que se constituye tambien la experiencia del Otro. En primera instancia
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el Otro- familiar, luego el Otro extrafio. En el caso de Husserl, el interés por el fendmeno de
la participacion (die Mitteilung) se concentra en la busqueda de la “génesis originaria”
(Hua XV, 1973: 473) de la comunicacion y del lenguaje, que se relacionan directamente

con el tema de la normalidad y la relacion intersubjetiva. (Mora, 2007)

El habito es una practica repetitiva que realiza un individuo de acuerdo a unas
habitualidades existentes en el colectivo social en el cual se inscribe. “El habito —sensu
lato- significa que determinados tipos de acciones, tipos de decisiones, modos de
comportamiento y modos de pensar aparecen como totalmente «naturales», que su practica
ya no es puesta en discusién, porque constituyen partes coherentes de nuestra personalidad”
(Agnes H. , 1977, p. 283). Al ser el habito un elemento de habitualidades, el cambio hacia
otros héabitos que pueden tener los mismos elementos de naturalidad, pero que pasan a tener
otras particularidades que antes no estaban presentes: estos habitos pueden cambiar o puede
absorber nuevos habitos, en detrimento o desaparicion paulatina de otras habitualidades o

habitos antiguos.

3.2.Del habitat a la cartografia

Un estudio del habitat nos lleva a la necesidad de leer el barrio en términos
cartograficos, a hacer una lectura socio-espacial de las relaciones de la convivencia del
vecindario. La siguiente cartografia se construy6 soportada en las observaciones en y desde

el lugar, en las informaciones arrojadas por entrevistas-encuestas respondidas por los
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padres de familia de los estudiantes del Nucleo Educativo 920 del barrio Castilla, en
pinturas, fotografias y narrativas de los estudiantes en el aula de clase, y en videos
elaborados por los estudiantes en los diferentes lugares existenciales del barrio Castilla™.
La informacidn que sistematizamos tiene la potencia de ser recreada por el mismo habitante
del lugar, y es la expresion de la forma como él ve y siente su habitar; nuestro trabajo se
ubica en el principio de la cartografia social en donde hablar del territorio sélo tiene sentido

si se construye dando la voz al que lo habita.

La intencion es mostrar los rastros de lo que portan los jévenes desde su habitat
urbano a la escuela, apreciar dénde trascurre la cotidianidad de la vida de los estudiantes y
lo que es significativo para ellos en términos de habitat. Buscamos retratar las formas en
que el joven se apropia de sus representaciones de lugar y de su cotidianidad en sus
espacios intimos, publicos y colectivos. Mirar las cosas desde este enfoque nos lleva a la
génesis e historia del habitat de Castilla y a la comprension del habitus de sus moradores;
nos lleva a observar, entender, analizar y confrontar como fluye la gente en este lugar con
sus creencias e imaginarios; con sus habitualidades, mostrar qué es lo que hacen, y por qué
lo hacen, mostrar sus motivaciones, sus gustos y las diversas cotidianidades que signan y
marcan sus espacios de apropiacion. Los espacios de representacion son los referentes que
tienen los jovenes de Castilla para reconocerse en el contexto de la ciudad. También se
deben examinar y comprender las diversas situaciones cotidianas que vivencian sus
habitantes ya que estos aconteceres, habitos, habitualidades y percepciones se enraizan en

los jovenes de tal manera que determinan sus propias maneras de ser y sus singulares

 ver blog: http://albumdigitaldelauladeclaselaarena.blogspot.com/
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respuestas de resistencia, actitudes y accionar, ademas de sus particulares maneras de

pensar y aprehender.

Ahora bien, urge comprender el habitat en su sentido proxémico (organizacion del
espacio en y para la comunicacion linguistica y las relaciones de proximidad de un grupo
social) y kinésico (comunicacion por movimientos corporales —el gesto, el lenguaje
corporal), desde sus codigos socio linguisticos, estéticosespaciales; desde el sentido de
lugar, desde la planificacion oficial y desde sus imaginarios urbanos, que le han dado
origen y lo han configurado y consolidado a través del tiempo, en su singular devenir, pues
el habitat habla a través de sus moradores quienes son los que lo gozan y lo padecen, lo
afectan y son afectados por él, ademas de que este habitat se transluce en la realidad
desplegada en las diversas manifestaciones de violencia urbana y de la convivencia en la
escuela, gue son reflejo también de la I6gica de una sociedad de disciplinamiento y control,

propia del sistema capitalista neoliberal.

Los imaginarios urbanos han estimulado las diversas dindmicas en la configuracion
de un habitat que sirve de sustrato para que los estudiantes abreven de dicha fuente en el
momento de indagar acerca de ellos mismos, lo cual les da pertenencia al mundo y a la
cultura local en la cual se hallan inscritos. Vale la pena hacer memoria para entender el
proceso de consolidacion barrial, mostrando y narrando los procesos de marginalizacion
que se han dado con respecto a las antiguas y tradicionales formas de habitar de los vecinos
de este lugar, ante las modernas maneras de habitar y usar el territorio que generan las
diversas estéticas que emergen en este lugar, como consecuencia de dicho proceso de

consolidacidn barrial a través del tiempo, entendiendo que este proceso de construccion,



81

pensando en dar sentido y significado al habitat, genera a su vez maltiples acontecimientos

que hacen que un lugar sea habitable.

La movilizacion y presencia de imaginarios de los habitantes de Castilla se
configura en la relacion del habitar propio del barrio y las l6gicas del habitar que arriban
desde el contexto de la ciudad. La singularidad de los imaginarios propios del barrio nace
del habitar propio y de las formas institucionalizadas del habitar que son llevadas desde un
contexto més general. Un ejemplo es el caso del Parque Juanes de la Paz*®, donde se
construye un espacio que es apropiado por sus moradores pero influido por una intencion
de ciudad que es exterior al barrio. Al erigir edificios para ciertas finalidades se provocan
relaciones de convivencia entre vecinos que crea una impronta que signa, marca y afecta a
la gente, en una relacién dialéctica entre el afuera y el adentro. Castilla se construye por un
lado en la relacién que se genera entre el habitat como lugar y las maneras de habitarlo por
sus moradores; y por el otro, en las intenciones urbanisticas del contexto general de ciudad
(que involucra ademas de sus propios imaginarios urbanos, las politicas urbanas
implementadas desde Planeacién Municipal para orientar y regular el uso, ocupacién y
manejo del territorio en donde el barrio se encuentra). Para hacer memoria de los lugares de
Castilla donde transcurre el crecimiento de los jovenes, de sus habitualidades y los habitos
en su interaccion social, para enfrentar cosas y situaciones propias de la vida cotidiana de
este territorio, se hace necesario comprender la multiplicidad territorial y pensar el barrio

territorializado; pues el barrio va incorporando lo que los sujetos que lo habitan portan,

> El parque Juanes de la Paz es una obra de espacio publico recreativo del barrio Castilla. Fue construido y entregado dentro de
los programas de expansion del espacio publico de la administracién municipal de Medellin. Su nombre se debe a la actividad
social del cantante Juanes, que promueve espacios y proyectos para gente de bajos recursos, en situacion de discapacidad y
especialmente para las victimas de minas antipersona.
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haciendo que territorio y formacién de los imaginarios se vayan configurando de manera

indisoluble.

3.3.Un recorrido histérico del barrio Castilla:

Para los afios 30 se insindan las primeras construcciones de lo que hay son los
barrios Caribe y Castilla, donde se alojaban trabajadores del matadero o de las fabricas
Coltejer, Everfit y Fabricato; los terrenos donde se asentaron estos barrios eran de
propiedad de las familias Carvajal y Cock; Castilla se constituyo6 en el ntcleo alrededor del
cual surgieron sectores que mas tarde se consolidarian como barrios, es el caso de

Belalczar y Castillita que se desarrollaron como urbanizaciones piratas.

[...] entre 1957 y 1958, las obras municipales orientadas desde
Planeacion Municipal, adecuaron la infraestructura del matadero, la
construccidon del Coliseo de Ferias, asi como la Autopista Norte y sus obras
complementarias, que contribuyeron al poblamiento de la zona, mediante la
prestacion de sus servicios, vitales para el desarrollo socioeconomico de la

ciudad y de la region. (Alcaldia de Medellin: 2008).



83

Mapas referentes de Castilla

Aerofotografia del barrio Castilla.

http://www.medellin.unal.edu.co/habitat/galeria/displayimage.php?album=99

&pid=6037#top_display_media Fotografia aerea Castilla 1983

Fotografia aérea del barrio Castilla, 1983 CEHAP - FOTOGRAMETRIA
ANALITICA LTDA. ESC.1:5370 1983
Plano de Castilla
www.comunacastilla.org/documentos/mapa_comunaScastilla.pdf
Fotografia aérea Castilla 1983:
http://www.medellin.unal.edu.co/habitat/galeria/displayimage.php?album=99
&pid=6037#top_display_media CEHAP - FOTOGRAMETRIA ANALITICA
LTDA. ESC.1:5370
Ubicacion del b. Castilla en Medellin
http://es.wikipedia.org/wiki/Barrios_de Medell%C3%ADnN
Plano del barrio  Revista “Historia del barrio” Alfonso Palacio C, pag 31
Octubre 1986
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Mapas referentes de Castilla

La ocupacion del barrio Castilla, desde su origen fue una
accion que buscaba una ocupacion racional de espacio.

La orientacion de los lotes en el terreno se dio en forma
Irregular con relacion a sutopografia, regidos mas por el
modulo de la manzana que por una insercion légica a las cof
de nivel. La manzana-distribuidas de acuerdo al patrén
urbanistico de |a reticula de damerc—, aqui fue establecida d
antemano, consultando las normas minimas fijadas por
Planeacion Municipal. El lote de cada vivienda y la suma de

ellos, son los que conforman la manzana en el sitio.

Photo taken in Castilla, Medellin, Antioquia, Colombia por Mauricio Agudelo 9
Septiembre 2007

La historia de la comuna cinco en su proceso de desarrollo social y urbano aparece
ante la ciudad de Medellin calificada y mostrada con frecuencia por los medios de
comunicacion masiva como una zona vulnerable en lo relativo a la violenciay a la
inseguridad que se deriva de ella, por lo que sus habitantes viven en alta tension, como lo
expresan los voceros del INDER, en el afio 2012, al hablar del barrio Castilla y del Parque

Juanes de la Paz:

Se trata de una de las zonas mas conflictivas de Medellin, con una
“guerra urbana” que no permite generar espacios de sana convivencia, y que
se conjuga con altas tasas de desocupacién juvenil, desarticulacion familiar,
falta de educacién, recreacion y salud, y con pocas oportunidades de

insercion en la economia urbana. (Alcaldia de Medellin, 2012)



85

Luego se comenta del parque Juanes de la Paz:

Es un espacio de encuentro para nifios, nifias, jovenes y
adultos en torno a numerosas actividades que han integrado a
personas de todos los estratos y han acercado a los ciudadanos menos
favorecidos a deportes llamados “de élite”. Es un espacio que ha
permitido la masificacion del deporte y la recreacién, contribuyendo
asi a formar personas en valores, alejandoles de la violencia (Alcaldia

de Medellin, 2012)

En un comunicado a través de la Web, se plantea:

La Alcaldia de Medellin mediante la Empresa de Desarrollo
Urbano (EDU) en su compromiso de transformar no sélo fisica sino
socialmente a la ciudad, la EDU lider6 un recorrido por las obras que
se ejecutan, con el fin de evidenciar los adelantos del proceso que
durante 2 afios se ha construido de la mano de la comunidad,
especialmente con los lideres de los Comités de Participacion
Comunitaria del PUI Noroccidental. [...]En esta actividad
participaron alrededor de 100 lideres habitantes de las comunas 5y 6,
quienes compartieron las experiencias del proceso en los diferentes
barrios y evidenciaron su aporte social en la construccién de una
Medellin Imparable.[...]JAl ritmo programado avanza la

transformacion de las comunas 5 (Castilla) y 6 (Doce de Octubre),
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donde la Alcaldia de Medellin por intermedio de la Empresa de
Desarrollo Urbano (EDU), ejecuta el Proyecto Urbano Integral (PUI)
de la zona Noroccidental, con obras de infraestructura que mejoran la

calidad de vida de los ciudadanos (Alcaldia de Medellin: 2008)

El proceso de expansion urbana y poblamiento de Castilla comenzo en la década de
1960 y respondio a las politicas oficiales de Planeacion Municipal registradas en el Plan
Piloto de Medellin (1950), en el que se desarrollaron sus planes de urbanizacion, basados
en las orientaciones de Sert y Wiener, cuyo ideélogo fue el arquitecto Le Corbusier™,
estableciéndose asi las areas para el nuevo desarrollo de la ciudad de Medellin en el
costado occidental del rio. De esta forma, la expansion de la ciudad dio respuesta al
proceso de crecimiento poblacional que comenz6 a sentirse debido a la migracion de los
habitantes del campo a la ciudad, estimulada por los fenémenos de la violencia politica, y
otros imaginarios sociales que aun perduran en las mentalidades de los campesinos
colombianos que abandonan sus tierras y se desplazan a la ciudad, impulsados por la
bdsqueda de “‘un mejor porvenir y bienestar”, segiin dicen muchos pobladores del barrio,
entre ellos el sefior José Agudelo Cano que lo expresa de la siguiente forma en relatos que

se tienen registrados en el libro “Historia del barrio Alfonso Lopez Pumarejo™:

Para el afio de 1960, Medellin contaba aproximadamente con 630.000 habitantes,
debido esto a la gran industrializacion que se estaba desarrollando y al abandono de sus
tierras por parte de las familias que buscaban un mejor porvenir y bienestar, generando con

esto un gran déficit de vivienda, llegandose a calcular para ese afio un total de 6693

' Le Corbusier, arquitecto urbanista francés fue el ideélogo de los planes de ordenamiento territorial urbano para las
ciudades de Medellin, Bogota y Cali en la década de 1950, estos planes recibieron el nombre de Plan Piloto.
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habitantes viviendo en las famosas casitas de carton, en medio del hacinamiento y la

promiscuidad mas sorprendente; soportando una miseria fisica, econdmica y moral con
proyecciones alarmantes hacia el futuro [...] ; hubo un gran esfuerzo del sector oficial a
través del Instituto de Crédito territorial (ICT) y la empresa privada (Casa Club, Con su
casa, cooperativas de vivienda, asociaciones, organizaciones parroquiales) tendientes a

mejorar aquella situacion (Palacio Cuartas , 2000, p. 21)

Continta narrando Alfonso Palacio Cuartas en su libro sobre el barrio Castilla:

[...Jen el mes de marzo de 1960, el ICT por intermedio de su gerente
regional Dr. Ignacio Molina G. dio algunas soluciones de vivienda en los
barrios La Castellana, Acacias; La Floresta, etc., y se dirigié a Bogota a
reunirse con el gerente general Dr. Anibal Lopez Trujillo, con la idea de
buscar financiacion para la compra de los terrenos de Alfredo Cock Arango,
ubicado al Noroccidente de la ciudad, para dar nuevas soluciones de
vivienda a familias de escasos recursos, que tuvieran muchos hijos,
otorgando un punto por hijo varén o familiar y dos puntos por hija mujer;
repartiéndose 1500 solicitudes para escoger 722 familias que construirian sus
viviendas por los sistemas de “esfuerzo propio” y “ayuda mutua”, sistemas
aplicados en Puerto Rico y Chile con excelentes resultados y que se iban a
aplicar por primera vez en Colombia en las ciudades de Medellin y Cali

(Palacio Cuartas , 2000, p. 21).
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En otro aparte, el sefior Palacio Cuartas relata acerca de la seleccion de los lotes
cuya preferencia en la ubicacion era de aquellos muy alejados del hospital “La Maria”,
pues era de gran relevancia la presencia del imaginario social presente en dicha comuna

cinco, el fantasma del Hospital La Maria:

Es de anotar que dichos terrenos no fueron muy bien acogidos por algunas
familias, porque existia el nerviosismo de contraer la tuberculosis, sobre todo aquellas
personas que les tocé terrenos cercanos al sanatorio “La Maria”, otros, mas que todo, los de
la segunda alternativa, parte baja, tampoco acogieron bien sus terrenos, porque existian
muchos nacimientos de agua y por lo tanto esa region era un lodazal y lagunero enorme,
que ocasiond algunos trastornos a las construcciones, teniendo que proceder primero a
“coger” dichos nacimientos (aiin se conservan algunos de éstos sirviendo como desvare
cuando falta el precioso liquido) y realizar grandes afirmados con piedras que abundaban
alli. Recuerdo muy bien que recién mudados nos teniamos que refugiar en sitios seguros,
unas cuatro o cinco veces al dia a la voz de alerta de: jfuego! jfuego! Debido a que se
procedia a reventar con dinamita enormes piedras, que estorbaban a la construccion de las

viviendas o a la red de alcantarillado.

El barrio empez6 su funcionamiento sin los servicios de agua, luz,
alcantarillado, transporte, salud, educacién, seguridad, ni recreacion, etc.
[...]. Los servicios comunales fueron aplicados por primera vez en Antioquia,
correspondiendo en esta ocasion al barrio Alfonso Lépez, que, como ya
sabemos, estaba organizado en tres alternativas de vivienda; toco pues

construir dichos servicios en 7 casetas distribuidas en sitios estratégicos (se



89

prefirieron las esquinas) del barrio ; cada caseta comprendia 10 lavaderos, 8
bafios y una llave para el acueducto pues de alli se recogia el agua que servia
para cocinar los alimentos; estaban fabricadas dichas casetas en bloques de
cemento, estructuras metalicas y tejas de eternit, en un area aproximada de
50 m2 con zonas verdes a su alrededor; es de anotar que estas casetas se las
cobro el ICT atodos los habitantes del barrio y por lo tanto eran de la
comunidad...[...] En un principio, se pensé que estos servicios comunales
serian una gran solucion a la comunidad para este tipo de problemas; sin
embargo, por falta de una buena administracion, mantenimiento y educacion
, por parte de los usuarios, se comprobd con el tiempo que esto era un error.

(Palacio Cuartas , 2000, p. 21).

Mirar lo urbano desde lo anteriormente comentado, nos lleva a pensar como los
procesos de venta de lotes para los obreros e inmigrantes y la legalizacion de las casas
obtenidas por la invasién de terrenos incidid con fuerza en la forma de desarrollarse el
espacio fisico y social urbano del barrio Castilla, lo cual a su vez gener6 unas propias
maneras de establecer relaciones sociales de convivencia vecinales alrededor de la
solidaridad, la unidad y cooperacién entre la gente y ello se puede considerar no solamente
como fenémenos sociales, sino también como acciones de un proceso que determind las
formas de las construcciones espaciales arquitectonicas, urbanisticas y sociales para darle
cuerpo a este lugar como un espacio habitable. Entonces, el habitar, en tanto culturalmente
se manifestdo como una eficacia enorme desde la institucionalidad, sobre el contexto de

conformacion de un barrio a traves de la Ilamada solucion de planificacion institucional al
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problema de las viviendas, configurd un espacio social urbano que generd una particular
ambientacion de vida ciudadana, en un proceso donde la “nivelacion por lo bajo”, se
impuso, en el sentido de que las precarias condiciones en multiples zonas del barrio se
evidencian, como es el caso de las riberas de las quebradas.

Dicha evidencia se muestra en diversos videos elaborados por los estudiantes, en
especial en el video que lleva por nombre “Zonas deprimidas del barrio™’ elaborado por
las adolescentes de la institucion Maria Montessori, es el que nos da una muestra mas clara
de dicho habitat y sus problematicas. En dicho video, se pueden ver y escuchar los
comentarios de las nifias estudiantes de la Institucion, quienes muestran y comentan acerca
de la contaminacion, los malos olores del barrio, el peligro de algunas de sus calles, las
fronteras invisibles, la falta de barandas en algunos puentes, en fin, todos aquellos aspectos

que indican la falta de mayor presencia de administracion publica.

Las situaciones precarias en las condiciones del habitar de los pobladores de Castilla
inciden de multiples maneras en la forma en que el habitante del barrio es visto de manera
negativa y en el futuro de la gente que lo habita, que lo ha construido, que lo siguen
construyendo hoy en dia y que, ademas, tienen que seguir viviéndolo en dichas
condiciones, asi muchos de ellos no lo acepten. Esa precaria configuracion territorial y
social en la que habita el ciudadano se refleja en la opinidn de los padres —preocupados por
el futuro de sus jovenes hijos, que crecen en medio de la violencia de la droga e
involucrados sin querer en diversas conflictividades urbanas— y en algunas de las pinturas

de los estudiantes que refuerzan estos imaginarios y que fueron nombradas como: El

7 Se sugiere mirar el blog donde se puede apreciar lo dicho, link: http://albumdigitaldelauladeclaselaarena.blogspot.com/.
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conflicto, El duro, El gran ojo, El poder de las armas, El renegado, El vengador, La vida en
humo, El policia, y otras mas, donde se ve el reflejo de la influencia de las fuerzas oscuras
del poder (ver blog), y extractando lo que escribié Deleuze en “Foucault” (1987) acerca de

estas fuerzas podemos entender mejor su significado:

¢Qué es el poder? La definicion de Foucault parece muy simple, el poder es una
relacion de fuerzas, 0 més bien toda relacién de fuerzas es una <relacion de poder>. Eso
quiere decir en primer lugar, que el poder no es una forma, por ejemplo la forma-estado; y
que la relacion de poder no se produce entre dos formas como el saber. En segundo lugar,
eso quiere decir que la fuerza nunca esta en singular, que su caracteristica fundamental es
estar en relacion con otras fuerzas, de suerte que toda fuerza es ya relacion, es decir poder:
la fuerza no tiene otro objeto ni sujeto que la fuerza... Pues la violencia tiene por objeto
cuerpos, objetos o seres determinados a los que destruye o cambia de forma, mientras que
el Unico objeto de la fuerza son otras fuerzas y su Unico ser la relacién: <es una accion
sobre la accion, sobre acciones eventuales, actuales, futuras o presentes>, <un conjunto de
acciones sobre acciones posibles>... Como ejercicio de lo no estratificado, constituyen una
estrategia, y las <estrategias andnimas> son casi mudas y ciegas puesto que escapan a las

formas estables de lo visible y lo enunciable. (Deleuze, 1987, p. 99)

Entonces, mirar la dialéctica que los habitantes construyen con el lugar que habitan
genera una relacion, “una accion sobre la accion, sobre acciones eventuales, actuales,
futuras o presentes>, <un conjunto de acciones sobre acciones posibles>...”(Deleuze) que
signan tanto a los moradores como al lugar que habitan, marcando la consolidacion de este

habitat, en su evolucidn urbana, que se expresa a través de sus mismos espacios intimos de
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la vivienda, como también a través de sus espacios publicos como se mencionaron
anteriormente, donde se aprecia la precariedad de diversos espacios urbanos y en las
mismas relaciones sociales instaladas alli, y cuya situacion de deterioro tiende a empeorar,
como un reflejo de la propension a la pobreza y a las diversas carencias sociales que de ella
se derivan, lo cual no significa que otras creaciones y réplicas espaciales, desplegadas en
este habitat singular, queden invalidadas social o estéticamente o que estén perdidas para
siempre, sino que, por el contrario, estas funcionan como un gran potencial de riqueza tanto
en la calidad humana de nuevas relaciones establecidas entre el vecindario y el espacio,

estéticamente desplegadas en el espacio fisico construido.

Las transformaciones socio-espaciales, como las que han ido apareciendo con la
construccion de diversos escenarios urbanos —como son la adecuacion del boulevard de la
68, el Parque Juanes, el mejoramiento de la plaza de mercado, del Hospital la Maria, de
nuevos parques infantiles, la renovacion de los colegios, la pista de patinaje, las placas
polideportivas y la construccion de nuevos escenarios deportivos como fue la construccién
que se realizé en 1990 de la Unidad Deportiva Victor Cardenas Jaramillo (que aparecio
aprovechando una zona verde residual, que los habitantes de Castilla utilizaban como un
botadero de escombros y de basura)— transformaron las maneras de relacionarse de los
ciudadanos con sus espacios y moverse a través de ellos, las maneras de habitar dichos
espacios; dibujaron nuevas habitualidades, configuraron otras maneras de relacionarse
entre los vecinos y de convivir en dicho habitat urbano, de tal manera que aparecen otros

imaginarios: las nuevas rutinas ciudadanas que van dinamizando la vida social urbana de
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los espacios para adquirir una dimension significativa que configura una identidad propia

del barrio dentro de la ciudad.

Existen dos momentos relevantes en la consolidacion urbana del barrio Castilla: la
década de los afios 1960 como momento fundacional, construido por los pobladores y con
la intermediacion del ICT (Instituto de crédito territorial)'® como instancia gubernamental,
y la década de los afios 2000 cuando aparecen nuevos escenarios urbanos, planificados y
construidos por EDU (Empresa de desarrollo urbano)* y Planeacién Municipal con
participacion y en consenso con la Junta de Administracion Local —-JAL—, que fueron
decisivos para hacer de este lugar un espacio social urbano habitable con sus propias
habitualidades y rutinas ciudadanas generadas a partir de ciertos usos del suelo y
actividades que por su frecuencia de realizacion se tornan en rituales cotidianos propios de

un nuevo estilo de vida que se despliegan en los escenarios urbanos del barrio.

Es asi como lo urbano de la ciudad se construye. Cada ciudad tiene su propio estilo. Si
aceptamos que la relacion entre cosa fisica, la ciudad, vida social, su uso, y representacion,
sus escrituras, van parejas, una llamando a otra y viceversa, entonces vamos a concluir que

en una ciudad lo fisico produce efectos en lo simbdlico: Sus escrituras y representaciones.

18 El Instituto de Crédito Territorial (I.C.T), fue creado mediante Decreto Ley 200 de 1939, ejecutd dentro de sus funciones la
construccion y financiacion de programas de vivienda de interés social, hasta la expedicion de la Ley 3 de 1991, a través de la cual se
modificé el I.C.T. en INSTITUTO NACIONAL DE VIVIENDA DE INTERES SOCIAL Y REFORMA URBANA INURBE, donde su funcién principal es
la adjudicacion de subsidios a familias de escasos recursos para mejoramiento, construccion o adquisicion de vivienda de interés social.

Por medio de la Ley 281 de 1996 se redefinieron las funciones del INURBE y como consecuencia de ello, se autorizé al
Gobierno para organizar la Unidad Administrativa Especial Liquidadora de Asuntos del Instituto de Crédito Territorial (UAEICT). Dicha
Unidad Administrativa Especial fue creada mediante el Decreto 1565 de 1996. .parinurbe.com.co/

19 EDU Empresa de Desarrollo Urbano, es una empresa Industrial y Comercial del Estado con personeria juridica, patrimonio propio y
autonomia administrativa y financiera, que tiene como objeto principal la gestion y operacion urbana e inmobiliaria, el desarrollo, la
ejecucion, la asesoria y la consultoria de planes, programas y proyectos urbanos e inmobiliarios en los dmbitos municipal,
departamental, nacional e internacional.
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Y que las representaciones que se hagan de la urbe, de la misma manera, afectan y guian su

uso social y modifican la concepcion del espacio. (Silva; 2006, p. 11)

Transformacion del espacio publico de Castilla  Revista “Historia del barrio”

Alfonso Palacio C, pag 81 Octubre 1986

Se puede apreciar que, de acuerdo con la dinamica temporal presente-pasado y
presente — presente, en relacion con la consolidacion urbana del barrio Castilla, este habitat,
para apreciarlo en sus maneras de habitar el territorio, fue marcado por la temporalidad
presente-pasado y sera marcada en la temporalidad presente — futuro, no ya como un barrio
cuya primera problemaética a resolver era la construccion de sus viviendas, de las calles y de
dar solucién a necesidades béasicas para su existencia, como es el acceso de servicios
publicos, sino que, alrededor de ello se establecian relaciones de convivencia, amistades, la
solidaridad y la recreacion, situacion que fue cambiando con la aparicion de los nuevos
proyectos y construcciones para la recreacion, el ocio y la cultura de los habitantes de este
lugar, apareciendo nuevos escenarios urbanos como son el Parque Juanes de la Paz, la
biblioteca La Quintana, el Bulevar de la 68 (nombrado como la zona rosa por sus

habitantes) entre otros, que marcan nuevas improntas que hicieron emerger otras maneras
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de usar el territorio a traves del despliegue frecuente de actividades deportivas, lGdicas,
culturales que se tornaron, por esa frecuencia de realizarlas, en las nuevas rutinas
ciudadanas que hoy poseen los habitantes del barrio Castilla y que, por su recurrencia, han
reconfigurado nuevas dinamicas en la calle y en los diversos espacios publicos: a medida
que el barrio se dinamiza, se expande a su vez, se reconfiguran las relaciones ciudadanas de
los habitantes de este lugar. Se hace entonces ineludible mostrar el contraste entre la
metamorfosis de las rutinas urbanas que aparecieron en dichos momentos; veamos:

Para la década de 1960 y 1970, momentos fundacionales que decidieron la

configuracion del barrio Castilla, narra el sefior Alfonso Palacio Cuartas:

Los dias sabados, domingos y dias festivos, los propietarios de terrenos, llegaban
bien tempranito acompariados de sus hijos mayores y parientes a dichos lotes con el animo
de acelerar la construccion de su vivienda en el menor tiempo posible, debido a que la
mayoria, estaban viviendo en la gran pobreza, pagando arriendo, adeudando varios meses y
era menester pasarse cuanto antes; a eso de las 10 de la mafiana se descansaba un rato y se
tomaba una “media mafiana” que habia sido empacada con esmero en casa o que se
compraba en el kiosco de Luis Martinez y a las 12:30 pm. llegaban las esposas con los hijos
menores, cargando portas u ollas con el almuerzo; algunas de ellas se dedicaban muchas
veces a colaborar en la construccion y otras pasaban una buena tarde haciendo amistad con
los propietarios de otros lotes, pensando que con el tiempo iban a ser vecinos por muchos
afnos, mientras que los hijos pequerios se deleitaban jugando en los alrededores, bien fuera
en las pilas de arena o brincando de un arrume de bloques a otro; ya entrada la noche se

despedian todos los propietarios de los lotes con una buena cara de satisfaccion y haciendo
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gala de unién y compafierismo se iban yendo todos con sus familias despidiéndose hasta el

dia siguiente o hasta la semana siguiente si era domingo. (Palacio Cuartas, 2000, p. 20)

Transformacién Historica Transformacién Histérica www.viztaz.com.co
http://www.viztaz.com.co/gantiqua/p
icture.php?/2997/tags/22-color Autor
Fotodgrafo: Juan Jaramillo — Propietario
actual: Fundacidn Viztaz Creada el Miércoles
07 Enero 2004

Transformacion del espacio publico de
Castilla. Revista “Historia del barrio”
Alfonso Palacio C, pag. 20

Para la década de los afios 2000 hasta hoy, se tiene que, en septiembre del afio 20009,
la Alcaldia de Medellin, a través de la EDU (Empresa de Desarrollo Urbano, Municipio de
Medellin), expresd en un informe con la intencion de articular las comunas a la ciudad a
través de proyectos que desarrollaria el PUI (Proyectos Urbanos Integrales), dados a
conocer en su boletin N° 1 (PUI Noroccidental) septiembre de 2009, donde manifiesta en

su articulo: “Mejor calidad de vida para la Zona Noroccidental), que:


http://www.viztaz.com.co/
http://www.viztaz.com.co/gantigua/picture.php?/2997/tags/22-color
http://www.viztaz.com.co/gantigua/picture.php?/2997/tags/22-color
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Con la llegada del Proyecto Urbano Integral Noroccidental las comuna 5y 6 de
Medellin comienzan a gozar de una gran transformacion. Se realizaran varios proyectos
para la recuperacion del medio ambiente, el mejoramiento del espacio publico y movilidad,
la adecuacion de equipamientos colectivos y la promocion de vivienda a travées de un
trabajo integral que abarca lo fisico, lo social y lo interinstitucional que tiene como objetivo
el mejoramiento de la calidad de vida de los habitantes de estas dos importantes comunas
de la ciudad, [...] para que tengamos una ciudad cada vez mas solidaria y competitiva. [...]
En esta comuna se debe destacar la presencia de una serie de equipamientos con caracter de
ciudad y regidn, como son la Plaza de Ferias, la Central de Ganado, el Coliseo de
Exposiciones, la terminal de combustibles, la Terminal de Transporte del Norte, el hospital
“La Maria”, la terminal del Metro, el parque Juanes de la Paz, el parque biblioteca “La
Quintana”; algunos de éstos, por la dindmica de crecimiento de la ciudad, ahora se ven
como una alternativa urbanistica en la generacion de espacio publico y de desarrollo urbano
integrado al desarrollo urbano de la ciudad, [...] estos barrios buscan afianzar sus lazos con
la ciudad, y se logra con la expansion de la red de servicios publicos de Medellin, y a través
del establecimiento del servicio publico de transporte que garantiza la conexion con el

centro de la ciudad y con los otros centros productivos”. (Alcaldia de Medellin)
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Parque Juanes de la Paz Parque biblioteca “La Quintana”

Parque Juanes de la Paz
http://www.viztaz.com.co/gantigua/picture.php?/2998/cateqory/82

Fotdgrafo: Juan Jaramillo - Propietario actual: Fundacidn Viztaz. Miércoles 7 Enero 2004

http://www.panoramio.com/photo/11272605 por Ruiz Jose 14/6/2008

Mas adelante, el PUI registra los proyectos de inversion municipal 2008-2011
planteados en consenso con mesas de trabajo en las cuales participd la comunidad de
Castilla; entre ellos, nombra en escala de importancia el Paseo Urbano de la calle 104 que
transformara el boulevard carrera 68 de Castilla, la calle desde la carrera 68A a la carrera
74, La Unidad Deportiva de Castilla, el parque lineal de la quebrada la Tinaja, el Jardin
Infantil Castilla, el Parque Biblioteca Noroccidental, Parque Juanes, el proyecto vial de la
carrera 80, desde el tramo de la calle 65 al empalme de la doble calzada (Ingeominas) en

los limites con el barrio Kennedy, y el centro de salud de Alfonso Lépez. Se sugiere al


http://www.viztaz.com.co/gantigua/picture.php?/2998/category/82
http://www.panoramio.com/photo/11272605%20por%20Ruíz%20Jose%2014/6/2008
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lector ver en (Alcaldia de Medellin), donde esta registrado el PUI con sus multiples

proyectos de inversion Municipal 2008-2011 para esta comuna cinco.

Todos estos acontecimientos, que corresponden a dos maneras de habitar y de usar
el territorio, corresponden a las dos temporalidades ya mencionados que, de multiples
maneras, incidieron en la configuracién del Barrio Castilla y su consolidacion como lugar
habitable a partir de sus pobladores, haciendo de este habitat urbano una densa red
simbdlica en permanente construccién, consolidacién y expansion, donde aparece el barrio
Castilla, parecido a sus creadores, moradores de este lugar y quienes, a su vez, son hechos
por el mismo habitat urbano, como plantea (Silva, 2008, P. 112): “Es asi como la ciudad se
configura a partir de sus ciudadanos y no al contrario, siendo la ciudad de esta manera,
una densa red simbdlica en permanente construccion y expansion, donde cada ciudad se
parece a sus creadores y éstos son hechos por la misma ciudad. No se diria con exactitud
que somos ciudadanos del mundo més bien somos ciudadanos de una ciudad que habita el

mundo”.
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De lo funcional a la actualidad (2013}

De lo fundacional a la actualidad (2013), Revista “Historia del barrio” Alfonso Palacio C, p. 81
octubre 1986.

De lo fundacional a la actualidad (2013) Castillahomestays familyhomestays.blogspot.com/ 400
x300-17/12/2010 -

De lo fundacional a la actualidad (2013) Transformacidn del espacio publico de Castilla;


http://familyhomestays.blogspot.com/
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http://pa.inder.gov.co/ ADNNew/Unidades.php?unidad=5

De lo fundacional a la actualidad (2013), Revista “Historia del barrio” Alfonso Palacio C, p. 69,
Octubre 1986.

De lo fundacional a la actualidad (2013), Parque Momo, tomada por Luz Adriana Bermudez C
Marzo 3.

De lo fundacional a la actualidad (2013), Revista “Historia del barrio” Alfonso Palacio C, p. 4,
Octubre 1986.

De lo fundacional a la actualidad (2013), Barrio Francisco Antonio Zea- Panoramica. Tomada
por Luz Adriana Bermudez C. Marzo 3- 2013

En resumen, acorde con la historia fundacional del barrio, su consolidacion desde su
fundacion a nuestros dias, fue marcada en el transcurrir de la vida de finales de la década de
1950 y la década de 1960, entre el olvido de tiempos oscuros por falta de iluminacion y de
servicios publicos basicos de estos afios y la llegada de un ambiente nuevo, brillante de luz

artificial, como lo narra el sefior Palacio Cuartas:

A falta de energia eléctrica se usaron las velas, lamparas, caperuzas de petroleo y
gasolina en el alumbrado de las viviendas, aunque en las manzanas 17 y 18, los sefiores
Roman y Marcelino trajeron al barrio los primeros motores de gasolina, distribuyendo a las
casa cercanas sélo la energia suficiente para un bombillo, y a quien le encontrase instalado
un radio o algo mas, le suspendia el servicio; el valor era de cinco pesos mensuales; para el
desplazamiento de las personas se utilizaba las linternas a base de pilas; era muy usual
observar a la distancia las lucecitas de las linternas de las personas que llegaban tarde a sus

casas o0 que salian a cualquier diligencia. Recuerdo que la costumbre de mama era sentarse


http://pa.inder.gov.co/ADNNew/Unidades.php?unidad=5
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en una silla junto a la puerta de la calle, para esperar a mi hermano Oscar, que estudiaba
comercio y contabilidad en la nocturna del padre Tomas Villarraga y cuando asomaba a la
distancia exclamaba: jya viene el negro!, porque eso si, le conocia el modo de caminar y la
forma de colocar la linterna para alumbrar el camino; “jgracias a Dios, ahora si nos
podemos acostar!”, decia; la hora habitual de la llegada era a las 11p.m. Para la coccion de
los alimentos se utilizaban los fogones de petroleo y de carbon, tanto de piedra como de
lefia; estos elementos eran distribuidos a domicilio...[...], al igual que el acueducto, por
intermedio de EEPP; en 1961, se coloco el alumbrado eléctrico en las vias publicas, con
lamparas de nedn, dejandola tomar como contrabando a los diferentes propietarios por un
valor de 13 pesos mensuales y a principio de 1962, se instalaron los contadores y la red
interna en las casa por un valor de 360 pesos; en 1974, se cambiaron las lamparas de nedn
por unas de mercurio con encendido automatico. En cuanto a los teléfonos, en 1966, se
instalaron los primeros, por un valor de 315 pesos, siendo descontados mensualmente en
una cuenta de servicios. En este momento (1974), se instal6 el alumbrado eléctrico a la
unidad deportiva Victor Cardenas Jaramillo, asi como a una cancha de basquetbol,

posibilitando el juego en las horas de la noche.” (Palacio Cuartas, 2000, p. 40, 41).

Comprender el proceso de expansion urbana del barrio Castilla como resultante del
crecimiento econémico de la ciudad de Medellin fue una consecuencia del crecimiento
industrial acelerado que vivio la ciudad a partir de la década de 1930, que hizo cambiar a su

vez la morfologia de la ciudad y su dinamica de la vida urbana social.

Dos grupos de cuestiones han enmascarado los problemas de la ciudad y de la

sociedad urbana: dos 6rdenes de urgencia: las cuestiones de alojamiento y del <habitat>
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(derivadas de una politica de alojamiento y de técnicas arquitectonicas); las de la
organizacion industrial y planificacion global. Estas, las primeras por debajo y las segundas
por arriba, han producido, disimulando a la atencién, un estallido de la morfologia
tradicional de las ciudades, mientras la urbanizacion de la sociedad proseguia. De ahi, una
nueva contradiccion se afiadia a las otras contradicciones no resueltas de la sociedad

existente, agravandolas, dandoles otro sentido. (Lefebvre, 1978, p. 160)

Para comprender los procesos de consolidacion del barrio Castilla y las relaciones
de convivencia, acudimos entonces a las relaciones de solidaridad que se tejian en la
construccién de su espacio social urbano; este espacio social —que les proporcionaba
cobijo, seguridad y nuevos suefios— les permitia potenciar sus vidas y su territorio a
futuro. Las relaciones necesarias surgidas en los momentos de construccion, en los
momentos de gestion de recursos, en la necesidad de no perder lo que ya se poseia con
tanto esfuerzo propio, en la necesidad de adquirir los servicios basicos para hacer del lugar
un espacio social mas amable, es decir, para erigir Castilla como un habitat urbano en aras
de habitarlo, marcaban las formas de relacionarse con el otro. Entonces, fue esencial
desplegar en Castilla buenas relaciones entre vecinos, sentirse unidos en todo lo que hacian,
generar sentimientos de la solidaridad, apoyo, ayuda mutua para lidiar los dificiles

momentos que con frecuencia aparecian en la cotidianidad de sus dias.

Queremos destacar a continuacion una extraordinaria anécdota que sucedio en esos
dias de fundacion del barrio y que desde entonces, se volvié un mito urbano, pasando a ser
parte del imaginario de los habitantes del barrio Castilla, anécdota que se cuenta con mucho

orgullo y a la vez con jocosidad, lo que afianzo el sentido de pertenencia al barrio,



104

configurandose como simbolo del teson, la persistencia, la autoconfianza y en una gran
autoestima, de los habitantes del barrio Castilla, porque se logroé romper en ese momento
singular barreras ideoldgicas, barreras de clase, miedos presupuestos, la etiqueta
presidencial y otra serie de complejos sociales y psicoldgicos inherentes a la vulnerabilidad
de su condicion y demostrandole a la ciudad y al mundo, —entre ellos a los indiferentes
hacia las problematicas sociales y sumisos gobernantes— que la tenacidad, el empefio y la
insistencia, y sobre todo el deseo ferviente de cambiar las propias circunstancias puede
traspasar fronteras y diferencias de clase para lograr el cambio; fue una gran leccién de

firmeza que se narra a continuacion:

En el mes de agosto de 1961, el Centro Civico se reuni6 con el Dr. Ignacio Molina,
gerente regional del ICT, para pedirle que se rebajaran las cuotas de amortizacion de las
viviendas, e igualmente que se redujeran los intereses, es decir que se ampliara su
financiacion, dado que en esos momentos la comunidad estaba desesperada, pagando
cuotas de $100 y $120, con un interés del 8%, y que con el tiempo estas viviendas se
tendrian que entregar nuevamente al Crédito Territorial ante la imposibilidad de pagar; el
Dr. Ignacio Molina se neg6 diciendo que esto era problema del ICT de Bogota; entonces se
le pidi6 que para ese mes, llevara al sefior presidente de La Republica, Dr. Alberto Lleras
Camargo a conocer el barrio, ya que este vendria a Medellin a la inauguracion del SENA
del barrio Pedregal que quedaba muy cerca de la comunidad en mencién; pero él se negd
rotundamente, y ello era obvio de esperar, debido a que el barrio era la encarnacion de lo
que representaba el ICT, su imagen y reflejo (ineptitud, desorganizacion, falta de

planeacion, viviendas con condiciones inhumanas, etc.) y viendo en las condiciones
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poco dignas e infrahumanas en que viviamos, no se podia esperar otra respuesta del

gerente del ICT.

En vista de todas estas negativas, el Centro Civico se puso de acuerdo con los
habitantes del barrio, el padre José Cardona y otros movimientos barriales, para salirle al
paso de la comitiva del sefior presidente. Recuerdo que esa noche, se pasaron haciendo
pancartas en la casa cural, todos los dirigentes de los diversos movimientos del barrio, en
las cuales decia: “SENOR PRESIDENTE QUEREMOS QUE NOS REBAJEN LAS
CUOTAS, PORQUE ESTAMOS AGUANTANDO HAMBRE”, “SENOR PRESIDENTE
EL CREDITO NOS VA A QUITAR LAS CASITAS” y asi con estas leyendas se hicieron
muchas pancartas de distintos colores y letras.Al dia siguiente, Sdbado 22 de agosto de
1961, mas o menos a las 11:30 am., el presidente Dr. Alberto Lleras Camargo, con toda su
comitiva, se dirigia al Club Unién a un almuerzo de bienvenida; entonces, toda la
comunidad del barrio se organiz6 para atajarlos en la carretera que conducia al barrio
Pedregal; cual seria el susto que se llevo la comitiva presidencial —formada por los
ministros de Salud, de Educacién, el obispo Julio Botero, el gerente del ICT Ignacio
Molina, el gobernador de Antioquia Ignacio Vélez E. el alcalde Bernardo Trujillo Calle y
otros— al observar tanta gente en la mitad de la via. Un teniente de la policia gritaba que no
respondia porque al presidente no se le podia atajar; la comunidad emocionada con las
pancartas y banderas gritaban “TE NECESITAMOS SENOR PRESIDENTE”, el Dr.
Alberto lleras Camargo ordeno entonces a su comitiva escuchar a la gente del barrio y

ordeno ademas al conductor a que siguiera el desfile hasta el barrio Castilla.
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La comitiva del sefior presidente la componian 25 vehiculos, que entraron por la
carretera del hospital La Maria y como la noche anterior habia llovido mucho, al desviarla
al barrio y cruzar la quebrada La Cantera, el carro del sefior presidente se atoll6 en un
hueco y al bajarse el presidente del vehiculo, se le atasco el pie izquierdo, quedandose su
zapatilla en el pantano; como las calles del barrio estaban tan malas, con la quebrada de La
Cantera desbordada, con unos pantaneros enormes, al entrar al barrio el gerente del ICT y
el sefior obispo, prefirieron regresar al centro de la ciudad hacia el Club Unidn para esperar
alla bien cdmodamente . El sefior presidente subié por la calle 87 (hoy 912, nuestra via
principal), hizo un recorrido por las calles del barrio, hasta la carrera 71B, donde se le
atendid con un tinto a media calle; él lo recibio “seco de risa”, mostrando unos dientes mas
grandes de los que le conocemos en las fotos de la prensa y de los libros; estaba cansado y
sudoroso. La sra Margarita Montoya fue la que le sirvio el tinto y nadie se atrevia a
invitarlo a entrar a su casa, por la pobreza, la mala presentacion de las casitas y porque
ademas, no tenian en que sentarlo. Alli, en media calle, el Centro Civico, por intermedio del
sefior José Pavas, le leyd y entregé al presidente un memorando para que lo estudiara y le
diera pronta solucidn; en él se le pedia la rebaja de las cuotas de sus casas y la ampliacion
de la financiacion a un menor interés — ya que el acuerdo con el ICT era de 6 afios y medio,
0 sea 78 cuotas y un 8% de interés— y ademas de le pedia acelerar el progreso del barrio con
la instalacion del acueducto, el alcantarillado y la energia, que era lo mas urgente en el
barrio; habiendo escuchado las proposiciones y necesidades de la comunidad, el presidente

y su comitiva se marcharon a descansar a la 1:00 pm.
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El Dr. Lleras Camargo a los ocho dias le dio respuesta al Centro civico acerca del
memorial, anunciandole que habian sido rebajadas las cuotas asi: A $44,20 cuota fija en la
tercera alternativa, a $36,10 cuota fija en la segunda alternativa, a $25,00 cuota fija en la
primera alternativa; esto con la copia al ICT regional para que se diera el cumplimiento,
igualmente, el interés se rebajo al 4% y la financiacion se extendié a un plazo de 20 afios, 0

sea 240 cuotas.(Palacio Cuartas , 2000, p. 37, 38)

La vecindad se torno en un elemento esencial que permitid hacer del barrio Castilla
un territorio habitable, que posee singulares dindmicas sociales urbanas, con particulares
imaginarios sociales y que detonan diversas situaciones que motivan dicha consolidacién
espacial y cultural. Para hacer del barrio Castilla un lugar habitable se destacaron las
orientaciones dadas en primer lugar por la Junta de Accion Comunal y la embrionaria
parroquia local existente, desde donde se convocé y organizé la gente que gestiond ayudas
externas por parte de Planeacion Urbana de Medellin, la cual particip6 en dicho proceso de
consolidacion a través de del ICT, que se encarg6 de dar viabilidad a las orientaciones
dadas por parte de Planeacion Municipal en sus politicas urbanas, para regular el
crecimiento de la ciudad como una necesidad de expansion de la industria antioquefia.
Todo ese proceso a su vez fue guiado por el Plan Piloto, que se constituyo en brdjula para

ordenar el crecimiento de la ciudad, su zonificacion urbana y sus futuros usos de la tierra.

La sociedad urbana aparece sobre la ruina de la ciudad antigua y su contorno
agrario. A lo largo de estos cambios, la relacion entre industrializacion y urbanizacion se
transforma. La ciudad deja de ser recipiente, receptaculo pasivo de productos y de la

produccion: Lo que subsiste y se refuerza de la realidad urbana en su dislocacion, el centro
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de decision formara parte en delante de los medios de produccion y dispositivos de
explotacion del trabajo social por los que detentan la informacion, la cultura, los mismos

poderes de decision.” (Lefebvre, 1978, p. 165)

Lo que si es una realidad, es que para los sectores de bajos ingresos, en estas formas
de composicidn espacial, el espacio residencial no es sélo su unidad de vivienda, sino el
entorno que forma el barrio, el cual ha adquirido un significado muy especial, y quiza como
un mecanismo de supervivencia de sus moradores. Los habitantes del barrio Castilla, le han
dado una utilizacion mas intensa que las otras clases sociales de la ciudad, pues en su
unidad barrial propia de los sectores populares, se realiza gran parte de las actividades que
se desarrollan por fuera del proceso de trabajo. Para estos sectores sociales de la zona
noroccidental de Medellin, dentro de la concepcidn que estamos describiendo, el barrio en
su configuracion espacial aparece como un escenario de gran parte de la vida cotidiana de
sus residentes y por ello la distribucidon de las viviendas, la presencia generalizada de la
terraza y las maneras de articularlas a la calle, donde el antejardin por lo general duro y en
terraza o fragmento de plancha, es una manera de extender lo social de la vivienda hacia lo
publico de la calle, el caracter de las vias, el trazado de los senderos peatonales y en general
la conformacidn de los espacios publicos, sus pequefios parques carentes de mobiliario
urbano adecuado y placas polideportivas de uso colectivo, son de una gran significacion
urbana, puesto que todo esto forma parte de los imaginarios urbanos, lo que incide
positivamente en sus relaciones de vecindad, en los encuentros callejeros y en las distintas

oportunidades y formas de sociabilidad y de convivencia entre vecinos.
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[...] hay ahi una estructura social, pero no es una estructura
finalizada, sino una estructura rugosa, estriada y, ante todo, en construccion.
Nos es dado contemplarla s6lo en el momento inacabable en que se teje y se
desteje y, por tanto, nos invita a primar la dimension dindmica de la
coexistencia social sobre la estatica, por emplear los términos del mismo
Radcliffe-Brown nos proponia [...] Podriamos decir que la vida social en
espacios publicos se caracteriza no tanto por estar ordenada, como por estar
permanentemente ordenandose, en una labor de Sisifo de la que no siempre
es posible conocer ni el resultado ni la finalidad, porque no le es dado
cristalizar jamas, a no ser dejando de ser lo que hasta entonces era:
especificamente urbana, es decir, organizada a partir y en torno a la

movilidad.

Por Gltimo, para acabar de cumplir el repertorio de cualidades
propuesto por Radcliffe-Brown a la hora de abordar cientificamente lo
social, tenemos ahi a una cultura, en el sentido del conjunto de formas
aprendidas que adoptan las relaciones sociales, en este caso marcadas por
reglas de pertinencia, asociadas a su vez a los principios de cortesia 0
urbanidad que indican lo que debe y lo que no debe hacerse para ser
reconocido como concertante, es decir sociable...los intercambios estan

basados en gran medida en las apariencias|...] (Delgado, 2007, p. 88, 89)

La historia que se conoce del desarrollo urbano de las clases sociales mas

desfavorecidas en Colombia, como es el caso del barrio Castilla, indica como éste,
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posiblemente, se ha caracterizado por dos formas de acceso a la vivienda en el contexto
urbano institucional: la forma de adjudicacion y la informal, que denominamos también
como la de invasion, sustentadas en la forma de la autoconstruccion y que conlleva un
espiritu solidario en la cotidianidad de la gente que tejen su propio habitat. La historia de
estos desarrollos urbanos y la particular incidencia que han tenido sobre la poblacion en lo
concerniente a la concepcion de lugar y en la forma de construirlo, de habitarlo, de
otorgarle calidad arquitectonica, riqueza urbanistica y ocuparlo a través de las instituciones
gue movilizan (como la parroquia, las juntas de accion comunal y con base en la relacién
entre vecinos), constituyen el sustento socio-cultural para la produccion formal y espacial

del entorno del barrio en todas las formas de construccion.

Ambas formas de construccién y de consolidacion urbana tienen como base la
reafirmacion de la poblacion en un territorio que le ha tocado construir con mucho esfuerzo
ancestral, en el cual se ha ido consolidando, a pesar de las situaciones adversas generadas
por el conflicto social urbano. Un contexto donde coexisten diversas culturas que le brindan
a la poblacion las posibilidades de multiples expresiones que han producido
manifestaciones colectivas; por ejemplo, aquellas que se han dado a través de la JAL, de las
redes culturales, de las mesas de trabajo de la planeacion zonal, aquellas convocadas desde
las parroquias, entre otras.

[...] ese tipo de vinculacion social se identificaba con lo que el
mismo Durkheim llamaba solidaridad mecanica, a la que
correspondia una existencia meramente hipotética puesto que no se

habia dado con pruebas ni pistas demostraran su realidad historica.
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Lo que podiamos encontrar en las sociedades supuestamente mas
simples y todavia muy lejos de la complejidad del mundo

contemporaneo eran mas bien formas basicas de organicidad, a la
manera de ciertas sociedades segmentarias organizadas a partir de

clanes” (Delgado, 2007, p. 45)

De alli que la configuracion y la construccion del barrio se tejieron, en maltiples
casos, sobre la base del recuerdo y la memoria de sus lugares de origen rural. De este
origen provienen la presencia de elementos constructivos, objetos y muebles presentes en la
decoracidn de los hogares; por ejemplo, la existencia de solares donde sembraron matas de
platano, hierbas aromaticas, verduras, y de arboles frutales como limones, mangos,
naranjos principalmente y como tampoco faltan elementos decorativos con un tinte rural

usados en la decoracién de sus hogares.

El barrio Castilla actual habita una mezcla paradojica entre el presente y el pasado,
vive entre los rastros de un pasado rural y las dinamicas modernas que emergieron a partir
de ese pasado. En la actualidad, los jévenes conocen el pasado de su barrio por las
remembranzas de sus abuelas y abuelos, y habitan en él, muchas veces, de manera
inconsciente, sin dejar de ser atravesados por una historia que va mas alla de su querer. El
barrio convive con nuevas formas de marcacién imaginaria que dependen de las dinamicas
propias de nuestra época pero no abandonan ese pasado constitutivo que aun hoy llega
como un rumor. Los nuevos imaginarios en los que habita el joven se mezclan con el
legado de un barrio en donde la historia de su fundacion aparece y reaparece en las formas

en que ellos expresan su cotidianidad. El joven de Castilla revela habitualidades y habitus
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cuyo origen, de raices profundamente campesinas, han conservado en su memoria,

guardados y narrados como recuerdos de la infancia de aquellas situaciones y de lugares

evocados, que de alguna manera se han transmitido a las nuevas generaciones.

Elementos rurales en el paisaje de Castilla. Tomada por Luz Adriana Bermudez C.Marzo
32013
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El origen campesino de muchas familias que habitan en el barrio Castilla se puede
mostrar en una de las graficas mediante las cuales se sistematizo la informacion
exploratoria que se obtuvo en la entrevista-encuesta, realizada a los padres de familia, en la
respuesta a la pregunta 7.1 ¢Es nativo del barrio?, en la cual el 47.37% respondieron que lo
eran, se hizo necesario complementar entonces con la pregunta 7.4 ;De donde proceden sus

padres?, para poder mostrar el habitus campesino predominante dentro del barrio.

7.4 ;De donde proceden sus padres?
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7.4 ;De donde proceden sus padres?

Dada la genesis del barrio de esta forma, se trata entonces de entender también que
dicho lugar, en tanto que es receptaculo de pueblos de las mas variadas procedencias —
como pudimos ver en la grafica— puede contener, en su desarrollo historico, las
transformaciones que una misma poblacion ha de vivir en su desarrollo como comunidad
con su propia cultura configurada desde lo heterogéneo, lo contradictorio; en esa misma
medida, el barrio Castilla tiende a constituirse en el espacio de representacion de

innumerables identidades e identificaciones con los cuales se pretenden individualizar
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culturalmente dentro de un diverso conglomerado urbano. Asi, la posibilidad de su
construccién espacial, culturalmente hablando, tendié a dar salida a la capacidad expresiva
de sus moradores como nos lo muestran los videos y fotografias urbanas, producidos por
los estudiantes (en su mayoria registrados en el blog) y que harian inferir que los habitantes
han permitido la variabilidad méas absoluta dentro de la unidad cultural representativa que

seria su habitat urbano.

En el barrio Castilla, como lo hemos planteado anteriormente, confluyen individuos
y familias de muy diversas condiciones economicas, politicas y culturales. En lo que hace
referencia a la situacion laboral, pueden variar desde obreros industriales que cuentan con
ingresos regulares, hasta el desempleado permanente, pasando por los vendedores
ambulantes de los més diversos articulos y los trabajadores ocasionales en la construccion,

amas de casa y otras actividades. Desde el punto de vista cultural-demografico®,

20 Demografia:

Poblacién por grupos de edad Comuna
n.2 5 Castilla

n.2de %

Rango habitantes Porcentaje

de edad
0-14 40.967 29.1
15-39 62.434 44.4
40-64 31.140 221
65y mas 5.825 4.1
Total 140,418 100.0

De acuerdo con las cifras presentadas por el Anuario Estadistico de Medellin de 2005, Castilla cuenta con una poblacién de
140.418 habitantes, de los cuales 66.001 son hombres y 74.417 son mujeres. En la comuna cinco también hay estratos que aunque
no predominantes son clase media estrato 4 como lo son Boyaca las Brisas, Tejelo entre otros.

Como puede observarse en el cuadro, la gran mayoria de la poblacién esta por debajo de los 39 afios (73.5%) del cual el mayor
porcentaje lo aporta la poblacion adulta joven (44.4%) con rango de edad de 15 a 39 afios. Sélo un 4.1% representa a los habitantes
mayores de 65 afios es decir la poblacién de la tercera edad.

Segun las cifras presentadas por la Encuesta Calidad de Vida 20052 el estrato socioeconémico que predomina en Castillaes el 3
(medio-bajo), el cual comprende el 84.1 % de las viviendas, seguido por el estrato 2 (bajo), que corresponde al 10.9 %, y el estrato 1
(bajo) con el 3.9 %, estas condiciones socioeconémicas caracterizan la totalidad de los barrios de esta comuna.



http://es.wikipedia.org/wiki/Castilla_%28Medell%C3%ADn%29#cite_note-2
http://es.wikipedia.org/wiki/Castilla_%28Medell%C3%ADn%29#cite_note-2
http://es.wikipedia.org/wiki/Castilla_%28Medell%C3%ADn%29#cite_note-2
http://es.wikipedia.org/wiki/Castilla_%28Medell%C3%ADn%29#cite_note-3
http://es.wikipedia.org/wiki/Castilla_%28Medell%C3%ADn%29#cite_note-3
http://es.wikipedia.org/wiki/Estrato_socio-econ%C3%B3mico
http://es.wikipedia.org/wiki/Estrato_socio-econ%C3%B3mico
http://es.wikipedia.org/wiki/Estrato_socio-econ%C3%B3mico
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encontramos grupos familiares llegados de zonas rurales directamente al barrio, y entre
ellos provenientes de regiones geogréaficas y tradiciones culturales muy distantes entre si, lo
cual implica diferencias algunas veces muy notorias en cuanto a historias, comportamientos
y practicas familiares, religiosas, organizativas, entre otras, e igualmente encontramos

personas provenientes de otros barrios de la ciudad de Medellin.

En estas condiciones, no podemos pretender encontrar alli una expresion cultural
sisteméaticamente elaborada, sino que, al contrario, se visualiza la presencia de mdltiples y
contradictorias formaciones culturales en el proceso de configuracion, a veces
complementandose, a veces oponiéndose o sucediéndose una a otra. No se trata tampoco de
comportamientos que se han estancado, o que quedan perennes alli inmodificables y que no
se mezclan. Se trata mas bien de comunidades mixturadas, tejidas de interrelaciones como
una red de arafia cuyos vasos comunicantes, entre los cuales los elementos circulan, se
intercambian; fluyen y refluyen las tendencias, sin llegar al menos por ahora, a ligarse
totalmente hasta formar una masa homogénea o simétrica. Este habitat urbano posee
maultiples tendencias culturales o sub-culturales, que son la resultante de un proceso de
mestizaje, de sincretismo, con un pasado muy reciente, muy acelerado y aun en curso que,

pese a todo, es una Comunidad que vive la ciudad y en ella encontramos un conjunto

Castilla, se desarrolla en una extension de 609.69 hectéreas, con una densidad de 230 habitantes por hectarea.
Etnografia

Segun las cifras presentadas por el DANE del censo 2005, la composicion etnogréfica’ de la comuna es:

. Mestizos&Blancos (97,6%)

*  Afrocolombianos (2,4%)


http://es.wikipedia.org/wiki/DANE
http://es.wikipedia.org/wiki/DANE
http://es.wikipedia.org/wiki/2005
http://es.wikipedia.org/wiki/2005
http://es.wikipedia.org/wiki/2005
http://es.wikipedia.org/wiki/Etnogr%C3%A1fica
http://es.wikipedia.org/wiki/Etnogr%C3%A1fica
http://es.wikipedia.org/wiki/Etnogr%C3%A1fica
http://es.wikipedia.org/wiki/Etnogr%C3%A1fica
http://es.wikipedia.org/wiki/Etnogr%C3%A1fica
http://es.wikipedia.org/wiki/Mestizos
http://es.wikipedia.org/wiki/Mestizos
http://es.wikipedia.org/wiki/Blancos
http://es.wikipedia.org/wiki/Blancos
http://es.wikipedia.org/wiki/Afrocolombianos
http://es.wikipedia.org/wiki/Afrocolombianos
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significativo de rasgos a nivel del parentesco; el compadrazgo; la solidaridad vecinal frente
a las necesidades domeésticas cotidianas; frente a la enfermedad y la muerte; preferencias
estéticas en cuanto a escenarios urbanos, sus lugares de encuentro, sitios de diversion,
musica, color, moda; sobre arquitectura del barrio y el manejo espacial de la vivienda,
acerca de la auto percepcion del caracter del barrio, entre otros —como lo muestran las
fotografias urbanas, pinturas, videos que se realizaron desde el aula de clase de educacién
artistica, y las tablas y graficas como resultado de la informacion arrojada en las respuestas
de los padres de familia de los estudiantes del Ndcleo 920 del barrio Castilla 'y que se
exponen algunas a continuacion— elementos que si bien es cierto no presentan el caracter de
una estructura completamente sélida no son tampoco elementos aislados, sino que
presentan un cierto grado de articulacion, que es el que permite que se constituyan en
arsenal de recursos para producir respuestas a los retos cotidianos que vive la comunidad
del barrio y ademas proveen las pautas generales de comportamiento de los habitantes del
barrio Castilla y en las relaciones con organizaciones, eventos y en gestiones y relaciones

con personas del resto de la ciudad.

El barrio Castilla, con sus escenarios urbanos preferidos, se convierte para sus moradores
en el espacio social, fundamental de referencia, alli se configuran y se despliegan rutinas
ciudadanas en lugares seleccionados por sus moradores como lo muestran las tablas y

graficos siguientes®’:

*! En el siguiente grupo de tablas pertenecen a la Primeridad del habitat urbano del barrio Castilla en donde observamos
como los ciudadanos se sienten representados con sus escenarios urbanos. En ellas observamos una apropiacion del
habitante hacia los lugares publicos de su cotidianidad. Ver anexo, entrevistas- encuestas de los padres en las preguntas
38,29, 16, 11, 28,32y 9.
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Sitios de diversion del barrio més concurridos.

29) Sitios de
diversion del
barrio mas

concurridos.

Sitio 1

Biblioteca

la quintana

Cancha

Cancha de

fatbol

Canchas

Diversiones

La

maracana

La pista

6 Sexo

Femenino

12.5%

12.5%

12.5%

12.5%

Masculino

14.3%

14.3%

14.3%

Total

6.7%

6.7%

6.7%

6.7%

6.7%

6.7%

6.7%
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16) Tres sitios representativos de la arquitectura de su barrio: Lugar 2

| Unidad deportiva Rene
Higuita

Unidad Deportiva

14.29

HUnidad deportiva

FPargue Juanes de la paz

Ha maracana

H.a espetanza

MLa casa de |a justicia

[Holesia san Judas

[Holesia san Fransisco rey

14.29

FHospital la Maria

Hospital la Maria

MLa unidad deportiva

159
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o
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29) Cuatro sitios de diversion del su barrio. Sitio 1

6.7

333

FParque Juanes

67

Parque del amor

61

57

La pista

6.7

Lo maracand

67

FDiversiones

67

~Canchas
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FCancha de futbol

67

FCancha

FBibiicteca la quintana

40

2
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afejuasiog

104

-La pista, pargue Juanas



Sitios de diversion del barrio
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\Validos

Perdidos

Total

Frecuencia |Porcentaje
Unidad deportiva 1 5.3
Placa polideportiva 1 5.3
Cancha René Higuita |1 5.3
Casa 1 5.3
El parque del amor 1 5.3
Juanes 1 5.3
La cancha 1 5.3
La unidad 1 5.3
Pargque Juanes 1 5.3
Parque lineal 1 5.3
Pista 1 5.3
Pista de patinaje 1 5.3
Unidad de Castilla 1 5.3
Unidad deportiva 1 5.3
René Higuita
Total 14 73.7
999 5 26.3

19 100.0

Porcentaje
valido

7.1
7.1
7.1
7.1
7.1
7.1
7.1
7.1
7.1
7.1
7.1
7.1
7.1

7.1

100.0

Porcentaje
acumulado

7.1

14.3
21.4
28.6
35.7
42.9
50.0
57.1
64.3
71.4
78.6
85.7
92.9

100.0
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Fotografias de escenarios urbanos que convocan al encuentro y a desplegar en ellos

rutinas urbanas.

Escenarios urbanos de encuentro

Elaborado por Luz Adriana Bermudez C. 8/10/2012
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_Plaza de mercado de Castilla Boulevar cra 68 (Zona rosa del barrio Castilla )

Plaza de mercado de Castilla
http://www.medellin.unal.edu.co/habitat/galeria/displayimage.php?album=99
&pid=2255#top _display media Cehap PEVAL, 1986 Fotografia 1986,
Albergue en la plaza de mercado de Castilla.

Boulevard cra 68 (Zona rosa del barrio Castilla), Sitio web de esta
imagen. familyhomestays.blogspot.com. 1600 x 1040- 17/12/2010

Este es un aspecto de
coémo se ve el bulevar
de Castilla los fines de
semana en la noche y
que obliga a cerrar la
via para los vehiculos
desde las 9:00 p.m.
para darle paso a la
diversion.

Este es un aspecto de como se ve el bulevar de Castilla los fines de semana en la
noche y que obliga a cerrar la via para los vehiculos desde las 9:00 p.m. para darle
paso a la diversion. por Jaime Pérez —Fuente:
http://www.youtube.com/watch?feature=player detailpage&v=F38AemBiAAs
Bulevar de Castilla en el dia - Fuente:
http://www.funlam.edu.co/azulnaranja/index.php?option=com_content&task=view
&id=5196&Itemid=12 20 abril 2009 Jorge Luis Rocha . En: www.funlam.edu.co.



http://www.medellin.unal.edu.co/habitat/galeria/displayimage.php?album=99&pid=2255#top_display_media
http://www.medellin.unal.edu.co/habitat/galeria/displayimage.php?album=99&pid=2255#top_display_media
http://familyhomestays.blogspot.com/
http://familyhomestays.blogspot.com/
http://www.youtube.com/watch?feature=player_detailpage&v=F38AemBiAAs

Carrera 68

Hospital La Maria- Fuente:

http://es.wikipedia.org/wiki/Barrios de Medell%C3

%ADn
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Parque biblioteca “La Quintana”
- Fuente: Tomas Carrasquilla -

Mashpedia, La Enciclopedia en
Tiempo Real,

es.mashpedia.com/Tomas Carra
squilla.
es.mashpedia.com/Tomas_Carrasq
uilla, 150 x 150 - No discrimines.
Autor Club de video Colegio
Tomas Carrasquilla. FECHA:
2013/05/25. DURACION: 2 min.
Julio Cortazér Rayuela Parque
Biblioteca Tomas ...

Parque Juanes de la Paz - Fuente: Unidad deportiva de castilla José René
http://www.viztaz.com.co/gantigua/picture Higuita , Fuente:


http://es.wikipedia.org/wiki/Barrios_de_Medell%C3%ADn
http://es.wikipedia.org/wiki/Barrios_de_Medell%C3%ADn
http://es.mashpedia.com/Tom%C3%A1s_Carrasquilla
http://es.mashpedia.com/Tom%C3%A1s_Carrasquilla
http://es.mashpedia.com/Tom%C3%A1s_Carrasquilla
http://www.viztaz.com.co/gantigua/picture.php?/2999/category/82

.php?/2999/category/82

Autor Fotégrafo: Juan Jaramillo —
Propietario actual: Fundacion Viztaz .
Creada el Miércoles 07 Enero 2004

Parque Juanes de la Paz, Fuente:

http://www.viztaz.com.co/gantigua/picture.ph

p?/2996/category/82

Fotografo: Juan Jaramillo - Propietario
actual: Fundacién Viztaz. Domingo 29 Junio
2008
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pa.inder.gov.co/ADNNew/Unidades.php?u
nidad=4

Unidades deportivas INDER Medellin UD.
Unidad deportiva de castilla José René
Higuita, comuna 5,

T, S m——

Parque Juanes de la Paz, Fuente:
http://www.viztaz.com.co/gantiqua/picture.
php?/2997/tags/22-color

Fotografo: Juan Jaramillo - Propietario
actual: Fundacion Viztaz. Miercoles 7
Enero 2004


http://www.viztaz.com.co/gantigua/picture.php?/2999/category/82
http://www.viztaz.com.co/gantigua/picture.php?/2996/category/82
http://www.viztaz.com.co/gantigua/picture.php?/2996/category/82
http://www.viztaz.com.co/gantigua/picture.php?/2997/tags/22-color
http://www.viztaz.com.co/gantigua/picture.php?/2997/tags/22-color
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Institucion Educativa Maria Montessori Iglesia de San Judas

Institucion Educativa Maria Montessori, Iglesia de San Judas
Fuente: tomada por Luz Adriana Bermudez C,
4 de Mayo 2012

Mas arriba se mostré en tablas y graficos; por ejemplo alli en la Carrera 68, en el
Parque Juanes de la Paz, en la cancha de futbol La Maracana o en la de René Higuita o en
el Parque la Maria, o en el atrio de la iglesia de San Judas, entre otros, se configuran rutinas
urbanas con sus respectivos modos de comportamiento, formas de relacion entre las
generaciones y entre los sexos; maneras de socializacion, opiniones sobre la vida y la
muerte, sobre el honor y la moral, sobre el trabajo, la diversion, y sobre la imagen de
ciudad que se tiene de manera compartida. Alli, en dichos lugares o en cualquier calle o
esquina, se elaboran lenguajes cifrados, “santo y sefias” verbales y gestuales de uso
exclusivo del que se desplaza y mora en este habitat urbano; y desde este habitat, se
definen y se comparten los gustos musicales, la moda en el vestuario, en el calzado, en el

peinado y en el adorno personal en general; también los principios de decoracion en la
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vivienda, utilizacion del color, iconografia religiosa y profana; se asimilan y transmiten
conceptos sobre la enfermedad y practicas curativas; también es alli donde se opera la

produccion y reproduccion ideoldgica con respecto a las instituciones.

El barrio Castilla, para su gente, para el viejo o para el joven, es un refugio, es el
espacio de la familiaridad, y la amistad; de la seguridad; es el ambito del descanso y de la
ensofiacion. Es tal vez el Unico espacio urbano de la ciudad de Medellin que el habitante del
barrio tiene para desplegar su ser intimo, fisica y espiritualmente. Alli en el barrio como lo
hacen evidente las fotografias urbanas, algunos videos, narraciones elaboradas por los
estudiantes como registro del acontecimiento que emerge en La Arena y que fueron muchos
de ellos ubicados en el blog, nos permite apreciar que el habitante del barrio Castilla anda
por las calles descalzo o en chancletas, alli se sale con la cabeza llenas de rulos, o el pelo
aun enredado, o en piyama, alli se saben las virtudes y los vicios de cada uno y nadie
pretende ocultarlos; las amistades y enemistades se comentan publicamente; se sabe quién
es un delincuente y quién es su victima; se sabe quién consiguié un nuevo empleo asi como
quién y por qué perdi6 el suyo; se comentan quiénes estan de novios, quiénes se van a
casar, quién esta prestando servicio militar, quién estéd en la carcel, quién es un “carrito”,
quién es un “sicario”, quién es la “fufa”, quién es el “marihuanero”, quién es el “duro” y asi

por el estilo.
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Rutinas urbanas, Fuente: Fotografias tomadas y collage elaborado por Luz
Adriana Bermudez C, Mayo 4 2013
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Habitando el barrio, Fuente: Fotografias tomadas y collage elaborado por Luz
Adriana Bermudez C, Mayo 4 de 2013

Por una suerte de pacto implicito, no hay sefialamientos, ridiculizaciones, mucho
menos, delaciones o traiciones. Si este cddigo de honor es violado, la sancién no se hace
esperar; el culpable es castigado de manera casi siempre directa por el ofendido sin apelar a

las autoridades judiciales y de policia. Este mecanismo de venganza, de cobro personal y
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directo de cuentas, desencadena por temporadas procesos de violencia entre «combos» de
las cuadras y de barrios vecinos verdaderamente alarmantes. Mientras tanto el conjunto de
la poblacion juega el papel de “jurado de conciencia”, opinando y creando un ambiente de
apoyo o rechazo alrededor de los personajes que se tranzan en estas luchas, que no pocas

veces terminan con la deportacién o con la muerte.

El conjunto de précticas y codigos que mencionamos configura el marco cultural
inmediato con el cual el individuo enfrenta la vida urbana. No de un recurso mejor ni mas
coherente. A lo sumo, combina estas pautas con algunas otras tomadas de su trayectoria
personal, de la historia familiar, de las experiencias laborales recientes, y de multiples
experiencias urbanas. Para la generacion mas joven, hija del barrio, las diferencias de
origen se borran, no responden a un recurso cultural alternativo en el medio ambiente fisico
y socialmente a su alcance. Para ellos entonces, méas que para sus padres, es para quienes
esa “cultura” en proceso, parcial, heterogénea y contradictoria, es suya, la asimilan, la
desarrollan, la defienden, la reproducen. En sus manos tienen, tal vez sin saberlo, el destino
cultural de nuestras ciudades y, sin saberlo, ellos también son protagonistas del acontecer

urbano.

Ante lo dicho anteriormente, bien vale recordar que el espacio social urbano es ideal
para proyectar y materializar los suefios e ideales de cualquier comunidad, es un lugar
donde cualquier orden o estilo es posible; configurador del espacio emblematico, de los
lugares representativos, y que aparecen como el espacio mitico, con sus propias
ritualidades, ritmos, rutinas urbanas y temporalidades. Estas por ejemplo, le dan sentido a la

plaza de mercado de Castilla, al Parque Juanes, al atrio de la iglesia de San Judas, el
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colegio, la estacion de policia, la zona rosa, el centro comercial, la cancha, que son los
lugares comunes donde la gente suele desplazarse en su cotidianidad y que a su vez son los
espacios donde la gente suele encontrarse, o exponerse a la mirada del otro, para buscar
intercambios con su comunidad, es decir, la misma gente convierte dichos sitios en el
espacio para los rituales propios de los lugares que habita y aun para aquellos que no la
habitan —por ejemplo de los barrios vecinos vienen a la iglesia de San Judas en busqueda de
ciertos favores como es el la satisfaccion del deseo y la necesidad de un empleo, o vienen al
Parque Juanes que brinda ciertos deportes como es el tenis de campo, el patinaje y otros
deportes que no los ofrecen sus propios espacios barriales—, entonces desde la apropiacion
que hace la gente de dicho espacio, el lugar se reconfigura desde un ilimitado deposito de
nuevas formulaciones y paradigmas y, a través del tiempo, la misma gente va
reconfigurando dicho lugar haciendo que dichas formulaciones y paradigmas en la manera
de usarlo o habitar en ellos se superpongan, se aniquilen, se complementen, se readecten o
se destruyan unas a otras; se presenta entonces de multiples formas esos lugares del barrio,
al que la misma gente le genera de acuerdo a lo que transcurre, sus propios imaginarios,
apareciendo como el espacio de las rutinas ciudadanas, el espacio del mito, y que es al

mismo tiempo su registro.
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% dentro de 5 Edad

11) Sitios

emblematicos

del barrio A

Total

5 Edad

De 25 a|De 35 a|De 36 a|De 51 a|Mas de

35 afnos [50 afios |50 afios |65 afios |66

afios |Total
El cuadrito 50.0% |6.3%
Accion 16.7% 6.3%
comunal
Hospital la 16.7% 6.3%
Maria
Iglesia san 16.7% 6.3%
judas
La 68 100.0% 16.7% |50.0% [18.8
%

La 70 16.7% 6.3%
La iglesia 16.7% 6.3%
La iglesia
de san
Judas 16.7% 6.3%
La 16.7% 6.3%
panadera
La 16.7% 6.3%
parroquia
Parque 100.0% [16.7% 12.5
Juanes de %
la paz
San judas
la
Maracana 16.7% 6.3%
Zona rosa 16.7% 6.3%

100.0% |100.0% |100.0% |100.0% [100.0% |100.0

%
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El barrio Castilla entonces se construye y re-construye en los escenarios urbanos a
partir de las rutinas de sus ciudadanos, es decir, no es el espacio fisico igual al escenario
urbano, pues teniendo como guia lo planteado en el parrafo anterior, para (Silva, 2008), el
escenario urbano es la significacion y resignificacion que los ciudadanos hacen a partir de
rutinas ciudadanas, parafraseando a Silva el barrio como lugar del acontecimiento cultural y
que se presenta como escenario de un efecto imaginario, para los moradores del barrio de
acuerdo a su seleccion en la entrevista-encuesta mencionan que tienen en primer lugar a la
iglesia de San Judas, luego al parque Juanes, la zona rosa que es la misma calle 68, la 74c,
el hospital La Maria y vecino a él, el parque del amor, muy frecuentado por las mujeres, la
unidad deportiva de Castilla, unidad deportiva la Maracand, el colegio , la biblioteca la
Quintana, la calle el pajaro azul, la cafeteria, el restaurante, el centro comercial, la estacion

de policia, la esquina, la casa.
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16) Sitios

Sitios representativos del barrio
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|representativos
del barrio: Lugar 1

La estacion
de
policia 14.3% 6.3%
La iglesia 20.0% 6.3%
La iglesia 14.3% 6.3%
San Judas
La Unidad 50.0% [6.3%
Deportiva
Parque 20.0% 6.3%
Juanes
Parque 20.0% 14.3% 12.5
Juanes de %
la paz
Parroquia 100.0% 14.3% 125
San Judas %
100.0% |100.0% [100.0% (100.0% |100.0% (100.
0%
v ... |
5 Edad
De25a |De35a |De36a |Deb5la [Masde
35 afios |50 aflos |50 afios |afios 65 |66 afios
Total
Biblioteca La 14.3% 6.3%
Quintana
Colegio 20.0% 50.0% |12.5
%
Iglesia Las 14.3% 6.3%
Lajas
Iglesia San 14.3% 6.3%
Judas
Iglesia San 125
Judas 100.0% 20.0% %
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28) Lugares
de
encuentro
de los
habitantes

5 Edad
De 25 ([De 35 |[De 36
a 35 a 50 a 50
afnos afnos afnos
Cafeteria, 20.0%
restaurante
Cafeteria,
Restaurante
casa 20.0%
Casa 100.0%
Centro 100.0%
comercial
Centro
comercial,
cafeteria, 20.0%
casa
Esquina 20.0%
lglesia
pargque
Parque 20.0%

De 51
a 65
afos

16.7%

16.7%

16.7%

16.7%

16.7%

Mas
de 66
afnos

50.0%

Total
6.7%

6.7%

6.7%

6.7%

6.7%

6.7%

13.3%

13.3%

6.7%

13.3%

En estas tablas se puede ver como para la gente del barrio, los lugares de encuentro

son apreciados a su vez como lugares representativos y emblematicos de él,

constituyéndose, entonces como los espacios del mito, los espacios para las ritualidades,

para el intercambio, para sus rutinas ciudadanas que en parrafos anteriores ya comentamos

y se han mostrado sus fotografias.
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La ciudad, como también los barrios que la dibujan es, de manera simultanea, una
presencia y una ausencia, una realidad y una abstraccion. De alli que lo que caracteriza sus
espacios sociales en su vida cotidiana es justamente la lucha entre las diversas fuerzas de
poder, que imponen una acumulacion de 6rdenes en permanente confrontacion y conflicto y
su consecuente desorden, su caos Y el deseo de orden. En el barrio Castilla encontramos
que sus ciudadanos confieren sus propios significados a estos escenarios urbanos, que
ademas de ser los lugares de encuentro, son apreciados a su vez como lugares
representativos y emblematicos del barrio y en los cuales también el habitante de Castilla se
representa, lo que le da a los escenarios urbanos significacion y re-significacion como
lugares de referencia e identidad, apareciendo el barrio como lugar del acontecimiento
cultural. Vemos entonces al interpretar las tablas y sus graficos, que la gente que habita
Castilla le confiere a estos mismos lugares significaciones asociadas a ciertos
acontecimientos que inspiran y provocan percepciones, actitudes, comportamientos, deseos

y prevenciones frente a ellos:
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38) Autopercepcidn del caracter de los habitantes de
Castilla

B Sexo

Eremenino
Enasculing

& Edad

e 25 a 35 afos
HDe 35 2 50 afics
e 36 a 50 afios
BCe 51 a B5 afios
[més de 65 affos
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Sitios de diversién del barrio mas concurridos

29) Sitios de
diversion del
barrio mas
concurridos.
Sitio 1

Total

Biblioteca
La Quintana

Cancha

Cancha de
futbol

Canchas
Diversiones

La
Maracana

La pista

La pista,
parque
Juanes
Parque del
amor

Parque
Juanes

Pista

6 Sexo

Femenino
12.5%

12.5%

12.5%

12.5%

12.5%

25.0%

12.5%

100.0%

Masculino

14.3%

14.3%

14.3%

14.3%

42.9%

100.0%

Total
6.7%

6.7%

6.7%

6.7%

6.7%

6.7%

6.7%

6.7%
6.7%

33.3%

6.7%

100.0%
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Calle o zona con el mejor olor
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6 Sexo
Femenino |Masculino Total
32) Calle o zona con (668 20.0% 8.3%
el mejor olor
68 42.9% 40.0% 41.7%
75a 14.3% 8.3%
La unién 14.3% 8.3%
Maracana 20.0% 8.3%
Parque 20.0% 8.3%
Juanes
Total 100.0% (100.0% 100.0%
La 14.3% 8.3%
Maracana
La 1430 8.3%
panaderia




Calle 0 zona con mas movimiento

32) Calle o zona
con mas

movimiento

Total

5 Edad
De 51
De 25a |De 35a |De 36 ala 65
35 afios [50 anos |50 anos|afios |Total|
68 100.0% [100.0% (100.0% |66.7% |84.6
%
92 16.7% |[7.7%
El 16.7% |7.7%
P4jaro
Azul
100.0% [100.0% (100.0% |100.0%]100.
0%
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Calle o0 zona con mas puestos de comida

5 Edad
De25 a 35|De35a(|De 36 [Deb51
afos afos anos Total
32) Calle o |68 ]100.0% 100.0% [100.0% |80.0% |91.7%
zona con
74c 20.0% (8.3%
mas
puestos de
comida
Total 100.0% 100.0% |100.0% |100.0% [100.0%

Calle o zona mas transitada por mujeres

6 Sexo
IFemenino Masculino Total
32) Calle o zona mas transitada por|68 les.7% 100.0% 91.7%

mujeres

75b

14.3%

8.3%

Total

100.0%

100.0%

100.0%
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Calle o zona mas transitada por hombres
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5 Edad
De25a |De35a |[De36ab0 |Debla
35 afios |50 afios |afios 65 afios |Total
32) Calle o zona (68 100.0% 100.0% 60.0% 75.0%
mas transitada por
hombres 68 100.0% 8.3%
La cancha 20.0% 8.3%
de Zea
Lépez de 20.0% 8.3%
Mesa
Total 100.0% (100.0% |100.0% 100.0% (100.0%
Calle o zona mas transitada por jévenes
5 Edad
De25a |De35a |De36a [(Deb5la
35 aflos |50 afios |50 afios |65 afos [Total
32) Calle 0 zona |68 100.0% |1oo.0% |1oo.0% |80.0% 91.7%
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mas transitada Centro 20.0% 8.3%
por jovenes de salud
Total 100.0% |1oo.0% |1oo.0% |1oo.0% |1oo.0%
Calle o zona mas transitada por viejos
5 Edad
De25a |De35a |De36a [De51 a
35 50 50 afnos 65
anos anos anos Total
32)Calleo |68 100.0% |100.0% [80.0% |60.0% 75.0%
zona mas La iglesia del
transitada por (Unidn
viejos
Plaza del
amor 20.0% 8.3%
Maracana 20.0% 8.3%
Pista de 20.0% 8.3%
patinaje
Total 100.0% (100.0% [100.0% [100.0% 100.0%
Calle o0 zona mas triste
5 Edad
De25a |De35a |De36a |Deb5l1la
35 afios |50 afnos |50 afios |65 afios |Total
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32) Calleo |64 100.0% 9.1%
zona mas
triste 67 40.0% 18.2%
67a 25.0% 9.1%
69 25.0% 9.1%
72 25.0% 9.1%
74c 25.0% 9.1%
Cementerio la
Candelaria ~ |100.0% 9.1%
El 20.0% 9.1%
Cementerio
La calle del 20.0% 9.1%
hospital
La Maracana 20.0% 9.1%
Total 100.0% [100.0% [100.0% (100.0% (100.0%
Calle o0 zona mas alegre
5 Edad
De25a |[De35a |De36a |Deb5la [Masde
35 afios |50 aflos |50 afios (65 afos |66 afnos |Total
32) Calle o 68 100.0% |75.0% 100.0% 75.0%
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zona mas 70 100.0% 25.0% 16.7%
alegre
Las 100.0% |8.3%
calles

Calle o zona con mayor venta callejera

6 Sexo
Femenino |Masculino Total
Calle o zona con mayor venta |68 100.0% 100.0% 100.0%
callejera
Total 100.0% 100.0% 100.0%
Calle o zona mas limpia
5 Edad
De 25 a De 35 a De 36 a De 51 a
35 afos 50 afios 50 afios 65 afos Total
Calle o zona |65 100.0% 11.1%
mas limpia
67 50.0% 11.1%
68 40.0% 22.2%

70 100.0% 11.1%
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92 20.0% 11.1%
Iglesia 50.0% 11.1%
e 20.0%  [11.1%
Todas 20.0% 11.1%
Total 100.0% 100.0% 100.0% 100.0% 100.0%
Calle o0 zona mas sucia
5 Edad
De25a |De35a |De36a |De5la
35 afios |50 aflos |50 afios |65 afios |Total
Calle o 66 100.0% 10.0%
zonamas |68 33.3% 10.0%
sucia 69 20.0%  |10.0%
70 20.0% 10.0%




Total

95

El hueco
La plaza
Ninguna
No hay

Parque

Juanes de la

paz

100.0%

100.0%

100.0%

33.3%

33.3%

100.0%

20.0%

20.0%

20.0%

100.0%
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10.0%

10.0%

10.0%

10.0%

10.0%

10.0%

100.0%
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9.1 ;Con que Imagen o palabra identifica la 687
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éCon que Imagen o palabra identifica la Maracana?
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Porcentaje

Porcentaje
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valido acumulado
Validos |[Caliente 1 5.3 6.7 6.7
Caliente y deportiva |1 5.3 6.7 13.3
Cancha de futbol 2 10.5 13.3 26.7
Cancha deportiva 1 5.3 6.7 33.3
Deporte 2 10.5 13.3 46.7
Muertes 1 53 6.7 53.3
Muy conflictiva 1 53 6.7 60.0
No la conozco 1 5.3 6.7 66.7
peligrosa 1 5.3 6.7 73.3
Peligrosa, deportiva |1 5.3 6.7 80.0
Sitio de encuentro |1 5.3 6.7 86.7
recreativo
Terrible 1 5.3 6.7 93.3
Tradicion de tiempo |1 5.3 6.7 100.0
Total 15 78.9 100.0
Perdidos (999 4 21.1
Total 19 100.0
éCon que Imagen o palabra identifica la 67?
Porcentaje

Frecuencia |Porcentaje |Porcentaje valido

acumulado




Validos

Perdidos

Total

Catolica
Complicado
Comunitaria
Concurrida
Educacion y
religion
Iglesia

No la conozco
peligrosa
Peligrosa
ruta bus,
iglesia
Sucia
transporte
Total

999

13

19

5.3

5.3

5.3

5.3

5.3

5.3

5.3

5.3

10.5

53

53

53

68.4

31.6

100.0

7.7

7.7

7.7

7.7

7.7

7.7

7.7

7.7

15.4

7.7

7.7

7.7

100.0

7.7
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23.1

30.8

38.5

46.2

53.8

61.5

76.9

84.6

92.3

100.0
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Ahora bien, al leer estas tablas y graficos, podemos interpretar, por un lado, que

estos lugares se configuran como muy concurridos por los moradores de Castilla, y que

los ciudadanos del barrio Castilla han hecho de estos escenarios urbanos, sitios o lugares

donde ellos mismos se representan, son contenedores de sus rutinas urbanas y que a su
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vez ellos dan un significado no solamente como los lugares del uso frecuente y su
apropiacion, como lo expresan en las tablas y graficos anteriores, pues ellos también
contienen una carga emocional, dichos escenarios urbanos son presentados como sitios o
lugares divertidos, alegres, lugares del amor, lugares “calientes”, del peligro, muy
transitados o visitados por la mujeres, otros por los hombres, por los joévenes, lugares
ambles de los viejos, de las ventas ambulantes, del mal y buen olor, del comercio, de
comidas agradables. Otros fueron captados como espacios reconocidos y mencionados
de forma recurrente, a los que se les atribuyen algunas cualidades asociadas a la tristeza,
la suciedad, al color, al miedo, a la limpieza, al encuentro, a la alegria, entre otros; de
esta manera, van desfilando de acuerdo con las percepciones urbanas de los
entrevistados ciertos espacios que de manera frecuente aparecen en las anteriores tablas
y graficos, que contienen atributos comunes a la diversion y el encuentro, al amor y la
alegria; lugares de desplazamientos urbanos por ser escenarios dinamicos, alegres y
comerciales, otros como la calle 40 y la Maracana son presentados con frecuencia como
lugares muy concurridos por los hombres, por ser “calientes” y muy peligrosos, por lo
cual son lugares que inspiran miedo, lugares que se presentan como escenario de un
efecto imaginario —como diria Armando Silva—y que los moradores del barrio Castilla
hacen alusién a dichos escenarios, con sentimientos ciudadanos bien sea por
experiencias vividas propias o por experiencias de otros. A este respecto traemos a
colacion un hecho reciente: Masacre en Medellin deja cinco muertos y varios heridos

(noticia de El Colombiano)® 27 de julio de 2012 + 08:23

22
(URL del video, que contiene la noticia narrada en Teleantioquia):
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Cinco personas murieron y cuatro mas resultaron heridas en una balacera ocurrida

en la cancha La Maracané de la Comuna Castilla, en Medellin, donde se disputaba un

encuentro de futbol infantil.

Segun versiones de algunos testigos, el hecho se desencadend por la agresion fisica

cometida contra uno de los jovenes que asistia al evento. Tras esto, un hombre abri6 fuego

contra los asistentes. Entre los muertos figuran dos menores de edad. Los heridos fueron

trasladados al hospital La Maria y al hospital Pablo Tobdn Uribe.

Las primeras hipotesis sefialan que la tragedia pudo ocurrir por enfrentamientos

entre de dos temidas bandas del sector, denominados ‘Los Machacos’ y los ‘Bananeros’

que, segun informacion de las autoridades, estarian al servicio del exjefe de ‘La oficina’,

Maximiliano Bonilla Orozco, alias ‘valenciano’, capturado hace unos meses en Venezuela.

El alcalde de Medellin, Anibal Gaviria, y autoridades de
la Policia, acudieron al lugar de los hechos para
acompanar a la poblacion y estudiar medidas que
eviten la repeticion de estos acontecimientos.

Dias antes, la alcaldia de Medellin habia convocado a
los habitantes de las comunas Castilla y Doce de
Octubre para celebrar la reduccion del 60% de los
homicidios en este sector de la ciudad.

Fotografia N° 27 : Masacre en la cancha de “La
Maracana”. Fuente: (URL del video, que contiene
la noticia narrada en Teleantioquia)

http://www.youtube.com/watch?feature=player
_detailpage&v=F38AemBiAAs

Masacre en la cancha de “La Maracana”

Masacre en Medellin deja cinco muertos y
varios heridos (noticia del Colombiano), 27 de
julio de 2012 « 08:23

(URL del video, que contiene la noticia narrada en
Teleantioquia)

http://www.youtube.com/watch?feature=player
_detailpage&v=F38AemBiAAs

http://www.youtube.com/watch?feature=player_detailpage&v=F38AemBiAAs
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La inseguridad impulsa la tendencia en muchos habitantes a abandonar la calle
como lugar de reunidn, de juego, de intercambio. Las entrevistas que realizaron
espontaneamente los estudiantes en los videos —que se produjeron desde el aula de clase
de educacion artistica y documentados en alguna de las noticias de prensa, internet y en los
canales televisivos que fueron registrados en un item especial del blog, se sugiere al lector
verlas— abundan en alusiones a que la inseguridad es constante, a que la calle hay que
dejarla temprano; de ahi que los encuestados le dan peso a la asociacion del tiempo de la
tarde como una temporalidad propia del barrio, lo que practicamente muestra que existe un
peligro constante en la percepcion de los habitantes que se deja entrever en las tablas ya
mostradas, en las cuales se puede apreciar el del temor, el miedo, la inseguridad, y ese
panico hacia la calle, practicamente, recluye a un conjunto de la poblacién a los lugares de
habitacion. Dicha situacién la muestra la tabla que responde a la pregunta 28. Lugares de
encuentro, donde se aprecia que el 100% de los jovenes adultos de 25 a 35 afios y el 20%
de adultos de 36 a 50 afios prefieran reunirse con sus amistades en sus propias casas y 10s
sitios componentes del espacio publico, andenes, frentes de los establecimientos publicos se
convierten en los lugares mas peligrosos, por lo que ademas, en todo momento, siempre
existe la eventualidad de la amenaza, la presion por el consumo de droga, del asalto, del
atraco, de la violacion o de la muerte, situacion que se muestra en los videos del blog. Esto
no hay que entenderlo en el sentido de que la gente, entonces, vive escondiéndose y no sale
nunca, lo que ha ocurrido es algo de un significado aun mas complejo: la poblacion ha ido

asumiendo este riesgo constante y lo ha integrado a su forma de vida. Saben que hay
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inseguridad, que estan viviendo, podria decirse, a la defensiva, pero esto es considerado

simplemente un elemento mas que se maneja en la cotidianidad.?®

Grafico de barras
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13) Percepcion horaria del barrio

A pesar de la situacién de inseguridad del barrio, donde vivir en medio del peligro
se torna en un asunto problematico, reflejado en las entrevistas hechas por estudiantes a
algunos habitantes del sector (ver blog en su item de noticias de los medios), la gente de
Castilla no se paraliza ni se muere de miedo, sigue sofiando con tiempos mejores. Toma
aguardiente en los bares, en las discotecas, en la tienda de la esquina, algunos fuman
marihuana mientras caminan, juegan pelota en la cancha, conversan con los vecinos en el
quiosco, rumbea en las terrazas, se besan en los parques exponiéndose a la mirada del otro,

construyendo sus anhelos de paz como sugiere la siguiente noticia:

» En esta tabla (Primeridad) no solo se aprecia una relacién de cercanfa con el espacio sino que ademas
podemos observar una relacién del habitante del barrio con el tiempo en relacién con la edad del que es
entrevistado. Ver pregunta 13 en el anexo 1, entrevista a padres.
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Colegio de Castilla teje suefios para la paz

Colegio de Castilla teje suefios para la paz - El Colombiano

www.elcolombiano.com/.../colegio_de_castilla_teje_suenos_para la_paz...

Colegio de Castilla teje suefios para la paz. Por JUAN CARLOS VALENCIA GIL | Publicado el
19 de octubre de 2012. “Mientras ellos (el Gobierno y las Farc) ...

Visitaste esta pagina el 19/06/13.

. FOTO HERNAN VANEGAS OCHOA

“Mientras ellos (el Gobierno y las Farc) hablan de paz en Noruega, nosotros la
tejemos con los suefios”. La frase es del profesor William Garcés Sierra, promotor de
Tejiendo suefios para la paz, actividad con la que los 1.572 estudiantes de la Institucion
Educativa Maria Montessori, de Francisco Antonio Zea (comuna de Castilla), elaboran sus

proyectos de vida.

Ayer, en el patio central del colegio, los “pelaos” lucieron concentrados y felices.


http://www.elcolombiano.com/BancoConocimiento/C/colegio_de_castilla_teje_suenos_para_la_paz/colegio_de_castilla_teje_suenos_para_la_paz.asp

155

Escribieron sus anhelos y los depositaron en la Capsula del Tiempo, una urna que
permitira verificar su cumplimiento. Los pintaron en telas y empezaron a tejer la Colcha de
los Suefios, con la que marcharan el préximo viernes por la carrera 68, desde la iglesia San
Judas Tadeo hasta la institucion.

Con contundencia, Maria Camila Meneses, estudiante de sexto, plasmé que quiere
ser médica para salvar vidas. Por su parte, su compariera Laura Camila Correa Londofio,

dijo que sera secretaria ejecutiva, “por la matematica y el manejo del computador”.

Policias, enfermeros, veterinarios, futbolistas y modelos son profesiones que

abundan en los planes de estos jovenes.

El rector, Hernan Dario Quintana, afirmé que, por inseguridad 15 estudiantes han
dejado el colegio este afio, mientras que en 2011 se fueron 20. No obstante, subray6 que
con las juntas de accion comunal (JAC) y la Alcaldia trabajan para derribar las fronteras

invisibles.

Ernesto Pérez, presidente de la JAC de las etapas dos y tres de Francisco Antonio
Zea, agregd que en presupuesto participativo la comunidad pidié becas para los

muchachos.

Medicina Legal informé que entre enero y septiembre de 2012 en esta comuna
hubo 29 homicidios, cifra en reduccién comparada con los 89 del mismo periodo de
2011 y los 104 de 2010. Entretanto, Laureles Estadio, por citar otra, sumé 33 casos en

este lapso de 2012.”
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Castilla espacio de convivencia - Fuente: collage elaborado por Luz Adriana Bermudez C, Junio
26 2013

3.3.1. Descripcion fisico-espacial de Castilla

Para hablar de la arquitectura del barrio no meramente como contenedor del
funcionamiento de un determinado ordenamiento social sino como espacio social urbano,
como lugar para vivir, para habitar, para construir desde sus ideales e imaginarios y
expresarse mediante su arquitectura, habria que entenderla en lo esencial como un medio de
representacion a través del cual se expresa la capacidad econdmica, las habilidades

técnicas, recursos, materiales y calidad creativa del conglomerado humano que la construye
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y la habita. La arquitectura de Castilla como habitat obedece al principio segun el cual la
“creacion de un ambiente mas propio a la vida e intencionalidad estética son los caracteres
permanentes de la arquitectura; estos aspectos emergen en cada busqueda positiva e

iluminan la ciudad como creacién humana [...]” (Rossi, 1971, p. 49)

El espacio social urbano del barrio como hébitat citadino rebasa el marco
meramente funcional y adquiere un sentido de orden simbdlico y significativo en el cual la
arquitectura cumple con permitir la permanencia y el desarrollo del nicleo cultural de la
poblacion que lo crea. Asi se construye uno de los elementos del concepto de calidad
ambiental del espacio urbano que estamos tratando de plantear: el de los imaginarios
urbanos de los ciudadanos como lo cultural-simbdlico. Al ser ahora moradores de sus
suefios, sus percepciones e interpretaciones hacen que le den un nuevo sentido al habitat
que ahora les pertenece, dando origen a multiples sentimientos e ilusiones y a nuevas
expresiones y dindmicas para apropiarse consciente e inconscientemente de barrio, y ahi si

disfrutarlo, habitarlo y usarlo como su mas preciada posesion.

La tendencia “moduladora” y “homogeneizante” que le imprimi6 el I.C.T , en un
principio, ha ido desapareciendo con las nuevas improntas que las recientes generaciones
han aportado en los edificios; dichas expresiones son nacidas de unos imaginarios ya
inconscientemente instalados, y que tienen tras de si un bagaje cultural que los sustenta
como imaginarios sociales de unos habitantes que tienden a singularizarse mediante la
individualizacion de la fachada de la casa, en sus balcones, sus calles y sus parques como
carta de presentacion ante los otros, y como una representacion que les da identidad entre

ellos mismos.
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La percepcion por ser mediadora entre “uno” y el “otro”, o de uno consigo mismo,
es constructora de distintas visiones del mundo. Lo que interesa, en el estudio de la
naturaleza que presento, es entonces bordear distintas manifestaciones individuales que al
examinarse dentro de una perspectiva social nos permitan entrever cbmo algunas fantasias
individuales, las mariposas volando, han ascendido hasta hacerse manifestacion grupal y,
también su contrario; ;,como configurandose un hecho social de naturaleza estética, por
nacer de sensibilidades humanas, actdan éstas cual ley de arrastre para seducir o impregnar
a los individuos de su condicion colectiva? Los imaginarios, asi, seran concebidos en un
amplio universo estético y sus lugares de expresion seran mdaltiples, tan amplios y variados

como la imaginacion. (Silva, 2008, p. 110-111)

La tendencia cultural del espacio social urbano de Castilla, que no se basa en lo
meramente funcional ni en el rendimiento econdmico, esta en constante lucha contra la
tendencia imperante del sistema, puesto que a la luz de la l6gica capitalista, la arquitectura,
como expresion cultural, aparece perfectamente irracional, pues involucra en su
estructuracion una mirada particular de la ordenacién de los elementos componentes del
espacio: el paisaje, la luz, los recursos naturales, los materiales, y las formas constructivas,
las diversas soluciones espaciales compositivas, la armonia, el color, las maltiples texturas,
y multiples formas como partes habitables de la construccién; los moradores quieren dar su
propio significado, utilizando para ello elementos propios de una decoracion ecléctica y
disponiendo las formas, volimenes, fachadas, como planos y formas dispuestas para una

escena teatral.
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Es decir, que apenas ahora, se esta dando de una manera muy lenta, un proceso de
integracion y reinterpretacion cultural de aquella heterogeneidad de marcas referenciales
que configuraban los nucleos individuales de los inicios del asentamiento que, de alguna
forma, ha producido un sincretismo que se manifiesta en el planteamiento de un nuevo
lenguaje estético y que en su expresion arquitectonica, permite vislumbrar alguna propuesta
que tipifique el tratamiento de un espacio forjado a pesar de la pobreza economica en la que
es producida, y que incluye todas las limitaciones de tipo cultural que afectan directamente
el elevar y materializar la inventiva llevada a lo formal, en una propuesta arquitectonica que
identifique al barrio como un lugar para vivir y sobre todo como un lugar colectivo; porque
desde luego, hay alli una produccidn socio-espacial diferente frente a lo establecido por
otros canones de belleza o de estética contemporanea desplegadas en otros sitios de la
ciudad, establecidas en la arquitectura contemporanea por las construcciones de vivienda
disefiadas por arquitectos, por ejemplo; y que se diferencian de una estética del barrio de
Castilla que es saturada, eclética y barroca, que no deja espacio libre de objetos

superpuestos y que define de cierta manera lo que configura y lo que es la estética popular.
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Arquitectura del barrio Castilla - Fuente: collage elaborado por Luz Adriana Bermudez C, Junio 4
de 2013

En términos de lo espacial muchos de los elementos de la construccion de vivienda
se limitan en lo fundamental a aquello que garantiza que la vivienda esté segura, de ahi que
podemos observar como se imponen las rejas, las botellas picadas en las culatas, y
cualquier elemento de cerramiento que esté a la disposicion. Podemos decir, entonces, que
asi se complementa la apariencia contradictoria de la gran complejidad de circunstancias en
las que se ha ido configurando la vida de barrio, como el habitat para vivir: por un lado,

existe un proceso de potentes significaciones culturales, de corte eminentemente
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individualizador, con pretensiones de ser reconocidos y darse identidad al barrio; y, por
otro lado, lo que penetra muy sutilmente desde afuera, desde lo social, desde la moda,

desde la ciudad, por medio de la ideologia y a través de todos los medios de comunicacion.

Mientras la ciudad concentra multitudes de ciudadanos dentro de limites
geogréficos mas o menos precisos Y territoriales, lo urbano viene desde fuera para romper
los limites fisicos de la ciudad y de cierta manera desterritorializarla. Lo urbano, asi
entendido, corresponde a un efecto imaginario sobre todo eso que nos afecta y nos hace ser
ciudadanos del mundo: la radio, la television, el Internet, los sistemas, viales, la ciencia o el
arte; en fin las tecnologias. Los estudios sobre los imaginarios se dedicarén a entender
cdémo construimos desde nuestros deseos y sensibilidades, modos grupales de ver, de vivir,

de habitar y deshabitar nuestras ciudades. (Silva, 2008, p. 113)
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elaborado por Luz Adriana
Bermudez C, Junio 4 de 2013

Coexistencia de estilos
arquitectonicos - Fuente:
collage elaborado por Luz
Adriana Bermudez C, Enero 26
de 2013

La etapa de consolidacidn espacial, en la que se encuentra aun el barrio Castilla de

Medellin, repercute en el proceso de configuracién cultural y posiblemente en las dificultades y
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limitaciones para que se dé su desarrollo en términos prospectivos, al menos en lo que tiene
que ver con la capacidad de representar el lugar y poder generar los limites de lo
minimamente requerido para construir arquitectura como propuesta estética y ambiental.
Cuando a los estudiantes en el aula de clase, se les solicita representar sus espacios
cotidianos, se niegan a hacerlo y muy pocas veces, de manera muy rudimentaria, aparece la
representacion en volumen o perspectiva de algunos espacios; ademas, poco se plantea otro
tipo de representacion espacial de sus lugares y en cambio, son remplazados por las
referencias que permiten la nomenclatura, incluso, cuando aparece lo que supuestamente es
la representacion de la propia casa y mas marcado aun, cuando se ha buscado mostrar las
edificaciones mas representativas, la esquematizacion se logra sobre la base de los dibujos
estereotipados que —como pretendidamente infantiles— se muestran en las cartillas de
lectura o en otro tipo de publicaciones graficas de publicidad y ademas, se le escribe el
nombre encima. La utilizacion del estereotipo puede significar que la relacion con la
residencia todavia se mantiene en un plano abstracto, sin mucha representatividad personal

y sin compresion identificadora o de sentido de pertenencia a ella.

En la interpretacion y formulacién del recorrido urbano, con lo que se queda el
estudiante dibujante, es con la nomenclatura de la calle, lo que no quiere decir que no exista
alli ninguna concepcion espacial sino, mas bien, que las circunstancias estructurales en las
que ha tenido que crecer el barrio apenas ha dejado sitio para que el desarrollo cultural y
mas particularmente la referencia espacial, aln se esté configurando como memoria (de ahi
que todo el mundo conozca donde queda la placa polideportiva, el Hospital La Maria, La

Quintana, el Parque Juanes de la Paz, la Iglesia San Judas, el Colegio Montessori, entre
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otros) pero por alguna razén, es muy dificil que se logre una interpretacion, en términos

espaciales, como lugar.

No se ha constituido entonces una concepcion de lo urbano como conjunto y, por lo
tanto, poco existe una ubicacion del barrio como un lugar en un contexto totalizador de la
ciudad; asi que al tener poca referencia de pocos simbolos espaciales en la identidad de
ciudadano, la alusion al barrio se queda siempre en su interior y volcada hacia adentro. Esta
inexistencia de un contexto de referencia que ubique el barrio como lugar de vida
perteneciente a una entidad espacial y social jerarquicamente mayor, como es la ciudad de

Medellin, incide fuertemente en la percepcidn y en la interpretacion interiorizada, de

“ghettizacion”, en la concepcion de vida que se tiene en el barrio e incluso en un

sentimiento de exclusién social. En resumen se trata de establecer:

[...] cdmo las cuestiones metodologicas relativas a la manera
de detectar, seleccionar, registrar y explicar los hechos urbanos
reclaman cierta restauracion de la tan denostada confianza en la
observacion directa de los flujos de accion humana. Se entiende que
el asunto que interesa es como las personas que se reinen en
contextos publicos se agencian de ellos y, haciéndolo, los dotan de
valor tanto simbdélico como préactico. A su vez esa actividad de los
viandantes se reconoce como conformando un universo particular de
acomodamientos mutuos y unidades cooperativas singulares. (Silva,

2008, p. 105)
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Hoy en dia, esto ha hecho que, en términos arquitecturales, el potencial creativo se
interiorice y se dedique exclusivamente a desarrollarse en los limites del contexto barrial,
en los cuales se crea una gran explosion de formas, coloridos, sobresaliendo los colores
calidos, en especial el color ladrillo, que es el color que predomina en la atmésfera, en el
paisaje urbano y en las texturas, que tiene su lugar de aparicion fundamentalmente en las
fachadas de las casas que al ser producidas como resultado de un movimiento hacia
adentro, es decir, como producto de un aislamiento del contexto de la ciudad (y por las
circunstancias individualizadoras en el que han sido producidas que ya se han comentado)

agotan su capacidad expresiva en el momento en que se asoman a la calle.

Ahora bien, el terreno privado es separado del territorio colectivo. La gente coloca
delante de su casa lo que es publico y detras lo que es privado. Lo de adelante, lo que
presenta ante lo demas, lo trabajan estéticamente en el tratamiento de fachadas, utilizando
colores fuertes y contrastantes, o simplemente dejando desnudo el naranja y tierra del color
de sus ladrillos, los plateados y metalicos colores de la decoracidn de puertas, ventanas y
rejas de seguridad; el tratamiento de la entrada, los jardines o zonas verdes, es decir, la
ornamentacion; en general lo de atras se deja a lo funcional. Entre el interior y el exterior
existe un espacio de transicion que comporta aberturas como puertas y ventanas, elementos
béasicos para la interaccion reciproca con el ambiente que lo rodea y que dan cuenta de la
vida que hay alli dentro, y haciendo de la puerta de entrada un simbolo que encierra una

carga emocional e individualizante.

Los cerramientos tienen por objeto separar la casa del espacio que los circunda: el

cerramiento es la existencia material del sentirme segura en mi casa y nos hace pensar que
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es instrumento de la propiedad privada, pero en el barrio Castilla es comdn ver que el
acceso a la vivienda su habitante refuerza estos elementos de cerramiento con otros
elementos mas agresivos que también los hace parte de su fachada, como son alambre de
puas, botellas picadas usadas como remate de muro o rejas en punta de lanza o chuzos en
las chambranas y el encierro de sus balcones con rejas y reticulas metalicas que mas bien
parecen jaulas, que alejan a los visitantes quienes deben remitirse al acceso, demarcado en

las viviendas, en caso de querer ingresar.
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Cerramientos agresivos de las viviendas - Fuente: collage elaborado por Luz Adriana
Bermudez C, Enero 26 de 2013
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Cerramientos tipo jaula de las viviendas- Fuente: collage elaborado por Luz Adriana
Bermudez C, Enero 26 de 2013



La poética de la hospitalidad- Fuente: collage elaborado por Luz Adriana Bermiudez C,

Enero 26 de 2013

Los cerramientos de los antejardines resultan interesantes
porque preparan la entrada de la casa desde lo mas exterior a
los mas Interior. Aquila casa c en el cerramientoy el
habitante evita la confrontacién brusca entre esas dos
situaciones: interior-exterior. Bachelard da cuenta del
simbolismo cuando escribe:

[...] cuantos suefios habria que analizar bajo esta simple
mencién: jla puerta! La puerta es todo un cosmos de un
ensuefio donde se acumulan deseos y tentaciones, la
tentacion de abrir el ser en su trasfondo, el deseo de
conquistar a todos los seres reticentes.  (BACHELARD, 1992,
pag. 261)
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La poética de la hospitalidad - Fuente: collage elaborado por Luz Adriana Bermudez C, Enero 26
de 2013

Para comprender los espacios de representacion y la expresion estética en la vida
cotidiana y comparar los alrededores extraordinarios artisticamente valorizados por las
instancias competentes y los alrededores ordinarios socialmente valorizados en sentido de
grupo social, es necesario, 0 mejor, indispensable situar las practicas y realizaciones que

materializan los habitantes de Castilla y hacer una relacion entre ellas y confrontarlas con
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otras que estan presentes en otros barrios de la ciudad valorandolas desde sus condiciones
econdmicas, sociales y culturales de produccion. El concepto de legitimidad estética,
aplicada al dominio de la cultura del barrio, es legitimada en el sentido estético dentro de su
grupo social, lo que esta conforme al sistema de valores estéticos reconocidos por el barrio

Castilla, en este sentido no existe una legitimidad sino unas legitimidades.

Una préctica social comdn de este barrio es la creacion de formas nuevas a partir de
materiales de “recuperacion” a los cuales se les cambia su funcion inicial y se reutilizan
transformandolos en barandas de escaleras, antepechos, columnas, como ocurre con las
tuberias metalicas o de asbesto, ldminas de fibra de vidrio y otros para usos decorativos;
para los cerramientos se utilizan astillas de guadua, canecas desdobladas; para el techo en
adiciones sobre la terraza, se utilizan carton, latas de zinc, platicos; y llantas para sembrar
matas o separadores entre los jardines y aceras entre otras. En el caso de remplazar los
materos, las vasijas van desde tarros de galletas de cualquier marca o de aceite, hasta
tanques de sanitario u otros recipientes y otros empaques que la gente muy creativamente
reutiliza, cambi&ndole su uso industrial para el que se fabric6. Estos elementos no llegan a
ser resentidos por los habitantes como una transgresion sino que por el contrario
demuestran su capacidad imaginativa que se enfrenta ante la rudeza de la situacién que

parte, en este caso, de la condicion econdmica del habitante.

En el Barrio, para hablar de espacios de cerramiento, habria que hablar también de
las chambranas de madera, de metal o los muros en mamposteria que son mas utilizados
para conformar terrazas en la entrada de las viviendas y los quicios que sirven de sitio de

reunion entre vecinos y transicion entre el exterior y el interior. La variedad en la
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concepcion de las fachadas y sus pequefias zonas verdes nos permiten ver los contrastes
entre la concepcion con connotaciones rurales. La vivienda que retoma elementos urbanos,
las fachadas con colores vivos en diversos contrastes, son utilizadas con gran propiedad por
los habitantes del barrio Castilla quienes rompen con la l6gica institucional, que impone
ciertos patrones esteticos tradicionales, por ejemplo es comun ver que los zocalos-
proteccion del polvo de acuerdo a un “sentido comun”. Para el habitante de Castilla lo que
importa es la combinacién del color, desplegar su gusto estético libremente y no el papel
que vaya a cumplir, colocando por ejemplo franjas amarillas, violetas, rojas y verdes en la

parte de debajo de su pared.

Abundan las puertas y ventanas metalicas enriquecidas en su decorado con detalles
geométricos en colores metalicos, que contrastan con el del fondo del color de las paredes
de las fachadas. Muchas veces son éstas decoraciones de la fachada, el Unico objeto que
diferencia a los propietarios, sobre todo cuando una misma fachada contiene varias puertas
gue conducen a hogares diferentes, de donde se derivan unas relaciones muy particulares
por el uso compartido de los accesos a las viviendas, escaleras, pasillos, pasajes y
corredores, los cuales pueden ir desde los meros intercambios formales, al establecimiento
de unas relaciones mas intimas y personales, 0, ¢por qué no?, Presentarse 1os mas serios
conflictos y agresiones. Esto sucede como lo muestran las fotografias en espacios con un
frente minimo, donde se recurre a la imaginacién para posibilitar la entrada de quien vive
alli. Es también inevitable detenerse a observar en el barrio los sistemas de rampas, puertas
y pasajes que dan acceso a las viviendas, 1os recursos arquitectonicos y estructurales para el

acceso a los pisos superiores o al descenso a aquellos ubicados por debajo del nivel de la
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calzada, garantizan de diversas maneras la intimidad y la unidad de unos casos, la
independencia en otros.

Las rejas en las ventanas contemplan una riqueza ornamental y, como en otros
barrios, su funcion es ante todo la seguridad. Ver fotografias arriba expuestas y en el blog
(puertas y ventanas del barrio Castilla. Los elementos decorativos suplementarios como son
los afiches, ente otros, son fieles reflejo de sus bajos recursos econdémicos, pero dicientes en
su interpretacion de los valores transmitidos por el conjunto social. Las placas de la
nomenclatura son otros elementos utilizados por muchos habitantes en la decoracion de sus
viviendas. Las imagenes son otros simbolos mas; en un nicho o lugar sagrado aparece en
los balcones, antejardines, en las terrazas de acceso a la vivienda, el santo de la devocion
del propietario de la vivienda rodeado de flores, velas y focos de colores o encerrado en

pequefias urnas.
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Lo religioso como elemento
decorativo- Fuente: collage
elaborado por Luz Adriana
Bermudez C, Mayo 4 de 2013

El barrio Castilla, por su misma constitucion inicial —uno de los primeros barrios
construidos en serie por el ICT— de gran pobreza en la calidad de los disefios
arquitectonicos, ha sufrido, en su desarrollo evolutivo, algunos cambios que demuestran la
reaccion de la gente ante un tecnicismo, que concibié una arquitectura objeto para un
habitante objeto; planteando un caracter meramente funcional para la vivienda. EI ICT,
concibio la comuna cinco desde una Idgica racionalista y funcional, que oriento de manera
homogeneizante, la construccion en serie, imponiendo como manera de optimizar el
espacio, recursos, y el tiempo dedicado a la construccidn, el disefio arquitectonico de tres
alternativas para la construccion de las viviendas, donde primo los condicionantes
economicos del habitante de Castilla, lo cual hizo que el disefio de la vivienda redujera el

area a su minima expresion.



175

Registro fundacional- Fuente: collage elaborado por Luz Adriana Bermudez C, Enero 26 de 2013
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Las nuevas arquitecturas

Las nuevas arquitecturas- Fuente: collage elaborado por Luz Adriana Bermudez C, Enero 26
de 2013

Los habitantes del barrio Castilla, en lugar de introducirse en ese receptaculo y
adaptarse pasivamente, han habitado activamente, han mostrado en qué consiste habitar.
Ellos han obrado, han modificado y han agregado cosas a todo los que se les ha ofrecido
para darle su propia impronta y otorgarle a sus lugares su sentido estético, lo cual puede
equivaler que a su vez con esta manera de habitar el lugar, el habitante de Castilla también
da sentido a su existencia, lo cual puede ser entendido como otra forma de habitar diferente
a aquella que fue orientada e implementada en un principio por el ICT, ahora para los
habitantes del barrio Castilla es su otra manera de relacionarse con su espacio vital. Las
casas fundacionales se han subdividido o ampliado con miras a ser usadas por el propietario
o0 para ser arrendadas como locales comerciales; hoy en dia han cambiado las ventanas,

puertas, han construido en los solares, el antejardin en muchas casas se cambio por la
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terraza, o piso duro, la imagen de la fachada ha pasado por una metamorfosis espacial entre

otras.

Pero las mayores variaciones se vienen dando entre el cerramiento del jardin y la
entrada de la casa. Hay una voluntad expresa en los habitantes de crear una zona de
ensofiacion entre su casa Yy la calle, es decir, entre los otros y su yo.

Han extendido los limites de su privacidad, individualizandose a la vez que
estrangulando el espacio colectivo concebido en sus comienzos con mas amplitud. Lo
anteriormente comentado lleva a pensar que el mismo espacio ha permitido desarrollar un
saber-hacer artesanal especifico y un gusto estético singular del barrio Castilla, el cual ha
servido de soporte para plasmar en él su gusto y sentido estético, aqui no se puede negar
que el color y su variedad estan inscritos en el barrio como elementos que contribuyen al
deseo de individualizarse, que la tendencia colectiva es la de utilizar los colores fuertes y
contrastantes violetas, amillos, rojos, azules, verdes, naranjas, fucsia, y los blancos, verde
agua, azul frio, los cremas y tierras principalmente ellos son los que estan presentes en la
mente y la paleta del pintor, como también se puede ver que en muchos edificios aparece la
pared desnuda en la fachada, mostrando en ella los ladrillos que la materializaron,
generando una percepcidn de barrio color tierras marrones, azules, amarillos, rojo, fucsias,

verdes, envuelven el barrio otorgandole calidez a la atmosfera urbana.
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Y ello es percibido por los habitantes entrevistados-encuestados, quienes

mencionaron estas gamas de color en la respuesta a la pregunta N° 14 ;Cuando piensa en

n24

su barrio con que color lo identifica?", el verde de su arborizacion se impone:

14) i Cuando piensa en su barrio con que color lo identifica?

30

20

27.8

Porcentaje

11.1 11.1 111

5.6 5.6 56 5.6 5.6 5.6 5.6

T T T T T T L] L] T T T
Amarile  Azul  Azuly Blanco Cis  Morado Ninguno Rojo Roio.r Rosado ‘erde
claro rojo vers c‘v amarillo
azul

14) ;¢ Cuando piensa en su barrio con que color lo identifica?

Es muy comun contemplar en las fachadas del barrio Castilla un collage formado
por mixturas de elementos de ornamentacidn y materiales se construccién de diversas
texturas, esas paredes del barrio Castilla pueden con todo, alli se mezclan en una sola
composicion bellas combinaciones de calados de ladrillos, con marmol, baldosas
vitrificadas, retales de innumerables piedras al lado de otros tipos de materiales reciclados.
También para el decorado de la fachada, los habitantes del barrio Castilla, elaboran
composiciones, combinando multiples y coloridas figuras geométricas, tanto para las

paredes de fachada como para los pisos de entrada a la casa, ademas hay una riqueza

2 . . . . . y . .. . . . .z
* Relacién de Primeridad. La cercania con el espacio fisico y el reconocimiento de ciertos tipos de temporalidades también
son acompafiadas por una percepcién del barrio asociadas al color. Ver pregunta 14 de la entrevista-encuesta de padres del
Anexo.
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estética en la utilizacion y disposicion de los decorados hechos con hierro forjado. Ahora
bien, los materiales de construccién y nuevas concepciones estéticas utilizadas por los
habitantes del barrio Castilla en las fachadas de las nuevas edificaciones, nos llevan a

pensar en las construcciones modernas muy parecidas a las que vemos en otros barrios de la

ciudad.
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Modernizacion de las viviendas expresadas en las Fachadas- Fuente: collage elaborado por Luz
Adriana Bermudez C, Enero 26 de 2013

La gente emplea, una vez vaciada la plancha, las casas prefabricadas menos
ostentosas y mas préacticas debido a la economia de tiempo y facilidad para conseguirlas, lo

gue supone cierta holgura econémica por parte del comprador, como también sucede que
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contintan la construccion en altura utilizando el ladrillo a la vista y escaleras de concreto
adosadas a la fachada o algunas escaleras de hierro en forma de caracol, improvisando y
forzando una solucion de acceso para los pisos superiores, asi ello fuese prohibido o mal
visto por las autoridades reguladoras del espacio urbano de la ciudad, Planeacion
Municipal. Ademas los materiales de fachada nos llevan a pensar en otros barrios de la
ciudad y asi, el granito y los enchapes con texturas diversas, combinadas, ensambladas,
mixturadas demuestran un mercado de gran aceptacion par parte de este sector de
poblacién. Sucede lo mismo con las rejas cerramiento de puertas, ventanas, escalas,
terrazas, balcones, y antejardines. También es frecuente ver aparecer locales designados
para las ventas, sacrificando con ello los espacio antes usados para las salas y comedores de
la vivienda. Las ventanas y puertas antiguas se han venido reemplazando; se cambian la
ventanearia inicial por ventanas en celosia y las puertas de madera son remplazadas por
puertas de lamina o aluminio con diversos decorados. Todas estas transformaciones del
espacio urbano, hacen inferir que para el habitante de castilla representa e indica en su
apreciacion y exposicién a la comunidad de Castilla una marca que denota una mejora en

su categoria social dentro del barrio, buen gusto y bienestar.

El espacio y su formalizacion contindan, hoy en dia, en mejores condiciones
espaciales. Claro esta que el barrio Castilla desde su origen ha mostrado dos caras de una
misma moneda, por un lado, la institucional, con todo un sustento legal planificado, y por
otro, el logro de la maxima utilizacion del espacio mediante la exacerbacion de la
densificacion de un terreno impulsada por la afluencia constante de nuevos habitantes, y en

donde ellos han expresado sus imaginarios urbanos, como anteriormente hemos ido
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mostrando, en ellas se puede apreciar los destellos de un potencial expresivo. Podemos
concluir que es Castilla una comunidad que esta en plena consolidacién socio-espacial, y
que el barrio ha ido integrando en su vida comunitaria nuevas practicas y rutinas urbanas
que se han paulatinamente instalando en este habitat urbano, como se pueden apreciar en el

transcurso de esta investigacion, en las fotos anteriormente expuestas y en las siguientes:

Espacios sociales consolidados- Fuente: collage elaborado por Luz Adriana Bermudez C, Abril 2
de 2013.
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Nuevas rutinas urbanas - Fuente: collage elaborado por Luz Adriana Bermudez C, Abril 2 de
2013.
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Fachadas - Fuente: collage elaborado por Luz Adriana Bermudez C, Enero 26 de 2013.



Lugares de encuentro de los habitantes

185

28) Lugares
de encuentro
de los
habitantes

5 Edad

De25 |De35 |De 36 |[Deb51 |Mas

a35 a 50 a 50 a 65 de 66

anos |afos |afos  [afios  |3f0s  [Total
Cafeteria, 20.0% 6.7%
restaurante
Cafeteria, 16.7% 6.7%
Restaurante
casa 20.0% 6.7%
Casa

0,
100.0% 6.7%

Habitar el barrio Castilla hoy en dia despierta sentimientos encontrados, generados

por los diversos poderes licitos e ilicitos en las diferentes formas en que se apropiaron de

este lugar, territorializando otras hablas y practicas sociales desconocidas por el barrio

desde su fundacion, como son la creacion de “fronteras invisibles”, que inciden en la vida

cotidiana del lugar en el control y regulacion del espacio social urbano, lo cual provoca en

sus habitantes sentires, actitudes y acciones que se despliegan como repuesta a dicha

afectacion, lo que configura fuerzas de resistencia a esos enormes poderes ilicitos y otros

poderes licitos que han marcado y signando a los moradores en sus maneras de habitar y de

usar el barrio en sus temporalidades y espacios publicos. Estas formas de pensar y de actuar

son las que determinan al habitante de Castilla en general, y al joven de Castilla en

especifico, este es el joven caracterizado que llega a la escuela y con el que la escuela

tendra que entenderse.
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El habitante de Castilla vive en medio de la tension entre orientaciones u
obligaciones impuestas por el poder de fuerzas ilicitas que hacen presencia en este lugar, y
por otro, por las orientaciones politicas del Estado, que conjuntamente metamorfosean el
espacio social urbano a su antojo, lo planifican segun sus intereses, lo desordenan y lo
vuelven a ordenar sin preguntar, ni tener en la cuenta la participacion de sus habitantes,
borrando con ello el dibujo que silenciosamente se ha trazado con el tiempo, pero que en
sus moradores permanece en la memoria gracias a los lazos afectivos territoriales que la
comunidad del barrio ha sedimentado, re-elaborado, adecuando nuevamente dichos trazos
en sus representaciones mentales y en sus imaginarios —entendiendo que “Los imaginarios
son un conjunto de iméagenes y de signos, son objetos de pensamientos con alcance, con
coherencia y eficacia variantes cuyos limites se redefinen constantemente” (Silva, 2008, p.
138) —, que han logrado permanecer a través del tiempo como huella de la existencia del

sentido de vida que los consolido.

Ahora bien, de acuerdo a las diversa narrativas contadas vemos que en la década de
1980, antiguas tomas de terreno que nacieron como “barrios piratas” en la década de 1970,
entre ellos Francisco Antonio Zea y el barrio Lenin, se agrandaron en nimero de hogares y
aparecieron numerosas casas y apartamentos iguales; ya para la década de 1980 también se
densificaba, ascendiendo en altura, se instalaron edificios de tres, cuatro pisos en ladrillo y
cemento sobre las casas fundacionales que le dieron origen al barrio y que sin mucha
creatividad estética, comenzaron a nacer muy parecidos al resto de edificios de otras

comunas de Medellin con similares caracteristicas econémicas.
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Recordemos que por la década de 1980 también la ciudad de Medellin estaba
creciendo impulsada por nuevos imaginarios que se han territorializado en ella y que
definen nuevas maneras de habitar y de usar la ciudad, promovidas por las orientaciones
politicas urbanas implementadas por Planeacién Municipal, y ejecutadas por las diferentes
inmobiliarias y por la industria de la construccion que densifican la ciudad con las torres
habitacionales y los condominios cerrados a manera de guetos y que se han propagado por
el suelo de la ciudad en sus diversas comunas, en la busqueda de un tipo de convivencia
urbana barrial antigua, pero que encuentra sélo mas encierro e individualismo; algo
parecido ocurre con el edificio en altura, que se multiplican, crecen y crecen ain mas con el
tiempo y se reproducen no sélo en Medellin, sino también en el resto de otras ciudades del

pais.

Estos nuevos modos de habitar se han implantado primero en comunas ricas y
nuevas, como las comunas contenedoras de los barrios el Poblado, El Estadio, entre otros.
Luego se han desplazado a comunas mas pobres, buscando aumentar la plusvalia del sector
y, con esto, se cultiva el imaginario “elitista” de generar nuevos sujetos de clase media. La
clase media, se subdivide a su vez en la ciudad en clase media alta, clase media-media y
clase media baja de acuerdo con el estrato que le corresponde dentro del espacio urbano de
la ciudad, y que en el pensar de los habitantes del barrio Castilla dicen en su mayoria de los
entrevistados pertenecer a la clase media baja, posicion dentro de la pirdmide social en la
cual muchos moradores del barrio Castilla se enmarcan como lo expresan en comentarios y
en las entrevistas-encuestas ya sistematizadas, que se pueden leer en el blog y en la grafica

y tabla que se mostrara mas adelante y en donde se expresa que el 78.9 de los entrevistados
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informaron ser de clase media y el 21.1% dijeron pertenecer al estrato dos—, que cautivo a
profesionales jovenes, que estan interesados en comenzar su vida independiente, en estos
nuevos espacios. De esta manera, los cadigos sociales del poder y el estatus, arraigados en
los diversos sectores de la ciudad, que han configurado imaginarios urbanos clasistas se
mueven hacia otras direcciones, hacia las comunas pobres de la ciudad, entre ellas, hacia la

comuna cinco.

Pareciera que en estos tiempos, la ciudad se construye sobre la base nuevos
imaginarios urbanos instalados, que promueven centros econémicos, pero también
culturales y deportivos a través de zonificaciones espaciales, a través del estatus o el
privilegio que una zona ofrezca. Asi, el espacio que no detenta este estatus, queda

marginado, empobrecido y disminuido.

Este arribo de otra arquitectura que trajeron arquitectos de la ciudad o nacida de los
deseos de individualizacién y de poder sobre el barrio a finales de la década de 1980 a
través de las mejoras de fachadas y construccion de nuevos edificios, muchos de ellos sobre
las casas fundacionales y que fueron posibles por la aparicion de los nuevos actores sociales
que hicieron presencia a principios de la década de 1980 época fuerte del narcotrafico
estimulado por el sefior Pablo Escobar G, quien hizo posible otras maneras de habitar este
barrio, apareciendo en él otras formas de vida, de empleo, de consecucién del dinero
rapido, que garantizaba el subir de estatus en la piramide social y con ello simultaneamente
aparecieron nuevos usos del territorio, que se ha ofrendado como lugar privilegiado para
vivir en él por los “sicarios y traquetos”, quienes han estimulado actividades ilicitas del

narcotrafico y dan otros impulsos a la dinamica del barrio que ha sido desde la década de
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1980 hasta hoy, regulado por las bandas delincuenciales, que aqui nombramos como
fuerzas oscuras de poder ilicito que traen consigo como ya se insinué antes, otros
imaginarios de estética y de regulacion del espacio urbano en su orientacion politico-
territorial de crear “fronteras invisibles” de control, donde los vecinos cuidan al otro
vecino; marcando nuevos desplazamientos por el espacio social urbano que influye en gran
parte en el proceso de consolidacion de lo que es hoy el barrio Castilla, lo cual genera otras
maneras de habitar y otros usos del lugar; instalandose con ello otros imaginarios urbanos,
que regulan la vida social cotidiana del barrio, y frente a ello como respuesta aparecen otras
fuerzas de reacciones positivas 0 negativas en torno a esta forma de apropiacion de un

territorio.

Hablar de habitat es dar importancia a la apropiacion del espacio social urbano por
los diversas colectivos sociales, lo que conllevaria la mayoria de las veces dicho acto o
practica social de habitar un acto o practica transgresora, que disputa la apropiacion de un
espacio, a un otro que puede coincidir en su situacion de poder —ejerciendo el derecho a la
ciudad que tiene cada uno de sus habitantes urbanos sobre ella, y en este caso sobre un
fragmento urbano— como puede no hacerlo. Esta idea coincide con el planteamiento
Lefebvriano acerca del derecho de habitar la ciudad, o especificamente el barrio, ya que es
en este espacio social o lugar en donde el sujeto puede apropiarse de su devenir cotidiano al
habitar, como puede también no hacerlo, y sin embargo, la accion de habitar no pierde el
sentido por esta “no-accion. En el caso del barrio Castilla, entendiendo el habito que junto
con las habitualidades y el habitus son elementos que configuran el habitar y sus maneras

de hacerlo, se puede decir que las practicas sociales urbanas cotidianas son permeables a
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los elementos del afuera, y que dichos elementos foraneos las metamorfosean y generan
otras nuevas, en dependencia y en directa relacion con la aparicion o llegada de nuevos
habitos que traen los nuevos discursos y practicas, como en el caso de la afectacion del

barrio por la influencias sociales que trajo para Castilla la aparicion del narcotrafico.
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23) Lo que mas le

gusta de Castilla a sus

habitantes

Total

5 Edad
De25a35 |[De35a50 [De 36 a50 |De 51 a65 |Mas de 66
afios afios afios afios afios
Total
Centro de salud 16.7% 5.9%
cuando todo 50.0% 5.9%
esta
calmado
El ambiente de  ]100.0% 5.9%
alegria
El ambiente,
14.3% 5.9%
agradable
El parque 14.3% 5.9%
Juanes
La calidad 100.0% 5.9%
humana
La comunidad 14.3% 5.9%
La gente y que
si uno
es conocido 16.7% 5.9%
anda
tranquilo
La parroquia 14.3% 5.9%
La tranquilidad 16.7% 5.9%
Las personas 50.0% 5.9%
Lo central 16.7% 14.3% 11.8%
Que es de
mucho
. 16.7% 5.9%
ambiente
Que ya de tanto
tiempo de vivir 14.3% 5.9%
en la misma
parte ya hay
respeto
Su aspecto 16.7% 5.9%
fisico
Su gente con 14.3% 5.9%
algunas
excepciones
100.0% 100.0% 100.0% 100.0% 100.0% 100.0%
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Validos

Perdidos
Total

Frecuencia |Porcentaje [Porcentaje
valido

Cuando dan bala y 1 5.3 6.3
matan a la gente
La gamineria 1 5.3 6.3
La intranquilidad del 1 5.3 6.3
barrio
La maracana 1 5.3 6.3
La sUper poblacion 1 5.3 6.3
La violencia 1 5.3 6.3
La violencia entre los 1 5.3 6.3
jovenes
Las fronteras invisibles |1 5.3 6.3
los combos en la 1 5.3 6.3
esquina
Los combos en las 1 5.3 6.3
esquinas
Los grupos que forman |1 5.3 6.3
Los vecinos ruidosos 1 5.3 6.3
Peligro a veces 1 5.3 6.3
gue hay mucha violencia |1 5.3 6.3
en al barrio
Su gente 1 5.3 6.3
tantas bandas
delincuenciales, y la
falta de informacion para |1 5.3 6.3
los nifios y el transporte
publico muy regular
Total 16 84.2 100.0
999 3 15.8

19 100.0

Porcentaje
acumulado

6.3

12.5
18.8

25.0
31.3
37.5
43.8

50.0
56.3

62.5

68.8
75.0
81.3
87.5

93.8

100.0
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La vida cotidiana del habitat de Castilla es parte fundamental de lo que ha sido la
historia de sus formas de habitar, y la configuracion del territorio es en es ese sentido donde
se juega la vida del individuo y donde se desarrollan todos sus sentidos; se alterna el “yo”
individual y la conciencia de la colectividad con el otro. Es en el barrio Castilla que el
habitante despliega la vida privada, el ocio, la recreacion, las relaciones de convivencia, sus
rutinas urbanas y la mayoria de sus practicas sociales. Es por esto que es importante
considerar la vida cotidiana como el escenario subjetivo en donde se adecua el sujeto de
estudio de esta investigacion: las practicas sociales e individuales de los moradores del
barrio Castilla que se desarrollan segun estas pautas, en donde a partir de la subjetivacion
del yo se van generando socializaciones de los usos, maneras de habitar un territorio,
ampliaciones a un mundo en el cual exhibiran los elementos del habitar, lo cual se puede

apreciar en los momentos de recreacion, ocio, que permite intercambios con el otro.

Realmente, el habitante de Castilla al aceptar el habitat y/o la casa como el espacio
de representacion de su ser, asi como lo son también las cosas, ellos han aceptado ciertos
condicionantes que limitaron la forma de expresion, como es el factor econdémico que entra
como limitante; situacion que lleva a reflexionar si las condiciones de miseria son propias
al ser y por tanto al habitar. Al retomar la palabra francesa “habit”, como vestidura, en su
rigueza etimoldgica nos permite inferir que no son estos los ropajes que posibilitan el
desarrollo del ser en su sentido mas humano como lo podemos observar en el barrio
Castilla; pues es cierto que lo econémico es un factor muy importante, pilar que determina
muchas circunstancias y hechos que configuran realidades y que incide de manera decisiva

en la configuracion social de la comuna cinco, no es instancia Unica ni suficiente para
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explicar toda la compleja trama de fuerzas en tension que alli en este espacio social singular
se entrecruzan, como son las instituciones oficiales, bandas delincuenciales, organizaciones
culturales, eventos, relaciones sociales, que alli estan presentes de las cuales también
emergen sus singulares imaginarios urbanos u otras situaciones y hechos que aparecen
derivados de esos imaginarios urbanos que los nuevos habitantes del barrio portan desde
otros lugares de la ciudad, del pais o del mundo y que el barrio Castilla como habitat se han

instalado, otros desaparecen y otros se estan instalando en sus moradores.

3.4.Conclusiones

En la complejidad de lo que implica Castilla, queremos concluir con algunos
asuntos puntuales, en donde queremos dejar reflejado el proposito de este capitulo, puede

tomarse como una especie de conclusion final de los desarrollos anteriores.

En la configuracion de la historia de Castilla y los imaginarios configurados
alrededor de ella vemos que el barrio se ha transformado radicalmente en las Gltimas
décadas. Nuevos imaginarios se han instalado en la maneras de vivir la ciudad, muchos de
ellos promovidos desde la Alcaldia de Medellin y los medios de comunicacion que
legitiman y promueven la territorializacion de dichos imaginarios institucionales como son
Medellin capital de la moda, Medellin la mas educada, Medellin innovadora, Medellin
pujante, Medellin competitiva y solidaria, entre muchos otros, como también hay que

mencionar la existencia de otros imaginarios que se han instalado en diversas comunas,
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generando representaciones de habitar la ciudad cargadas de estatus, que toman elementos

antiguos y nuevos para crear un modo diferente de vivir en el barrio y la ciudad.

El barrio de Castilla se revitalizo a partir de la década del 2000 con una nueva
impronta “cultural, recreativa y deportiva”: Existen un imaginario derivado del nuevo el
estilo de vida del barrio donde los negociantes del sector gubernamental y no
gubernamental saca provecho a sus caracteristicas para buscar nuevos consumidores, donde
Castilla se consolida como un nuevo centro cultural, recreativo o social, en donde resurge
una vida “bohemia, ltdica, sana” de “zona rosa con su boulevard, bares ludotecas y
discotecas que se ofrece a lo largo de la carrera 68, 0 con su impronta recreativa, de vida

sana a través del deporte que ofrece el parque lineal Juanes de la Paz, entre otros.

Es recurrente el imaginario que nombra el anhelo de posesion de “una casita
propia”, que dibuja un imaginario fundacional de este lugar, y el cual aun se mantiene,
configurando la relacién de un sujeto territorial con el mundo del afuera, la ciudad; Este
imaginario impulsa los habitantes a mejorar su entorno, con el ideal de dejar a las futuras
generaciones, sus hijos, o nietos un lugar mas amable, en donde ellos puedan progresar y
vivir con tranquilidad su vejez; pues la condicion de poseedor le permite entrever de alguna

forma el futuro.

Existe en muchos de los habitantes de Castilla que poseen vivienda propia — en
todas las generaciones— una relacién de arraigo a su barrio, arraigo a veces contradictorio y
doloroso pero muy fuerte; el habitante de Castilla ancla su vida y sus suefios en este lugar,
pues el territorio generd en ellos fuertes lazos afectivos, casi se convirtid en el detonante

para dar sentido a la existencia. El habitar el barrio les dio la satisfaccion de asegurarse un
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techo para la vejez, y en otros casos también el sentimiento que despierta el poder dejarle a
sus hijos o a otros familiares la herencia (la transmision), es decir, asegurar un techo para
los sucesores y ello generd en muchos de sus moradores sentimientos de seguridad de

poseer su techo propio.

El Imaginario social urbano de tener y mejorar la casa propia, para el habitante del
barrio Castilla se entreteje en la subjetividad colectiva con el imaginario de progreso,
también fuertemente arraigado; asi, esa casa “propia” que goza de reconocimiento social,
que ubica al hogar en la condicion de “poseedores”, que otorga seguridad en un mundo en
el cual el habitante de la periferia noroccidental de Medellin ha visto diluirse todo aquello
que le dio seguridad tal vez en otro momento, — y solo fue posible en una periferia inhdspita
de la ciudad de Medellin como lo relatan sus moradores fundacionales—posiblemente en
parte sea porque los horizontes de futuro en estos colectivos sociales son muy limitados,
aun en términos de la propia vejez o de la herencia, el significado de tener una casa propia,
sobre todo se construye desde el presente —“ya soy propietario” como plantean algunos—, 0
bien desde un presente que se conecta con un pasado de padecimientos en medio de tantas
carencias, aplicando la idea de la compensacion, cuando ellos se expresan asi, “recordar lo
gue era mi vida antes de venir aqui, hoy me compensa lo que en ese tiempo perdi o lo que

no tuve”.

El rechazo por el lugar, que aparece en algunos de los moradores de Castilla, no
impide que se establezca una relacién utilitaria con el lugar habitado: Es una localizacion
posible aunque no valorizada, mas bien rechazada, desacreditada, o en otros este lugar

inspira miedos, para otros les da vergiienza o hastio de vivir en dicho sitio, y a otros
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habitantes les genera resignacion o indiferencia el tener que vivir alli. La casa para este tipo
de habitante que vive o vivid en Castilla es un lugar cualquiera para poder “estar”, y éste
solo tiene validez en el presente, pues el barrio para ellos, ni es un lugar al cual el sujeto
esté vinculado por una historia pasada, ni al que quiera vincularse para proyectarse a futuro,

viviendo en él, o construir en él un proyecto futuro de vida.?
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Entonces, estos imaginarios urbanos de estatus, inversion a futuro, lazos afectivos
por el barrio que genera sentido de pertenencia e identidad, de seguridad y tranquilidad
como se ven expresados en los gréficos y tablas, son tejidos en torno a la posesion de la
casa (considerando que es un lugar de condensacion de sentido) y la propiedad (de gran
valor social), termina constituyendo un fragmento multidimensional de la subjetividad

social que tiene profunda repercusion en la vida practica. Mirada asi las cosas se puede

» La pregunta 20b muestran los diversos imaginarios que se detonan a partir de la tenencia de la vivienda propia. Del ser
0 no propietario se generan imaginarios de cercania o alejamiento en términos de afectividad en los habitantes de
Castilla.
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inferir entonces que la propiedad otorga existencia y visibilidad social al habitante de esta
comuna cinco; pues dicho habitante como lo mostro la historia de este Habitat Urbano se
torna més visible no solo en términos de reconocimiento social, sino incluso en términos de

reconocimiento politico.

El proceso de consolidacion como barrio desarrollo unas maneras propias de habitar
y usar el territorio en su momento fundacional donde la solidaridad, el cuidado por el
vecino, el apoyo mutuo, la organizacion comunitaria en torno a la construccion de las
viviendas y materializacion de proyectos hizo que aquel espacio urbano adverso, en

construccién, fuese méas habitable.

Las complejidades socio-politicas en donde nace el barrio Castilla generaron con el
tiempo formas de habitar que paulatinamente quedaron marginadas, cediendo el paso a la
aparicion de fuerzas ilicitas de poder y un colectivo social conformado por los inmigrantes,
habitantes desplazados de otros barrios de Medellin por las fuerzas ilicitas de sus barrios de

origen.

El barrio Castilla tiene una multiculturalidad y una gran variedad de actores sociales
y culturales, quienes portan sus propios imaginarios que se desarrollan en torno a la vida
social urbana de sus habitantes, se puede plantear que dentro de este espacio social singular
se ha generado a través del tiempo un caracter multipolar en su consolidacion. Existe la
sensacion, para jovenes y viejos, que el barrio estd cambiando y ha cambiado. Algunos lo
ven como parte de un proceso de modernidad que debe llegar a toda la ciudad, en la que el
tiempo y el ser humano arrasan con lo viejo para construir lo nuevo. Los mas antiguos

rememoran el pasado de seguridad de las calles, de solidaridad entre vecinos, de
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organizacion comunitaria constructora de proyectos y como un espacio temporal donde la
vida era amable. Los jovenes se dan cuenta de estos cambios, los huelen, los perciben en las
calles del Barrio y en la vida intima de sus hogares, pero al mismo tiempo ellos son parte de
este cambio. Son parte del movimiento que estremece este lugar. La nueva generacion que
invoca los principios de justicia social y defensa de los valores colectivos aprendidos de las
ideologias modernas. Castilla se teje en una relacion mixturada entre el pasado y el futuro,
entre lo nuevo y lo antiguo, entre jovenes y viejos; el habitat urbano de Castilla es una

mezcla hibrida que como nos recuerda a Canclini, al hablar de modernidad:

[...] los procesos sociales culturales en los que estructuras o practicas discretas, que
existian en forma separada, se combinan para generar nuevas estructuras, objetos y

practicas” (Canclini, 1990, p. 14)

collage elaborado por Luz Adriana

Bermudez C, Abril 2 de 2013.
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Espacios para la convivencia 2--Fuente:
http://www.viztaz.com.co/gantigua/picture.php?/2996/category/82
Fotdgrafo: Juan Jaramillo — Propietario actual: Fundacién Viztaz, Domingo 29 Junio 2008


http://www.viztaz.com.co/gantigua/picture.php?/2996/category/82
http://www.viztaz.com.co/gantigua/index.php?/created-monthly-list-2008-06-29
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4. CAPITULO DOS

Segundidad: el habitat de formacion de maestro

Yo defino quien soy al definir el sitio desde donde hablo, sea en el arbol
genealogico, en el espacio social , en la geografia de los estatus y las funciones sociales, en
las relaciones intimas con aquellos que amo, y también, esencialmente, en el espacio de
orientacion moral y espiritual dentro del cual existen mis relaciones mas importantes 2°

Charles Taylor

El habitat de formacion del maestro lo constituye la geografia en la cual él ha
formado sus maneras de hacer y pensar. EI ambito de formacion del maestro constituye un
territorio virtual que él habita y a través del cual se constituye como profesional de su
disciplina. Su formacion académica, el marco legal que aprende y maneja, asi como su
experiencia profesional constituyen el territorio que habita el maestro, y se convierte en el
fundamento con el que él enfrenta su practica pedagogica. El maestro no sélo habita el
territorio fisico donde ejerce su préctica, sino que va a ese territorio fisico habitando el
territorio virtual de su formacion y desde ahi comprende su préactica. El estudio del habitat
de formacidn del maestro se convierte en una cartografia, pero en una cartografia que se

mueve sobre un territorio virtual: el de la formacion del maestro.

* Citado por (Barcena & Mélich, 2000, pag. 97)
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En una cartografia del habitat de formacion del maestro tenemos que empezar por
decir que no es el deber ser del maestro lo que nos interesa mostrar, no queremos nombrar
al maestro ideal a la manera metafisica, no queremos establecer el arquetipo del educador
que los maestros de carne y hueso deben replicar; nada mas alejado de nuestro propdsito.
Tampoco queremos buscar al maestro verdadero, al maestro que se esconde detras de su
practica y que es necesario nombrar para que aparezca y devolverle algun tipo de dignidad;
tampoco queremos que nuestras palabras se conviertan en una reivindicacion del maestro
marginal, pues esas reivindicaciones también son idealizacion de la tarea del investigador.
La cartografia tiene una intencién simple: mostrar o retratar al maestro a partir de algunos
rastros que él deja; esta cartografia pretende retratar al maestro a través de mirar las
diferentes imagenes que tiene de si mismo. Una cartografia del habitat del maestro es la

puesta en escena de los imaginarios que los maestros mantienen de si mismos.

El Habitat de formacidn del maestro no es un territorio fisico sino la geografia
virtual que él habita y desde donde elabora el escenario de su actuar: los libros que cita, los
personajes de los que habla, la frases que constantemente repite, las leyes a las que acude,
los ejercicio-talleres de los que dispone, sus poses y ademanes, los sitios web en los que
consulta, los libros de texto con los que trabaja se van convirtiendo, por la fuerza de la
costumbre y la repeticidn, en el espacio en donde el maestro habita. El habitat de formacion
del maestro es una geografia, un lugar en el que el maestro reside, la geografia de sus

imaginarios se convierte en su morada y desde esa morada configura su accion de maestro.
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Consideramos con Bourdieu que el Habitat del maestro se configura a traves de sus
habitos, donde lo social se inscribe en el cuerpo y se convierte en subjetividad. El capital
cultural se subjetiva, y se corresponde al esquema de percepciones y categorizaciones con
que aprehende la realidad. Las estructuras objetivas coaccionan la subjetividad y la
estructuran, dependiendo de la posicion que se ocupe 0 se tenga en el espacio social y
practico de la existencia cotidiana, con sus distancias guardadas y marcadas (Bourdieu,
2000). Podemos decir que las estructuras objetivas de la sociedad configuran la
subjetividad del individuo, pero esa configuracién no se queda inmdvil sino que conforma

una geografia subjetiva en donde el individuo reside, conformando asi un habitus.

El habitus del maestro se configura como un imaginario, como percepciones e
interpretaciones que lo han atravesado a lo largo de toda su vida, y son los motores o
generadores de proyecciones y de cambios que motivan al sujeto a seguir determinadas
orientaciones. Estos imaginarios de cada maestro son los que le permiten elaboraciones
simbolicas y el desarrollo de su subjetividad y que influyen en el cuidado de si del maestro,
en sus gustos personales, en el estilo de vida y en su forma de desear y de leer su mundo,
permitiéndole reconstruir sus mas intimas visiones, utilizando diversas estrategias a través

de sus imagenes, sus percepciones, sus modos de representacion: su imaginario.

[...] es frecuente que los educadores — en el ambito por ejemplo de la
ensefianza formal- tengan previstas unas metas y unas finalidades, y en ese
sentido parece que sus “acciones” intentan conducir su actividad pedagdgica

hacia alguna parte. Se hacen una imagen de lo que pretender conseguir o de
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lo que se supone que los aprendices deben lograr. Pero en el sentido
arendtiano del termino accion, el educador que actta no sabe lo que hace
hasta que esa accion ha finalizado y puede construir un relato o una
narracion, a través de una especie de recuerdo reflexivo. (Barcena & Mélich,

2000, p. 91)

Cuando el maestro habita la escuela despliega para su practica todo un repertorio de
acciones que lo constituyen y configuran el ejercicio de su oficio. El repertorio del que
estamos hablando va desde la pose con la que asume la autoridad, pasando por los
materiales que elige para llevar al aula, las palabras que escoge para entenderse con el resto
de la comunidad educativa, hasta la forma de vestir. La constitucion de ese repertorio no
obedece principalmente a la condicion especifica de la escuela particular en donde €l se
encuentra, pues estas costumbres son basicamente las mismas en el momento que por
cuestiones de azar termine por cambiar de institucion educativa especifica. El repertorio
que posee el maestro es amplio y permanece firme a medida que él vaya movilizandose por
la ciudad. Su repertorio no depende en primera instancia de la situacion sino de la
formacion, de la estructura de autopercepcion de la practica, de la imagen hecha cuerpo que
él tiene de si mismo. A ese repertorio con el que cuenta cada maestro lo llamamos su
habitus. A los habitus compartidos y que son comunes a los maestros de un mismo sector lo

Ilamaremos geografia del maestro.

El estudio cartografico no habla de generalidades del maestro sino que se convierte

en un estudio concreto de grupos de individuos especificos.
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Epistemoldgicamente nuestro estudio parte de la conviccién del reconocimiento de
la exterioridad como forma de acceder a lo que sucede. Parte del hecho deleuziano de
privilegiar el aparecer sobre la esencia. Hablamos de lo que se nos muestra como una forma
de evitar los universales. Por tal motivo, el estudio que hacemos no es sobre los maestros
en abstracto sino sobre un grupo de maestros en particular. Lo que se muestre y lo que se
desprenda de nuestro estudio no pretende convertir nuestras percepciones en ideas
reguladoras sino que queremos hablar de lo que hace el maestro in situ. Queremos hablar de
los maestros cuando despliegan su practica, en su quehacer diario. Nuestro estudio no se
arroga ser la manera correcta de comprender la cosa pero pretende ser una alternativa en la

comprension de la misma.

Para nosotros un maestro es lo que él hace. Lo que hace a diario, cotidianamente, la
forma concreta con la que enfrenta su quehacer. Ese es el maestro que nos interesa mostrar,
ese es el maestro que muchas veces no aparece y se diluye en medio de generalizaciones y
universalismos. EI maestro no solo es una idea, es también una practica, un hacer, un
despliegue de regularidades. Mostrar el sentido de esas regularidades a través de mostrar el
quehacer de la practica es el objetivo de una investigacion de caracter cartografico. Asi las
cosas y como mostramos en el primer capitulo, nuestro interés esta focalizado en la
comprension de un territorio especifico, el barrio Castilla, y en este segundo capitulo en los
maestros de los jovenes del barrio Castilla. Después de mostrar el habitat de los jévenes de
Castilla para ver cdmo esos jovenes constituyen sus formas de ser, pasamos a indagar sobre
el habitat que le corresponde al maestro que se encuentra con ese joven en la escuela. La

territorialidad del joven no es la misma que la de sus maestros. Mientras el estudiante
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habita en un territorio fisico (Primeridad), su maestro habita un territorio virtual
(Segundidad), que sera preciso aclarar antes de confrontar ambos territorios en un tercer
capitulo (Terceridad).

La indagacion de los maestros que hacemos no es por tanto un estudio en extenso,
sino que se centra en los jefes de area de 11 instituciones oficiales ubicadas en el barrio
Castilla de la ciudad de Medellin, todos ellos maestros de artes o ética. Tomamos una
muestra que puede parecer poca pero para nuestro caso es una representacion significativa,
constituyendo casi el universo total del territorio estudiado, ya que estamos hablando de
casi todos los jefes de area del nicleo 920, que en su totalidad son 11 instituciones. A ellos
nos acercamos a través de una encuesta-entrevista que se convierte en el instrumento
principal de analisis para nuestro trabajo. La encuesta fue extensa y se realiza de manera
conjunta con el grupo de docentes, en dos sesiones en donde la jefa de ndcleo autorizd
reunir el personal para este menester. No fue nuestro proposito que el profesor llenara un
extenso documento para rastrear con €l la informacion que necesitdbamos sino que, en una
reunion a manera de grupo focal, entablamos un didlogo tipo entrevista en donde quedaron
registrados, a traves del instrumento, algunos asuntos sobre la formacion y el quehacer del

maestro.

La informacidn que registramos en la entrevista no tiene la funcién de ser una
muestra transparente de las posiciones del maestro sino que pretendemos que el registro de
esa conversacion sea la base para capturar lo que de esas respuestas podemos decir tanto de
lo que ellos enuncian como de lo que callan, y sobre todo de lo que emerge como rastro en

ese didlogo que fue la encuesta-entrevista. Sabemos que decir en medio del test marca lo



208

que se dice, lo determina, pero sabemos que se trata también de la lectura que hagamos, de
la pretension que tenemos al leer lo dicho, pues en lo dicho se debe leer lo literal, lo que
aparece y emerge como silueta, pero también es necesario leer la sombra, lo no dicho, lo

que se oculta, lo que en el decir o enunciar se vuelve un pliegue, aparece y se vuelve rastro.

Es asi como nos acercamos a los 22 maestros, jefes de area todos, y mediante 8
horas recogimos algunas de las impresiones que ellos tienen en relacion con su quehacer
como maestros de Castilla. Indagamos sobre su origen formativo, sobre lo que los anima a
ser maestros, sobre la percepcion que tienen de si mismos y la que creen tiene de ellos la
comunidad. Escuchamos algunas angustias comunes, varios de sus triunfos y maltiples de
sus expectativas. Es decir recogimos algunas sefias, algunos rastros, algunas pistas que nos
permitan realizar nuestra pretension: pintar lo que hacen los maestros de estas areas ,
mostrar cartograficamente lo que hacemos diariamente en ese sector especifico de la ciudad
y en relacién con las areas de artes y ética y en el contexto de la formacion para la
ciudadania. Acudimos a la entrevista intima y a la palabra del maestro bajo el
convencimiento tedrico de que el conocimiento de la escuela parte del reconocimiento de la
palabra de los actores diarios de ese lugar. El conocimiento de la escuela se debe construir
con la participacion de la palabra del estudiante y del maestro, esta es el propdsito de una

cartografia.

La Cartografia Social parte de reconocer en la investigacion que el conocimiento es
esencialmente un producto social y se construye en un proceso de relacion, convivencia e

intercambio con los otros (entre seres sociales) y de estos con la naturaleza. En
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consecuencia en el conocimiento de la realidad social, la comunidad tiene mucho que decir
y debe por lo tanto ser protagonista central en el proceso de transformacién hacia el
desarrollo integral de la sociedad. La cartografia social considera como uno de sus
principios fundamentales la participacion de las personas en todo el proceso, es una
planeacion desde las localidades de abajo hacia arriba, con la participacion de los actores
locales. Esta opcion tiene como centro las personas que participan en el proceso
metodoldgico, ellas construyen, recrean y se apropian del conocimiento, induciendo asi a
aproximaciones conceptuales y a generar actitudes que llevan a repensar y a tener una
practica social de construccion del territorio. Lo anterior obliga a considerar a las personas
como sujetos pensantes, criticos y propositivos y no como objetos receptores de

conocimientos. (Piza Cubidez, 2009, p. 11)

De los 22 maestros 11 son del area de Artes, 10 del area de ética y 1 uno comparte
ambas areas. Su rango de edad esta entre los 30 y los 60 afios pero la mayoria estan entre
los 35 a los 50 afios. EI 60% son licenciados y el 40% restante tiene algun tipo de posgrado.
Casi el 80% de los maestros afirman ser docentes por vocacion o por las aptitudes que
tienen para la docencia y en ese sentido aseguran que se sienten satisfechos en el

desempefio de su oficio?’.

De los 22 docentes s6lo una minima parte concibe su profesion como poco

satisfactoria y manifiestan haber llegado a la profesion por causas diferentes a la voluntad

7 Las tres tablas siguientes son producto del anélisis y sistematizacion de las entrevistas-encuestas a
maestros de artes y ética del Nicleo educativo 920 de la comuna 5, Medellin (Segundidad). Las tablas y
graficas son los resultados de la tabulacién de las respuestas de los maestros, en ellas damos cuenta
del habitat de formacion del maestro a partir de la sistematizacion rigurosa de los resultados de la
entrevista- encuestas. Ver anexo parte 2 (Segundidad) en las preguntas 1,2 y 4 que hace parte de las
concepciones del maestro. Para ver las tablas en su totalidad remitirse las graficas del blog.



propia, por ejemplo el destino o el azar. Podemos decir que la imagen que los profesores
tienen de si mismos es altamente positiva, aunque la ensefianza de las artes y la ética por
diferentes circunstancias para algunos constituye solo la carga complementaria de la

totalidad de su asignacion académica mensual.
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Satisfaccion por el oficio
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1. Motivacion por el oficio
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1. Motivacian por el oficio

El profesor de estas areas del conocimiento esta convencido de la importancia de la
formacion técnico académica en el saber que les corresponde ensefiar dentro de la escuela.
Ambos son conscientes de la necesidad de formar en términos epistemoldgicos a los
alumnos pero es comun a la gran mayoria afirmar que como profesores de artes y ética su
principal tarea es la formativa. La mayoria de los docentes expresa que su principal tarea
como formador de estas dos areas es la de atender a las problemaéticas sociales propias de
los jovenes que asisten. Al lado de la preocupacion por la falta de interés de los estudiantes
en su proceso formativo, la falta de acompafiamiento familiar y otras condiciones del
estudiante el maestro manifiesta como su principal funcién la de velar en su area por el

acompafiamiento escolar en las probleméticas propias de los jévenes del barrio®.

% Todas las tablas del capitulo del habitat de los maestros (Segundidad) corresponden a la
sistematizacion la encuesta- entrevista a maestro que estan referenciadas como la parte 2 de los
anexos, también nombrada como Segundidad. Recordemos que en el anexo estan la matriz de la
encuesta-entrevista realizada y que para ver la totalidad de los cuadros y graficos que muestran la
sistematizacion de las preguntas el lector que lo requiera puede remitirse al blog:
http://albumdigitaldelauladeclaselaarena.blogspot.com/
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3. Comprension de la realidad de los estudiantes
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3. Comprension de la realidad de los estudiantes

Nos encontramos con maestros que hablan de su gusto por la lectura, sobre todo por
la lectura de literatura e historia, y que conservan un afecto particular por el libro impreso.
Nos encontramos con un maestro que considera que lo mas importante de la préactica
escolar no es la teoria sino la puesta en practica de la misma. EI maestro de artes y ética
manifiesta y cree que su labor no consiste en formar artistas o peritos de la historia de los
valores. Los maestros expresan como la tarea de la escuela es formar ciudadanos y las artes
y la ética son la disculpa, el medio, el camino donde esa tarea es posible. La satisfaccion

gue manifiestan por su oficio corresponde al papel que él se asigna como maestro dentro de
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la escuela y a la importancia que le da a su area desde el contexto de las demas areas del

conocimiento.

La geografia del maestro de artes y ética en Castilla se va configurando con los
datos de la formacion del maestro y con los imaginarios que emergen en la conversacion
que tenemos con él. Cuando indagamos sobre algunas iméagenes con las que el maestro se
siente identificado, aparecen, como iceberg, la imagen de consejero y psicologo y la
manifiesta afioranza de que los estudiantes a los que ellos asisten puedan vincularse en la
proximidad al mundo laboral como sujetos que ademas de ganarse econémicamente la vida
sean felices con lo que hacen. Esa imagen se repite una y otra vez en cada entrevista y en
cada conversacion con los maestros, un imaginario muy fuerte, que no puede ser opacado

siquiera con la comprension del barrio como un lugar complejo.
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9. Otras identidades
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Como ya lo hemos mencionado, la percepcion que el maestro tiene de si mismo
es una percepcion muy positiva. Desde el punto de vista de la encuesta y de la
conversacion de los investigadores con los profesores, la autopercepcidn del maestro en
términos verbales es muy buena, las cualidades que €l mas valora en su quehacer son el
compromiso Y la tranquilidad. EI docente de artes y de ética se percibe como una
persona que como profesional es capaz de entablar un didlogo con los estudiantes y

hacer de ese didlogo la potencia de su quehacer.

12. Auto-percepcion
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Es necesario entonces, como lo anunciamos, ocuparnos de caracterizar a los

maestros de artes y ética en especifico; para tal proposito, dividiremos nuestro escrito en
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dos partes: el habitat de formacidn del maestro de ética primero y el habitat de

formacion del maestro de artes luego.

4.1.El ambito de formacidn del maestro de ética y valores

4.1.1. La formacion académica del maestro de ética

Un dato importante en la caracterizacion del maestro de ética en el contexto del que
hablamos es que en nuestro medio no existe una licenciatura o un estudio de pregrado que
forme al maestro en la especialidad de su quehacer. Este rasgo no se da en ninguna otra
disciplina de la escuela, existen licenciaturas para todas las areas excepto para el area de
ética. El primer dato importante en una caracterizacion del maestro de educacion ética es
que su ejercicio docente no lo legitima una formacién en el pregrado como en el resto de
las areas del conocimiento escolar, en ese sentido el ejercicio docente en esta area del
conocimiento escolar esta dirigido por circunstancias ajenas a esta condicion — la de ser un
profesional que se educd en educacion superior en funcion de ese objetivo—y de esta

manera la condicion del quehacer de esta area debe buscarse en otros lugares.

[...] cabe preguntarse qué sucede con el arte y la literatura, dos disciplinas
de gran valor en la educacion para la democracia. Antes que nada, la
educacion para el crecimiento econémico mostrara cierto grado de desprecio
por ambas, ya que a simple vista no derivan en progreso econémico de la

persona ni de la nacion. Por ese motivo, los programas relacionados con las
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artes y las humanidades estan sufriendo recortes en todo el mundo, para dar

lugar al nacimiento de la técnica. (Nussbaum, 2010, p. 45)

El area de Etica y valores se juega en la dualidad de ser valorada en la letra como un
eje fundamental de la escuela y a la vez afronta una crisis en razén de que la preocupacion
de la escuela se fundamenta, en la practica, en lugar ajeno a las reflexiones y propositos que
esa valoracion central le otorga. La conversacion con los maestros de ética en principio gira
alrededor de esa encrucijada. Nuestro propdsito, como ya lo hemos mencionado, no es
discurrir sobre esta aparente crisis, y si en cambio registrar el quehacer de esta area en el
contexto de esta supuesta contradiccién. Pensadores como Nussbaum en la actualidad y
Dewey como un clasico manifiestan la anterior preocupacién, nuestro ejercicio reflexivo no
comporta un analisis de los argumentos que ellos esgrimen en favor de la formacion ética
como pilar de la escuela, sino un ir a la escuela para mirar lo que sucede en ella y contrastar

con un ideal que es superlativo.

La responsabilidad moral de la escuela, y de aquellos que la dirigen, es con la
sociedad. La escuela es fundamentalmente una institucion erigida por la sociedad para una
tarea especifica: ejercitar en ciertas funciones especificas orientadas a la conservacion de la
vida y el desarrollo del bienestar de la sociedad. El sistema que no reconoce este hecho
como algo que implica una responsabilidad ética es negligente y defectuoso. Y esto es no
hacer aquello para lo que fue creada la escuela y lo que debe pretender. Se sigue de ello que

es necesario examinar cada cierto tiempo tanto la estructura completa como las funciones
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especificas del sistema escolar en relacion con la posicion y la funcién social de la escuela.

(Dewey, 2011, p. 17)

El area de Etica y Valores aparece como tal en el curriculo actual de la escuela
colombiana en el contexto de la nueva ley general de educacion de 1994. Hasta esa época
algunas areas similares eran su correspondencia: como en el caso de Civica o Urbanidad, y
estaban encargadas de la instruccidn positiva de valores ciudadanos e higiénicos. La fuerza
de estas asignaturas similares se imprimia sobre todo en la formacion de rituales de
repeticion de las buenas costumbres, dado el clima de instruccion en el que se sumergia la

educacion colombiana en las décadas de 1970 y 1980.

So6lo con la llegada de la década de 1990, y el cambio de paradigma educativo que
se vio reflejado en la ley general de educacién, el tema de la formacion para la ciudadania
en términos de formacidn para la autonomia aparece por primera vez en la agenda
educativa nacional. Es en el contexto del paradigma de la autonomia y de la educacién para
la autonomia que aparece de forma inédita para nuestro pais el area de ética y valores. El
area de ética y valores nace en el contexto de una nueva lectura del pais y sus nuevas
condiciones politicoculturales. La constitucion de 1991 nos instala en la gramatica de la
autonomia y la libre auto-determinacion dentro de la ley; y, en ese sentido, la escuela se
instaura como el lugar que prepara para ejercer esa autonomia. El discurso del ciudadano
ordenado y cuidadoso de los valores cambia radicalmente al del ciudadano critico y capaz

de tomar decisiones autbnomas y razonadas. La educacion ética asiste en los afios 1990 del
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siglo XX al cambio de paradigma del respeto de la norma a la conciencia adecuada de la

norma.

La literatura académica que sustenta las pretensiones formativas del area la
enmarcan en el contexto de la crisis de convivencia que vive Colombia en los afios 1990 y
la caracterizacion de éste como un pais en constante conflicto. Si observamos diagnosticos
como los de la mision de sabios en 1996, los planes decenales de educacion, las reflexiones
de varios pensadores en la Revista Educacién y Cultura, por citar algunos ejemplos, todos
coincidimos en que uno de los fines necesarios de la educacion es el de formar y crear las
condiciones para generar una cultura de la paz y la convivencia; lo que no es claro en la
mayoria de estos escritos es la forma en que aquellos se deben lograr, ni tampoco es clara

una concepcion de principios sobre los que se debe erigir esa cultura de la paz.

El curriculo colombiano se inunda de la concepcion ética de la formacion, entendida ésta
como la formacion de ciudadanos criticos y autbnomos. Los curriculos particulares de
todas las disciplinas (matematicas o quimica) incorporan dentro de sus planeaciones
logros y situaciones que involucren su planeacion con la ética, de tal forma gue la tarea
de la formacion se hace transversal a este formulacion ética de la escuela, los dos planes
de educacion de los ultimos 20 afios recogen este espiritu desde sus principales
horizonte, educar para la convivencia es el eje central de estos planes, los que deja el
planteamiento ético como eje central de la formacion de la escuela colombiana.
Basicamente son los ideales modernos e ilustrados los que se ven reflejados en las

orientaciones legales y pedagogicas que orienta el Estado en este sentido.
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La ética de la filosofia moderna paso a la escuela, la idea de que la tarea de la ética
es la misma en todos los tiempos: iluminar la accion humana en relacion con las demandas
especificas que le imponen las circunstancias y situaciones concretas en las que el ser
humano se encuentra inmerso (Pérez Burgos, 2011). Los ideales modernos se convirtieron
en el planteamiento central de la literatura de analisis de la relacion ética y escuela. El
espiritu de la constitucion, que en principio obedece a principios ilustrados, se instaura
como discurso en la escuela. De tal manera que cuando hablamos de ética hoy, el docente
hable de una forma de reconocer-nos, no solo a nosotros mismaos sino reconocernos como

horizonte comin y compartido con una sola humanidad, que aunque extrafia es cercana.

La ética de la que hablan nuestras leyes es una ética laica, una ética que habla del
cuidar del otro, del si mismo y del mundo. Una ética ilustrada, que pretende rebasar la
destreza y propone el camino de la educacion para la autodeterminacion, una ética de la
formacion y no de la instruccidn, consciente de que no se trata solo de formar destrezas,
sino de que la persona pueda servir con sentido a sus propias capacidades; para que alguien
sea ilustrado de cultivados sentidos se necesita mas todavia: una distancia al propio hacer,

distancia a las propias prevenciones y la conciencia del propio poder.

El proposito fundamental de toda educacion es preparar para el mundo de la vida y
en él para el desarrollo del conocimiento, la belleza y el saber. Ello implica abarcar dos
dimensiones de accién o de comportamiento: el mundo de la vida desde el cuidado y la
atencion de uno mismo, y el mundo de la vida desde el cuidado y la atencién a los demas o

lo que genéricamente Ilamamos, desde la antigua Grecia: el cuidado de la ciudad.
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(Lineamientos Curriculares del Area de Educacion Etica y Valores, 2013, pag. 6)

Pues, solo aquel que es una persona formada y de sentidos cultivados puede ver con ayuda
de la sensibilidad su esencia entera, estar atento, observar y dirigirse a otros (Ruiz Garcia,
2005). Una ética que idealmente aboga por el otro, por dirigirse a otros; esos otros que
podran parecer el infierno, pero que en ultima instancia son nuestra mas cercana posibilidad
de transcender y conocer lo “divino”; una ética que evoca un texto del norteamericano
William James que es citado por Savater en su ensayo “vivir juntos”, que hace parte del

libro Las preguntas de la vida:

[...] el yo social del hombre es el reconocimiento que éste obtiene de
sus semejantes. Somos no solamente animales gregarios, que gustamos de la
proximidad de nuestros comparieros, sino que también tenemos la tendencia
innata a hacernos conocer, y conocer con aprobacion, por los seres de
nuestra especie. Ningun castigo mas diabdlico podria ser concebido, si fuese
fisicamente posible, que vernos arrojados de la sociedad y permanecer
totalmente desapercibidos por todos los miembros que la componen

(Savater, 1999, p. 197)
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4.1.2. Las palabras del maestro de Etica

El maestro de ética considera que su quehacer esta legitimado por la eleccion idonea
que él hizo de profesion al identificar el origen de su tarea en términos de vocacion y
aptitud para la docencia, pero el hecho de que su formacion de pregrado la haya dedicado a
otras reflexiones en razon de que no existe una licenciatura especifica en su area hace
necesario que nos preguntemos: ¢ De donde viene la palabra del maestro de ética? Lo
primero que tenemos que decir es que la palabra del maestro en general no se la da
solamente su formacion de pregrado sino que se define por el habitat formativo del maestro,
que abarca multiples dimensiones: el habitat del maestro lo constituyen un nimero mas
significativo de circunstancias, como dicen Barcena y Méllich citando a Jerome Brunner:

Nuestro habitat est4 constituido por:

“anotaciones que uno ha tomado en cuadernos accesibles, en los libros con
pasajes subrayados que almacenamos en nuestras instanterias, en los
manuales que hemos aprendido a consultar, en las fuentes de informacion
que hemos conectado a nuestro ordenador, en los amigos a los que podemos
recurrir en busca de una referencia o consejo, y asi sucesiva e infinitamente”

(Barcena & Melich, 2000, p. 96)
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P. 34.2 Mayor Rol
Area desarrollo

Etica®

Total

34.2.a. Uso de
cbdigos simbdlicos
34.2.b. Uso de la
metéfora y la ironia
34.2.c. Uso de
habilidades narrativas
34.2.d. Uso de
habilidades
instrumentales
34.2.e. Habilidades
ético-estéticas-
somaticas

34.2.f. Reflexion
critica

34.2.g. Autocontrol
emocional

Respuestas

N° Porcentaje
2 9.5%

1 4.8%

5 23.8%

4 19.0%

0 0

4 19.0%

4 19.0%

21 100.0%

Agrupacion de dicotomias. Tabulado el valor 7.

Porcentaje
de casos
22.2%

11.1%

55.6%

44.4%

0
44.4%

44.4%

233.3%

El maestro en este caso no es la racionalizacion que se hace de él sino el relato que

es capaz de construir acerca de lo que considera es su quehacer como maestro. Al ser la

educacion una “accion” —en el sentido arendtiano de la palabra— s6lo podemos acceder a

ella a través del registro que captura el instante fugaz que se diluye en el hacer pedagogico.

El maestro en una reconstruccion cartografica del oficio, un mostrar lo que se hace y lo que

emerge en ese hacer. En el caso de los maestros de ética del Nucleo Educativo 920,

podemos observar como el origen de su palabra esta orientado, en términos curriculares,




por tres aspectos: la experiencia profesional acumulada, el marco legal en la que esta

inscrita el area y la interaccidn propia con los estudiantes en el aula.
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El concepto de experiencia juega un papel siempre importante en la construccion de

la cotidianidad de la clase. EI maestro de ética recurre sobre todo a su experiencia

profesional como forma de llevar su palabra al aula. De ahi que cuando se le pregunta qué

es lo que mas le cuestiona y le preocupa de su quehacer y de la formacion en el aula, sus

respuestas se inclinan mayoritariamente a la practica del area. EI maestro de ética habita el

convencimiento de que la importancia de su area no es tedrica sino practica. No es

necesario que el alumno comprenda teéricamente los argumentos éticos sino que la

importancia se inclina hacia el hecho de que tales argumentos sean puestos en contexto y se

relacionen con la cotidianidad del alumno.

8. Inquietudes disciplinares
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8. Inquietudes disciplinares

.

Que sea
institucional

viceversa. Lo que pensamos esta enmarcado en razon de la forma en que vivimos y como

las condiciones historicas, sociales y politicas del maestro determinan la forma en que se
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entiende como maestro y determina posteriormente la manera en que él habita la escuela.
Razon por la cual la historia del maestro, no debe ser contada en razon de la voluntad del
maestro como personaje racional sino en relacion de las circunstancias que fueron

empujando al maestro a actuar de determinada manera.

La voluntad del individuo define la accion de lo que él hace diariamente, lo que
cada persona decide define el rumbo de la vida personal del sujeto que hace la eleccion;
pero en términos historicos, es el contexto, la circunstancia, y sus relaciones con las
voluntades lo que determina lo que alli sucede. De tal forma que no podemos explicar lo
que pasa en la escuela en razon de la voluntad del que acomete la accion, sino en razén de
los motivos que determinan esa voluntad. Somos los personajes de nuestra historia pero
estamos atados a las circunstancias en las que nuestra actuacién es posible, no se puede
pensar por fuera del habitat del que hace parte el maestro. Ese habitat determina la palabra

del maestro, le da de qué hablar y como hablar.

Comprender el maestro no se puede desprender del hecho de que su practica misma
se relaciona directamente con la formacion que él habita y que configura su hacer. Méas que
el conocimiento como una forma de estar en el aula es el ejercicio cotidiano el que marca
los limites de la accion educativa. La formacion cotidiana del area de ética no obedece a las
decisiones conscientes de los maestros que toman la decision de formar al ciudadano en
razon de un ideal de formacion que es dado anterior a la llegada del maestro al aula. La
practica docente tiene que ver mas con la forma con que el maestro comprende la préctica

desde el hacer y como despliega su quehacer en la escuela cotidiana; ese hacer no
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necesariamente se corresponde con el ideal de escuela que tradicionalmente observamos y

que podemos ejemplarizar en la siguiente postura:

En este caso lo elemental es comenzar por preguntar qué clase de personas
deseamos como resultado de nuestro sistema educativo. Si logramos responder con
sencillez a esta pregunta, tal vez logremos averiguar que clase de escuela conviene al fin
social propuesto y entonces estaremos en condiciones de saber qué clase de maestros hara
posible esta escuela ideal. Si respondemos esta Gltima pregunta, podremos saber también
qué formacion es necesaria para gquienes alimentaran la gran utopia social. También
podremos saber si el sistema educativo, desde el punto de vista de su organizacion,
responde a esto o soterradamente bloquee cualquier tipo de desarrollo social y politico.

(Cajiao R, 2004, p. 17)

Cajiao supone que concebir el ideal del objeto de estudio, en este caso la escuela, es
el punto de partida y el horizonte sobre el cual ese objeto debe ser pensado. Este proceder
lleva consigo un problema y es que al tratar de pensar primero el ideal de la escuela,
podriamos estar dejando de mirarla, poniendo nuestra atencion en un querer y no en la
escuela cotidiana. Pensar la escuela sin detenernos en una mirada atenta de lo que alli
sucede puede convertirse en un embeleco que nos aleje de esa escuela que podemos mirar.
La tarea de la escuela es pensada muchas de sus veces a futuro, pensando en sus fines y sus
efectos; pero esos efectos no podran ser bien concebidos si los analizamos sélo desde el
deber ser y no desde lo que pasa en ella cotidianamente. Pensar la escuela desde el ideal y

no desde la cotidianidad del maestro supone la negacion de la palabra del maestro y la
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ilusion de que hablamos de la escuela cuando lo que estamos describiendo no es otra cosa

que una idea predeterminada y lejana a ella.

Los analisis catastroficos de la escuela estdn acompafiados de un profundo
desconocimiento de la misma o de una intencion de utilizar la catastrofe en razon de
propdsitos ajenos a ella. Lo que sucede en las aulas, a pesar de estar atado a unas logicas
mas amplias, sucede también con alguna independencia y la realidad escolar termina por
desencadenar los efectos esperados en los sujetos que acuden a diario a ellas. Los discursos
extra-escolares van de aqui para alla, se mueven y se transforman; las politicas educativas
se modifican constantemente, la ldgica de la sociedad cambia sin reservas y la escuela sigue
su marcha. No podemos decir que siempre en la escuela pase lo mismo sino que siempre
estd pasando algo, independientemente de las Idgicas del afuera. De lo que pasa a diario en
la escuela podemos decir que “en la més insignificante experiencia se oculta la riqueza mas
preciada” (Unda Bernal, 2001, p. 15). En esa riqueza se juegan las précticas diarias del
maestro de ética, en el detalle de la historia relatada y compartida por sus estudiantes en el
aula habita la condicién de posibilidad de la palabra docente. Cuando el joven alumno narra
un hecho tragico, el maestro de ética trabaja sobre €l. No juzgamos si lo hace bien o mal, lo
cierto en que para el maestro es un hecho fundamental, la narracion del alumno, su historia

y su anécdota son el lienzo en donde se narra la clase.

La comprensién del que escribe se analiza normalmente en la relacion del sujeto con
el objeto que produce o en la forma como ese sujeto se transforma a través del escribir. Esta

relacion es adecuada, al parecer es evidente, pero se vuelve incompleta si no la pensamos
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desde la l6gica del aula de clase y sobre todo en la formacion media: en donde la escritura

no es un acto solitario. Las aulas escolares se caracterizan por ser numerosas, entre 30 y 35

estudiantes en el méas optimista de los casos. Pensar la escritura en la escuela de la comuna

5y de la escuela colombiana en particular parte de este hecho. EI maestro de ética sabe que

la realidad masificada de la escuela actual afecta la escritura, la determina y le impone unas

caracteristicas. Por eso acude a la solucién de problemas propios del alumno del aula

especifica, a la contextualizacion del habitat urbano del estudiante y las problematicas

sociopoliticas que emergen en el contexto donde transcurre la vida cotidiana de su

estudiante.
Mayor Metodologia de Ensefianza
Respuestas Porcentaje de
N° Porcentaje|Casos
P. 48 Mayor 48.a. Solucion de 6 28.6% 33.3%
Metodologia de problemas
Ensefianza® 48.b. Contextualizacion
del
Habitat Urbano 4 19.0% 22.2%
48.c. Problematicas
socio-
politicas emergentes 3 14.3% 16.7%
48.d. Probleméticas 6 28.6% 33.3%
urbanas
48.e. Orientaciones
institucionales 2 9.5% 11.1%
Total 21 100.0% 116.7%
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El maestro de ética sabe que el que escribe siempre lo hace en relacion con el otro,
¢l sabe que se escribe porque se espera que otro acceda a lo que un “yo” escribe, es
consciente de que en el aula no sélo esto es cierto en la medida que el alumno termina su
historia sino en la medida de que acomparia el proceso de escritura y de reflexion publica
sobre la misma. La escritura en el aula tiene que ver con la escritura conjunta, el estudiante
no escribe para otro sino que escribe con otros, este es el matiz que a veces pasa
desapercibido pero del que el maestro se hace consciente en la ensefianza de la escritura
moral. Tal vez pase -tal vez no- en todas las areas del conocimiento, pero en las areas donde
el escribir esta asociado al escrito reflexivo-moral o al pintar, las creaciones pocas veces
son intimas; en el aula el maestro asiste mas que a un acto de creacion del genio a un acto

colectivo de reflexion.

Para el maestro de ética la creacion colectiva no impide el propdsito de la escritura
en el area de ética, no es un obstaculo del pensar, pues él sabe que en medio de ese barullo
es que el joven piensa; en el elemental hecho de mostrar de soslayo lo que escribi6 o en el
hecho de pedir prestado un color para ver lo que su compafiero esta pintando se juega una
de las potencias mas claras de la escuela y de la clase de ética. No es necesario seguir
sosteniendo que el pensamiento es un acto solitario a la manera cartesiana, que el
pensamiento sélo tiene que ver con auto reflexion y que la escritura se debe plegar a este
prejuicio moderno. La clase de ética parte del hecho inconsciente de observar que en la
creacion colectiva es donde la escuela aln puede y sigue produciendo efectos, el maestro de
ética como el artesano sabe con Richard Sennett que la escritura es un acto artesanal, en

donde “Volver una y otra vez a una accion permite la autocritica [...] el desarrollo de la
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habilidad depende de como se organice la repeticion [...] piensas y haces al mismo

tiempo.” (Sennett, 2009, p. 54-57). Como ocurre en el caso de la escritura en el aula.

La clase de ética concibe la escritura no sélo en el sentido primordial de preparar la
capacidad de autogobierno sino, que en un sentido mas potente, sabe que sentarse a escribir

en medio de un grupo de 40 compafieros es ya autogobierno en accion.

4.1.3. De cuentos e historias. Narracion y educacion ética

Sabemos que en las ultimas décadas hemos asistido a un renovado interés por el
punto de vista narrativo en el &mbito de la educacion. Este interés parece que se puede
detectar en dos planos distintos. Por un lado en la propia investigacion educativa, la cual,
desde enfoques predominantemente cualitativos, incorpora la teoria narrativa como
procedimiento para obtener saber educativo. Pero, ademas, lo narrativo entra en relacién
con la propia practica educativa. Aqui, el uso de la narracién es pedagogico, en vez de
epistemoldgico. La mayoria de las innovaciones educativas, que toman su asiento en lo
narrativo, dejan, sin embargo, mucho que desear desde el punto de vista tedrico y

filosofico. (Barcena & Mélich, 2000, p. 94)
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Un rasgo comun detras del quehacer de los diferentes maestros de ética del nlcleo
920 es la recurrencia a la narracion de historias como principal estrategia metodoldgica. El
camino de las reflexiones tedricas y epistemoldgicas de los temas propios del area es
concebido como un aditamento casi innecesario, existe un convencimiento por parte de los
maestros de ética de que la teoria moral ademas de innecesaria no es procedente en el
contexto de la escuela en la que nos encontramos actualmente. Cuando se le pregunta por la
teoria moral el maestro suele tratarla con desdén y enarbola la reflexién sobre la

cotidianidad y las problematicas sociales actuales como principal via de trabajo en el aula.

29

La narracién de lo correcto y lo incorrecto, de lo adecuado y lo inadecuado, de lo
bueno y lo malo, la construye el maestro de ética a través de este repertorio de historias que
unay otra vez son contadas por los alumnos y comentadas publicamente en clase. Estas
historias son la base de muchas de las clases y parten de las lecturas de cuentos e historias
de los libros de texto, de algunos libros de recopilaciones y otros tantos de manuales de

ética que son el soporte de muchos de las clases de los profesores de esta especialidad.

29 .
Ver tabla anterior
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P. 38 Mayor
Construccion de las
estrategia

38.b. Valores
individuales narrados

38.c. Intereses y
experiencias de

los estudiantes

38.d. Transmision de
informacion

38.e. Mundo interior
del

estudiante

38.f. Compromiso
social del

estudiante

Total

Respuestas

N° Porcentaje
7 30.4%

3 13.0%

6 26.1%

5 21.7%

2 8.7%

23 100.0%

Porcentaje
de casos

35.0%

15.0%

30.0%

25.0%

10.0%

115.0%

En maestro de ética se convirtié en un maestro de escritura moral, trata de afectar al

alumno a través de la narracion de los sucesos de la vida del estudiante y de la correccién y

didlogo moral que a partir de ellos se sucede. La narracion moral se plantea por lo menos

dos tareas basicas: el aprendizaje de la lectura y la escritura como formas de acceso a la

civilizacion; y el entrenamiento para estar con los otros, para socializar, para aprender las

habilidades basicas que permiten al alumno interactuar con el mundo extraescolar. De esta

forma, podemos decir que lo minimo que el maestro de ética espera del individuo que pase

por la escuela es que conozca los rudimentos de la lecto-escritura y, a la vez, que estos

rudimentos sean la posesion de un sujeto que reconoce la norma por lo menos en sus

formas mas elementales. EI maestro nuevamente habita la herencia occidental e ilustrada
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donde la relacion entre letras y socializacidon se muestra como causa y efecto. EI maestro de
ética comprende su tarea como instructor del conocimiento y de la tradicion, pero mas alla
de ello su preocupacion es por la convivencia, su preocupacion principal pasa por el hecho

de que el joven sea capaz de convivir alegremente con el otro joven y con el mundo.
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P. 24.2 Mayores

Creencias

Maestros Etica

Total

24.2.a. Etica para la
convivencia

24.2.b. Etica
tradicional

24.2.c. Profesor
modelo

24.2.d. Etica préactica

24.2.e. Etica

instrumental
24.2 f. Etica integral

24.2.9. Etica

ciudadana

Respuestas

N° Porcentaje
6 42.9%

1 7.1%

1 7.1%

1 7.1%

1 7.1%

3 21.4%

1 7.1%

14 100.0%

Porcentaje de

casos

75.0%

12.5%

12.5%

12.5%

12.5%

37.5%

12.5%

175.0%

Para el maestro de ética la escritura escolar se juega en el &mbito de la practica

diaria. Ir a la escuela y escribir son momentos simultaneos, escribir y autogobernarse se

asocian casi sin ninguna dificultad. El que esta en posesion de la escritura es capaz de

reflexionar sobre si mismo de tal forma que adquiere como consecuencia la capacidad de
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autogobernarse, de tal manera que la escritura nos convierte en ciudadanos, en buenos
ciudadanos. El sapere aude kantiano parece no como una ganancia de la auto-reflexion
abstracta sino una consecuencia de la autorreflexion posible en la conciencia adquirida a
través del escribir. Para que sea posible ser ilustrado, de cultivados sentidos se necesita que:
una distancia con el hacer, distancia con las propias prevenciones y la conciencia del propio
poder. Solo aquel que es una persona formada y de sentidos cultivados puede ver con ayuda

de la sensibilidad su hacer, estar atento, observar y estar con el otro.

La pequefia narracion escrita es la potencia actual del area de ética desde el punto de
vista del maestro. Cuando el nifio pinta un dragon, algunas pistolas, colorea todo con rojo,
algunos veran caracteristicas diferentes a las que el maestro de ética tiene acceso, algunos
leen aquellos trazos s6lo en razon de los motivos psicoldgicos del que esté pintando;
mientras tanto para el maestro estos trazos son interpretados desde la dptica de la escena
cotidiana de la escuela. Por ejemplo después de una historia que narra una tragedia se puede
leer abandono y ausencia de los valores familiares, pero la fijacion estricta en el motivo
pintado pierde de vista un momento valioso, el de la creacion y la narracion reflexiva.
Mientras pintaba el abandono y la violencia, y si nos concentramos solo en ello, perdemos
de vista su trabajo creativo y reflexivo en el aula. Mientras hablaba de abandono y pintaba
violencia el maestro de ética observa que el alumno lo hacia en medio de la risa, del
comentario jocoso, de la reflexion critica del fendmeno narrado, del compartir, debatir y

reflexionar con sus compareros la realidad que lo rodea. Veamos un ejemplo:
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Un dia habia una monja que caminaba por la catedral, cuando salié de la misa se
encontr6 con “Pedrito el Marihuanero”, el cual estaba tirando mucha vareta, y ella le dijo
que por qué asi, que si no se preocupaba por la Mama. El le respondié que la Mamé era la
que le daba para la vareta y mato la viejita por metida. El estuvo en la carcel por varios
afios y hoy en dia es piloto de avion. Steven Rueda grado 9°. Institucion educativa Diego

Echavarria Misas.

Nombrar la escuela como un espacio que estd en constante riesgo de peligro de
agresion, como un espacio violento en su cotidianidad es maximizar los conflictos que alli
suceden y minimizar la constante convivencia real en la que los estudiantes todos los dias
se juegan sus relaciones con el otro. Es un lugar comun observar que los analisis de la
escuela como entorno violento acuden al registro de este tipo de expresiones como un
sintoma de la violencia patoldgica en la que viven los jovenes en las escuelas, y se olvida
que la violencia que aparentemente estas expresiones enmascaran son juicios morales
adecuados a su formacion cultural y que estan enmarcados en los limites de lo que se
considera lo correcto para ellos en su habitat. Encontrar violentas ciertas acciones o
expresiones del aula revela una incomprension de ella y de la intencion y contexto de la
expresion, que realmente quiere juzgar dentro de los limites de lo correcto moral de su
entorno vital. Se olvida que “la violencia no es, en este sentido, una cualidad de las
conductas, sino un atributo que alguien, que se considera legitimado para hacerlo, les aplica
desde fuera para delatar en ellas alguna cosa perversa que ha de ser controlada, atenuada o

neutralizada” (Delgado, 2007, p. 177)
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El joven que aqui narra, es el mas nifio de toda su clase. El tono en que narra solo se
entiende cuando al leer su historia en publico todos sus compafieros se rien de las
ocurrencias de la historia breve. Luego de leer en voz alta la historia, la clase gir6 en torno
al tema de la estigmatizacion del barrio y la comuna. Pues la mayoria de las historias tenian
un tono agresivo pero a la vez eran risibles y fantasiosas. El habitat del maestro de éticay la
condicion del maestro permiten, en términos de poner en contexto la historia, observar
trabajar con la narracion en términos de potencia y no de falta. Este tipo de ejercicios de
clase que parten de la narracién de los acontecimientos del barrio de los alumnos es una
condicion comun a las clases de ética. Las clases acuden constantemente a esta forma de

proceder®.

* Vemos cémo en el imaginario del docente es necesario dar la palabra al estudiante, a lo que el narra,
la clase de ética se concibe como un dialogo a partir de las experiencias del alumnos. La formacién
moral del alumno parte del imaginario de dialogo unilateral entre alumno y docente. El estudiante pone
en escena sus vivencias cotidianas y a partir de ahi el maestro configura el discurso moral en el que fue
formado.
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P. 51 Menor
Generacion ambientes
autonomia

Total

51.a. Escucha con
interés a sus
estudiantes

51.b. Acepta el
proceso creativo

individual

51.c. Responde a las
inquietudes de

los estudiantes

51.d. Brinda libertad de
expresion
en sus trabajos

Respuestas

Ne° Porcentaje
6 35.3%

5 29.4%

2 11.8%

4 23.5%

17 100.0%

Porcentaje de
casos

35.3%

29.4%

11.8%

23.5%
100.0%

Cuando conversamos con el maestro nos damos cuenta de que él no piensa el aula,

la habita y toma decisiones en contexto con lo que alli sucede. Observamos cémo el

maestro de ética del nucleo 920 comprende la escuela més alla de la idealizacion. Muchas

veces los maestros encontramos en aquellas cuatro paredes del aula lo que en ella

esperamos ver y por eso cuando nos encontramos con los objetos que ella arroja los leemos,

muchas veces, en razén de lo que esperamos y no de lo que alli sucede. Cuando un maestro

se sienta en frente de sus 40 alumnos mientras ellos pintan puede dedicarse a leer lo que

cada uno de ellos pinto, pero antes que ello lo primero que le complace ver es como en

medio de su pintar ellos interactlan y se relacionan alrededor de lo que estan pintando.

Antes de concentrar su mirada en el objeto escrito, su pintura o narracion, lo que percibe el
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maestro es el momento de la creacién, el momento en que ellos por un tiempo quedan

inmersos en la pintura o en la historia.

El maestro de ética reflexiona menos en la obra, y mas en el momento emotivo de la
escritura. Para la clase de ética es el momento de la creacion mas importante que la
creacion misma, sobre todo porque esa creacion en la escuela tiene la caracteristica de ser
una creacion con el otro, junto al otro, al lado del otro. La creacion escolar nunca es
solitaria, no esta el escritor en su estudio en compafiia de las musas y su hoja en blanco sino
que esta al lado de sus compafieros en una especie de creacion a 40 manos. Pensar la
formacion ética y su pertinencia en relacion con la formacién para la convivencia y la
ciudadania tiene que ver mas con el hecho de narrar juntos que con el hecho objetivo de lo

que cada alumno narra.

Las conversaciones con los maestros del nicleo 920 revelan que para ellos la escritura,
dentro de la formacion del area ética, no es una escritura que deba pretender formar una
destreza técnica en relacion con el area del conocimiento sino que ella cobra importancia en
la formacidn media en la medida que es el escenario propicio para hacer de la escritura una
experiencia de convivencia, no en el sentido ilustrado de pensar que al mejor escribir mejor
capacidad reflexiva y por lo tanto mejor capacidad para entenderse con el otro sino en el
sentido de que la escritura tiene su potencia mas fuerte en la medida que se comprenda su
escritura como una manera de crear habitos en y para estar con el otro. El habitat del
maestro de ética de Castilla se enmarca en una relacion estrecha con su forma de concebir

la escritura y su papel en el aula. EI maestro de ética de Castilla concibe la formacién ética
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en términos narrativos, ese es el lugar que el habita y ese es el acicate de su quehacer. Una
clase de ética en este contexto tiene que ver sobre todo con las narraciones de los

estudiantes y con el didlogo que se entabla en el aula a partir de estas historias.

La clase de ética es una clase narrada, formarse en ética en el barrio Castilla y para
los profesores del ndcleo 920 tiene que ver y emerge en la narracion de las historias de los
jovenes. El habitat del maestro de ética de Castilla se revela en un contraste: mientras el
joven teje historias a partir de las vivencias propias de su barrio y del habitar urbano de su
cotidianidad, el profesor pone estas historias en el contexto de la literatura, algunas teorias,
algunas leyes y sobre todo en el contexto de la escritura. Una escritura que no tiene que ver
tanto con lo que alli se escribe sino con el hecho de que en ese momento del aula el joven
esté empufiando un l&piz y esté narrando sus vivencias. El profesor habita entre historias,
las de los jovenes que vienen de lo urbano y las que €l devuelve segun la formacién de la

que goza.

4.2 .El habitat de formacién del maestro de Artes

No aceptaras las cosas de segunda o de tercera mano, Ni veras con mis 0jos
tampoco, ni aceptaras las cosas que yo he aceptado, escucharas todas las opiniones

y las filtraras a través de ti mismo. Walt Whitman
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4.2.1. El ambito de formacion del maestro de artes. De artesano a profesional de
la educacion

A diferencia del maestro de ética, la educacion profesional en el area especifica hace
parte fundamental de la configuracion del habitat de formacion del maestro de artes. El
maestro de artes es educado académicamente en su area, se ha profesionalizado, posee una
formacion académica que por un lado lo entrena en la destreza y afina sus capacidades
técnicas y por otro lado lo prepara en la reflexion acerca de las consecuencias que trae para
él la consecucion de dicha técnica. El maestro de artes es educado en la academia de tal
forma que tiene a su disposicion la técnica del hacer y la posibilidad de volver
reflexivamente sobre lo que crea. En un principio el primer habitar del maestro de artes es
un habitar desde la academia, desde la reflexidn sobre su quehacer como creador.
Encontramos entonces, en la actualidad escolar del sistema educativo colombiano en el
contexto del barrio Castilla, un maestro de artes profesional de su oficio, empoderado de su

discurso y de la importancia de su tarea en el universo formativo de la escuela.

La educacidn artistica, requiere de profesores muy bien preparados no solamente en
esta area especifica sino en aspectos de psicologia, de historia y de cultura general
relacionados con el nivel del programa en cuestion. La educacién artistica no se debe dejar
en manos de personas sin preparacion ni tradicion ni de gentes de “buena voluntad” que se
presentan como docentes para llenar un vacio en el curriculo, pues es grande el dafio que se

puede causar a mentalidades ingenuas. (MEN, 2000, p. 61-62)
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Formacion
Porcentaj
e
Frecuenci | Porcentaj |Porcentaj [acumulad
a e evalido |[o
Validos Licenciado/profesion |11 50.0 55.0 55.0
al
Posgrados Total 9 40.9 45.0 100.0
Perdido NO responde 20 90.9 100.0
Total
2 0.1
22 100.0

La tabla muestra que de 22 maestros jefes de area del Nucleo Educativo 920 de la

comuna cinco de la ciudad de Medellin, 11 maestros son licenciados y profesionales del

arte y 9 posgraduados. Lo que muestra una formacién académica formal e institucional. Sin

embargo esa formacion difiere entre los maestros de ética y los de Artes. Mientras los

titulos de los maestros de ética son en disciplinas disimiles en el caso de los maestros de

Artes su formacion es en Artes.

La profesionalizacion del area de artes en la escuela es relativamente reciente; eran

pocos los maestros de artes, antes de la década de 1990, que habian sido educados con ese

especifico propdsito. La formacidn en artes aparece hasta antes de la década de 1990 como

un instrumento que sirve a los propdsitos instructivos de la escuela. La educacion en artes
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para si y que responda a propdsitos propios de sus mismas logicas es supeditada por una
formacion artistica de tipo instrumental, en donde el arte es confundido con la artesania y la
manualidad y mas que el proceso de reflexion creativa lo importante es sobre todo que el
individuo se discipline a partir de la técnica o aprenda algo dtil, un oficio en términos
productivos.

La Escuela Nueva implementada por Agustin Nieto Caballero en Colombia, hacia el
afio 1935, plantea un ideal: hombres rectos y viriles, de ideales altos, de mentalidad
cultivada, capaces de impulsar el naciente progreso del pais, todo lo expande a la vida y le
da noble sentido, con sentimientos morales, religion y emocién artistica. Esta nueva escuela
en Colombia evidencia un concepto social y esencialmente nacional, donde la vision

artistica es tenida en cuenta como elemento prospectivo para un ideal del ser humano.

En 1984, a través del decreto 1002, la educacion estética se incluye en el plan de
estudios como area obligatoria en Educacion Preescolar, Basica Primaria y Secundaria, y
Media Vocacional, como vehiculo para la educacién del espiritu creativo y cultural del
Pais. La historia de la Educacion Artistica en Colombia, es muy corta y relegada, siempre
se tomd como algo de contemplacién y para clases mejor favorecidas, pero en las dos
ultimas décadas y a través de decretos nacionales en educacion, se incluyé a la escuela
como componente esencial en el desarrollo estudiantil. La historia del area de la educacion
artistica y cultural cuenta con evoluciones y sucesos que han estado muy atados a la vida
cultural de Medellin y Antioquia. En las décadas de los afios 1950, y 1960, los pocos
docentes formados en el arte provenian del instituto de Bellas Artes y de la Casa de la

Cultura (establecimiento no universitario, con ayuda gubernamental) los cuales ofrecian
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apoyo a los jovenes de Medellin para canalizar sus habilidades artisticas, muchos de ellos

ejercieron la docencia en establecimientos educativos.

En estas décadas, 1960 y 1970, existian maestros formados en educacidn superior y
que desplegaban préacticas de ensefianza en secundaria que después, la legislacion desde
1994, reconoceria como un nuevo estatuto. En 1984, a través del decreto 1002, la educacion
estética se incluye en el plan de estudios como area obligatoria en Educacién Preescolar,
Basica Primaria, Secundaria, y Media vocacional, como vehiculo para la educacion del

espiritu creativo y cultural del Pais.

En la actualidad el area de educacion artistica y cultura a través de la ley 115 de
1994 es obligatoria dentro del plan de estudio de toda institucion educativa, generando asi
un cambio de posicion y el reconocimiento de la profesionalizacion del area. Aunque el
cambio no ha sido el mas fructifero ha dado pasos fuertes, y es la consolidacién de unos
Lineamientos en Educacién Acrtistica, dados por el Ministerio de Educacion en el afio 2000,
documento en el cual se condensan, a grandes rasgos, la incidencia e importancia de

impartir los diferentes lenguajes artisticos en el sistema educativo colombiano.

En un pasado reciente la escolarizacion de la ensefianza de las artes en Colombia
estuvo marcada por una definida relacion con una moral del trabajo y el disciplinamiento
moral. En los colegios femeninos la ensefianza de las artes se confunde con los cursos de
bordado, de costura y otras labores manuales, y en los colegios masculinos se confunde con
la ensefianza de oficios como la carpinteria y la sastreria; y en ambos casos la educacion

estaba acompafiada por la ensefianza del dibujo y la caligrafia. Hay una marcada referencia
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a la ocupacion del tiempo en términos de lo utilitario y lo productivo; de tal forma que se

confunde las artes y los oficios, o se entienden las artes como oficio.

La exacerbacion de la rutina y el verticalismo en la educacion de las artes, como en
las otras asignaturas, fueron elementos primordiales que caracterizaron la educacion

colombiana hasta finales de la década de 1980:

[...] los cddigos, regimenes de sanciones, los reglamentos
antidemocraticos, la disciplina de la sumision son la constante de la escuela
y ello nos aleja de la posibilidad de una educacion en libertad y en
democracia [...] teniendo en cuenta los rezagos de violencia fisica que aun
subsisten, la vida escolar esta llena de practicas y concepciones que de hecho
atentan contra elementales libertades individuales de los educandos y que
por la fuerza de la costumbre nos hemos resignados a vivir con ellas.

(Rodriguez Céspedes, 1988, p. 2-3)

La practica pedagdgica del maestro de artes en aquel tiempo, como sucede hoy en
dia, eco de un pasado reciente estaba unido al desarrollo de los rituales civicos y religiosos
de la escuela. El profesor de artes fungia como el guardian de la ornamentacion escolar y
una de sus tareas mas acuciantes era la puesta en escena de todo tipo de festividades propias
del ciclo escolar de la escuela colombiana; el profesor de artes y sus alumnos preparaban el
escenario de cada una de las fechas tradicionales a celebrar en la pintoresca escuela

nacional: el dia de pentecostés, del dia arbol, del libro, de la madre, del maestro, de la
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independencia, de la raza, del nifio, entre otras, eran el motivo del ejercicio docente en

muchas de los tiempos que el maestro de artes dedicaba a su quehacer.

Antes de la década de 1990, la clase de artes se enmarcaba en las l6gicas
tecnocraticas, en el modelo de las tecnologias educativas, en donde el maestro era vencido
y reducido a ser un nuevo operario tecndcrata destinado a poner en accion el engranaje
estatal. El maestro es una maquina de hacer seres humanos desde la teoria conocida como
la del capital humano. El actuar del maestro estaba orientado a los dictdmenes del gobierno;

era un administrador del curriculo y un trabajador asalariado.

[...] la convivencia escolar en la Educacion colombiana, por razones
culturales y politicas se caracteriza por su autoritarismo y verticalismo. En
ella impera una disciplina exterior que requiere para su existencia de la
omnipresencia de la autoridad, lejos estamos de una disciplina que haya sido
interiorizada por los individuos consciente y racionalmente, por el contrario
los cddigos, regimenes de sanciones, los reglamentos antidemocraticos, la
disciplina de la sumision son la constante de la escuela y ello nos aleja de la
posibilidad de una educacion en libertad y en democracia (Rodriguez
Céspedes, 1988, p. 2-3)

Como en el caso de la formacion en Etica y valores, el nuevo rumbo en la educacion
artistica lo marca la década de 1990. En el contexto de la Asamblea Nacional Constituyente
de 1991, se emite una nueva ley de educacion (Ley 115 de 1994), la cual le da un nuevo

lugar a las artes en la escuela y se reconoce la educacion artistica como un area esencial del



247

curriculo. El arte y la educacion artistica son reconocidas esencialmente bajo la
caracterizacion de “estratégicas” para promover la inclusion comunitaria, de acercamiento
al ambito artistico, la utilizacion del tiempo libre, del ocio y la recreacion a través del
tiempo empleado en la realizacion del trabajo artistico, y del trabajo del profesor que sefiala
el camino del arte como medio de paz y de inclusién. Es decir la educacion artistica se

moviliza hacia el terreno de la formacién para la autonomia y la ciudadania.

Lograr que la educacion sirviera para el establecimiento de la democracia, el
fomento de la participacion ciudadana y la construccion de la convivencia pacifica, que
propicien espacios de debate, participacion y concertacion para todos los miembros de la
comunidad educativa, igualmente orienta la creacion de manuales de convivencia
democratica creados colectivamente a partir de la practica sobre el ejercicio del gobierno
escolar y las maneras de solucionar conflictos y promueve la ensefianza de la constitucion
politica, de los derechos humanos, de cultura democrética, de principios y valores éticos de

participacién ciudadana entre otros. (Bernal Medina, 1996, p. 42)

La década de 1990 inaugura para la educacion en Colombia, incluidas las artes, un
nuevo discurso en relacion con el propoésito de formacion de la escuela: arribamos al
discurso de la autonomia y el discurso critico. La educacion en artes no es indiferente a este
cambio y se inserta en la nueva logica desde la cual se comprende la tarea de la educacién
artistica en la escuela. La funcién de las artes no es ahora ensefiar un oficio o ensefiar las
buenas costumbres sino que pasa a entenderse en la dindmica de propiciar la autonomia. Al
igual que la ética, la educacién en artes empieza su transito hacia el contexto de la

educacion para la ciudadania. El propoésito de las artes es, como lo es el de la escuela en
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Colombia después de 1990, generar las condiciones para que el individuo se comprenda
como un ser libre y autbnomo, preparado para el ejercicio responsable de la ciudadania. La
ensefianza de las artes arriba también al ideal moderno de la escuela colombiana posterior a
la década de 1990, la escuela es una escuela ilustrada y el propdsito de las artes es esa

ilustracion.

La experiencia artistica conlleva un nivel de reflexion conceptual que involucra
lenguajes particulares propios de las disciplinas artisticas y lenguajes expresivos de la

naturaleza, de la comunidad y del contexto cultural en general. (MEN, 2000, p. 97)

4.2.2. Laeducacion artistica y cultural

El cambio en la I6gica de la comprensidn de los propositos y fines de la educacion
en artes que se da en nuestro contexto después de la década de 1990, implicd una nueva
compresion de los maestros sobre cudl era su tarea en la formacién de los estudiantes en el
marco de la educacion para la ciudadania. Una consecuencia notable es el paulatino
desplazamiento de la nocion de artes como oficio; aunque el maestro ain es consciente de
que una de las tareas de la escuela es la formacién para la insercion en la vida laboral, éste
dejo de ser el objetivo principal de la educacion en artes y fue desplazado por otros fines en
el sentido de la formacion para la autonomia y el pensamiento critico. La voz del maestro

de artes del ntcleo 920 caracteriza su hacer como una motivacion del estudiante, como una
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seduccidn, y en este sentido, son mas afines a un maestro que comprende su quehacer en

términos de educar un individuo con sentido critico.

En el siglo XV1II se pensaba que la empatia unia a la gente, como creia Adam
Smith, quien pedia a sus lectores que compartieran las desgracias y limitaciones de otros
seres humanos. Desde este punto de vista, la empatia instruye éticamente, pero no porque
suponga que imitamos las desgracias Yy las dificultades de los otros, sino porque, al
entenderlos mejor, seremos mas sensibles a sus necesidades. El escritor de lenguaje
instructivo que hace el esfuerzo de empatia tiene que desmontar, paso a paso, el
conocimiento que ha integrado como rutina, y sélo entonces puede conducir paso a paso a
su lector. Pero, como experto, sabe qué es lo que viene a continuacion y donde esta el
peligro; el experto orienta anticipando las dificultades al novato; la empatia y la

aprehension se combinan. (Sennett, 2009, p. 229)

El maestro del area de educacion artistica al asumir su practica pedagdgica desde la
seduccidn que se despliega a partir de la conversacion que se sostiene con el estudiante en
el aula de clase para motivar la accion de una experiencia artistica le otorga por un lado la
confianza que genera una amistad, en la que tanto maestro como estudiante encuentran al
otro y se encuentran a si mismos en el otro y por otro lado el maestro de artes genera una

fuerza transformadora a aquello que se va a materializar en la obra.

Este horizonte en el actuar en el aula de clase del maestro de artes del Nucleo
Educativo 920, se corrobora en las gréaficas y tablas que ellos contestaron, como parte de la

metodologia utilizada en esta indagacién para configurar el habitat del maestro de artes,
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quienes respondieron a la pregunta 16. Considera que la didactica efectiva que desarrolla

en el area con mas frecuencia es aquella que:

Didactica efectiva mas valorada Artes

Respuestas

NO

Porcentaje

Porcentaje de
Casos

P. 16
Didactica
efectiva
mas
valorada

16.a. Permite que el
alumno aprenda
experimentando

16.c. Seduce,
entusiasmay

motiva

16.f. Imita y sigue
modelos de

otros maestros que
han sido su propio
referente

16.g. Procura
desarrollar
competencias para
el desempefio

laboral

3

4

4

15.8%

42.1%

21.1%

21.1%

16.7%

44.4%

22.2%

22.2%

Podemos observar en la tabla de Respuestas Multiples a la P. 16, que la didactica

efectiva mas valorada por los maestros del area de educacion artistica en un 42. 1% fue la

alternativa de seducir, entusiasmar y motivar al estudiante en el aula de clase para que en el

momento en que el estudiante esté habitando el aula desde las artes, puedan los estudiantes

abordar con soltura y fluidez la materializacion de su obra de arte o cualquier expresion
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artistica, en el entusiasmo, seguridad y confianza en ellos mismos frente a lo que se

emprende.

El maestro de artes se reconoce como un propiciador de ambientes de autonomia, su
quehacer obedece al nuevo modelo educativo ilustrado. El alumno aparece ahora como
interlocutor, la voz del alumno es parte del proceso formativo y el aula se constituye en un
lugar en donde el arte es el pretexto en la formacion del sujeto moderno, el sujeto que debe
ser capaz de auto- determinarse o por lo menos generar las condiciones para que ello sea
posible. El hecho de que el nuevo maestro sea formado académicamente en la reflexion de

su quehacer hace que el dialogo con el alumno sea posible y tenga sentido.



Mayor Generacion ambientes autonomia Artes

P.51
Mayor
Generacion
ambientes
autonomia

Total

51.a. Escucha
con interés a
sus
estudiantes

51.b. Acepta
el proceso
creativo
individual
51.c.
Responde a
las
inquietudes
de

los
estudiantes

51.d. Brinda
libertad de
expresion en

sus trabajos

El nuevo contexto ubica al maestro en el escenario de la creacion, el arte como
instruccion no permitia este proceso en la medida que la creacion era desplazada por la

instrumentalizacion de lo artistico como oficio. El maestro de artes de la Gltima década

Respuestas

N° [Porcentaje
7  |31.8%

6 |27.3%

4 [18.2%

5 [22.7%

22 |100.0%

Porcentaje
de casos

36.8%

31.6%

21.1%

26.3%
115.8%
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puede habitar el aula en términos de creacién en la medida que el contexto de la formacién

para la autonomia lo permite y lo requiere. Educarse y educar en arte se entiende ahora

COmo un proceso creativo, en donde se le da voz al estudiante, se le brinda la posibilidad de
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que él exprese lo que es y en esa medida pueda formarse en la autonomia, la libertad y para
la ciudadania responsable. La educacion para la autonomia, que en un principio aparece
como ideal, se inserta en el aula y en el imaginario del maestro que despliega su practica en
el horizonte de ese imaginario. Bien vale la pena anotar lo que plantea Hans-Georg

Gadamer:

Cuando se encuentran dos personas y cambian impresiones, hay en
cierto modo dos mundos, dos visiones del mundo y dos forjadores de mundo
que se confrontan [...] la conversacién con el otro, sus objeciones o su
aprobacion, su comprensién y también sus malentendidos son una especie de
ampliacion de nuestra individualidad y una piedra de toque del posible
acuerdo al que la razon nos invita. [...] La conversacion es un proceso por el
que se busca llegar a un acuerdo. Forma parte de toda verdadera
conversacion el atender realmente al otro, dejar valer sus puntos de vista y
ponerse en su lugar, no en el sentido de que se le quiera entender como la
individualidad que es, pero si en el de que se intenta entender lo que dice. Lo
que se trata de recoger es el derecho objetivo de su opinidn a través del cual
podremos ambos llegar a ponernos de acuerdo en la cosa. (Gadamer H. G.,

1984, p. 463)

Educar en artes en el contexto de la educacion en y para la autonomia permite
ademas que el maestro acuda a multiples voces para desplegar su hacer. Ademas de la
formacion académica, que porta el maestro de artes del nucleo 920, su habitat de formacion

estd enmarcado por tres voces sobresalientes: la experiencia profesional del docente, el
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nuevo marco legal que reglamenta la ensefianza de las artes en los ultimos 10 afios y por

ultimo la interaccion con los estudiantes que el maestro hace en el aula de clase, La Arena.

El origen de la explicacion del maestro de Artes nos permite ver varias condiciones
de su practica, veamos la tabla 37, donde los maestros de Castilla responden ¢ Cual es el

principal origen de su explicacion?

Mayor Origen de la explicaciéon del profesor
Respuestas

Porcentaje
de casos

P. 37 Mayor Origen |37.a. Experiencia 1 |4.8% 5.6%

N° | Porcentaje



de la explicacion

Total

como estudiante

37.b. Experiencia
como docente

37.c. Experiencia
como

profesional

37.d. Interaccion en el
aula

37.e. Discurso
epistemologico

37.f. Lo pragmético
del saber

37.g. Marco legal

37.h. Libros de texto

21

9.5%

23.8%

14.3%

9.5%

9.5%

19.0%

9.5%
100.0%

11.1%

27.8%

16.7%

11.1%

11.1%

22.2%

11.1%
116.7%
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La respuesta que obtuvo mas relevancia fue la alternativa 37c cuya respuesta fue la

experiencia como profesional del arte, ello abarca el pensamiento y la accion de cinco

maestros de 22 que se entrevistaron, es decir el 24% de los entrevistados-encuestados o la

cuarta parte del grupo de maestros, lo que nos hace inferir que el habitat del maestro de

artes, lo configura su saber, su formacién académica y su experiencia en la ensefianza de las

artes, el maestro de artes de este Nucleo educativo ha podido posicionarse de un discurso

coherente con la practica, es Licenciado en artes 0 es posgraduado en su gran mayoria,

ademas con el pasar del tiempo logré poseer la habilidad para desarrollar un seguimiento de

los estudiantes, para encausar su proceso creativo. EI maestro, como profesional del arte

percibe la importancia de integrar las artes desde las diferentes areas contempladas en el

curriculo, con el propdsito de complementarlas a traves del ejercicio artistico, pues
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considera que el aprendizaje de las artes en cualquiera de sus modalidades, permite al
estudiante el desarrollo del pensamiento, mejora la capacidad sensible de relacionarse con
su entorno, desarrolla la motricidad, posibilita la expresion de sentimientos, hace catarsis
para liberar temores, amplia la comunicacién y la interaccion de estas dimensiones,

aportando con ello en la formacion de seres humanos integrales.

Necesitamos reflexionar sobre el rumbo que damos a nuestra profesion de
pedagogos, que no es la misma que la profesion de artistas. Reflexionar sobre algunos
términos, pero no para separarnos, sino para identificar coincidencias que nos permitan
acercarnos. Una cosa es formar artistas y otra desarrollar seres humanos integrales. (MEN,

2000, p. 59)

Su sensibilidad, va mas alla de los conocimientos teéricos y practicos; como
profesional del arte, utiliza medios ya probados por él mismo, comprende que la
complejidad de esta area es algo dificil para la comprension por parte de los estudiantes,
por lo tanto se exige en él mismo claridad en los conceptos que aporta y habilidad para
lograr transmitir comprensiblemente el tema que se aborde. Ademas la formacion en las
artes como medio de comunicacion, da la oportunidad al joven de expresar sus sentimientos
a los demés, le brinda seguridad en si mismo permitiéndole armonizar su existencia,

dispone la mente y todo su ser para transformar una emocion.

Desde este horizonte, el maestro como profesional del arte confiere importancia a su
continua preparacion, al cuidado de su formacion, tener auto-reflexion y todo lo demas

como una forma de obtener el soporte necesario para poder ejercer la docencia con
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autoridad pero antes que nada con seguridad y con bases cognitivas solidas para ser capaz
de comprender y para tener la actitud para hacerlo, renovandose siempre que seria la
premisa fundamental para ser un maestro profesional en lo que se hace (tener el
conocimiento, renovarlo o actualizarse e impartirlo) esta es la base de su ensefianza, la base
de su “gobierno” si se quiere asi llamar a la docencia. Como lo dice Michael Foucault en su

obra la Hermenéutica del sujeto:

Si debo ocuparme de mi mismo es para convertirme en alguien capaz
de gobernar a los otros y de regir la Ciudad. Es necesario por tanto que la
preocupacion por uno mismo sea de tal naturaleza que al mismo tiempo
procure el arte, la techné, el saber hacer que me permitird gobernar bien a los
demas. Es preciso proporcionar de uno mismo, y de la preocupacion por uno
mismo, una definicidn tal que de ella se pueda derivar el saber necesario
para gobernar a los otros. La hermenéutica del sujeto. (Foucault M. , 1987, p.
45)

Esta cita nos lleva a inferir, para el habitat del maestro que hay que ocuparse de si
mismo, pero ese ocuparse va mas alla de los supuestos, es el cuidado de nuestro saber de
nuestro conocimiento para tener la potestad de dirigir, ensefiar, motivar para el cambio, ser
un operador del cuidado de los otros. Todo lo anterior no hace sino confirmar que el
maestro de artes esta atravesado por el campo del saber, de su conocimiento como soporte
para ejercer dicha docencia, lo que va de la mano con la pedagogia (su propia pedagogia).
El maestro de artes prepara su equipaje para disponer de él en cualquier momento para un

fin determinado.
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El maestro habita en el imaginario de la educacion integral, ese imaginario le viene
desde todos los flancos. El ambiente lo inunda por todos lados de este mensaje: la
formacion del joven de hoy debe ser desde la integralidad. Se debe preparar al estudiante
para el ejercicio de la vida autonoma y el ejercicio pleno de su ciudadania, a la vez que se
pretende darle las herramientas basicas para que pueda insertarse a la vida laboral. El
imaginario que el maestro habita es el del humanismo, la educacién para la competitividad
y sobre todo el imaginario de la formacion integral. Integral que se refiera sobre todo a la

relacion equilibrada entre educacion para la ciudadania y para el ejercicio laboral.

Mayores Propdsitos enseilanza

Respuestas
N© Porcentaje Porcentaje de
casos
P. 18 Mayores Propésitos  |18.a. Formacion Humanista |7 21.9% 33.3%
de la ensefianza
18.b. Educacién para la 5 15.6% 23.8%
competitividad
18.c. Responder a las 4 12.5% 19.0%
pruebas de Estado
18.d. Educacién integral 14 43.8% 66.7%
18.e. Formacion técnica 2 6.3% 9.5%
Total 32 100.0% 152.4%
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4.2.3. El arte en las aulas

El contexto de la educacion para la autonomia le permite al maestro comprender el
aula como una puesta en escena, en donde la teoria y la practica habitan como un todo
inseparable. El aula se convierte en espacio de creacion pero también de convivencia y en
esa medida se plantea como un escenario de despliegue de la autonomia puesta en accion.
El maestro de artes del nacleo 920 considera que las clases deben tener un enfoque tedrico
practico en donde las rutinas estén secuenciadas de tal forma que el alumno haga y piense a
la vez. Los alumnos no son actores pasivos de la ensefianza de las artes, el aula les brinda la
posibilidad de desplegar su ser a través los diferentes ejercicios técnicos que afinan
habilidades, y ademas les permite expresar su condicion individual. En un ejercicio artistico
el alumno es actor, en el sentido que al expresarse en su obra no solo es depositario del
legado académico que el profesor le brinda sino que también pone en lo que elabora su

impronta personal.

Las experiencias artisticas de los estudiantes en La Arena son de gran importancia
para el maestro del arte, pues él desde su habitat abre fronteras al conocimiento e
imaginacién creadora y potencia el pensamiento y la accion de los estudiantes, aportandoles
nuevas vias para adentrarse en su proceso creativo con confianza para que engendren y
materialicen sus propias ideas y propuestas, otorgandole el espacio, las herramientas
teoricas, la movilizacion de la sensibilidad, les da el respaldo y nuevas motivaciones por el
gusto artistico, que le aporta al conocimiento tedrico-practico para contribuirle a alcanzar

competencias complejas relacionadas con el desarrollo de la capacidad de abstraccion, a la
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construccién de un pensamiento critico y divergente, y a la apropiacion de valores éticos y
culturales. Desde este horizonte los maestros de arte encuestados respondieron a la
siguiente pregunta que se les hizo en aras de leer en ella la Intencion de formacion de la

subjetividad en las précticas ético-estéticas.

P-56. Para formar la subjetividad usted propicia la experiencia ético-estética a
través de su préctica pedagdgica dentro del aula de clase, de manera que los estudiantes

puedan con ella:



Intencién de formacion de la subjetividad en las practicas ético-estéticas
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Géne

Total

Femenin
0

Masculin
0

P. 56 Presenta Intencién de formacion...

56.b.
Desarrolla [56.c.

56.a. ]
Inventar Potenciar
sentidos |1@ el
vivenciale [sensibilida |pensamien
s d practica |to creativo

Recuent|0 4 6

0

%

dentro

de .0% 21.1% 31.6%

Género

Recuent|2 2 7

o]

%

dentro

de 18.2% 18.2% 63.6%

Género

Recuent|2 6 13

0

56.d.

Interiori
zar
valores

4

21.1%

.0%

56.e.

Comprend
er como
los

cuerpos
son

afectados
por el
habitat

2

10.5%

.0%

56.f.
Re-
crear la
memori
a

cultural

3

15.8%

.0%
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Las respuestas que dieron la mayoria de los maestros de arte de ambos sexos
encuestados respondieron favorablemente a la intencion de formar la subjetividad desde la
accion de potenciar el pensamiento creativo, siguiendo la intencién de interiorizar valores,
luego desarrollar la sensibilidad practica y en cuarto lugar el inventar sentidos vivenciales,
lo cual nos permite inferir que el maestro de artes tiene en la cuenta el desarrollo de las
dimensiones del estudiante anteriormente comentadas, la comunicativa, la cognitiva, la
social, y la fisica en aras de estimular el pensamiento creativo, que hace que el estudiante

sea en el aula el actor de su formacidn, convirtiendo ese espacio especifico en un escenario.

Para el maestro de artes formar la subjetividad, desde los imaginarios que muestra la
anterior tabla, vemos que prevalece la potencializacion del pensamiento creativo — 63.6%
de los maestros y el 31.6% de las maestras— la explicacion de esta respuesta se encuentra en
que para los maestros el aula de clase es el escenario donde el estudiante aprenden a valorar

los elementos de su entorno, la naturaleza, su cultura y en donde el estudiante interpreta—

“Interpretar significa justamente aportar los propios conceptos previos con el fin de
que la referencia del texto se haga realmente lenguaje para nosotros.” (Gadamer, 1984, p.
477) —y agudiza la vision observadora de detalles al plasmar sus pensamientos en los
cachivaches que producen en el aula de clase, pues ella se configura como el espacio social
singular para que los estudiantes desarrollen su sensibilidad, su creatividad, su originalidad.
Alli en el aula de clase, el estudiante expresa lo que hace a través del sentimiento, la

emociony la afectividad.
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Crear en el aula- Fuente: collage elaborado por Luz Adriana Bermudez C, Junio 26 de 2012.

Estar con el otro, crear con el otro- Fuente: collage elaborado por Luz Adriana Bermudez C,
Junio 26 de 2012
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La educacidn artistica entra en la escuela, fortaleciendo el desarrollo y la capacidad
creadora de los educandos desde una educacion integral para el desarrollo de sus
dimensiones en donde el proceso cognitivo, psicolégico, lo emocional, lo comunicativo, lo
social, lo fisico entre otros, siempre vayan relacionados sin desconocerse el uno del otro. La
escuela entonces se otorga como el espacio propicio para que los estudiantes potencien y

hallen un sinfin de competencias simbdlicas artisticas.

No pretendemos dar la impresion de que por el simple hecho de
desarrollar un buen programa de Educacion artistica en las escuelas, se salve
la humanidad; pero los valores que son significativos en un programa de
educacion artistica son los mismos que pueden ser basicos en el desarrollo
de una nueva imagen, de una filosofia, de una estructura totalmente nueva de
nuestro sistema educacional [...] La educacion artistica no es el Unico, pero
quiza represente el vehiculo més eficaz para canalizar el proceso creador de
los estudiantes, y bien puede ser quién responda por la diferencia entre un
individuo creativo, capaz de utilizar con flexibilidad sus conocimientos, de
aquel que s6lo acumula informacién mecanicamente. (Lowenfeld & Brittain,

1980, p. 1720)

El maestro en el aula de clase entiende que a través del arte el estudiante fuera de
potenciar el pensamiento creativo y habilidades , el estudiante aprende también a ser
respetuoso con su cultura 'y con los demas, porque adquiere conocimientos, confianza de si

adquirida desde el hacer y el valorar todo lo que lo rodea. El maestro de artes esta
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convencido de que a través de los conocimientos tedricos y pragmaticos incorporados en el
estudiante a traveés del arte, el estudiante inventa y/o de sentido vivenciales a su propio
mundo y al mundo del otro. EI maestro de educacién artistica da con frecuencia a los
estudiantes la oportunidad de crear constantemente con sus conocimientos actuales, para
expandir la disposicion de una accion futura creadora, como lo constata la tabla siguiente en
la cual se aprecia que el mayor énfasis que hace el maestro de arte del nicleo 920 es en el

enfoque disciplinar teérico pragmaético.

Mayor Enfoque Disciplinar

Respuestas
. | Porcentaje
No° Porcentaje | yo casos
P. 19 Mayor 19.a. Tedrica 1 6.7% 6.7%
Enfoque
Disciplinar 19.c. Ludica 3 20.0% 20.0%
19.d. Proyeccion |2 13.3% 13.3%
social
19.e. Ajustada a |1 6.7% 6.7%
la Ley
19.f. Te6rica— |8 53.3% 53.3%
pragmatica
Total 15 100.0% 100.0%




266

Como escenario, el aula de clase no tiene en la cuenta solo la formacion moral del
estudiante sino que la educacion que se brinda tiene que ver mucho con la educacién
corporal. Existe en el maestro de artes, consciente e inconscientemente, una consideracion
de la formacion como una formacion del cuerpo, el imaginario de que la autonomia a través
de las artes pasa por una adecuada educacién de lo sensible. El arte permite la educacion

para la autonomia en la medida que educa la sensibilidad.

A diferencia de muchas de las areas escolares, el trabajo artistico pasa menos por la
comprension intelectual y epistemoldgica de un objeto y se instala en la recreacion del
objeto y la forma como ese nos afecta, nos toca y nos transforma. La clase de artes es una
puesta en escena de un espacio para educar la sensibilidad, para hacer catarsis, exorcizar
traumas y miedos y algunas situaciones o cosas que afectan a los estudiantes, con ello el

maestro aporta al bienestar. La escuela no forma artistas, no es esa la intencion.

Educar la sensibilidad, educar el cuerpo-Fuente: collage elaborado por Luz
Adriana Bermudez C, Agosto 20 de 2012
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Habitar apaciblemente, la convivencia en el aula -Fuente: collage elaborado por
Luz Adriana Bermudez C, Agosto 20 de 2012.

El aula propicia la educacion de la sensibilidad y la capacidad de crear cuando estoy

al lado del otro.
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Mayores Creencias maestros Artistica

Respuestas
Porce | Porcentaje
N° ntaje de casos
P.24 Mayores 24.}.6_1.Arte 3 18.8%| 25.0%
Creencias Maestros catartico
Artistica?
24.1.b. Arte 4 25 0% | 33.3%
transformador
24.1.c. Arte 2 125%| 16.7%
psiquico
24.1.1. Arte 4 25.0%| 33.3%
intrinseco
24.1.9. Arte 3 18.8%| 25.0%
comprometido
Total 16 (}/O0.0 133.3%
0

El arte se convierte asi en un vehiculo mediante el cual se transmitan vivencias de
un modo intimo y directo, en que el proceso educativo que lleva a cabo el maestro de artes
reconozca en los estudiantes aspectos de la personalidad, del contexto en el que se

desenvuelven y de las propias inquietudes con respecto al presente y al futuro.
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El acontecimiento-Fuente: collage elaborado por Luz Adriana Bermudez C,
09/03/2012

Estar con el otro- Fuente: collage elaborado por Luz Adriana Bermudez C,
09/03/2012

De este modo la Educacion Acrtistica debe contemplar una accion liberadora,
inmersa en el contexto al cual pertenece el estudiante abriendo la posibilidad de que el

estudiante crezca integramente, consciente de su realidad con lo cual aporta a que se
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convierta en un ser alegre, tranquilo, creador y critico. De tal forma que la atencion del
maestro se centra en motivar la disposicion del alumno, la participacion atenta en el
ejercicio creativo que genera valores sociales e individuales. El maestro de artes no evalla,
prioritariamente, la adecuacion de la obra del estudiante al ideal estético requerido sino el

impetu que la elaboracion de la obra implico.

Mayor Construccién de las estrategias didacticas

Respuestas Porcentaje
de
[N° Porcentaje |casos
P. 38 Mayor 38.b. Valores 7 30.4% 35.0%
Construccion de las [sociales e
estrategia individuales
38.c. Intereses y
experiencias de los
estudiantes 3 13.0% 15.0%
38.d. Transmision de |6 26.1% 30.0%
informacion
38.e. Mundo interior |5 21.7% 25.0%
del estudiante
38.f. Compromiso 2 8.7% 10.0%
social del estudiante
Total 23 100.0% 115.0%

El maestro de artes no dice solamente qué es lo que hay que hacer o con qué. El
maestro de artes da las orientaciones en sus propuestas de trabajo en el aula de clase que
sirven también para explicitar y motivar la intencidn que la propuesta de trabajo persigue

dando con ello un enfoque y un encuadre a la accion que el estudiante desplegaré, es decir



271

el maestro de artes hace referencia a la relacion entre las acciones y las intenciones que las
dirigen. Pero, ademas, el maestro de artes entiende que para el logro de lo que se desea
hacer se requiere habilidad creadora, que se logra en la repeticion del gesto que hace y que
se asimila incorporandose en la memoria del cuerpo, que afina los sentidos, que exige
largos ratos de concentracion, que exige de esfuerzo propio, de fuerza de voluntad creadora,
de decision, de autonomia, con lo cual él aporta en la construccion de ciudadania y genera
un clima reflexivo y critico como lo muestra la tabla, en la cual se ve que en la tercera parte
de los maestros de ambos sexos que respondieron la entrevista — encuesta, expresan que su
principal motivacion de su practica pedagdgica la constituye el imaginario de generar un
clima reflexivo y critico, luego el desarrollo de habilidades técnicas y la formacion de la

ciudadania.

El cuerpo socializado -
Fuente: collage elaborado
por Luz Adriana Bermudez C,
27/02/2012

“Pensar, reflexionar, no es una accién que solo ejecute el "espiritu", sino que
también es funcién de un cuerpo socializado.” (Bourdieu, 2000, pag. 115)
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El maestro de educacion artistica hace del desarrollo de habilidades técnicas su
aliada, que se adquiere en la repeticion del gesto creador, pues el volver sobre lo que se
hace en cualquier expresion artistica se torna en una practica rutinaria, pero muy fructifera
dada su manera organizada (asi sea inconsciente) de abordar la obra, de optimizacién el
poco tiempo asignado para su area y de los recursos de los cuales se dispone; pues ello
permite volver otra vez en retrospectiva para poder re-mirar pensando e imaginando y
haciendo reflexivamente sobre la cosa que aparece, para dar giros o continuar adelante, ello
da dominio de una habilidad que se potencia para desplegar estrategias en la elaboracion y
produccidn de la obra de arte con autonomia en el gobierno de si mismo necesario en el
momento de decidir hasta donde llegar , y concluir la obra de taller —pues son los
estudiantes quienes deciden hasta donde llegar, parar, continuar, ensamblar, reconstruir
para dar otros sentidos a la obra o lograrle dar factura— que lleva implicita conocimientos,

gestos, habilidades, destrezas, percepciones, intuiciones e imaginacion creadora.

La asimilacion —conversion de informacion y practica en
conocimiento tacito— constituye un proceso esencial para todas las
habilidades. Si una persona tuviera que pensar todos y cada uno de los
movimientos que realiza cuando se despierta, necesitaria una hora para
levantarse de la cama. A menudo, cuando hablamos de hacer algo
“instintivamente” nos referimos a un comportamiento a tal punto convertido
en rutina que no pensamos en él. Al aprender una habilidad, desarrollamos
un complicado repertorio de esos procedimientos. En las fases superiores de

la habilidad, hay una constante interrelacion entre el conocimiento tacito y el
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reflexivo, el primero de los cuales sirve como ancla, mientras que el otro
cumple una funcidn critica y correctiva. La calidad artesanal es resultado de
esta fase superior en juicios a partir de habitos tacitos y suposiciones.

(Sennett, 2009, p. 68)

El maestro de artes entiende en el aula de clase que todos tienen un conocimiento
del cual no son abiertamente conscientes, pues esta inmerso en el cimulo de informacion
que se ha recogido y adquirido durante toda una vida —tratese de una vida corta o de una
larga vida— sin embargo sospecha que esta ahi esperando a ser utilizado, esperando a ser
evocado, eso significa que esta tacito. EI otro conocimiento es el instintivo, el que se utiliza
por rutina, no se evoca, simplemente se presenta automaticamente para permitir hacer cosas
repetitivas sin tenerlas que aprender cada vez que se necesiten hacer —es instintivo— de la
interaccion de estos dos tipos de conocimientos, nacen habilidades que se pueden
considerar elevadas o superiores; de esta forma el conocimiento automatico no deja divagar
y sostiene y soporta; mientras que el otro conocimiento se encarga de atender, percibir,
comprender, corregir para finalmente asimilar. Asi que nada se deja al azar sino que su
entrecruzamiento y unién se configura en un verdadero aprendizaje, con el instinto més la

reflexion.
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Convivencia como exterioridad

Convivencia como exterioridad- Fuente: collage elaborado por Luz Adriana Bermudez C,
27/02/2012

Creacién como convivencia

Creacién como convivencia- Fuente: collage elaborado por Luz Adriana Bermudez C, 27/02/2012
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El maestro de educacion artistica en la ensefianza de las artes, no confiere a la
accion de la manipulacion de materiales y optimizacion del tiempo y de recursos un poder
de conversion magico, capaz de imprimir virtudes de expresividad, conocimiento e
“iluminacion sensible y magica”. Esta vision concibe como dado por la acciéon misma lo
que en realidad proviene de una determinada calidad del hacer lograda en una repeticién
rutinaria del gesto creador, que se torna inconsciente, pues ya se ha incorporado en la
inteligencia y memoria del cuerpo. EI maestro de educacién artistica le concede relevancia
a un tipo de accion signada por un profundo interés, por laboriosos avances, por la
busqueda intencionada (a veces mas manifiesta, otras mas intuitiva), por el dominio que
exige de concentracion, por la percepcién aguda, por el aprendizaje metodico, la

ejercitacion rutinaria y los efectos de la familiarizacion con un medio dado.

La tabla anterior entonces nos muestra que el maestro de artes, da importancia al
conocimiento adquirido a través de los afios de experiencia en el contexto escolar, que
fundamenta, reafirma y confirma la coherencia tedrico-practica en el aula de clase,
mediante acciones, condiciones y formas de transferir el conocimiento. Es importante
anotar que en su mayoria los maestros de arte del Nucleo Educativo 920 han recibido
formacion especializada de pregrado y de posgrado, como lo muestran las tablas al
principio presentadas, y por dicha formacién artistica adquirida desde pregrado, los
docentes de artes, dan tanta importancia en el despliegue de su practica pedagdgica en el
aula de clase, a lo tedrico-pragmatico, ello representa otra manera de habitar, expresada en

su dominio de una técnica y la parte conceptual, como constructores de pensamiento.
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La educacion en artes ha sufrido un proceso de transformacion radical en los
ultimos 20 afios. La transformacion del sistema educativo colombiano en la década de 1990
significd una nueva comprension de la tarea de la escuela e implico fuertes
transformaciones en términos pedagogicos para muchas de las areas del conocimiento. Una
de las trasformaciones mas evidentes es la trasformacion del area de Educacion artistica,
pues para ella significo practicamente una reinvencion. En un periodo de 20 afios, la
educacion artistica en la escuela, ha transitado hasta el lugar en que hoy se encuentra para

hacer de la Educacion Artistica un factor vinculante de la cultura y la educacion.

La Mision de Ciencia, Educacion y Desarrollo no ha pretendido una
respuesta, pero ha querido disefiar una carta de navegacion que tal vez ayude a encontrarla.
Creemos que las condiciones estan dadas como nunca para el cambio social, y que la
educacion sera su 6rgano maestro. [Una educacion, desde la cuna hasta la tumba,
inconforme y reflexiva, que nos inspire un nuevo modo de pensar y nos incite a descubrir
quiénes somos en una sociedad que se quiera mas a si misma]*'. Que aproveche al
maximo nuestra creatividad inagotable y conciba una ética y, tal vez, una estética para
nuestro afan desaforado y legitimo de superacion personal. Que integre las ciencias y las
artes en todos los aspectos de la vida, de acuerdo con los designios de un gran poeta de
nuestro tiempo, que pidié no seguir amandolas por separado como a dos hermanas
enemigas. Que canalice hacia la vida la inmensa energia creadora, que durante siglos
hemos despilfarrado en la depredacion y la violencia, y nos abra al fin la segunda

oportunidad sobre la tierra que no tuvo la estirpe desdichada del Coronel Aureliano

*! La negrilla es nuestra.



278

Buendia. Por el pais prospero y justo que sofiamos: al alcance de los nifios. Gabriel Garcia

Marquez*

La anterior cita de Gabriel Garcia Marquez, deja entender una visién muy clara 'y
concisa sobre el papel que juega el area de la Educacion Acrtistica en particular en la
comuna cinco de la ciudad de Medellin o en cualquier lugar de Colombia y como, a través
de ella, se puede aprovechar y potenciar la capacidad creadora, “que nos inspire un nuevo
modo de pensar y nos incite a descubrir quiénes somos en una sociedad que se quiera mas
a si misma” una educacion que propicie la autonomia, y aporte en la construccion de

ciudadania.

El autor parte de la idea de que el artista o escritor nace con una vocacion (talento)
—capacidad innata para realizar alguna actividad artistica o intelectual como escribir
periodismo, hacer cine, danzar o pintar— y unas aptitudes. Dice: “Esto quiere decir que
cuando un nifio llega a la escuela primaria puede ir ya predispuesto por la naturaleza para
alguno de esos oficios, aunque todavia no lo sepa”. Garcia Marquez distingue entre las
aptitudes (es decir, capacidades) y las vocaciones como elementos que se complementan y
enriquecen mutuamente. “Solo cuando las dos se juntan hay posibilidades de que algo
suceda”. Pero hay un tercer elemento: la disciplina, es decir, el estudio, el trabajo, el
aprendizaje de la técnica. El papel del maestro es entonces el de crear condiciones

favorables para el desarrollo de su inclinacion artistica, fortalecer esos talentos, vocaciones

3 Tomado de Internet de la pagina, Gabriel Garcia Marquez: Por un pais al alcance de los nifios.
www.banrepcultural.org/blaavirtual/educacion/etnoeduc/etno9.htm
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y aptitudes que ya vienen inscritos por la naturaleza en el cuerpo y en la mente del joven

estudiante.

“una estética para nuestro afan desaforado y legitimo de superacion
personal [...] Que canalice hacia la vida la inmensa energia creadora, que
durante siglos hemos despilfarrado en la depredacion y la violencia, y nos
abra al fin la segunda oportunidad sobre la tierra”. Este fragmento de
Garcia Méarquez nos alertan de las problematicas sociales, sobre los procesos
erroneos en aquella educacion que se distancia de la formacién del hombre
en lo afectivo, lo moral y lo social, donde la sensibilidad y la creatividad no
hacen parte de las preocupaciones educativas y en donde los problemas de
insensibilidad, conformismo y agresividad caracterizan las formas de
relacionarnos entre nosotros mismos. Es aqui donde la Educacidn Acrtistica
cobra sentido en el habitat del maestro de arte, que como lo muestra la tabla
N° 35, 51 y otras que dejan evidenciar que su proposito es propiciar aquellos
ambientes de autonomia, generar ambientes reflexivos y criticos, re-
contextualizar, indagar acerca de la memoria del lugar, entre otras, para el
desarrollo de la sensibilidad de los estudiantes, movilizar el pensamiento,
para el fomento de su imaginacion creadora y su canalizacion de actitudes
responsables en el cuidado del otro, con ellos mismos y con su contexto
cultural, que les fortalezca la capacidad de escucha, el dialogo, la autonomia,
sus posiciones criticas y liberadoras en aras de su propia transformacion que

potencie y genere mejores relaciones de convivencia, que permita entender
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sus propias realidades que posibilite una mejor incursién en la sociedad y dar

sentido a la existencia. Esta apuesta se evidencia en las respuestas que dan

los maestros a la pregunta 42 de la encuesta-entrevista a maestros.

Mayores Concepciones incorporadas

Femenino

Masculino

Total

P. 42 Mayores Concepciones incorporadas

42 f.
42.a. 42.c. Configurar
e . maneras
Movilizacion (42 b. |Contextualizaci 42.e. de d arle
. Analisis|“" ¥*© _|lmaginarios|sentido a
pensamientolge |q | Practica Sentido|qe la
realidad Comun|formaciéon |existencia| Total
Recuento]3 2 0 1 2 1
9
% dentro
de
Género 33.3% 22.2% |.0% 11.1% [22.2% 11.1%
Recuento]O 4 1 2 0 1
8
% dentro
de
Género |-0% 50.0% [12.5% 25.0% |.0% 12.5%
Recuento |3 |6 |1 |3 | 2 |2 17

El maestro de artes propicia un espacio para hacer memoria del lugar que habitan

sus estudiantes, genera un espacio para recordarle al estudiante quien es y de donde viene,

como llegaron a habitar el lugar que moran, recordar y hacer memoria, para cuidar lo que se
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tiene y se comparte en comunidad, para afianzar raices y lazos afectivos con aquellos
lugares que ha servido de nido, de depdsito de anhelos y deseos, un leiv motiv que los
potencia desde el presente-pasado a presente-futuro, una memoria que da sentido a todo
aquello que hacen y que ademas sirve de fuente de autoconocimiento y de nuevas
experiencias significativas que permiten al estudiante participar de actividades artisticas
acordes con sus edades y conocimientos. EI maestro enfatiza el caracter simbdlico de los
recursos que los estudiantes utilizan en la representacion y produccion de la expresion
artistica o del texto donde se registra y se narra experiencias urbanas, se indaga por el
patrimonio cultural del barrio lo cual utiliza como sustrato para alimentar la obra artistica

que se produce en taller en el aula de clase.

El registro de la memoria del lugar, los acontecimientos urbanos y en general el
conjunto de informaciones, rumores o experiencias urbanas compartidas retroalimenten
constantemente las expresiones artisticas, pues son fuente de donde abrevan los estudiantes
para su quehacer en el aula de clase y que el maestro de artes utiliza como estrategias de
ensefianza de las artes. Una caracteristica de la vida cotidiana en el aula de clase es la
espontaneidad (aungue no toda actividad cotidiana es espontanea al mismo nivel); ya que si
nos pusiéramos a reflexionar sobre el contenido de verdad material o formal de cada una de
nuestras formas de actividad, no podriamos realizar ni siquiera una fraccion de las
actividades cotidianas imprescindibles y se imposibilitarian la produccion y la reproduccion
de la misma sociedad humana. EIl maestro de artes genera el espacio para que los hechos,
eventos o0 cachivaches creativos generados en el aula, posean integradamente contenidos

expresivos de valor estético y ético de aquellas cosa que el estudiante vive en su
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cotidianidad. A su vez dichos cachivaches, son los pretextos utilizados por el maestro con
la otra intencionalidad ético-estética, que le da sentido a aquello que el maestro ensefia, ello
se constata en la siguiente tabla donde el maestro de artes en su gran mayoria —52.9%—

plantean que el registro de la memoria del lugar es una estrategia de su ensefianza de gran

relevancia.
Mayores estrategias de ensefianza
Respuestas _
Porcentaje
de
N° [Porcentajelcasos

P. 49 Mayor 49.a. Experiencia 3 16.7% 17.6%
Estrategias de significativas de los
ensefianza estudiantes en el aula

de clase

49.b.

Representaciones

graficas de modelos 1 5.6% 5.9%

49.c. Registro de

acontecimientos 2 11.1% 11.8%

urbanos

49.d. Elaboracion de

narraciones urbanas 1 5.6% 5.9%

49.e. Registros 2 11.1% 11.8%

audiovisuales

49.f. Registro de la

memoria

del lugar 9 50.0% 52.9%
Total 18 |100.0% 105.9%
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El arte de la escuela no es el arte del artista. El aula de clase es un espacio que
propicia encuentros, que genera el momento de expresion del estudiante y la posibilidad
que ¢l done su palabra, su gesto, su signo. El aula de clase de artes es mas un lugar de
encuentro, de compartir, de estar con el otro a través del momento del recrear, el aula de

clase lleva la creacion artistica al contexto de la escuela para recordarle que:

“[...] casi todo aprendizaje en casi todos los marcos es una actividad
comunal, un compartir cultura. No se trata sélo de que el nifio deba
apropiarse del conocimiento, sino de que debe apropiarse de él en una
comunidad formada por aquellos que comparten su sentido de pertenencia a
la cultura. Esto me hace subrayar no sélo el descubrimiento y la invencion,
sino la importancia del negociar y el compartir, en sintesis, de la creacion
conjunta de la cultura como objeto de la ensefianza y como paso adecuado
para llegar a ser un miembro de la sociedad adulta en la cual pasamos

nuestra vida” (Wiskitski, 2002, p. 49)
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El habitat de formacion del maestro
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La maestra desde el imaginario del alumno

La maestra desde el
imaginario del alumno-
Fuente: fotografia de pintura
de estudiante grado sexto,
IEMM, por Luz Adriana
Bermudez C27/02/2012
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5. Capitulo tres

Terceridad: La Arena, el aula de clase como escenario de un acontecimiento

5.1.Hallazgos, evidencias y conclusiones

El lugar para ser lugar deberéa ser habitado, ser convertido en lugar. El lugar para ser
lugar habra de ser convertido en sitio de encuentro, en terreno del acontecimiento. El aula
de clase es un lugar en el pleno sentido de la palabra, es el lugar privilegiado de la vida
escolar, pues el despliegue del acontecimiento educativo ocurre principalmente alli.
Maestros y estudiantes son los actores principales para convertir el receptaculo vacio de la
escuela en una morada. Maestros y estudiantes transforman el espacio, dibujan su formay
le dan contenido, es decir, lo habitan. Para maestros y alumnos el aula se configura como
una Arena, como el lugar de la lucha, de la confrontacion, el aula es una lid. Como en el
circo o anfiteatro romano, La Arena es el sitio de confrontacion. El aula se configura como
Arena, es un terreno de encuentro y de tension, el lugar del acontecimiento: el aula es La

Arena Escolar.
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Del receptaculo a la Arena - Fuente: collage elaborado por Luz Adriana Bermudez C,
28/02/2012

El aula de clase como acontecimiento - Fuente: collage elaborado por Luz Adriana Bermudez C,
23/02/2012

La escuela y aula no son lugares ideales; cada espacio tiene sentido real, es habitado

por personas reales con situaciones reales y la convierten en una escuela real. La escuela
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nunca es la escuela neutra, atemporal, desterritorializada. La escuela es siempre la escuela
de alguien, la escuela es el lugar donde se encuentran las comunidades y llevan ahi su
historia; cada estudiante es una historia, cada estudiante lleva su parte de Castilla grabada
en su cuerpo. También los maestros llegan a la escuela con su propio contexto, el maestro
de una escuela en particular no es el maestro de los libros, no es el maestro del deber ser, no
es el maestro que se espera o el que quisiéramos que fuera, es el maestro de carne y hueso,
con sus aciertos y desaciertos, con sus virtudes y sus miedos. Cuando la escuela es habitada
lo es por historias reales, no por idealizaciones. Obviamente éste es el caso de Castilla, los
maestros de los que hablamos no son los maestros del diccionario, el manual o el libro de
historia, es el maestro con nombre y apellido que se encuentra con estudiantes que tampoco
son una X. Muchas historias se encuentran en La Arena, el pretexto es ensefiar Artes y

Etica, el pretexto es la formacion de jovenes ciudadanos, pero ahi no se agota el asunto.

Los individuos que arriban al lugar lo hacen portando un universo de sentido que se
convertira en insumo para interactuar en el aula. La interaccion de los héabitats es la que
conforma la escuela convirtiéndola en un solo habitat, en un habitat mixto que se constituye
en razon de dos habitats primordiales: el del maestro y el estudiante. Cuando observamos
un saldén de clase vacio sabemos y entendemos que es un aula por el sentido que le damos a
la ubicacion simbolica del cuadro que alli vemos, sabemos que ya los muebles tienen
implicito un significado, sabemos que el receptaculo vacio también encierra una palabra
para decir, pero lo cierto es que ese salon de clase se convierte en La Arena sélo con la

participacion de estudiantes y profesores. Si vemos el salon s6lo con los muebles y lo
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comparamos con salon habitado por una clase real podemos afirmar que lo fisico del aula

solo toma completo sentido después de ser vivida.

Podemos decir entonces que abandonamos el mundo de los hechos y nos
adentramos en el de lo simbdlico; un aula no existe como tal. La Arena no existe en si
misma, sino que es recreada como lugar del acontecimiento. EIl acontecimiento es mas que
un hecho en si mismo, es el sentido. Lo que acontece le procura realidad al suceso. El
hecho es un potencial acontecimiento, pero sélo es tal en la medida que nos ocurre con
sentido, en la medida que nos ubica en un horizonte y nos orienta hacia un lugar.
Acontecimiento y lugar son indisolubles. Al lugar de los acontecimientos en la escuela lo

llamamos La Arena.

En todo acontecimiento, sin duda, hay el momento presente de la
efectuacion, aquel en el que el acontecimiento se encarna en un estado de
cosas, un individuo, una persona, aquel que se designa diciendo: venga, ha
Ilegado el momento; y el futuro y el pasado del acontecimiento no se juzgan
sino en funcion de este presente definitivo, desde el punto de vista de aquel

que lo encarna.(Deleuze, 2009, p. 110)

El aula de clase, La Arena, se configura como un tinglado, como un espacio social
singular donde emergen acontecimientos detonados y generados en la confluencia de

imaginarios urbanos que portan los estudiantes y los imaginarios de formacion que portan
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los maestros. El aula que mostramos a continuacion es el resultado del acto de confrontar
dos formas de habitar que se encuentran diariamente. La Arena como lugar se configura
como un instante, como un momento, pues lo que sucede en La Arena se desvanece en la
fugacidad con la que se disuelve el encuentro. Cada clase es un encuentro diferente al
anterior momento. No hay un encuentro en La Arena que sea idéntico al otro, no hay en la
clase duracién. La escuela no permanece como un proscenio vacio a la espera de que

alguien lo llene.

Pero, como hablar de un momento que se desvanece y ocurre siempre de otra
manera, cOmo hablar de una clase que se comporta como una lucha en La Arena cuando
ninguna lucha es idéntica a la anterior. Aunque la clase se diluye en el instante fugaz del
continuo acontecimiento, en las clases de ética y artes se crean unos artefactos que
inmovilizan el acontecimiento, lo cristalizan y lo convierten en un objeto verificable; en el
caso de las clases de ética podemos observar que los cachivaches que se materializan son
los escritos de los estudiantes, sus narraciones, la memoria escrita que queda en sus
cuadernos y apuntes; y en el caso de las clases de artes, esta materializacidn se produce a
través de las creaciones de los estudiantes, como pueden ser: los dibujos, las pinturas y
videos en donde ellos congelan el encuentro de lo que ellos son y traen desde su barrio y lo

que les aportan los maestros a través de la exposicion de su saber.

Los imaginarios, los signos y las expresiones que los estudiantes portan al aula de
clase los podemos comparar o asociar a la coraza con la que estan revestidos los

gladiadores (estudiantes) para la lid, siendo algunas débiles y otras fuertes, dependiendo de
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como son afectados por las situaciones reales de sus vidas (de acuerdo con su interpretacion
y asimilacién). Es muy importante anotar que estas corazas inciden en el acontecimiento
porque afectan también al otro (al maestro y a sus propios compafieros de aula), ya sea
evadiendo el encuentro, rechazandolo abiertamente, confrontandolo y/o resistiendolo. El
maestro cuenta con una coraza diferente, pero que no deja de ser coraza, la de la formacion

donde habita y constituye su saber.
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La Arena y los gladiadores- Fuente: collage elaborado por Luz Adriana Bermddez C, 09/03/2012

5.1.1. Arte en el aula, la creacion colectiva en la escuela

Para los maestros de las I.E. del nlcleo 920, las artes son parte de la formacidn
integral de los jovenes, el acontecimiento que en La Arena se despliega no es el del artista
en el sentido convencional, en el sentido del sujeto que se forma en relacion con un ideal

estético que se debe materializar en la obra. En La Arena el estudiante no se despliega
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como el “artista” o “escritor” en preparacion, el estudiante no se encuentra en el incomodo
lugar del examinado; el joven no esta alli para ser juzgado por el maestro que sabe o le
incita a demostrar qué sabe de arte o de escritura. En la escuela que mostramos lo que vale
la pena es la disposicion con la que el estudiante enfrenta la tarea creativa, que sea capaz de
sentarse, de reposar su cuerpo en la formacién de su subjetividad en la medida que pinta,
dibuja, esculpe o narra. Es verdad que el maestro esta atento a la formacién practica de sus
estudiantes, a la educacion del gusto y memorizacion del gesto, al afinamiento de la
motricidad, al manejo de la técnica en el uso de herramientas e instrumentos, a la seleccién
del soporte adecuado para expresar la obra, al conocimiento de las artes desde la historia de
los pueblos y las culturas; pero para el maestro del ndcleo 920 todo ello es el telon de fondo

0 el pretexto para que el mismo estudiante reflexione sobre su propio proceso creativo.
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Mayor Motivacién de la practica pedagégica *

Respuestas Porcentaje
Ne Porcentaje|de casos
P. 35 Mayor Motivaciéon |35.a. Clima reflexivoy |6 30.0% 35.3%
practica pedagégica® critico
35.b. Practicas estéticas
inherente al oficio 1 5.0% 5.9%
35. c. Lo epistemoldgico
enla
disciplina 3 15.0% 17.6%
35.d. Desarrollo de
habilidades
técnicas 4 20.0% 23.5%
35.e. Preservacion de la
tradicion
cultural 3 15.0% 17.6%
35.f. Formacion de la 3 15.0% 17.6%
ciudadania
Total 20 100.0% 117.6%

¥ Las tabla y gréaficas que aparecen en este capitulo (Terceridad) pertenece a la Segundidad (el habitat del maestro de
artes) y en este caso sirven como elemento de confrontacién para leer el acontecimiento (la Terceridad) que es el tema de
este tercer capitulo.
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Sentados mientras pintan habitan con
el otro, comparten las apreciaciones
: f sobre lo que dibujan, confrontan sus
o L ‘ expresiones artisticas con su par. Lo
R ‘ gue que esta en juego aqui no es
primordialmente la factura de la obra
sino el hecho de hacer con otro,
pintar con el otro, crear con el mundo
del otro. Es ahi donde La Arena se
convierte en el escenario de un
acontecimiento: Convivir.

La Arena, el escenario de un acontecimiento: Convivir. - Fuente: fotografiada por Luz
Adriana Bermudez C, 09/03/2012

En La Arena el estudiante hace un esfuerzo por explorar y materializar lo deseado e
imaginado, por satisfacer su propia ensofiacion, por dar rienda suelta a su entusiasmo, por
mostrar con orgullo la obra realizada, por el aprendizaje adquirido o la emociény la
experiencia compartida, por los interrogantes que suscita la obra y que pueden ser el
comienzo o punto de partida para otra exploracion. Por ello, el trabajo de la creacion en La
Arena detonada en el acontecer especifico del aula es algo inacabado, siempre inconcluso y
a la espera continua de algo por suceder, de algo por emprender, de algo por mejorar; la
obra del aula como acontecimiento nunca es un ciclo cerrado, méas bien tiene el movimiento
de curva en espiral, que nunca se agota y que convoca a hacer algo después, que se ofrece

como oportunidad para aprender de manera diversa, abierta a otros aconteceres y saberes.
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La obra inconclusa, el arte como formacion

La obra inconclusa, el arte como formacion-- Fuente: collage elaborado por Luz Adriana
Bermudez C, 09/03/2012

De esta manera, vemos que en las expresiones artisticas del estudiante se visibiliza
el hecho de ser un habitante de lo urbano: las pinturas, narraciones, maquetas, carteleras
revelan un arraigo muy fuerte con lo urbano, con la ciudad; el vinculo que se expresa en el
acontecimiento que aflora en La Arena es un vinculo profundo con la ciudad y sus
imaginarios, con las calles, parques, esquinas, el bulevar, las placas polideportivas, las
terrazas. El joven es configurado por la ciudad y la ciudad es configurada con él, la ciudad
y el joven como su habitante se presentan como dos caras de una misma moneda. Antes de
llegar a la escuela el joven ya es ciudadano, la escuela reconfigura la relacion que el joven
tiene con la ciudad pero la escuela no lo re-crea desde la nada, la ciudadania que forma la
escuela es una reconfiguracion; podemos decir que en la escuela el estudiante no arriba
como una tabula rasa. Castilla como habitat es el lugar privilegiado donde se configuran

los ciudadanos que alli moran, el habitat de Castilla aparece como un conjunto de
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“estructuras urbanas y formas de mentalidad y vida, como creacién material, como marco
de cierto tipo de existencia y como expresion de cambios socioculturales” (Romero, 2011,

pag. 79). El joven cumple con aquella sentencia del arquitecto:

En el alba del siglo XXI es dificil imaginar el destino del ser en un
escenario distinto al de la ciudad; en ella somos actores y espectadores,
participamos en el colectivo y vivimos nuestra soledad: cueva y morada,
plaza y espacio publico, la urbe marca con sus ritmos cada uno de nuestros
asuntos, desde los mas triviales hasta los mas sublimes. En esta compleja
creacion todo es posible, somos como la ciudad que habitamos.[...] En este
sentido la cultura ciudadana con todo su bagaje libertario, enriquecedor,
potenciador y dindmico se ha tenido que ir formando a contrapelo de la
version e imposicion institucionales que pretenden reprimir el resultado
ideo-cultural inevitable de un desarrollo como el de la ciudad. (Viviescas M.,

1989, p. 22)

El caracter urbano del estudiante es un elemento indispensable en el retrato del
joven habitante de Castilla, ello es una condicion que aparece casi de forma evidente en las
creaciones que mostraremos a continuacion y en algunas que hemos mostrado. Los
acontecimientos confrontados con el maestro en La Arena tienen que ver con estas
evidencias y pueden ser la causa por la que varios docentes del nicleo 920 consideran que
una de las principales tareas en términos de transposicion didactica es la de re-

contextualizar el habitat urbano del estudiante, La Arena se convierte en el espacio social
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en donde la expresion de la ciudad que fluye por los poros de los estudiantes se encarna en

muchas de las creaciones artisticas de los jovenes.

Mayor Transposicion didactica

P. 52 Mayor
Transposicion
didactica®

Total

52.a. Discurso
coloquial

52.b. Uso de
referentes

internacionales

52.d. Re-
contextualizacién

52.e. Estereotipos

52.f. Simulacros
artisticos

52.g. Transversalidad
disciplinar

52.h. Ensefianza
tradicional

Respuestas

N° Porcentaje
3 16.7%

2 11.1%

5 27.8%

1 5.6%

2 11.1%

1 5.6%

4 22.2%

18 100.0%

Porcentaje
de

casos

20.0%

13.3%
33.3%
6.7%

13.3%

6.7%

26.7%

120.0%
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El aula entonces se convierte en lugar de encuentro, de acontecimiento. En las tablas
posteriores®* mostramos la cristalizacién del acontecimiento. En el primer recuadro
podemos observar a través de un “cachivache” (pintura, fotografia, narracion, video) que
emergio en La Arena, un objeto que encarna el encuentro de los habitats. En los dos
recuadros siguientes se discrimina lo que en cada “cachivache” corresponde a la influencia
de cada uno de los habitats, ya sea la del maestro o la de los estudiantes; y el ultimo
recuadro constituye un comentario que nos permite sugerir un analisis del “cachivache” en

el cual se describe el imaginario capturado en él.

3 Las tablas de anélisis de fichas con las que se confrontan los habitats del estudiante (Primeridad) y del maestro
(Segundidad) son el tercer instrumento disefiado para la elaboracion de la cartografia. En ellas aparecen los
cachivaches (pinturas, videos y narraciones) como acontecimiento (Terceridad) y se convierten en los puntos del
croquis que hemos anunciado en el inicio de la tesis. Cada tabla de analisis del acontecimiento es un punto del
croquis que seria este tercer capitulo (Terceridad).



Mis Calles. Lapiz sobre cartulina.50X40 cms

Mis calles- Fuente: fotografia de pintura de estudiante grado Noveno, IEMM,
por Luz Adriana Bermuidez C  29/02/2012

Habitat del maestro Habitat del estudiante
Pintadas en brillantes colores El joven llama a su pintura “Mis
calidos, el estudiante representa |calles” donde refleja la

un bloque de calles y apropiacion y el arraigo que el
edificaciones de una forma tiene con su espacio publico

contundente como para mostrar |barrial. La calle se configura para
la solidez de su barrio o de su el joven de Castilla como espacio
imaginacion pero donde también |vivencial en donde despliega sus
se destaca la soledad. rutinas urbanas.

Comentarios

En esta pintura prima la alegria pero también tiene un lado oculto: el
de la soledad de la modernidad. En pintura se detecta un imaginario
ambiguo pero profundo de esperanza, de apropiacion del espacio
publico o de la seguridad personal del artista que en un entorno
urbano y de manera natural se hace fuerte al adquirir una postura
sélida y segura de lo que realmente se desea hacer
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Pintura sobre muro (Grafiti) 1x3 metros

Pintura sobre muro (Grafiti) 1x3 metros- Fuente: fotografia de pintura de estudiantes
grado Once de la IEMM, por Luz Adriana Bermudez C 17/08/2012

Habitat del maestro Habitat del estudiante

En un grafiti sobrio pero profundo, los | El grafiti es para el joven una forma de
estudiantes le han ofrecido un expresion que elabora sobre en los muros
homenaje y a la vez un mensaje de de su territorio, a través de los muros ellos
fuerza a la mujer fuerte y admirada cuentan lo que siente y lo transmiten de
gue simboliza a su barrio (al ama de |forma espontanea y fresca. Utilizar el muro
casa, a la novia, a la compafiera, la como soporte en es una manera de

madre soltera, a la trabajadora 'y a transgredir la norma en tanto que se pinta
todas las demas mujeres del barrio). | en el lugar que no se ha de haber hecho. A
Predominan dos colores (uno frio y través del graffiti el joven hace del muro un
otro célido) donde el color azul parece | medio de comunicacion de lo que él es, él
parir al color naranja en una extrafia | habla a través del muro y marca el
formacion que se asemeja mas una | territorio como propio.

figura morfoldgica que a un conjunto
de letras.

Comentarios

El imaginario de mujer parece renacer de multiples formas desde las mismas letras
del grafiti donde la palabra mujer emerge con fortaleza y conviccion no sélo para
guedarse estatizada en el muro sino también para ser arraigada en el imaginario
de los estudiantes como simbolo de fuerza, simbolo de proteccion y de
reconocimiento del otro. Puede ser uno de los imaginarios mas antiguos del
mundo: la mujer como principio de fertilidad y ternura que inspira cuidado, alegria,
proteccion, placer y perpetuidad del hombre
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El centro. Gouache, temperas. 50X40 cms.

El centro. Gouache, temperas. 50X40 cms.- Fuente: fotografia de pintura de estudiante
grado sexto de la IEMM, por Luz Adriana Bermtdez C 27/02/2012

Habitat del maestro

Habitat del estudiante

De manera simplista pero incuestionable, el
estudiante plasma, por medio de siluetas, una visién
rapida de un sector del centro de la ciudad
identificable por el Edificio Coltejer, un templo (por la
cruz en la capula de la figura) al igual que otras
siluetas que representan otras construcciones y
formaciones del suelo.El sol que se aprecia sobre el
Edificio Coltejer esta recortado pero su presencia es
fuerte al igual que las nubes azules, indicando un dia
de verano. Los colores utilizados son primarios
vibrantes y otros frios.

El imaginario funciona sobre la base de una
representacion mental ya que utilizé6 una concepcion
para materializarlas con pinceles y colores

Mientras que las calles del barrio se
representan del la cercania , y a una escala
humana que refelja lo domestico de el espacio
barrial de Castilla, lo urbano en tanto que
ciudad es representado casi siempre desde
esteriotipos recurrente como el caso del
coltejer y a una escala que sobrepasa la
familiaridad de sus espacio a los que ellos
estan habituados.

Comentarios

Se detecta un imaginario de asimilacion del espacio urbano de ciudad (exterior a su barrio)
expresandolo por medio de una edificaciéon emblematica desde hace muchos afios que se convirtio en
un icono por representar la importancia de la industria textil representada por la aguja de telar que

remata su cuspide.




La calle Sofada.

El Duro. Tinta sobre cartulina durex. 50x40 cms.

El Duro. Tinta sobre cartulina durex. 50x40 cms. .- Fuente: fotografia de pintura
de estudiante grado sexto de la IEMM, por Luz Adriana Bermtidez C  29/03/2012

Habitat del maestro

Habitat del estudiante

El artista utilizando una técnica
relativamente simple y antigua como
es la tinta china, traza
espléndidamente la imagen real o
figurada de un joven seguro y
poderoso al que se le ve por sobre
su camiseta un fisico magnifico
producto del ejercicio con las pesas.
El joven esta escuchando musica o
algo con audifonos, tapa su rostro
con su gorra y mantienen los brazos
atras, las manos sosteniendo su
cabeza como en una actitud
desafiante. La figura esta
enmarcada o rodeada por diferentes
flechas que van en diferentes
direcciones

El joven representa la percepcion de
un imaginario de fuerza que se puede
traducir en violencia, queriendo
representar con su dibujo una fuerza
de poder que no tiene origen o
direccién de acuerdo a las flechas
gue parecen mas un mantra de
fuerzas (vectores) que guias en la
vida del joven lo que se podria
interpretar como que las fuerzas de
poder estan latentes para aparecer
desde cualquier lado.

Comentarios

Es un imaginario fuerte de ciudad o barrio en permanente conflicto y
atravesado por la fuerzas del poder ilicito, por su violencia latente.
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La calle Soiada. Vinilo sobre cartén paja. 70x40 cm. -. Fuente: fotografia de
pintura de estudiante grado noveno de IEMM, por Luz Adriana Bermudez C

27/02/2012

Habitat del maestro

Habitat del estudiante

Impresionante pintura e imagen de
un espacio que se vive, del cual se
apropia en la realidad o en el
deseo. Su estética es perfecta a
pesar de su distancia con las
normas artisticas; es un cuadro
precioso de la apropiacion y goce
del entorno.

Sobresale la torre de la iglesia de
San Judas, de manera
inconsciente el joven recurre a uno
de los Iconos mas antiguos para
representar su habitat urbano. En
el detalle de los acabados, el
estudiante plasma el contraste
caracteristico del barrio Castilla,
ente lo moderno y lo tradicional.
San Judas es para el habitante del
barrio Castilla y sus vecinos un
lugar que convoca, que aglomera
y que crea en el habitante del
barrio un sentimiento de
pertenencia, de deleite, de arraigo.

Comentarios

El imaginario urbano que se capta es el del equilibrio del espacio y la
prudencia ante una percepcion hostil del barrio donde se vive. Con esta
pintura, cualquiera sofaria ese espacio, nadie pensaria que se trata de un
deseo que es consumado, de una vivencia soportada en imagenes que se
llevan en la memoria, el imaginario desde el deseo de tener pertenencia a un
lugar, que a su vez da pertenencia a la tierra.

302



Ciudad color. Magueta en carton paja y papeles de colores,
pega, cartulina, colores varios. 60X40 cms.

Ciudad color. Maqueta en cartén paja y papeles de colores, pega, cartulina,
colores varios. 60X40 cm- Fuente: fotografia de pintura de estudiante grado once
de la IEMM, por Luz Adriana Bermudez C 29/03/2012

Habitat del maestro

Habitat del estudiante

Es una maqueta de una factura
impecable llena de colorido y alegria y
donde hay nuevas expresiones plasticas
combinadas de color, estructura 'y
composicién sin que se pierda la soltura
e ingenuidad de esta obra, es un trabajo
que requiere creatividad, planeacion,
organizacion y persistencia para llevarlo
a cabo y tiene un aviso del nombre de la
misma: ciudad color

Es muy importante resaltar que cada
casa, cada arbol, cada calle fue
elaborada a mano hasta su disposicion
final en la maqueta (los estudiantes de
arquitectura compran sus casitas, sus
arboles, vehiculos, etc. en almacenes
especializados). Es un gran trabajo,
ademas es interesante resaltar el auto
concepto, el orgullo propio por un trabajo
bien hecho y la imaginacién creadora y
recursiva de los estudiantes que se
asumieron como artistas que se denota
en su satisfaccién y gratificacion.

Al darsele el nombre de “Ciudad color”
esta maqueta adquiere una significacion
profunda ya que denota sin duda un gran
imaginario de ciudad sofada, de ciudad
ideal que se desea y de la que se tiene
la fe que se puede lograr precisamente
mediante los mismos elementos de los
que se valio la artista: suefios, deseo,
entusiamo, imaginacion (imaginarios),
trabajo y persistencia.

En esta maqueta supremamente
elaborada, se tiene que destacar
también el esfuerzo propio que el equipo
de estudiantes hizo, pues en ella se
imprimié la solidaridad, imaginacion
creadora, el entusiasmo, la union del
grupo para la consecucion de los
materiales, pues hay que tener en la
cuenta, las restricciones de materiales
de las instituciones educativas de los
barrios periféricos y las condiciones
econdmicas de algunos estudiantes que
podrian ser la mayoria.
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Comentarios

Es un imaginario en todo el sentido de la palabra que denota suefios coherentes y
realizables, ideas compartidas, su sentido de autonomia, la responsabilidad
colectiva, la solidaridad que pueden extrapolar a la propia vida de cada estudiante.
Es un trabajo impecable, que se desprende del gran imaginario de ciudad ideal,
ciudad organizada. Se detectan ademas imaginarios de cultura ciudadana, de
espacios publicos amables y globalmente de ciudadania, y conceptos de
urbanizacién empiricos pero expresivos y convincentes que se toman como
referentes de forma inconsciente al ellos transmitir sus conocimientos, sensibilidad,
autonomia, cooperacién, seguridad, organizaciéon y amor por lo que se hace en
clase, y el potenciar el deseo por un mundo mejor. Los estudiantes que se
asumieron como artistas, quiza estuvieron cautivados estéticamente por su
profesora de artistica.
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Para el maestro, el barrio llevado al aula como un asunto de tejer ciudadania viva se

vuelve “un trampolin” que se ofrece como un sinfin de posibilidades y se abre como un
espacio a manera de espejo para pensar con el estudiante la relacién con el otro, pues

también somos los Otros y lo Otro (la ciudad y el lugar que habitamos). En La Arena las

expresiones artisticas son la manera de expresar aquello que el estudiante es, aquello que lo

hace diferente, aquello que le aporta identidad; todo aquello que sucede en La Arena son las

fibras que de alguna manera se tejen para formar la subjetividad del estudiante. En una ida

y vuelta permanente el espacio vivencial de La Arena ofrece sus propios problemas y pone

en escena situaciones que pueden generar en el estudiante otras comprensiones de quién es

y como se relaciona con un habitat urbano y con su comunidad; las expresiones artisticas le

permiten al estudiante avizorar un futuro, contemplar nuevos horizontes y explorar sin
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afanes nuevas posibilidades de ser con el otro, nuevas posibilidades de convivir y habitar

los lugares.®

¢Qué portan de su habitat los jévenes al aula de clase?

Comuna Cinco, Castilla ACERCAMIENTO AL HABITAT PARA LA CONVIVENCIA
Habitat para la
convivencia comvivencia?

Convivenciay Vida | (Cudles son los espacios de la convivencia?, {Qué caracteristicas tienen?, {Coémo utilizamos los espacios
en ol Barrio de manera diferenciada?. (Quiénes utilizan unos u otros espacios?, ¢Qué aspectos favorecen y afectan la

personas wtilian of mismo expacie, que puete [
47060 314 vez, pero sin relaciomane ove W
(estar en €200 neveral.

SIS

Lan pervonss eitin apartadas por la prevencla se.

!
|
|
|

-...r

Niveles de cohesion

http://wwwy
om/watch?v=
MPca&featur
embedded

Link, nueva mod

Que portan de su habitat los jévenes al aula de clase? -Fuente: collage elaborado por Luz

Adriana Bermudez C, 04/05/2012

* Las tres imagenes posteriores conforman una sola idea, para ver la primera grafica despliéguela como

hipervinculo y las dos siguientes se deben leer en relacidn con lo que indica esa primera imagen.
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Calle solitaria al costado derecho de la .

evmremonovetnso. COMentarios-Fotos
o

Los lugares 2, 3 y 5 son espacios poco

conectados con otras actividades del

barrio lo que facilita la aproplacién de

un grupo dominante. En el caso de las

terrazas como muestra la imagen 1

su configuracién arquitecténica permite la

diversidad de usos, lo que facilitala

presencia de diferentes grupos en las

distintas franjas horarias; y en la imagen 4

se da la segregacion por el caracter

Parque Juanes de la Paz, sitio de mercantil que elitiza su uso.

Seccién
posterior
de la Iglesia
San Judas.

Zona residencial y comercial de la 68.

Localizadas en zonas con alta densidad residencial donde el mobiliario permite que distintos grupos participen en el uso del espacio de
manera simultdnea facilitando |a socializacién.

Que portan de su habitat los jévenes al aula de clase? -Fuente: collage elaborado por Luz
Adriana Bermudez C, 04/05/2012



Toldos de comida al frente del
Hospital La Maria.

Atrio de la Iglesia San Terminal de Transporte del
Judas Norte

Espacios publicos
cercanos a las viviendas,
que propician la
interaccion e integracion
de la gente y estimulan el
encuentro.

Placa deportiva al frente del Parque
del Amor.

Aula de clase Educacién lﬂka.

Galeria Café La Jikara. Boulevard de Castilla, carrera 68 entre ' Localizado en un

y calles 96 y 97 tejido compacto con
mezclas de usos y
diversidad de
equipamientos,
comercios y de
viviendas. Se
transforma en un
espacio de
referencia
comunitaria y
centralidad en el barrio, que ha trabajado para la mejora de
los espacios y de la convivencia, desarrollando diversos
ciudad programas que fomentan la creacién de vinculos.

Es un escenario de interlocucion
con el arte y la cultura de la

Que portan de su habitat los jévenes al aula de clase? -Fuente: collage elaborado por Luz

> =
Actividad por la Paz e

n el patio de recreo.

Las imagenes 14 y 15 de la
IEMM, son espacios claves
que se pueden convertir en
lugares donde se viva la
maxima expresion de
convivencia porque existe
una actividad comun que
permite el conocimiento
mutuo y construir relaciones
de confianza, ademas en
dichos espacios se construye
de manera viva la ciudadania.

Adriana Bermudez C, 04/05/2012

5.1.2. Los imaginarios como “leit motiv”>°. El arte en la escuela
g

Los imaginarios son un conjunto de imdagenes y de signos, son objetos de
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pensamientos con alcance, con coherencia y eficacia variantes cuyos limites se

redefinen constantemente (Silva, 2008, p. 138)

% Leitmotiv (del aleman leiten, ‘guiar’, 'dirigir', y motiv, ‘motivo’) ,1 término acufiado por el compositor Richard Wagner,

es el

‘tema musical recurrente en una composicion y, por extension, ‘motivo central recurrente de una obra literaria o
cinematografica’. Puede sustituirse por las voces espafiolas motivo o tema, acompafiadas de los adjetivos conductor,

central, principal o recurrente.
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Los diversos cachivaches producidos por los estudiantes desde La Arena son la
cristalizacion del cruce de dos habitats, como ya hemos visto, el de los estudiantes y el de
los maestros. Los cachivaches expresan los mas intimos deseos, miedos, ilusiones, iconos,
ambiciones y todos los sentimientos, percepciones e interpretaciones del habitat urbano del
estudiante cuando han sido tamizados o filtrados en La Arena. Los cachivaches son la
encarnacion o incorporacion de los imaginarios de ambos habitats cuando ellos se
encuentran en el aula de clase. El cachivache es el rastro, la huella, la pista que permite
recrear el acontecimiento que diariamente se desvanece en el aula de clase. Nuestra
investigacion recoge estas pistas, las registra, las rotula y las recrea para mostrar un
momento imprescindible de la escuela. Lo que se hace en La Arena diariamente se
desvanece, nuestra intencion es dejar este registro como memoria que genera sentido y da
de qué hablar. Nuestras Gltimas lineas son el retrato de instantes en la escuela a los que les
damos la palabra y con las que iniciamos una conversacién con las visiones ideales de la

escuela.

En contraposicion a un barrio que se percibe como violento, sin esperanza, sin
belleza, sin referentes poderosos y con muy pocos idolos que provoquen de forma optimista
a sus ciudadanos (estudiantes), un barrio aparentemente sin imaginarios, se han detectado
imaginarios de ciudad sofiada, de ciudad ideal que se desea y de la que se tiene la fe que se
puede lograr mediante el trabajo y persistencia pero, sobre todo, con el teson de no
perderlos de vista para hacerlos colectivos y convertirlos en imaginarios que, de esta forma,
se haran maés fuertes, porque se tornan en la busqueda de todo un grupo, se tornan en un

objetivo social.



El vengador. Mixta (Gouache, temperas, marcador) sobre cartulina

El vengador. Mixta (Gouache, temperas, marcador) sobre cartulina. - Fuente:
fotografia de pintura de estudiante grado noveno de la IEMM, por Luz Adriana

Bermudez C 29/02/2012

Habitat del maestro

Habitat del estudiante

El estudiante escoge un tema rapaz y negativo,
donde muestra a un joven con aparente culto a
lo diabdlico y donde su inconsciente pretende
vengarse de una pareja (de acuerdo con la
leyenda de la pintura) donde explicita: “listo, ya
me encargué de él, ahora vamos por ella”
pretendiendo mostrar su poder o el poder del
otro del cual quiza sea victima. Es una pintura
extrafia pero no se debe desdefiar desde
ningun punto de vista ni tampoco juzgarla o
pretender interpretarla a priori.

De una u otra forma el imaginario que
predomina es el de la violencia (recibida o
infringida) por el artista de acuerdo a la
realidad de su entorno y donde parece que
muchas de las dificultades se solucionan
“encargandose del otro”, la pintura tiene un
interés social mas que estético donde parece
que el artista pretende mostrar de manera
cruel pero realista una de las problematicas de
su entorno que lo han impresionado o sobre la
cual quiere llamar la atencién.

Comentarios

La gran mayoria de las pinturas muestran personajes retratados solos, casi no hay grupos. Con
excepcion de la piscina no hay pinturas donde se muestre participacion o conjunto, de lo que se
puede inferir gran autonomia por parte de los estudiantes, pero también sentimientos de
soledad en la que se busca la reflexién para estar consigo mismo y para aclarar procesos
internos, pero este andlisis no seria justo sin un completo didlogo con los artistas.
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El reclamo de justicia. Lapiz sobre papel. 50X40 cms.

El reclamo de justicia. Lapiz sobre papel. 50X40 cms. - Fuente: fotografia de dibujo a lapiz de
estudiante de grado noveno de la IEMM, por Luz Adriana Bermidez C  29/03/2012

Habitat del maestro Habitat del estudiante

El estudiante, con la técnica mas simple que | Se detecta un imaginario de corrupcion en el otro (el

es la del lapiz sobre papel y mediante un funcionario) pero también de apropiacion por parte
dibujo minimalista deja sobre el papel su del ciudadano (estudiante) de una problematica que
interpretacion de una realidad: la de la puede ser la de cualquiera, mostrando identidad y

corrupcion, donde ciudadano amenaza con sentido de pertenencia por los bienes que son de la
un arma al alcalde que aparentemente se estd | ciudadania.

guardando unos dineros que no le pertenecen
(el alcalde tiene su identificacion de alcalde
en su escritorio). El color del lapiz es
absolutamente frio pero la escena que
describe es tan explicita y calida como si
hubiera utilizado el color.

Comentarios

El imaginario se despliega en la accion incorrecta del funcionario publico (que es inmediatamente
cuestionada por medio de una amenaza) y que ademas muestra una alta madurez y gran conciencia del
estudiante que la dibujé al querer corregir una situacion con la que no esta de acuerdo y que nos indica
de otro lado un imaginario de fe en si mismo, de honestidad y esperanza.
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Es normal hallar imaginarios de violencia ya que las fuerzas del poder estan
inmersas en lo cotidiano y en muchas de las actividades de la vida normal del estudiante, lo
que los hace parte de si mismos de forma inconsciente cuando no se esta en dicho juego de
las relaciones de poder, pero que, sin embargo, influye en las diversas esferas de la vida del
estudiante. En muchas de las pinturas se han detectado estos imaginarios de violencia pero
vemos que posiblemente se pintaron para exorcizar los demonios impuestos por el &ambito y
el contexto donde les toca moverse, vivir y convivir; los pintaron como manera de
sacudirse la sensacion de estar dominados, de estar poseidos de sus nefastos tentaculos que
psicoldgica y socialmente permean todas las areas de su desarrollo humano convirtiéndose
en parte activa de sus vidas sobre todo en lo que tiene que ver con sus relaciones

interpersonales.

Es en la Institucion donde finalmente el estudiante pasa mas tiempo y donde debe
desplegar al méximo sus habilidades sociales para poder desarrollarse y comunicarse
eficientemente con sus pares y con sus profesores; por lo tanto, es alli en donde se mezclan
todos los elementos derivados de sus imaginarios en conjuncién con los imaginarios de los
profesores, donde es normal que se produzcan en dichas ecuaciones y reacciones
psicosociales resultados inesperados, nuevos, repetitivos, previsibles y no previsibles,
producto de la simbiosis imaginario estudiantes-imaginarios profesores relacion que puede
alcanzar en el contexto de “La Arena” algunos momentos caracterizados por situaciones
algidas y tensas como también situaciones calmas y congruentes dependiendo de los

imaginarios portados por ambos, maestros y estudiantes, y la forma en que éstos son
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interpretados, percibidos y asumidos por los unos y por los otros en un instante que

denominamos fugaz.

Instantes fugaces.- Fuente: Fotografia
tomada por Luz Adriana Bermudez C,
23/02/2012

Los instantes fugaces son situaciones que se dan como eventos pasajeros que,
dependiendo de su intensidad y de las reacciones conjuntas de ambos actores, alguna vez
podrian derivar en conflictos subyacentes con desenlaces inesperados, sin ser esta la
constante, ya que existen formas de resolver los conflictos (manuales de convivencia); todo
esto sumado a la ética y a la subjetividad de aquellos actores. Es por lo anterior que en las
pinturas se han desplegado los mas variados imaginarios, abarcando una gran variedad de
elementos socioldgicos y psicoldgicos presentes en los jovenes, lo que nos indica su
pertinencia para esta investigacion ya que con las pinturas de los estudiantes se ha podido
englobar un universo que es tan vasto como la mente de los estudiantes sin que por esto

podamos decir que se han presentado todos los fenémenos posibles pero si una muestra
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representativa de los imaginarios de los estudiantes de la institucion educativa Maria

Montessori.

Fueron detectados numerosos imaginarios de esperanza que de mdultiples formas
pueden minimizar los sentimientos contrarios de desesperanza que la vida en el barrio
puede hacerles sentir a sus habitantes: esperanza cifrada en alcanzar suefios
profesionales a través del estudio y del trabajo duro para darle salida a sus ambiciones
con las que les sera posible abandonar una vida de dificultades o por lo menos tener
elementos suficientes que les incremente su resiliencia y la forma de interpretar y
manipular su realidad. En muchas de las pinturas, estos suefios se interpretaron como

coherentes y realizables debido a la fuerza y conviccion de las mismas.
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De camping. Témperas sobre carton paja. 50X40 cm

De camping. Témperas sobre carton paja. 50X40 cm. - Fuente: fotografia de
pintura de estudiante de grado sexto de la IEMM, por Luz Adriana Bermudez C

29/03/2012

Habitat del maestro

Habitat del estudiante

Al igual que en otras pinturas
aparentemente salidas de contexto, la
artista se representa en un goce
profundo disfrutando plenamente de una
naturaleza que ha representado con
colores célidos y vibrantes predominando
un cielo azul sobre el que vuelan las
aves.

Este imaginario de belleza, de disfrute,
de armonia, también lo es de esperanza,
lo que nos permite tener posibilidades de
apropiarnoslo como herramienta atil para
comprender a nuestros estudiantes y sus
dindmicas

El tema de la armonia con la naturaleza
se repite a traveés del trabajo de
diversos estudiantes. En ellos evocan
un mundo deseado. La afioranza de
lugares distantes en razén de la
carencia econémica en la que la
mayoria de ellos viven parece en este
caso como ensofacion.

Comentarios

Estos motivos de pintura proporciona la idea de que existen imaginarios urbanos
poderosos que minimizan el impacto de la situacion personal, familiar y de barrio
gque puedan tener los estudiantes en un medio que les es relativamente hostil.




El suefio. Témperas sobre cartdén paja.50X40 cms.

El suefio. Témperas sobre cartén paja.50X40 cm.- - Fuente: fotografia de
pintura de estudiante de grado sexto de la IEMM, por Luz Adriana Bermudez
C 29/03/2012

Habitat del maestro Habitat del estudiante

La artista elabora una pintura El imaginario de la artista reflejado en la

surrealista donde se representa a
si misma recostada sobre un gran
césped verde que esté flotando,
como si fuese una alfombra méagica

pintura, es un imaginario de ilusién, de la
promesa de un mundo nuevo, de un
mundo mejor, el cual es percibido como
un suefio que para la artista es un deseo

imperioso de vivir a plenitud la naturaleza
y de renovacion de su mundo actual o por
lo menos la figuracién de esa posibilidad
de obtenerlo por medio de su pintura
como para potenciarlo en la realidad.

en el espacio sin ninguna
referencia a la tierra a no ser por
las casas y la carretera que las une
y que alli aparecen también
establecidas sobre ese gran
espacio flotante mientras un ave
contempla dicho panorama como
extasiada también al igual que la
nifia que asi lo suefia.

Comentarios

Nuevamente la imagen idealizada es la bausqueda de la paz y de la armonia a
través de la representacion de un espacio bucdélico y embriagado, en donde el
verde se impone como un imaginario de esperanza en contraste con cierta
complejidad. El joven es consciente de las situaciones agrestes en las que se
desarrolla su vida cotidiana, pero no deja de afiorar y de buscar la familiaridad.
Estas pinturas son el reflejo del contraste entre lo que vivo y lo que evoco
como forma de comprender la realidad y buscar motivos para potenciar su
futuro desde el presente.
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Es muy interesante observar que en muchas de las pinturas estuvieron presentes
imaginarios de belleza, de armonia, de estética y de ética lo cual nos refuerza nuestra
interpretacion de los imaginarios de esperanza de los cuales ya se hicieron comentarios.
Prevalece el imaginario de los idolos (deportistas, cantantes, musicos, etc.) como referentes
inmediatos conscientes e inconscientes de lo que se quiere ser: un triunfador, ser

reconocido.
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El abrazo. Témperas sobre cartulina.50X40 cms.

El abrazo. Témperas sobre cartulina.50X40 cm. .- Fuente: fotografia de pintura de estudiante
de grado noveno de la IEMM, por Luz Adriana BermidezC  29/03/2012

Habitat del maestro Habitat del estudiante

Es una extrafia pintura idilica, inocente, Parece que el estudiante quisiera demostrar con
ingenua pero profunda porque se le “da vida” | esta pintura que si es posible el amor entre dos

a un par de mufiecos robots de carton de robots- figuras de cartén a quienes les otorga el

ambos sexos que se funden en un abrazo, en | poder del amor, humanizandolos mediante su
medio de un arco (iris) de un solo color (azul) | sensibilidad que nos hace ser cada vez més
y sus gradaciones y rodeados por mariposas | humanos y metaféricamente, si ellos los robots lo

rojas. Es todo un cuadro surrealista, como pueden, porque no lo puede ser alin mas entre
queriendo resaltar que el amor puede ser los seres humanos, aunque de otro lado se
posible aun entre los robots-mufiecos de puede pensar en una gran decepcion por el
carton. género humano por lo que recurre a sus propios

imaginarios como sefial de protesta.

Comentarios

La artista se alejé del mundo humano para representar sus imaginarios de amor, de confianza, de
busqueda de la paz a toda costa, para crear un mundo ideal que es con el que suefia y que
posiblemente es el imaginario de muchos jovenes comprometidos de ambos sexos, quiza
cansados por el imaginario de violencia impuesto por las fuerzas oscuras de su entorno.
Sobresalen imaginarios de equilibrio y la armonia interna y sobre todo de organizacion y
persistencia.
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La piscina. Gouache, temperas sobre cartulina50X40 cms

La piscina. Gouache, temperas sobre cartulina50X40 cm- Fuente: fotografia de pintura de
estudiante de grado noveno de la IEMM, por Luz Adriana Bermudez C 27/02/2012

Habitat del maestro Habitat del estudiante

El estudiante describe con su pintura una Se aprecia en esta pintura un imaginario
escena bucdlica que jamas daria a entender muy fuerte de apropiacion del espacio
una situacion violenta o la percepcién de un publico ya sea de forma consciente o

momento hostil, antes por el contrario muestra | inconsciente, pues el artista realmente

la vivencia de un momento relajante desprovisto | disfruta de estos espacios publicos, de

de cualquier interpretacién negativa de la encuentro con sus pares. La piscina es un
realidad. espacio privilegiado del barrio, es un espacio
valorado y estimado por los estudiantes, la
apropiacion que se hace de ella a través de
la pintura muestra la forma como ella hace
parte de los referentes de alegria y del
cuidado del cuerpo y el encuentro con el otro
gue tiene Castilla.

Comentarios

Otro imaginario percibido es el del amor por un entorno armaénico y feliz.Se detecta un
imaginario fuertemente asociado a la libertad, al derecho a disfrutar de momentos plenos, en
los sitios que por rutina ya hacen parte de la geografia urbana que ellos habitan.

Los jévenes han establecido lazos afectivo territoriales que le permite afrontar su situacion
vital (se percibe alegria, buena disposicién para la actividad, han adquirido y asimilado los
conocimiento y los elementos de dibujo y pintura y han aprendido a expresarse por medio de
ellos, ademés de demostrar constantemente una actitud positiva frente el trabajo).
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En muchas de las pinturas se detectan también imaginario de apropiacion y
asimilacion de la propia realidad de los estudiantes y de la valoracion por sus propios
espacios los cuales aman y disfrutan como se puede percibir de forma contundente en la
pintura “Mi Colegio”. En otras pinturas se detectan imaginarios de consciencia del
acontecer real de la vida de los estudiantes, denotandose en ello mucha madurez a pesar de

las edades y de las influencias externas recibidas del entorno.
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Mi colegio. Mixta (Gouache, temperas, marcador) sobre cartulina50X40 cms.

AFIIHHe

Mi colegio. Mixta (Gouache, temperas, marcador) sobre cartulina50X40 cm. - Fuente: fotografia

de pintura de estudiante de grado sexto de la IEMM, por Luz Adriana Bermudez C

27/02/2012

Habitat del maestro

Héabitat del estudiante

El estudiante deja plasmada sobre el papel la
imagen de su institucion la cual es realizada
con mucha destreza y limpieza conservando
las proporciones de las formas de sus
elementos.

El artista no muestra actividad estudiantil
centrandose (nicamente en sus muros y
alrededores. Utiliza colores frios en relacion a
un solo color calido (el naranja) lo que hace
gue destaque la edificacion central

La institucion es idealizada con en esta pintura
donde se la muestra supremamente atractiva y
organizada. Ademas de ser muy bella, es
profundamente significativa es la expresion pura de
un joven que encuentra en el colegio una morada
agradable y donde se presume un mundo de
relaciones gratificantes en los cuales siente
seguridad y alegria (a pesar de que resalta la
arquitectura por encima de los personajes que alli
habitan, que alli se relacionan)

Se detecta el imaginario de uso social que se le da
a la institucién, esta como morada y con la que se
suefia idealmente para habitarla quizé con algo de
nostalgia, de que todo sea mejor y pretendiendo
cambiar con la pintura de su colegio una situacién
actual.

Comentarios

Se detecta un imaginario profundo de apropiacion de espacios y de asimilacion de su entorno
inmediato. También se muestra a la institucion como un fuerte referente, al tomarla como modelo y/o
idea significativa para pintar (pudo pintar cualquier otra cosa) Aunque no se muestra actividad
estudiantil, se presupone que el estudiante manifiesta tacitamente un acontecer de relaciones

armonicas (reales o deseadas)
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5.1.3. Comentarios y conclusiones encontrados a traves de las pinturas

Al igual que el conjunto de pinturas mostradas anteriormente, las imagenes de los
muebles y paredes intervenidas por los jovenes expresan signos y sintomas de un
estudiantado que es sometido a fuertes presiones desde su propio nucleo familiar, desde los
vecinos, y de su entorno inmediato y de todo los demas que esta relacionado directa e
indirectamente con ellos. Muchos de estos estudiantes han sido particularmente
soliviantados y golpeados por sus circunstancias y lo admirable es que han demostrado
también una forma particular, eficiente e inteligente de percibir e interpretar estas maltiples
realidades y fuerzas que asi se les ha impuesto desde el exterior y del interior de su habitat
para poder minimizarlas e introyectarlas y hacer su vida un poco mas llevadera al tener

consciencia de lo que sucede a su alrededor y de sus causas.
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No me importa. Escrituras en las sillas y paredes

No me importa. Escrituras en las sillas y paredes.- Fuente: fotografia de dibujos sobre las sillas y

paredes de estudiantes de la IEMM, por Luz Adriana Bermudez C.

29/03/2012

HABITAT DEL MAESTRO

HABITAT DEL ESTUDIANTE

Comentarios de los maestros sobre la
escritura espontanea en las sillas y
paredes del aula:

*Cualquier lugar es un lienzo para la
expresioén, pero aun no han aprendido los
limites del placer y el respeto por las cosas
gue estan al servicio de todos.

*Blsqueda inagotable de si mismo.

¢ Transgresion de la norma o libertad de
expresion? Las narrativas contemplan ambas,
pero el “lienzo” es atractivo y mas el dejar su
huella alli grabada, sin embargo la silla es
para todos y “marcarlo” es una acto de
desprecio por el otro.

*En las paredes no se rayan (pero esto es un
arte que los estudiantes muestran aunque
ellos saben que eso no se debe hacer) En las
institucion se ve feo las paredes rayadas.

*Mirar las fotos nos confirma la falta de
sentido de pertenencia y mentalidades
dispersas de los jovenes frente a las
actividades desarrolladas al interior del

Palabras espontaneas de los estudiantes sobre
la escritura en las sillas y paredes del aula:

*.Nuestra forma de ser lo que nos caracteriza se ve
reflejado en el diario y vivir pero también que lindo es
podernos abrir con un dibujo.

* Faltando a la norma si no es del todo bien
hecho pero dejando ahi una huella un simbolo o
algun recuerdo.

*Esta imagen representa el poco sentido de
pertenencia

* Esta imagen representa la falta de cultura 'y
poca responsabilidad

* Este pupitre me muestra unos cuados
pintados en negro y otros sin pintar todo esto es arte

*Estos pupitres estan rayados algo k no es debido
pero algunos alumnos muestra su arte en lo privado
y asi ellos sienten mejor su arte
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aula de clase.

* Serie de dibujos matematicos como estrellas
y una reticula pueden significar,
psicolégicamente, ser producto de una mente
descentrada (esta dispersa), muestra rigidez y
encasillamiento en el pensamiento, dado que
dicho dibujo carece de la organicidad de la
formay fluidez de la linea.

*Nuestra forma de ser lo que nos caracteriza se ve
reflejado en el diario y vivir pero también que lindo es
podernos abrir con un dibujo.

*Faltando a la norma si no es del todo bien hecho
pero dejando ahi una huella un simbolo o algin
recuerdo.

*Esta imagen representa el poco sentido de
pertenencia

*Esta imagen transmite descuido deterioro de lo que
se debe cuidar

*Esta imagen representa la falta de cultura

*Este pupitre me muestra unos cuados pintados en
negro y otros sin pintar todo esto es arte

*Estos pupitres estan rayados algo k no es debido
pero algunos alumnos muestra su arte en lo privado
y asi ellos sienten mejor su arte

*Este dibujo esté proyectando una rabia o a una tribu
muy antigua.

COMENTARIOS

El cruce de las preguntas comentando inscripcion en las sillas hace coincidir en varios puntos a
maestro y estudiantes; parece que las fotos son leidas como falta de sentido de pertenencia
institucional, de transgresion de la norma o de deseo de reconocimiento dejando su firma, huella o
marca en los lugares que habita, es decir son comprendidas como simbolo de rebeldia expresadas a
través del uso o abuso de los enseres y muebles de la institucion.

Tambien nos parece importante resaltar que, a pesar de la heterogeneidad de los

artistas-estudiantes, se perciben imaginarios sélidos de compromiso con el barrio y con

ellos mismos, lo que deriva en ciudadania y en el crecimiento de su subjetividad que es lo

que fundamentalmente deben portar sus profesores como parte de sus objetivos intrinsecos.
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Se puede concluir que a pesar de gque la violencia haya sido en ocasiones el
cotidiano acontecer en la vida de los estudiantes, éstos de alguna forma no estan de acuerdo
y estan cansados de la misma, lo que indica que la institucion y los maestros en el ejercicio
diario de la docencia en conjuncion con el ejercicio del aprendizaje, han transformado y
guiado sus imaginarios en direcciones mas objetivas como se deriva de la significacion de
muchas pinturas que solo expresan optimismo, equilibrio, solidez y personalidades fuertes
de los estudiantes como indicadores de una buena asimilacion de su educacion y/o como
resultado de una gran resiliencia natural o adquirida formada a base de sus experiencias y lo

que éstas han dejado dentro de sus vidas.

La imagen del “idolo” sigue indicando la falta de referentes més tangibles, mas
cercanos, mas faciles de alcanzar para que el estudiante no asuma un imaginario de
frustracion al percibir la lejania y la dificultad de sus logros. El dibujo y la pintura
constituyen una produccion privilegiada entre todas las demas expresiones de los jovenes
porque perdura en el tiempo y se convierte en herramienta para el pedagogo y como trofeo

personal de quien la realiza.
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El futbolista. Gouache, temperas. 50X40 cms. (idolos)

El futbolista. Gouache, temperas. 50X40 cm. (idolos). -Fuente: fotografia de pintura sobre
carton paja de estudiante de grado noveno, tomada por Luz Adriana Bermudez C.

27/02/2012

Habitat del maestro

Héabitat del estudiante

El artista en una mezcla de colores
frios y calidos muestra un momento
crucial, un momento sofado del
idolo visto y reconocido por todo un
publico (una representacion de si
mismo o de su idolo personal) en
una eterna representacion del éxito
y del reconocimiento que de alguna
forma es la busqueda individual de
todo ser humano.

El imaginario urbano que predomina en la pintura es el
del ser alguien en el medio para obtener reconocimiento
en un mundo donde prevalece el tener quiza por
desconocimiento de la importancia de otros referentes o
por lo arraigado del tema en nuestra sociedad. La
pintura a pesar de inocente es profunda y merece
diferentes lecturas desde lo socioldgico y lo psicoldgico
ya que es una pintura frecuente que se repite en
diversos &mbitos, edades, grados y géneros de todas
las instituciones escolares.

Comentarios

El deportista aparece en Castilla como uno de los iconos positivos de referencia para los
jovenes de Castilla. El deportista es el héroe contemporaneo, es la figura que los conmueve y
les da un horizonte de vida. El deporte es entonces un aglutinador, genera cohesién entre los

jovenes y cotidianidades en comun.
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El basquetbolista. Témpera sobre cartulina. 50X40 cms.
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El basquetbolista. Témpera sobre cartulina. 50X40 cm. - Fuente: fotografia de pintura
sobre cartdn paja de estudiante de grado noveno, tomada por Luz Adriana Bermudez C.
27/02/2012

Habitat del maestro Héabitat del estudiante

Es una pintura simple pero muy fuerte acerca de la | Ademas de servir de referente y ejemplo

idea del macho, del triunfador, del que no tiene el deportista se convierte en el ideal a
miedo. es una pintura representativa de un ser replicado, el joven que se proyecta
momento actual o de una concepcion interior. La como exitoso. El deportista es el simbolo
pintura esté realizada con espontaneidad pero de sana admiracion, el que contemplado

parece buscar un equilibrio entre lo que se es o lo | enrazdn de su disciplina y sacrificio.
gue esperan los otros que seamos.

Comentarios

El imaginario que prevalece es el de “somos los campeones”, lo que se congela en la imagen
del “idolo” de pie, sigue prevaleciendo el imaginario del futuro feliz contra el imaginario y la
realidad llena de carencias materiales.
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El lenguaje corporal es la expresion natural y constante de la persona y que dice en
cada momento su estado; ambas expresiones pueden ser leidas por el experto pero no son
infalibles y siempre requeriran de analisis mas profundos, siempre acompafados de la
palabra que, finalmente, también nos identifica. Jacques Chardonne decia que lo esencial
para el ser humano es expresarse, pero nunca dijo de qué forma, asi que como profesionales
que tenemos en nuestras manos la responsabilidad por la educacion de terceros, es muy

importante aprender a leer cada una de sus expresiones sin importar su forma.

Los dibujos de los jévenes muestran siempre una ingenuidad y una disposicién en la
gue nosotros no queremos ver patologias; por el contrario, al realizarlos, estan mostrando
coémo enfrentan al mundo y a su situacion real y por lo general lo hacen con alegria cuando
no se trata de una tarea calificable o cuestionable, porque estan sintiendo que son el centro
de interés, que son tenidos en la cuenta y sobre todo cuando la actitud del pedagogo y del
ambiente hacia ellos es de atencion y de aliento, porque asi sienten que se esta confiando en

ellos, que su palabra (el dibujo, la pintura, etc.).

Aparte de lo anterior, lo que si es muy importante es que, mientras no se exija al
joven que pinte un tema en particular, su dibujo es una expresion directa de lo que lo afecta,
de lo que lo emociona y sobre todo del momento vital por el que esta pasando (lo que

desea, lo que lo frustra, lo que lo atemoriza, lo que lo aburre).

Al analizar las pinturas de los estudiantes de los diferentes grados del area de

educacion artistica y cultura se puede inferir las siguientes conclusiones puntuales:
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La Monalisa. Gouache, temperas50X40 cms.

La Monalisa. Gouache, temperas50X40 cm sobre carton paja.
Fuente: fotografia de pintura de estudiante de grado sexto, tomada por Luz Adriana
Bermudez C. 29/03/2012

Habitat del maestro Habitat del estudiante

La artista en un derroche de creatividad a Se detecta un imaginario de seguridad y de
pesar de tomar como modelo un cuadro autenticidad donde la artista se apropia de su
famoso (la Gioconda o Mona Lisa de espacio

!.eonard(cj; Da \(lnc]il)lplasma en su cuadrg una (la pintura y su mente) para desplegar con suma
Imagen de mujer eliz y ségura a pesar dé SU| qoqrigad su autoconfianza, autoestima y el

Ismphcmégc:, de_ la d;fe;enma de colores { de imaginario urbano de desarrollo intelectual al que
a gran distancia artistica que separa este todos tenemos derecho.

cuadro del original. Esta pintura es muy
elocuente a pesar de la falta de detalle,
centrandose su significado practicamente en
su mirada, que de alguna forma es lo que
hace relevante a su original

Comentarios

El imaginario que predomina es el de la fe y la confianza a pesar de cualquier evento hostil. Esta
pintura es muy interesante porque se sale del esquema artistico colegial predominantemente de
nuestras instituciones donde se recurre a lo cotidiano para expresarse siendo esto ademas muy
vélido.
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El salon de actos. Témperas sobre cartulina.50X40 cms.

El salén de actos. Témperas sobre cartulina.50X40 cm.
Fuente: fotografia de pintura de estudiante de grado sexto, tomada por Luz Adriana

Bermudez C.

29/03/2012

Habitat del maestro

Habitat del estudiante

El artista en una pintura organizada,
con excelente manufactura a pesar
del tema aparentemente simple,
revela los sentimientos que le
inspiran: la musica y los eventos
alrededor de ella, mostrando el
salén de actos con los asientos
vacios y con todo el interés puesto
en el escenario, en el cual reposan
varios instrumentos, que destaca en
vivos colores como queriendo
llamar la atencion sobre ellos.

Se detecta un imaginario de vocacion, de
anhelos profesionales, de la busqueda de
un ideal a través de la admiracion que
siempre ha proporcionado a los jévenes la
musica y a la cual no pueden tener acceso
la mayoria de las veces por no disponer de
los medios necesarios para adquirir los
instrumentos. El imaginario que predomina
es el de la cultura y el arte como medio
para exorcizar las oscuras fuerzas de
poder del barrio.

Comentarios

Muchas de las pinturas con escenas bucdlicas, tiernas, institucionales, etc. son
la expresién pura de que los jovenes han encontrado en el colegio “su
verdadero hogar” o el hogar que no tienen en casa al mostrar con sus pinturas
todo un mundo de relaciones gratificantes en los cuales siente seguridad y
alegria, mostrando un gran imaginario de orientaciéon, madurez, objetividad,
afectividad, pero sobre todo adquiere una profunda significacion porque se

presentan con gran conviccion.
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En términos generales, las pinturas analizadas son una imagen no sélo de la vida de
los estudiantes y de sus imaginarios, sino también de forma intrinseca de los profesores y
de la institucion. De lo anterior se desprende que se esta haciendo ciudadania, que se estan
dando elementos a los estudiantes que les permita cuestionarse y adquirir consciencia para
vislumbren nuevas posibilidades, mundos mejores alcanzables y diferentes a los que le ha
tocado vivir o por lo menos para que aprendan a interpretar y a asimilar sus propios
contextos y asi poder afrontarlos de manera optimista por encima de las fuerzas oscuras no
solo del poder sino de las situaciones dificiles que se les presentan en su ambito y en su

particular acontecer.

5.1.4. Imaginarios capturados en Videos

El video, al igual que otras técnicas y otras artes, tiene su propia magia y su propio
lenguaje, supera a la fotografia porque provee a la imagen de sonido y de movimiento por
lo cual se hace interesante en la medida que adquiere la caracteristica de “imagen en
movimiento” que puede ser mas reveladora porque permite sustentar de forma mas precisa
eventos y situaciones, puesto gque estos quedan provistos de voz, de la voz denunciante, de
la voz que narra, de la voz que acomparia a la imagen. En los videos podemos seguir
registrando el acontecimiento del aula de clase. Durante el registro del acontecimiento de
esta investigacion se realizaron alrededor de ochenta videos con el propdsito de registrar en

ellos la forma como los estudiantes habitan el territorio. Ademas, y en este sentido, los
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utilizamos a continuacion; los mismos videos son parte de La Arena, pues son motivados
por la clase de Educacion Artistica, y significaran en el final de esta indagacion material de
analisis y corroboracion. Los videos nos permiten capturar los “leit motiv”’ que desde el
habitat urbano arriban al barrio. Consideramos necesario tomar los videos como referencia
de analisis en la medida que son de una gran riqueza y una herramienta orientadora para
comprender, analizar e interpretar la dindmica social del barrio y de todos los actores, nos
permiten comprender las inquietudes y posiciones que los estudiantes adoptan respecto a

los fendmenos sociales.
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Zonas deprimidas del barrio. Apreciaciones de las calles 92 y 93 del barrio
Castilla, lugar de residencia de los estudiantes. El tema central es “la cafiada”
y el puente que divide las dos bandas del barrio. Documental casero.

Mayo 3 de 2012. 14:56 minutos

Zonas deprimidas del barrio. Apreciaciones de las calles 92 y 93 del barrio Castilla, lugar de
residencia de los estudiantes. El tema central es “la cafiada” y el puente que divide las dos
bandas del barrio. Documental casero. Mayo 3 de 2012. 14:56 minutos

Habitat del maestro

Habitat del estudiante

Los imaginarios deseados se perciben por
contraposicion a lo expresado de forma visual
y narrativa, los deseos de un barrio hermoso,
con jardines, limpio, organizado, con casas y
puentes seguros (con barandas). Un barrio
sin rejas y sin ruido, con mayor seguridad y
buena convivencia, con mayor conciencia de
sus habitantes por el medio ambiente.
Insisten en la posibilidad de que todo puede
ser mejor y mas organizado.

Los imaginarios reales son los de un barrio ruidoso y
peligroso, inseguro y vulnerable, con malos olores,
con falta de conciencia de sus habitantes en cuanto a
las basuras y el cuidado de la quebrada (arroyos),
casas en peligro de caer, obras civiles mal hechas,
sin planeacion (obras hechizas) o inexistentes, falta
de semaforos y con una percepcion
extraordinariamente realista de la muerte. Temor a
los aguaceros, a sacar el celular en la calle, temor a
gue los ancianos y otras personas mas vulnerables
se caigan a la cafiada.

Comentarios

La importancia de este video estriba en que se muestra la realidad de un barrio que sufre carencias

y dificultades inconcebibles en pleno siglo XXI

Es notoria la resiliencia (capacidad de vivir con dignidad y alegria en medio de las dificultades). Es
evidente la desorganizacion del barrio y el descuido gubernamental. Se destacan los negocios de
monta llantas, cambio de aceite, tiendas de comestibles encerradas entre rejas al igual que algunas
casas (quiza de las familias con mayores ingresos). Se ven muchas escaleras de acceso a las casas
sin pasamanos, casas construidas en sitios deprimidos por debajo del nivel de la calle, viviendas
construidas con madera y barro, con techos de zinc pisados con ladrillos o piedras. El ruido es
impresionante en la calle principal la cual carece de toda seguridad sobre todo de semaforos.
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La pista de patinaje y sus alrededores. El cambio del barrio que no se puede alcanzar a percibir
en la realidad, es confirmado por unos de sus habitantes que relata cémo ha tenido un cambio
importante en el tiempo. Mayo de 2012, 3:27min.

La pista de patinaje y sus alrededores. El cambio del barrio que no se puede alcanzar a percibir en la
realidad, es confirmado por unos de sus habitantes que relata como ha tenido un cambio importante
en el tiempo. Mayo de 2012, 3:27min. Fuente: fotografia de escena de video tomada por Luz
Adriana Bermudez C. Mayo 3 de 2012.

Habitat del maestro Habitat del estudiante

Las chicas se desplazan hasta la cancha de El video muestra lugares arborizados, acogedores
patinaje del barrio Francea, resaltando su y agradables que parecen decir que no todo esta
belleza y arborizacion y entrevistando al perdido pero que a su vez marca diferencias
vendedor de frutas que relata que vive en enormes con la cafiada, los callejones oscuros,
castilla desde hace 54 afios y que eso era un los sectores enmalezados y de casas sin terminar.
pedrero, que ha cambiado mucho y que percibe | Como si pertenecieran a dos mundos diferentes.
ahora como organizado (ademas de La pista de patinaje es un referente urbano que ha
pavimentado), pero también con mucha configurado nuevas rutinas ciudadanas en la vida
contaminacion ambiental (escombros y basura), | cotidiana de los jévenes de Castilla.

gue no le ve nada al barrio y que le gusta hacer

deporte con una escuelita de deporte que fundd

como ayuda a la comunidad

Comentarios

El imaginario de los habitantes del barrio es el de la posibilidad de cambio y mejora en el tiempo. Se
percibe en el parque y sus alrededores lo bello y agradable haciendo referencia a la estética y la
posibilidad de divertirse y relajarse en medio del conflicto y la percepcién de lo limpio y de lo bello
gue contrasta con una idea de barrio marginal lleno de problemas
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Estos imaginarios encontrados en los videos®’ y de los cuales poseemos peliculas
limpias sin manipulacion, nos estan describiendo la realidad material y simbolica del barrio
Castilla soportada en el interées de los estudiantes por retratar o registrar su propia realidad,
lo cual le ha dado un valor inmenso a dicha informacion: es el barrio (o el ideal de ciudad)
sus cuadras, sus calles con nombre o sin nombre reflejadas en el nombre de una chica o de
un joven, a traves de sus descripciones, de sus percepciones, de su inconformidad y de sus
suefios, del amor por el “regetonero” de turno mimetizado en la ilusion de un mundo mejor,
de los grafitis limpidos y profundos, las canciones de sus artistas favoritos, en los cuerpos
de sus guerreros, en fin, de todo lo que hace a un barrio, a un pueblo, a la juventud con los
mitos tradicionales y modernos (los mitos urbanos) de la conversacion diaria y
desprevenida de los estudiantes y de su entorno y de miles y miles de formas que pueden
ser interpretadas por mentes abiertas para conocer un submundo extraordinario de
imaginarios, de suefios profundos de una sociedad naciente que nunca se termina de
construir sino que siempre esta en clara construccion y en permanente consolidacion y

transformacion.

Asi en los videos se han detectado imaginarios urbanos optimistas y pesimistas,
pero sobre todo hemos sido testigos de una realidad social donde predomina la asimilacién,
por parte de los estudiantes, de sus propios espacios, sus referentes alcanzables y no
alcanzables, materiales e idealizados, en fin, hemos percibido construcciones individuales y

colectivas que se van estatizando en el real imaginario de sus habitantes. Se reconoce el

¥ En las fichas anteriores, se muestran algunos ejemplos de los videos realizados; para verlos en su totalidad, se puede

acceder a ellos en el blog que soporta las creaciones de los jovenes del barrio Castilla.
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barrio por sus espacios de recreacion y de comercio, se han reconocido sus visitantes, sus
viandantes y transelntes, y todos ellos de alguna forma han demostrado que lo disfrutan, lo
padecen, lo viven organicamente en todas sus dimensiones y, lo que es mas diciente: lo

sienten como propio.

En estos videos también se ve claramente que los estudiantes y sus familias tienen la
capacidad de legitimar sus espacios, que para el observador desprevenido pueden ser muy
restringido, pero los estudiantes nos han demostrado que son su territorio, que son
disfrutables y que tienen la propiedad de ser conquistados convirtiéndose a su vez en
referente para los otros, para los de afuera. Los imaginarios de los videos que muestran un
caracter de representacion de deseos, frustraciones, busqueda, etcétera, al representar
elementos claves fisicos, espaciales, ambientales, sociales, familiares, politicos, culturales,
religiosos, institucionales, y todo lo demaés apareciendo como un sinfin de hechos
inacabables que darian pie para futuros estudios y concepciones intelectuales tanto
sociologicas como psicoldgicas, antropologicas, ademas de pedagogicas. Todos estos
videos han dado lugar a representaciones de colectivos que estan unidos por ideales y

probleméticas mas o menos habituales que son la muestra del interior que esconden.

En los videos que se han analizado también se han dado claras muestras de que
existe una manera singular de comunicacién, un lenguaje comun, su propia manera de
hablar, que caracteriza al grupo de estudiantes proporcionandoles una imagen coherente y
congruente acerca de sus mas profundos ideales que asi no sean manifiestos estan

inmiscuidos en su lenguaje, en sus pinturas, en sus conversaciones cotidianas.



336

Lo mas importante al analizar estos videos es que se ha logrado detectar una
mentalidad colectiva que es lo que hace posible estos imaginarios urbanos, siendo la
colectividad su soporte y su permanencia en el tiempo a través de la percepcion y de las
interpretacion de los fendmenos sociales en el tiempo, pasando de ser imaginarios
personales a imaginarios de grupo social. Los imaginarios urbanos regiran siempre el futuro
y el desarrollo de nuestras sociedades ya que son la fuerza dinamizadora, que nos hacen
sentir la necesidad de cambiar y de buscar un mundo mejor, ya sea a través de necesidades
actuales, de nuevas motivaciones que potencian futuro, de dindAmicas ajenas a nosotros o de

deseos potenciados en el tiempo donde se siente la posibilidad de cambiar.

A través de estos imaginarios detectados en los videos de estudiantes del barrio
Castilla podemos percibir que existe una realidad muy fuerte y preponderante que ellos
Ilevan al aula de clase como pueden ser: frustraciones con la rabia y resentimiento
consiguiente, deseos de cambio profundos relacionados con la vocacion con la profesién
que se desea seguir, la violencia, la necesidad de paz y de dialogo, el ideario o0 imaginario
de que no existe un futuro; también en medio del caos se vislumbra la posibilidad de una
vida mejor a pesar de la idea de no futuro y de los imaginarios pesimistas de ciudad, pero a
la paz con el pesimismo vienen los imaginarios de alegria, de posible fama o triunfo, de los
iconos milagrosos ya sean de carne y hueso o ideales de triunfadores urbanos los cuales
solamente unos pocos logran alcanzar, pero sobre todo se percibe en los imaginarios de
nuestros estudiantes y que llevan al aula de clase, “La Arena”, una apropiacion del espacio
publico que a veces esta traducido en sus propias vidas y en una clara percepcion de su

entorno y de sus posibilidades, en fin, lo que los estudiantes portan al aula de clase es un
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resumen de fuerzas negativas y positivas, a veces ajenas a ellos pero a veces también

forjadas en sus hogares como producto de la frustracion de sus padres y de sus pares.

Lo que los estudiantes llevan finalmente al aula de clase, son sus propias vidas
marcadas por sus imaginarios en contraposicion a una realidad que aunque es de ellos, es el
producto de las relaciones de poder de su barrio, de su ciudad y del mundo entero de las
cuales siempre seran victimas lo que trataran algunos de minimizar mezclandose en el
conflicto, sin que por ello logren un dominio de dichas fuerzas, lo que se traducira en
frustracion y en la generacion de fuerzas secundarias que siempre le daran algan tinte
individual a sus vidas. Con la deteccion de estos imaginarios urbanos se ha podido
comprobar que existe una Educabilidad de la subjetividad, relaciones de convivencia,
relaciones de poder, influencias estéticas y éticas, influencia del habitat, costumbres,

habitus, interaccion con el espacio publico, con sus familias y su vivienda.

5.1.5. Imaginariosy narracion en la clase de ética

El interés actual en los relatos y narrativa puede ser visto como la
expresion de una actitud critica del conocimiento como racionalidad técnica,
como formalismo cientifico, y del conocimiento como informacion. El
interés por la narrativa expresa el deseo de volver a las experiencias
significativas que encontramos en la vida diaria, no como un rechazo de la

ciencia , sino méas bien como método que puede tratar las preocupacion que
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normalmente quedan excluidas de las ciencia normal. (Barcena & Mélich,

2000, p. 95)

La principal caracteristica de una cartografia de la clase de Etica en el nicleo 920
pasa por un hecho constatado en el capitulo anterior: la clase de ética se juega en lo
narrativo, la clase de ética pasa por lo que en el aula se pueda narrar. La narracion es la
base sobre la que se construye el transcurrir de la clase de ética. Mientras el joven cuenta
una angustia, una afioranza, una expectativa, un miedo, una fiesta, una alegria propia de su
cotidianidad el maestro le hace devolucion y entabla con él un dialogo en términos de un
cuento, un autor, un filésofo, un libro, una pelicula y a veces hasta una experiencia
personal. “La acciéon humana, pues, y en especial la accion educativa, se debe entender
como una accién susceptible de ser narrada, de crear una historia digna de ser contada.”

(Barcena & Mélich, 2000, p. 92)

El estudiante construye su narracion a partir de su construccién de la realidad
basada en su vida barrial o cotidianidad. Cuando se le pide al estudiante que narre algo, él
acude a su fuente principal: la cotidianidad en la que habita, su barrio es la fuente de su
palabra, el lugar desde donde emergen sus imagenes, sus imaginarios. Con relacién a su
barrio, emanan sus historias, sus cuentos, sus dialogos. El no deja de ser un habitante que
estd imbuido en los medios de comunicacion, en los imaginarios de ciudad, en ciertas
rutinas globales, pero la mayor parte de sus representaciones tienen como referencia su

lugar mas intimo, su lugar mas cercano, su habitat urbano.
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Las pequefias narraciones que exponemos a continuacion son la expresion de una
intuicion formativa que atraviesa las lineas aqui escritas, a saber: el estudiante no llega al
aula como una tabula rasa que es preciso llenar de manera adecuada, tampoco es el
portador de un universo fallido que es preciso corregir sino que consigo trae lo que es, tal y
COMO es Yy con eso que trae piensa, actla, y toma decisiones en el acontecimiento que

emerge en La Arena.

Como quedd mostrado en el capitulo 2 (Segundidad) una de las formas en las que el
maestro y el alumno se encuentran es en la escritura, en la redaccion de pequefios textos

que son la emanacion de lo que pasa en el aula, son la expresion de un encuentro

Construimos nuestra identidad narrativamente, o lo que es lo mismo,
a traveés de las lecturas histdricas y de ficcion por medio de las cuales vamos,
unay otra vez, componiendo nuestro personaje. Si esto es asi, toda
educacion lo es en y a partir del libro, de la lectura de textos y de libros,
tanto en su sentido real como metaférico. Nos formamos leyendo el texto en
que consiste nuestra propia vida — que es biografica—y el texto del mundo,
un mundo que esta en un papel, que es un texto. (Barcena & Meélich, 2000, p.

93)

Igual que en el caso de la creacion en artes, el habitar el aula le otorga al maestro
ciertos privilegios en la comprension de los acontecimientos de la escuela, le permite
apreciar no sélo la produccion creativa de lo que el joven le presenta, su valoracion moral

escrita, o la exposicion oral de lo que piensa sino que, mas alla de ello, le permite contrastar
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todo esto con las expresiones naturales y espontaneas de sus estudiantes, con su
gestualidad, con sus posturas, con sus rostros; el aula les permite observar lo que emerge en
un ejercicio de clase mas alla del decir consciente del alumno, les permite ver lo que

emerge a la superficie més alla del querer consciente del joven.

En un ejercicio, el profesor de ética, de un grupo de noveno grado de secundaria,
pregunta cudl fue la escena que mas les impacto de la pelicula Madre Teresa, una biografia
de la Madre Teresa de Calcuta; entre todas las imagenes, el profesor resalta las que tenian
que ver con las dos escenas que durante la pelicula, a su parecer, mas afectaron a muchos
de los estudiantes: una escena relevante para los alumnos tenia que ver con uno nifio que le
roba la limosna a un anciano moribundo y la otra es una escena donde la Madre Teresa es
despreciada por la gente a la que llevaba meses ayudando. En ambos casos, los estudiantes
coincidian en reprobar fuertemente la conducta del nifio y criticar negativamente la
ingratitud de la comunidad.

Lo mas interesante del analisis del maestro es la forma como, en las escrituras de los
estudiantes, desaparecen expresiones que en medio de la pelicula ellos balbucearon en tono
menor; las que mas llamaron la atencion del maestro son dos que los estudiantes decian en
voz baja: la primera es que mientras observaban un nifio robar al anciano balbuceaban:
“este si es mucho pirobito” y en la escena de la ingratitud de la comunidad el murmullo fue
“que gorronea parce”. Quiero resaltar las expresiones no como censura, ni mucho menos
para resaltar las expresiones “transgresoras” de los estudiantes sino, para decir con Richard
Rorty, que en la educacion actual puede ser mas provechoso provocar al alumno con un

relato sensible y emotivo que explicar la cadena de la causalidad que llevaria a través de la
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reflexion a que el joven entienda lo que es el respeto y la gratitud. Aquellas expresiones
mas que un momento inadecuado se deben observar como el momento esperado, pues en
contexto constituian el reflejo de que la pelicula movia su sensibilidad hasta el punto de que
sus expresiones eran espontaneas y olvidaban por un instante la prohibicion de referirse en

el aula en ese tipo de vocabulario.

En este sentido, podemos analizar los siguientes relatos que nacen de la peticion de
que los estudiantes narren en un cuento corto lo que ellos crean que constituye el mas grave

problema que tiene su barrio. Esto es lo que aparece en un ejercicio de 25 minutos.
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En el final del dia. Estudiante del grado noveno.

“Era 24 de agosto, amanecié muy interesante, con un dia muy iluminado, con el sonido de los buses
empezando su marcha, con mucha gente trabajadora que madruga a sus empresas para sostener
econdmicamente a su familia. Los Gonzélez eran una de esas familias, madre, padre y 3 hijos. El padre
trabajaba en una fabrica de confecciones, por ello trabaja fuertemente. La madre trabajaba en un
restaurante del centro de la ciudad. Sus hijos estudiaban en un colegio del barrio. El dia habia comenzado
muy bien, pero lo desagradable para el barrio apenas empezaba. A las 8 de la noche ya toda la familia
estaba en la casa, “buena noche” decian. Pero el tormento comenzé a las 12 pm, una balacera asusto a
todo el barrio, el temor de la gente era mucho, decian que afuera habia muertos, decian que eran cientos,
decian que eran muchos, ya que el temor es una muerte y en aquel barrio todos estaban muertos de iedo

En el final del dia. Fuente: fotografia de estudiante, tomada por Luz Adriana Bermudez C.
27/02/2012.

Habitat del maestro Habitat del estudiante

Sobre lo quiere llamar la atencion el maestro es La superficie de lo que alli emerge parece de un
sobre el hecho de que de 6 grupos de noveno en los | contexto en constante conflicto, de una violencia
que el dicta clase de ética este es el grupo mas que los invade y los envuelve de forma que los
cordial, dispuesto al trabajo y que dentro de la asfixia, un entorno que les impide ver otros
institucién presenta mejores indices académicosy | circunstancias; estariamos tentados a hacer un
disciplinarios. Es mas, ese estudiante que escribe diagndstico patoldgico de lo que ellos nos cuentan,
historias como las pasadas entré en aula con una pero eso solo sucede si lo sacamos del contexto y
sonrisa de oreja a oreja y haciendo muecas saludo ponemos una carga de violencia en los cuentos que
de abrazo al profesor quizas para ellos no suponen tal

Comentarios

Mientras los estudiantes escribian su relato se reian y tomaban el ejercicio como un juego. Para ellos estos
relatos reflejan la realidad, pero no constituyen la realidad. Cuando se les cuestiona la crudeza de sus
relatos, miran al profesor con “desdén” y le recuerdan como quien da una leccién: “profe, es solo un
cuento, el barrio no siempre estd asi”.




343

Don German. Andrés Grado 99°.

Son las 5 de la mafiana y Don German se prepara para ir a trabajar. Ya esta listo, se monta al bus y luego
de unos minutos se suben unos bandidos al bus, le piden una suma de dinero al conductor, él se niega y
luego de unos minutos le disparan al conductor y muere. Don German presencia todo el crimen, y la
policia lo interroga, el da toda la declaracion. Luego en la tarde, después de un muy duro trabajo,
llegando a su casa, lo asaltan unos hombres, los mismos que mataron al conductor. Ellos se dan cuenta
de que el sefior los habia visto esa mafiana y uno le dice al otro, mira al sapo con la policia MATALO, y

don German murid.

Don German. - Fuente: fotografia de estudiantes, tomada por Luz Adriana Bermudez C.
27/02/2012

Habitat del maestro

Habitat del estudiante

La manera en que un alumno observa un asunto
moral no esta atravesada por la comprensién
racional, epistemoldgica y mentalmente
elaborada. El estudiante se juega en una esfera
mas emocional y en esos términos responde a los
estimulos que recibe en el aula. De ahi, tratar de
romper la via natural de la sensibilidad en la que se
encuentra el estudiante es escoger el mas largo
camino de formacidn y quiza el mas infructuoso.

Lo que el estudiante entiende en términos
conceptuales es necesario y hace parte de las tareas
fundamentales de la escuela, pero lo que el joven
comprende en términos sensibles lo transforma, le
da que pensar, lo moviliza en su formacidn. La
comprensién del diario vivir que el hace en la
historia refleja una cercania con situaciones
problematicas de violencia. En la historia se muestra
una escena cotidiana que expresa con naturalidad
una situacién en principio cruda y descarnada.

Comentarios

Estariamos tentados a hacer un diagndstico patoldgico de lo que ellos nos cuentan, pero eso sélo sucede
si lo sacamos del contexto y ponemos una carga de violencia en los cuentos que quizas para ellos no
suponen tal. Sobre lo que quiero llamar la atencidn es sobre el hecho de que de 6 grupos de noveno en
los que dicto clase de ética este es el grupo mas cordial, dispuesto al trabajo y que dentro de la
institucion presenta mejores indices académicos y disciplinarios.
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Permiso para la fiesta. Extracto.( Maria Paula Mufioz, grado 9°. 14 afios)

Todo comenzd el sabado en la tarde, yo estaba donde mi tia con mi mama y yo tenia unos “15”a los cuales no me
dejaron ir, pero sali con mi mama y una amiga mia para un asado con los amigos de mi mama en Campo Valdés.
Cuando llegamos mi amiga y yo estdbamos aburridos ya que no estdbamos haciendo nada, nos salimos y fuimos a
la tienda y nos sentamos en la acera de esa casa a comer, luego salié mi mama y le dijimos que estdbamos muy
aburridas, que nos dejara ir para el barrio obrero, ella primero nos dijo no y nosotras le insistimos mucho, ella lo
penso y luego nos dejd ir, nos acompafid con la amiga de ella a coger el carro y mientras esperabamos llegé un
sefior borracho a tirar botellas de vidrio a una casa y nosotras nos asustamos y cambiamos de calle; el carro se
demord mucho, al fin llegd y nos fuimos para el barrio obrero. Cuando ibamos en el camino llamamos a una amiga
que se encontraba en el barrio obrero para encontrarnos con el resto de los amigos; luego de llegar a ese lugar
saludamos a los amigos que estaban alli y nos fuimos a buscar una discoteca. Alli bailamos desde las 10-30 pm que
llegamos hasta que cerraron el lugar. Nos divertimos mucho y disfrutamos entre todos, pues la discoteca era muy
chévere y la musica nos gusté demasiado. El tiempo se nos fue volando y cuando menos pensamos ya eran las 2.30
am y estaban cerrando el negocio. Entonces salimos y tomamos un taxi para irnos hasta la casa, como a las 3pm.

Llegamos a la casa, mi mama nos estaba esperando, ya habia llegado de Campo Valdés.

Permiso para la fiesta. - Fuente: fotografia de estudiantes, tomada por Luz Adriana
Bermudez C. 27/02/2012

Habitat del maestro Habitat del estudiante

El universo cotidiano de los alumnos de Castilla es
amplio, pueden pasar de un barrio a otro sin que ello
impligue ningln problema o signifique algo novedoso.
En las historias aparece mucho la figura de la madre
como amiga, es comun que salgan juntas a divertirse.
Las madres de los jévenes conservan un espiritu juvenil y
manejan una relacién de confianza inédita. En la relacion
entre padre e hijos la autoridad es remplazada por la
nocién de confianza. Es de notar también lo natural que
se asume la relacién con la noche y los sitios de
diversién nocturnos, los estudiantes suelen asumir su
vida nocturna como algo natural, hecho que resulta
también inédito en relacidon con épocas anteriores.

Las narraciones fueron pensadas y elaboradas con la
intencion de observar la cotidianidad del estudiante, la
forma en que él vive su dia a dia y como se relaciona con
el entorno y la comunidad en donde vive y que es la que
configura su forma de ser y lo que luego va a desplegar
en el aula de clase. El ejercicio se hace en una hora, y se
trata de que se haga con la intencidn de ser leido en
clase y conversado luego, como forma de analizar el
contexto en el que normalmente viven los alumnos.

Comentarios

Es muy curioso la forma como aparece la nocidn de peligro en esta pequefia cronica, la figura del borracho es la
Unica nocidn de peligro que aparece en el relato. El resto de la historia trascurre con mucha naturalidad. La Unica
barrera que se interpone para que la nifia de 15 afios vaya a una discoteca con sus compaiieros de la misma edad
es la suplica corta que ellos hacen sobre su mama. Insisto en que la nueva relacion que se entabla en la dupla
padrehijo es el dispositivo de la confianza por encima de la autoridad vertical. La noche aparece también en su
naturalidad. La noche que aparecia anteriormente como un asunto adulto, hoy en dia se diluye en la nueva
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| relacion, en este caso la madre espera mientras los hijos adolescentes van de fiesta.

Proyecto de vida

Proyecto de Vida - Fuente: fotografia de estudiantes, tomada por Luz Adriana
Bermudez C. 27/02/2012

“En 15 anos me imagino Vviviendo en otro pais, y me gustaria que fuera en
Europa. Méas exactamente en Inglaterra en la ciudad de Manchester o Liverpool. Me
gustaria yendo a mi club profesional de futbol. Me imagino brillando en el campo
de juego, mi gran chute y mis pases. Que la prensa reconozca por mi inteligencia a
la hora de responder. Luego del entrenamiento voy a mi casa en las afueras de
Manchester, luego me organizo y enciendo mi auto para ir a recibir clases en una

gran universidad”

“Castilla es un barrio muy conocido en la ciudad de Medellin, tiene gente
talentosa, muy honrada y amable. Me gusta mucho las zonas verdes que tiene
alrededor y porque encontramos cosas para las necesidades de cada uno. Hay

iglesias, farmacias, y colegios muy buenos, como en el que yo estudio. Tiene
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tiendas y mini mercados, canchas en buen estado y parques organizados. Yo vivo

cerca del consumo pedregal y eso me gusta. Tiene muy buen centro de salud y tiene

muy buenas rutas de buses. En fin, me gusta sobre todo la gente bondadosa, la cual

se preocupa por el bienestar de sus habitantes. Me gusta mucho las actividades de la

iglesia y la accién comunal y todas las actividades que se realizan en el parque

Juanes.

Habitat del maestro

Habitat del estudiante

La clase de décimo trataba de reconocer el
entorno vital del estudiante, en el contexto de
los contenidos de proyecto de vida del grado
décimo. Los jovenes tenian la tarea de escribir
sobre su entorno y la imagen que tienen de él a
través de una descripcion libre del barrio y su
percepcion de él. La actividad tiene mucha
acogida y son muchos los voluntarios para leer
en voz alta las historias narradas. En las
narraciones que vemos hasta el momento, las
caracteristicas mas comunes en lo narrado por
los alumnos, es la contradiccidn entre un amor
muy fuerte por su barrio y el malestar por las
problematicas sociales de la convivencia y el
entorno del barrio, se evidencia un apego
doloroso de su entorno, no lo aceptan del todo
pero sienten orgullo de su arraigo sobre su
comunidad. Para los jovenes de castilla la
referencia al pais o la ciudad es muy pobre, raras
veces se identificaban como de Medellin y casi
nunca como colombianos, mientras que ser de
Castilla es definitivo en la configuracion de lo que
son como individuos.

El fragmento fue escogido de un ejercicio sobre
proyecto de vida, en donde el estudiante tiene que
visualizar su barrio y su entorno. Después de
describirlo, debia pasar a decir qué esperaba del
barrio. La imaginacion de los jovenes no se reduce
al pesimismo con el que los no habitantes de
Castilla, muchas veces categorizan las realidades
adversas. Aunque muchas de las situaciones
narradas por los estudiantes demuestran una
comprensién compleja de la realidad de su barrio y
describen un entorno hostil, la hostilidad no lo
hace desfallecer en la mayoria de los casos. La
adversidad parece ser, en este contexto, la
condicidn de posibilidad en donde el joven de
Castilla asienta el referente vital. Mientras parte
de sus relatos describe zonas oscuras de su barrio,
el otro extremo de su escritura es narracion de la
esperanza y la manifestacion de los suefios de
futuro.

Comentarios

Mientras esta en la escuela el joven participa de la convivencia diaria, los rostros de la escuela son los
rostros de la alegria, de la fiesta, del estar con el otro. La escuela no solo habita el instante de la
leccidn o la explosidon magistral sino que se configura en las pequeiias relaciones que se tejen entre
los individuos que comparten en la comunidad educativa.
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Podemos terminar diciendo que La Arena sirve como medio de expresion, de
liberacion, de exorcismo. La realidad de los jovenes se forma y se transforma cuando pasa
por la palabra o la pintura o cualquier expresion sensible en el aula. Queremos dejar en
claro que la escuela no ha fracasado en términos de no tener una funcién que permita
formar. Ella hace lo que tiene en sus manos. En La Arena, maestros y alumnos enfrentan
sus imaginarios, los que cada uno trajo en su cuerpo y que, lejos de convertirse ello en un
obstaculo, pasa a ser la potencia de lo que estamos narrando. Es la escuela un lugar de
encuentro, de encuentro fructifero y vital.

Los analisis catastroficos de la escuela estdn acompafiados de un profundo
desconocimiento de la misma o de una intencion de utilizar la catastrofe en razon de
propdsitos ajenos a ella. Lo que sucede en las aulas, a pesar de estar atado a unas ldgicas
mas amplias, sucede también con alguna independencia, y la realidad escolar termina por
desencadenar los efectos esperados en los sujetos que acuden a diario a ellas. Los discursos
extra-escolares van de aqui para alla, se mueven y se transforman; las politicas educativas
se modifican constantemente, la l6gica de la sociedad cambia sin reservas y la escuela sigue
su marcha. No podemos decir que siempre en la escuela pase lo mismo sino que siempre
esta pasando algo, independientemente de las l6gicas del afuera. De lo que pasa a diario en
la escuela podemos decir que “en la mas insignificante experiencia se oculta la riqueza mas
preciada” (Unda Bernal, 2001, pag. 15). En esa riqueza se juegan las practicas diarias de la

vida escolar.

De tal manera que la escuela no es un espacio fallido; en tanto lugar habitado, la

escuela tiene la potencia de convertirse en lugar, en pretexto de encuentro: la escuela
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propicia el acontecimiento. En el espacio del aula de clase acontecen encuentros valiosos,
el estudiante y el maestro encuentran un lugar en el cual desplegar lo que son, la escuela es
el lugar de la accion. En La Arena los actores escolares disponen de un sitio donde
compartir lo que sienten, lo que los alegra y los atormenta. La accion en la escuela forma 'y

transforma al que pasa por sus aulas.

La accion, por su caracter revelador de la propia identidad, es algo asi como una
ventana mental que nos abre al mundo y a los otros. Nuestra capacidad para actuar en un
escenario publico de pluralidad se asienta, pues, en el fendmeno de la apariencia, sobre el
que tan reiteradamente insiste Arendt. Actuar es mostrarse ante los demas, es aparecer. El
ser que se expresa a través de la accion lo hace a través de su forma, de su figura, de su
apariencia. Necesita hacerse visible. En el ambito de los asuntos humanos ser y aparecer
coinciden. Por eso, una vida sin accién y sin discurso es una vida muerta para un mundo
que constantemente se nos “aparece”. Lo verdaderamente importante es lo externo, la

forma de las cosas y de los seres, su visibilidad.(Barcena & Mélich, 2000, p. 67-68)
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La Accion nos abre al mundo y a los otros.

Fuente: collage elaborado por Luz Adriana
Bermudez C, 04/05/2012 -Fuente: collage
elaborado por Luz Adriana Bermudez C,
04/05/2012
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7. Anexos.

7.1.Encuesta-entrevista a padres de familia de los estudiantes del Nucleo educativo
920, Comuna cinco en Medellin. PRIMERIDAD UNIVERSIDAD
PONTIFICIA BOLIVARIANA FACULTAD DE EDUCACION

Proyecto De Tesis de Maestria para la investigacion: Pensamiento Maestro y

formacion

Objetivo: Reconocer los imaginarios de los padres de familia moradores del barrio Castilla

Este cuestionario es voluntario y como pueden ver su nombre no aparecera en
ninguna parte, para que sus respuestas sean lo mas posiblemente exactas. Les agradezco
a todos de antemano su generosa participacion (marque con X en los espacios o lineas
que aparecen despueés de las preguntas y/o escriba brevemente cuando sea necesario en el
lugar correspondiente). Le pedimos responder de manera espontanea. Esta encuesta solo

aspira a comprender los modos como usted percibe su barrio. Muchisimas Gracias.

Fecha: Ciudad: Pais:

Barrio: Comuna
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Identificacion

1. Lugar de vivienda: Estrato: 1 2 3 4

2. Lugar de trabajo:

3. Actividad: Empleado___ Independiente_ Desempleado__ Estudiante
Pensionado Desempleado Otro:

4. Nivel educativo:

1. Primario___ 2. Secundario__ 3. Universitario___ 4. Técnico

5. Ninguno___

Ultimo afio aprobado: 1 2 3 4 5 6 7

5. Edad: 25 a 35 afios 36a50  de5la65 _ masde66afios
6. Sexo: 1.F__ 2M

7. Origen:

1. Es nativo del barrio

2. ¢Es nativo de la ciudad? De qué barrio:

3. ¢ Es nativo de otra region? Cual

4.¢De donde proceden sus padres?

5. Con quien vive:
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BARRIO (PRIMERIDAD)

CUALIDADES URBANAS

8. ¢con qué imagen o palabra identificaria las siguientes calles

La 68:

La672:

La 40:

La Macarena:

OTRAS:




Personaje emblematico del barrio

9. Cuando piensa en su barrio, ¢qué personajes cree que lo identifica?:
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Sitios emblematicos del barrio

10. Dos sitios que cree que identifica su barrio:

Percepcion del clima del barrio
11. ¢ Con qué clima identifica mas a su barrio?

1. Frio 2. Templado 3.Calido 4. Vientos

Percepcion horaria del barrio
12.¢,Con qué tiempo identifica més a su barrio?:

1. Mafiana 2.Tarde 3.Noche
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Imaginario del color del barrio

13.¢,Cuando Piensa en su barrio con qué Color lo identifica?:

Géneros musicales del barrio
14. ¢ Con qué género musical identifica a su barrio?:
Tango: Salsa: Reggaeton: Vallenato: Despecho:

Rancheras: Otro:

Sitios representativos del barrio

15. elija tres sitios representativos de la arquitectura de su barrio:

Acontecimiento histérico mas importante del barrio

16.¢,En su opinion cudl es el acontecimiento mas importante en el Gltimo afio de la

historia de su barrio?
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¢ Cudl es el mas importante en los ultimos 10 afios?

¢Cual es el méas importante en la historia del barrio?

Perspectivas de futuro del barrio
17. Cuando piensa en el futuro de su barrio en los proximos 20 afios.

¢Con qué la identificaria?

Temperamento comun del barrio

18. ¢, COmMo percibe a su barrio? (marque las opciones que desee)

1. Alegre_ 2. Triste__ 3.Peligroso___ 4.Vital __ 5.Seguro___ 6.Cansado___



CALIFICACIONES URBANAS
Autopercepcion profesional del lugar de trabajo de los padres

19. ¢ COmo calificaria a su lugar de trabajo?

(Si lo desea puede marcar mas de una opcion)

1. Agradable 2. Desagradable 3. Insalubre_ 4.Saludable
5. Tranquilo___ 6. Intranquilo___ 7. Comodo___ 8. Estresante_ 9.

Otro

Carencias del barrio segun los padres

20. Enumere tres necesidades basicas que le parezca tiene su barrio:

1. 2. 3.
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Calidad de vida del barrio

21. Califique los siguientes aspectos de su barrio:

(Escala 1= muy mala, 5= muy bueno)
1. Calidad devida_ 2. Trafico 3.Belleza_
4. Seguridad 5. Uso espacio publico_ 6. Educacion___
7.Ase0 8. Recreacion 9. Trans. Publico

10. Salud ____ 11. Medio ambiente____
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Lo que més le gusta de Castilla a sus habitantes

22.¢Qué es lo que mas le gusta de su barrio?

Lo que menos le gusta de Castilla a sus habitantes

23.¢,Qué es lo que menos le gusta de su barrio?

Percepcion de Contaminacion
24. Califique la contaminacion (Escala 1= nada y 5 = mucho)

1. Atmosférica 2. Auditiva 3. Visual

Calificacion de eficiencia de los dirigentes del barrio por parte de sus habitantes

25.  Califique el desempefio de los dirigentes de su barrio en cuanto a los siguientes

aspectos (escala 1 = muy malo 5 = muy bueno)
1. Manejo de instituciones 2. Programas sociales

3. Planeacion 4. Servicios Publicos

Calificacion de honestidad de los dirigentes del barrio por parte sus habitantes
26. Califique su percepcion de corrupcién de los dirigentes de su barrio

(Escala 1 = nada 5 = mucha)
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ESCENARIOS URBANOS
Lugares de encuentro de los habitantes
27. Cuando se pone una cita de preferencia lo hace en: (marque si uno)
1. Centro comercial 2. Iglesia__ 3. Teatro__ 4. Esquina__

5. Cafeteria__ 6. Restaurante_ 7.Bar__ 8. Parque__ 9. Casa__

Sitios de diversion del barrio mas concurridos
28. Mencione cuatro sitios de diversion que tenga su barrio:

1. 2.

3. 4.

Lugares de encuentro de las parejas

29. ¢ Qué sitios del barrio frecuenta mas en su vida de pareja?

30. Califique qué tanto le gustan estos lugares (escala 1 = nada 5 = mucho)

1. 2.
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Caracterizacion de calles y zonas

31. Mencione una calle o0 zona que usted considere como:

a Lamaés peligrosa

b El mejor olor

¢ El olor més desagradable

d Con mas movimiento

e Con mas puestos de comida

f  Mas transitada por mujeres

g Mas transitada por hombres

h Mas transitada por jovenes

i Mas transitada por viejos

i Mastriste

k Maés alegre

I Calle con mayor venta callejera

y con qué la identifica

m Mas limpia

y con qué la asocia

n Mas sucia

y con que la asocia
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Concurrencia a lugares culturales
32.Ha asistido a los nuevos centros culturales de su barrio o en sus cercanias:

Parque temético explora___ Planetario: __ Universidad de Antioquia___

Bibliotecas teméaticas___ Universidad Nal. otros: cudl

CUIDADANOS (SEGUNDIDAD)

TEMPORALIDADES CIUDADANAS
Tiempo invertido en desplazamiento al trabajo

33.¢,Cuanto tiempo gasta diariamente transportandose hasta su lugar de trabajo

o actividad?

1. Horas

Horas dedicadas al trabajo por dia

34.¢, Cuénto horas le dedican al trabajo o al estudio por dia?

1. Hasta cuatro horas (4) 2. Hasta ocho horas (8)
3. Hasta doce horas (12) 4. Mas de doce horas (12)
Tiempo para compartir en familia
35.¢, Cuanto tiempo le dedica en la semana a su vida familiar?
Horas 2.Dias___
36.¢,Cuanto tiempo le dedica en la semana a sus amigos?

Horas 2. Dias
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Autopercepcion del carécter de los habitantes de Castilla
37.El caracter de los ciudadanos lo puede identificar como:
(Si lo desea puede marcar mas de una opcién)

Sereno_ 2. Alegre_ 3. Melancélico 4. Agresivo___ 5. Otros

Origen demogréfico de las familias de Castilla

38.¢De Donde cree usted que provienen los habitantes de su barrio?

Nacidos en el barrio

Nacidos en la ciudad de Medellin ¢En Cual barrio?

Nacidos en otras regiones del Departamento __ ¢ Cudl?

Nacidos en otras regiones del pais ¢En Cual?

MARCAS CIUDADANAS
Preferencias gastrondmicas de los habitantes del barrio

39.¢,Cual es el tipo de comida que mas le agrada?

1. Carnes 2. Criolla 3. ltaliana 4. De mar

5. Vegetariana 6.Rapidas 7. Otra
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Disponibilidad de computador en el hogar
40. ¢ Posee computadora?

1.Si__ 2.No___

a1.Mencione el invento que considere el méas importante en el:

Siglo XX

Siglo XXI

Religiones y cultos de los habitantes de Castilla

42.¢ Es usted miembro activo de alguna religion, culto, iglesia o similares?

Si__ ¢Cudl? 2. No

Medios de transporte mas frecuentes

43.¢;,Como se moviliza en el barrio? (ordene de mayor a menor seguin su uso)

1. Bicicleta, 2. Bus, 3. Caminando, 4. Metro, 5. Moto, 6. Taxi, 7. Tren,

8. Vehiculo particular, 9. Otros.

1° 2° 3°

40 50 60

70 80 90




367

El joven de castilla en una palabra

a4.;,Con qué palabra relaciona la juventud de su barrio?

Influencia de los jovenes en las costumbres del barrio
45.Califique qué tanto han influido los jovenes en su barrio en cuanto a los

siguientes aspectos (escala 1 = nada 5 = mucho)

1. Moda___ 2. Mdsica___ 3. Lenguaje_ 4. Eventos

5. Consumo de drogas____ 6. Violencia___

7. Uso del espacio publico_ 8. Consumo de bebidas alcohdlicas_

a6.¢,Con qué palabra identifica o relaciona a las personas de tercera edad?

Caracter del habitante de Castilla

47.El caracter de los ciudadanos lo puede identificar como: (si lo desea puede
marcar mas de una opcién) 1. Sereno 2. Alegre 3. Melancolico 4.

Agresivo_ 5.0tro___

RUTINAS CIUDADANAS
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a8.¢ Podria decirnos con qué frecuencia usted tiene relaciones sexuales?

a9.Califique los siguientes aspectos dependiendo de la frecuencia de su uso

(escala 1 = nada 5 = mucho)

1. Teatro___ 2. Centros comerciales__ 3. Cultos religiosos
4. Television___ 5. Recitales o conciertos___ 6. Centros culturales_
7. Lectura___ 8.Caminatas o paseos____ 9.Espacios deportivos___

10. Restaurantes___ 11. Biblioteca___ 12.
Espectaculos deportivos_ 13. Cine___ 14,

Juegos electrénicos

Uso de las tecnologias de la comunicacion

s50. Califique de uno (1) a cinco (5) despendiendo de la frecuencia de su uso (escala

1 = nada 5 = mucho)

1. Internet__ 2.Computadora___ 3. Television___ 4. Radio____
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Lectura preferidas por padres de Castilla

s51. Califique segun la frecuencia de 1 a 5 a los siguientes tipos de lectura (escala 1

= nada 5 = mucho)

1. periodicos_ 2. Revistas__ 3.Material especializado

4. Literatura___ 5. Otros____

Temas de interés de lectura de los padres de Castilla

s52. Califique las secciones del periddico que maés lee (escala 1 = nada, 5= mucho)

1. Economica___ 2. Informacion general 3. Politica___
4. Deportes_ 5. Cultura___ 6. Espectaculos y farandula___

7. Otros suplementos___

Gustos en los programas de television de los padres de Castilla

53.Califique segun la frecuencia de uno a los siguientes programas en televisién
(escala 1 = nada 5 = mucho)
1. Noticieros_ 2. Variedades 3. Culturales _ 4.Novelas 5.

Infantiles_ 6. Otros____
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Preferencia de temas al escuchar la radio

s4. Califique segun la de uno a los siguientes programas en radio
(Escala 1 = nada 5 = mucho)

1. Informativo 2. Musicales 3. Dramatizados

4. Infantiles___ 5. Otros____

Cuidado del cuerpo y deporte

s5.Califiqgue de uno (1) a cinco (5) el cuidado de su cuerpo en los siguientes
aspectos (escala 1 = nada 5 = mucho) 1. Deporte 2. Terapias alternativas___ 3.

Alimentacion

s6.¢,Cual es el tipo de comida que méas consume

Lugares donde come en semana
57.¢,Donde como generalmente entre semana?

1. Casa___ 2.Calle__ 3.Restaurante__ 4. Trabajo__ 5. Otros__
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Lugares donde come en los fines de semana

58.¢;Donde come generalmente el fin de semana?

1. Casa___ 2.Calle__ 3.Restaurante__ 4. Trabajo___ 5. Otros___

59.¢Qué hace durante el tiempo que gasta diariamente transportandose hasta su

lugar de trabajo o actividad?

60. ¢ Qué actividades prefiere cuando quiere estar bien con su pareja? (Puede

marcar mas de una opcion)

1. Mdasica_ ¢Cual?
2. Cine___ (Qué género?
3. Comida____ ;Cual?
4. Bebidas_ ¢Cual?

5. Otros
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Finalidad de uso del computador en los padres

61.¢,Para qué usa més la computadora? (ordene de mayor a menor segiin su uso)

1. Entretenimiento, 2. Comunicacion o informacion, 3. Trabajo, 4.0tro

1. 2.

Medios de comunicacion con familiares y amigos

62.;,COMO se comunica con familiares y amigos (ordene de mayor a menor segun

su uso) 1. Correo postal, 2. Correo electrdnico, 3. Teléfono,
4. Fax, 5. Personalmente, 6. Otros

1° 2° 3°

40 50 60

Actividades en el tiempo libre

63.¢Que hace generalmente en su tiempo libre?

¢Y que le gustaria hacer?
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OTREDADES (TERCERIDAD)
PERCEPCION DESDE LOS OTROS

64.¢,Diga con qué identifica algunos municipios que le llamen la atencién

65.¢Diga con qué identifica algunos barrios de la ciudad de Medellin, que a usted

le llamen la atencion

66. ¢, Diga qué lugares del centro de Medellin usted mas visita y por que:
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67.¢Diga qué lugares de la ciudad de Medellin (fuera del centro) usted mas visita 'y

por qué:

68.¢,Diga como cree usted que nos ven los de afuera del barrio

69.¢,Diga como ve usted a los de fuera de su barrio
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70.¢,Se siente usted excluido cuando esta fuera de su barrio? (explique)

71.¢Siente usted que los habitantes de su barrio excluye a sus visitantes?

(explique)
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7.2. Entrevista-encuesta a los maestros de educacion ética y educacion artistica del
Nucleo educativo 920 de la comuna cinco de Medellin. SEGUNDIDAD

UNIVERSIDAD PONTIFICIA BOLIVARIANA

FACULTAD DE EDUCACION

Proyecto de Tesis de Maestria para la investigacion: Pensamiento Maestro y

Formacion

Curso: Educacion Artistica y Educacion Etica

Objetivo: Reconocer los imaginarios de formacion y ensefianza que tienen los
maestros de las areas de Educacion Artistica y de Educacion Etica en la comuna

Cinco, Castilla Medellin.

Este cuestionario es voluntario y como pueden ver su nombre no aparecera en
ninguna parte, para que sus respuestas sean lo mas posiblemente exactas. Se trata de un
trabajo de investigacion en docencia, que servird para disefiar mejores herramientas de
docencia y proponer cambios curriculares que pueden beneficiar a todos (docentes,
instituciones, alumnos, padres), por ahora solo se estd recopilando informacion de
acuerdo a sus puntos de vista y a su experiencia total, que es de un valor incalculable,
realmente es lo més importante. Les agradecemos a todos de antemano su generosa
participacion (marque con X en los circulos después de las preguntas y/o escriba

brevemente cuando sea necesario en lugar correspondiente)
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FILIACION Y TRAYECTO

GENERO: Masculino O Femenino O

AREA DE DESEMPENO: Educacion artistica O  Educacion ética O

RANGO DE EDADES: Mayor de 20 O Mayor de 30 O Mayor de 40 O

Mayor de 50 0 Mayor de 60 O

FORMACION: Normalista/Tecnélogo O Licenciado/Profesional O  Postgrados O

SU ESCALAFON DOCENTE:

TIEMPO ASIGNADO AL AREA (Horas Semanales)

Afos de desempefio en la docencia del area

Instituciones en las que ha laborado en el area incluida en la que labora actualmente; indique

numero de arfos en el area en cada Institucion.

Cargo fuera de docente que ocupa actualmente en la institucién

(Cerrarla)

Grados de secundaria en los que ensefia el area

Con usted, ¢ cuantos profesores dictan esta area en su |L.E, ¢nos puede dar

una cifra estimada?
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- Por favor, describa en maximo tres palabras el grupo de comparieros que

comparten con usted el area, qué percepcion tiene usted de ellos:

- Por favor, describa en maximo tres palabras el grupo de estudiantes que

tiene a su cargo y cual es su percepcién acerca de ellos:

- Describa brevemente (en dos lineas) el espacio fisico de

una de sus aula de clase

Descripcion:

Recursos:




