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PRESENTACION

Cuando en una practica académica propia del mundo universitario se
entrelazan la cultura, la comunicacion y la educacién, algo
interesante esta por suceder. Y justamente acontecié que luego de
diversos y enriquecedores ejercicios de experimentacion audiovisual
convocados desde el programa de Comunicacion Social-Periodismo
de la Universidad Pontificia Bolivariana Colombia, un corolario de
reportajes graficos se compilaron en el libro Cultura, Comunicacién y

Educacioén: el reportaje grafico como expresion cultura.

Esta propuesta editorial, se alinea con la linea de investigacion del
programa con el propdsito interdisciplario de articular campos del
conocimiento tan extensos como pertinentes para paises de América
Latina, con particular mirada hacia el Caribe colombiano. Lugar de
encuentros y desencuentros para temas socio-culturales y
educativos que incitan y convocan a la participacion ciudadana, en
un mundo que parece cada vez mas globalizado por las Tecnologias
de la Informacion y Comunicacion, pero que exige también el cambio
de paradigmas que comprendan que las realidades se configuran

desde lo local.

Y en este universo de complejidades, pero también de posibilidades
de desarrollo humano, las Ciencias Sociales empoderan el liderazgo
para el disefio de nuevas y mas asertivas formas de investigacion,
gracias a sus acervos tedricos, que como lo encarna la comunicacion

social, promueven, comprenden e intervienen las realidades sociales



desde y para el contexto con los sujetos que la conforman y la
habitan. Asi, la comunicacién se concibe como dinamica central y
constitutiva de las actividades humanas, dado que es un modo
particular de interaccion mediadora y mediada entre sujetos-agentes

sociales. (Pifiuel, 1995)

Desde esta dimensién epistemoldgica, pero también pragmatica, la
comunicacion se hace una mediacion que facilita el estudio y re-
conocimiento de las creencias, actitudes, comportamientos y habitos
de quienes configuran la realidad social, para influir en la
transformaciéon de los individuos en ciudadanos capaces de
identificar, analizar y proponer soluciones a sus necesidades.
(Pineda, 1999)

Esta es la trascendencia de una propuesta que fusiona la cultura, la
comunicacion y la educacion; los intersticios que se construyen a
partir de las conexiones que se pueden establecer entre las tres,
llevan a generar procesos identificados por su caracter participativo
e interactivo, donde se estimulan las relaciones humanas, la
comprension de la realidad, el trabajo cooperativo y las
trasformaciones individuales y grupales, para influir en el entorno y

generar cambios.

Cambios que si bien emergen de la evolucién de nuevas teorias e
innovadores desarrollos conceptuales que transitan de la inter a la
transdisciplinariedad que puede generar la relacion Cultura,
Comunicacién y Educacion, en la vida cotidiana aun son constructos

por afinar y mejorar, debido a que el individuo y la sociedad, sus



principales objetos de estudio, se caracterizan por ser dinamicos y
evolutivos, lo que implica un constante estudio de las razones que

motivan estas transformaciones.

Para el caso particular de este proyecto editorial, la propuesta se ha
focalizado en los temas culturales del Caribe colombiano; casos
puntuales de regiones circunscritas a los departamentos de Bolivar y
Cordoba. Territorios caracterizados por su riqueza cultural,
representada en danzas, tradicion oral, gastronomia, musica, mitos y
leyendas, arte, literatura y todas aquellas expresiones de gran

tradicion, algunas desconocidas para las nuevas generaciones.

Por esta razon, investigadores como Ember y Maccormanck (1997)
afirman que la cultura popular se ve afectada porque los medios
masivos divulgan cada vez menos las manifestaciones populares de
cada cultura y se centran en aquellos fendmenos que se ajustan a
los intereses comerciales y de expansion del poder. Las nuevas
generaciones siguen siendo el flanco débil y por tanto el objeto de las
mayores preocupaciones: la ilusion de los medios electrénicos, con
su facilidad de adopcion y la magia de la pequefia pantalla de la
computadora o del televisor, generan un distanciamiento de otras
experiencias comunicacionales que exigen diversas formas de
atencion y una capacidad de reflexion que puede relegarse en aras

de la inmediatez que ofrecen los nuevos medios.

Por ello, el gran reto de esta propuesta es abordar la cultura desde
sus diferentes manifestaciones, con el objetivo de contribuir a la

conservacion de los conocimientos, experiencias y vivencias



ancestrales del Caribe colombiano. Por ello, mas alla de la capacidad
para interpretar y analizar desde la reflexién critica las imagenes y
los mensajes audiovisuales y para expresarse con una minima
correcciéon en el ambito comunicativo (Ferrés, 2005) propias del
realizador audiovisual, la apuesta de esta metodologia es propiciar la
articulacion de saberes especificos de la comunicacion y el
periodismo, para trascender de la aplicaciéon de conocimientos a la
comprension de la realidad social y cultural de los pueblos del Caribe

Colombiano.



PROLOGO

Voy a comenzar esta historia tal cual acostumbraba mi abuelo, el
liberal, a contarme cosas que creo no compartia con los otros nietos.
Era un hombre mas bien parco y descrito por algunos de sus
familiares como neurasténico. Para mi, el abuelo Esteban era uno de
los dos seres mas sabios que habia conocido durante mi infancia y

adolescencia.

Hubo una época, por alld cuando los afios comenzaban con el
namero 18, en que esta tierra que hoy pisamos no se llamaba
departamento, sino Estado. Cérdoba, una regidon que nos mueve las
fibras a tantos y de diferentes maneras, hacia parte del Gran Bolivar,
uno de los ocho estados de la Confederacion Granadina. La Gran
Colombia agrupd, entonces, pueblos indigenas y enormes

extensiones de tierra, en una amalgama de culturas sin fin.

Los tiempos pasaron, las luchas politicas y los conflictos nos trajeron
al momento presente como una Nacion conformada por 32
departamentos. Sin embargo, pese al resquebrajamiento del territorio
Caribe, sus vasos comunicantes se siguieron interconectando sin

atender barreras ni limites geograficos, gracias a la cultura.

Justo eso es lo que hay en este libro, una mixtura cultural de siete
porciones geograficas: Tuchin, Lorica, San Sebastian, San Antero y
Tierralta, en Coérdoba; y Mompox y Cartagena, en Bolivar. Todas son
principio y origen de historias de tradiciones, en ellas se albergan las

respuestas de lo que somos, y si atendiéramos mas a sus imagenes
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y a lo que ellas comunican, sabriamos qué es lo importante y hacia

dénde deberiamos ir.

La primera vez que vi a un indigena de la etnia Embera Katio fue en
la muralla del antiguo mercado de Monteria, a orillas del sinuoso rio.
De mediana estatura y brazos cortos, seguia con su mirada la
corriente café que bajaba libre. Unos 10 afios después veria muchos,
en ese municipio cuya piel fue agujereada por la violencia durante
décadas, Tierralta. Mas arriba, en el pueblo de los Embera, anclado
en el Nudo de Paramillo, los indigenas sonrien. Aca abajo, en las
ciudades, sufren y se lamentan. Arriba, los colores de sus ropas y del
maquillaje con el que adornan su cara, adquieren un brillo natural
cuasi sagrado. Sus mujeres tienen libremente a sus hijos, y los

hombres suefian con un mafiana mejor.

Al otro extremo del sur de Coérdoba esta Tuchin y otro pueblo
indigena Zenu. Sus descendientes ya no se pintan la cara, ni
conservan las hermosas piezas de oro que se llevaron otros, ni
hablan la lengua que dio origen a tan bellas palabras, el Guajibo o
Guamaco. El lenguaje de las manos tejiendo la canaflecha es el que
ha mantenido viva la cultura que se extendié entre los valles del Sinu
y del San Jorge. Y gracias a este hacer amoroso, Colombia hoy
cuenta con un simbolo nacional de reconocimiento universal, el
Sombrero Vueltiao. En Tuchin, las mujeres Zenu, de pieles morenas
y cabellos negros, lisos y largos, caminan entre calles ruidosas por
donde sus hombres comercializan los tejidos milenarios que les

aprendieron a sus antepasados.
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Muy cerca de Tuchin, por una carretera curva y negra, como decimos
en los pueblos, se llega a San Sebastian de Uraba. Alli huele a barro,
el que usan los alfareros para armar vasijas y figuritas que luego tifien
de colores vivos. Es la cuna cultural de Marcial Alegria, el ultimo
pintor primitivista Zenu, que volcd sus pesadillas en cuadros
pluriétnicos cargados de sabiduria indigena Caribe. Desde San
Sebastian se escucha el sonido espiritual del Cerro del Mohan, sitio
sagrado de los Zenu, de seguro ese eco es el que abraza la

creatividad de mujeres y hombres artesanos de la tierra.

De San Sebastian a Lorica ‘saudi’, lugar magico de grandes casonas
hechas por quienes vivieron en el Gran Bolivar, primera ciudad en
importancia histérica de Cérdoba, poseedora de un mercado anclado
en el tiempo republicano, especie de isla bafiada en dos de sus orillas
por el rio Sinu y la Ciénaga Grande... Lorica sabe a Bocachico, pero
también a esencias arabes; territorio que encanta por los colores ocre
y rojo ‘quemaco’ de las fachadas: todo un cuento de hadas. Y si, Lorica
es todo un cuento.

Al norte, divisando una linea azulosa, infinita, queda la bahia de
Cispata, donde se levanta una poblacidon negra de pescadores y
comerciantes que aman la naturaleza de los manglares, la cual
alberga secretos insondables. Alli se reproducen especies que los
sananteranos ayudan a conservar para mantener el maridaje
ecosistémico entre rio y mar. Hombres y mujeres se turnan el rigor
de un activismo por el ambiente, mientras escuchan champeta,

comen mariscos y sonrien al viento.

12



El Caribe es tan poderosamente atrayente, que resulta casi imposible
no enamorarse de tantos y tantos lugares. Mompox, tierra de Dios,
es otro de ellos. Transitarlo es como hacer el viaje en la maquina del
tiempo y confirmar que el pasado fue y, para el caso, es mejor. Sus
callecitas empedradas; sus casonas multicolores; su gente
sosegada, serena; su rio verdoso y quieto con sus arboles gigantes,

que poco se mueven, convidan a reconocerse, a quedarse.

La apuesta con este proyecto experimental audiovisual, no solo es
por mostrar la variada e inimaginable diversidad cultural de territorios
del Caribe. Estoy segura que era para mucho mas que eso, cuando
decidié compartir saberes que descubren en el arte del retrato una

inigualable forma de comunicar.

En tiempos de revolucion digital y de exploracién de plataformas, el
mundo audiovisual se impone generando mas sensaciones y
permitiendo la construccién de novedosas historias cargadas de
sentido. Mi abuelo, el liberal, lo sabia, y por eso en el pasado me
mostré la fotografia de un paisaje que tenia un poquito de todos los
sitios descritos en este libro. Hoy recuerdo la imagen sepia que nadie
conservo. Gracias, abuelo Esteban, porque me contaste ese mundo
magico que he andado y hoy reconozco en este aporte que desde la

academia se hace a la cultura de nuestra region.

Ginna Morelo.

Editora de El Tiempo.
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CAPIiTULO |
LA IMAGEN COMO EXPRESION COMUNICATIVA
POPULAR

El hombre, desde tiempos remotos, ha creado artefactos
comunicativos que le han permitido no solo compartir informacion,
sino también generar procesos de socializaciéon. Los mas proximos
y propios a su naturaleza como la voz o algunos productos de su
inventiva como el fuego, surgen por la urgente intenciéon de hacerse
entender, utilizando coédigos como instrumentos-soporte que, por
convencion, toda una comunidad termina comprendiendo y
aceptando: tan intangibles y originales como los alfabetos o tan

elementales y universales como la luz roja que indica peligro.

La creacion, articulacion y uso de coédigos emergen y se definen
desde tres dimensiones mentales y pragmaticas: lo signico, lo
simbdlico y lo alegdrico. Cada una configurada desde un referente
(significante) que es material y tangible y un referido que es el

proceso mental que permite darle significado a las cosas.

Cuando se crean esas representaciones que toda una comunidad
comparte con un mismo significante y no muchos significados, es
decir, que significa de manera similar para todos, emerge el mas
amplio territorio de lo signico. Asi, el cédigo adquiere su mas
elemental nivel de interpretacion, su significado es univoco y su

intencién comunicativa es lograr el entendimiento entre las personas.
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Pero cuando la relacion entre el significante y el significado es
multiple y ya la intencidon comunicativa no pretende que el referente
reemplace al objeto mismo, sino que el referente es otra forma de
representar la realidad, aparece la simbologia con sutiles vasos
comunicantes entre ambas realidades, como lo ensena la metafora,
que ofrece una amalgama de posibilidades interpretativas para
ampliar el horizonte del conocimiento, la comprensiéon humana y el

didlogo de saberes.

Asi es la compleja naturaleza del simbolo: no parte de referentes y
de significados preestablecidos; por el contrario, la construccion de
lo que es y significa se logra en el instante mismo de la comunicacion,
con la gran posibilidad de favorecer la critica y sus respectivas
contrapartes y contradicciones. Mientras que lo signico, por ser una
convencion, no admite discusion y sus cambios se dan con mucha
lentitud a través del tiempo. Finalmente, la alegoria es una
representacion cuyo fundamento responde mas a criterios estéticos,
pues su intencidon comunicativa es exagerar la realidad para llamar la
atencién sobre asuntos que han perdido interés entre la gente. Se
trata de un ejercicio puro de la subjetividad humana, en donde lo
representado encarna conceptos fundamentales de la vida, de la

realidad popular, de los imaginarios socioculturales.

Visto desde la dimension de Durand (1990) se pueden distinguir tres

modos de conocimiento indirecto, el signo, la alegoria y el simbolo:

- El signo es producto de la actividad consciente que funciona

fundamentalmente como un mecanismo de economia; permite
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referirse a una cosa sin necesidad de hacerla presente en su
materialidad.  Para ello, una imagen sonora o visual
(significante) queda asociada a un objeto o conjunto de objetos
(significado), de tal modo que el primero significa y el segundo
lo indica. A diferencia de la senal natural (por ejemplo, la
columna de humo que se eleva en el horizonte anunciado la
existencia del fuego), en el signo el vinculo entre significante y
significado es arbitrario, convencionalmente establecido, pero
ambos (sefal y signo) coinciden en que exigen y se apoyan

sobre un conocimiento previo.

Del signo arbitrario se pasa a la alegoria cuando lo que se
quiere significar el algo que no puede presentarse
directamente por tratarse de abstracciones, cualidades
morales o espirituales, etc. Desaparece la arbitrariedad,
figurando en el significante un elemento ejemplar o concreto
del significado. Es el proceso en el que una idea, conocida
previamente y al margen de dicho proceso, se ejemplifica o

traduce en una figura.

El simbolo seria precisamente el inverso de la alegoria.
Mientras que la alegoria parte de una idea para llegar a
ilustrarla en una figura, el simbolo es figura, y como tal, fuente
de ideas. Desde el mismo momento en que una cosa
(objetividad) entra en relacion con el hombre, queda revestida

de un sentido figurado, convirtiéndose en simbolo.
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- La posibilidad de comunicacién y de comprension se basa, en
la comun naturaleza humana, en el inconsciente colectivo que
se comparte en cuanto a las expresiones mas directas, las

imagenes.

- El ser humano como ser eminentemente cultural, esta
condenado al significado en tanto se mueve siempre en un
horizonte de sentido, es decir, en un determinado contexto
dentro del cual se da significado a las cosas. No existe una
mirada neutral o ingenua y un contacto directo con la realidad,

sin intermediacion signica.

Reconocidas estas manifestaciones del codigo, surge el problema
que concierne a la mirada humana, que tiene que ver con el punto de
vista del sujeto y el horizonte desde donde construye sus propias
realidades. Algunas veces sin percibirlo, la mirada proyectada sobre
las cosas condiciona completamente la realidad que se percibe;
cambiamos, cambia la mirada y cambia la realidad percibida: si no

varia la formar de percibir las cosas, la realidad no cambia:

El hemisferio izquierdo es consciente y realiza todas las
funciones que requieren el pensamiento analitico, su modo de
operacion es lineal, sucesivo y secuencial en el tiempo, en el
sentido que va paso a paso; recibe informacion dato a datoy la
procesa basandose en procesos logicos y deductivos. Su
modo de pensar permite conocer una parte a la vez, no toda, ni
el todo; es predominantemente abstracto y proposicional en sus

funciones, poseyendo una especializacion y un control casi
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completo del habla, escritura, aritmética y calculo, junto con las
capacidades verbales e ideativas, semanticas, sintacticas,
I6gicas y numéricas. Por el contrario, el hemisferio derecho es
predominantemente  inconsciente, sintético y realiza
operaciones simultaneas; su modo de operacion es intuitivo y
compara esquemas en forma no verbal, analdgica, metaférica,
alegodrica e integral. Su estilo de proceder se caracteriza
porque opera en forma holistica, compleja, no lineal, tacita,
simultanea, asociativa y no causal, lo que permite orientarse en
el espacio y habilita para el pensamiento y apreciacion de
formas espaciales, reconocimiento de rostros, formas visuales
e imagenes tactiles y, en general todo lo que requiere de un
pensamiento visual, imaginacién o que esta ligado a la

apreciacion artistica. (Martinez, 1994)

Es evidente que la imagen es comunicacion y que los reportajes
graficos son una de sus formas de expresion. En el mundo de los
medios masivos es fundamental acompanar el texto con recursos
visuales, desde sus diversas posibilidades tecnoldgicas, para lograr
registros iconicos de las mas variadas formas. La tradicional frase
ver para creer se ha configurado como paradigma que pretende
sustentar lo cierto, lo veraz, lo creible; parece que todo se valida en

lo que se percibe a través del sentido de la vista:

El hombre moderno entiende mejor lo que ve, que lo que le
cuentan y hace facilmente suyo un nuevo modo de concebir
ideas a través de infografias. Estan cambiando los medios

didacticos, pero no determinados fundamentos
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epistemoldgicos, aunque se estan transformando con el uso
muchos de los habitos comunicativos; las imagenes estan
configurando un importante lenguaje, manteniendo su caracter

figurativo en el dibujo y la fotografia. (Valero, 2001)

Surge la comunicacién visual como forma de relacion que se
establece por medio de signos visualmente perceptibles, con dos

tipos de elementos que la constituyen, los materiales y los formales:

Los elementos materiales son de caracter puramente sensible,
como la morfologia y cromaticidad, tipografia e iconicidad. Los
formales constituyen los elementos del acto humano libre,
susceptibles de calificativo moral y técnico; el objeto o fin de la
obra, el fin del agente que obra y las circunstancias que rodean

la accién. (Ocampo, 2009)

Al cambiar el horizonte de la mirada, multiples puntos de vista
alimentaran el entorno social; sin embargo, esa pluralidad conduce a
interpretar y comprender las nuevas realidades; es decir, a hacer una
lectura integral de dichas situaciones. De aqui en adelante el mirar y
ser mirado, se comprende como un proceso de lectura, en donde el
que mira se llama lector y lo que se mira, texto; relacion que implica

toda una accidon comunicativa.

Toda imagen definida en la mente esta impregnada y tefiida de
aguas libres que fluyen a su alrededor. Va con ellas el sentido
de sus relaciones préximas y remotas, el eco moribundo de sus

origenes y los albores del sentido de su destino. La
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significacion, el valor de la imagen, estd en ese halo de
penumbra que la rodea y la escolta -0 mas bien que se funde
en ella y se vuelve hueso de sus huesos y carne de su carne-.
Es cierto que la imagen queda como imagen de la misma cosa
de la que lo era antes, pero esto la convierte en imagen de esa
cosa recibida de forma nueva y entendida de toda frescura.
(James 1963)

La lectura de la realidad para ser aprehendida, debe primero ser
representada por los sistemas signicos que le dan su consistencia,
permitiéndole al lector ir mas alla de su interpretacién para
comprenderla, dandole significacion y sentido, poniendo en horizonte
de tiempo las primeras formas de comunicacién con las mas actuales

y tecnoldgicas, tarea que se evidencia en el presente libro.
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CAPITULOII
METODOLOGIA SOCIAL Y EDUCATIVA:
FORMAS Y FORMATOS PARA LA CONSTRUCCION DE
HISTORIAS AUDIOVISUALES. LA IMAGEN COMO
EXPRESION COMUNICATIVA POPULAR

Entre lineas: aportes de las metodologias a los procesos

sociales y educativos

Las metodologias son consideradas procedimientos que guian las
acciones propias de un proceso, proyecto o iniciativa de tipo
educativo, social, administrativo, entre otros; son de gran utilidad
porque permiten abordar, analizar y comprender un problema en
forma organizada, sistematica y desde diferentes ambitos, para

conocer su estado actual y aportar posibles soluciones.

Para Kaplan (1964) las metodologias educativas indican al docente
las herramientas, métodos o técnicas de ensefianza a utilizar,
teniendo en cuenta las caracteristicas del grupo y del contexto en
general; es decir, para introducir o afianzar un tema, motivar, darle
sentido al conocimiento, evaluar, analizar capacidades y dificultades
en los discentes. Asimismo, le indica al estudiante los elementos que
habra que disponer para obtener el conocimiento: procesos, pasos a
seguir, métodos, técnicas o formas de hacer algo de forma efectiva,
y alcanzar asi, el resultado planeado.

21



También es un procedimiento que promueve la colaboracion,
cooperacion y reciprocidad para asegurar el aprendizaje colectivo y
la formacion de personas, potencializa la comunicacion e interaccion
y usa la motivacion como estimulo constante para que el estudiante
perciba que los resultados esperados del aprendizaje estan a su
alcance. Por su parte, la metodologia social contempla procesos que
beneficien a un sector de la poblacion, principalmente vulnerable; su
principal intencién es trazar planes para tratar problemas o atender
necesidades a partir del trabajo colectivo con individuos, grupos y

comunidades.

Para el presente caso, la experiencia desarrollada en el marco de
Formas y Formatos para la construccion de historias audiovisuales,
liderada por estudiantes y docentes del Programa de Comunicacion
Social-Periodismo de la Universidad Pontificia Bolivariana Colombia,
evidencia la articulacién entre lo educativo y lo social en la medida
que propone la investigacion, interaccion, comunicacion y cultura
como modos de producciéon del conocimiento, estimulo constante
para abordar y comprender la realidad, fuente de inspiraciéon para
intervenir socialmente e insumos primordiales para aprender en
terreno, de cara a las expresiones populares y a las problematicas

sociales.

Formas y Formatos para la construccion de historias audiovisuales
es una metodologia que privilegia el intercambio, reflexion vy
construccion de saberes y experiencias; que trasciende el aula de

clases superando los limites propios del proceso de ensefianza-
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aprendizaje y se proyecta desde lo regional, para crear sentido social
en torno a la relacion Cultura, Comunicacién y Educacion, y a su

impacto en los procesos de transformacién social y educativos.

Desde el Semillero Formas y Formatos: aportes y desafios

Formas y Formatos -FyF- es un semillero de investigacion del
Programa de Comunicacién Social-Periodismo, adscrito a la Escuela
de Ciencias Sociales y Humanas de la Universidad Pontificia
Bolivariana Colombia. Surge en el marco de la linea de investigacion
Cultura, Comunicaciéon y Educacion, en el seno de la sublinea
Mediaciones. Desde su creacion en el afio 2012, busca promover las
capacidades investigativas y creativas de sus miembros al abordar
diferentes temas y utilizar variedad de formatos de la produccién
audiovisual, como es el caso de la television, radio y Tecnologias de

la Informacion y la Comunicacioén TIC.

La Universidad Pontificia Bolivariana Colombia concibe el semillero
de investigacion como un equipo de trabajo cuyo propdsito es
aprender-haciendo investigacion formativa para la busqueda de
alternativas de aplicacion del conocimiento, donde Ia
interdisciplinariedad y la colaboracion fomenten y fortalezcan la
critica, el debate y la argumentacién a partir de las actividades
académicas de los estudiantes bajo los principios del Humanismo
Cristiano, de manera que en la construccion y sistematizacion del
conocimiento se genere interés por conocer los problemas y

necesidades locales, regionales, nacionales e internacionales para
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plantear soluciones que impacten positivamente en la sociedad.

(Manual de Semilleros de Investigacion, 2015)

El aprender-haciendo investigacion formativa implica el
reconocimiento y potencializacion de la capacidad de aprendizaje, el
estimulo al ejercicio de la libertad de informacién e investigacion, la
cooperacion para el trabajo en equipo, el logro de un objetivo y la

consolidacién de un proyecto comun.

Bajo este enfoque, el ejercicio investigativo de FyF se construye
desde la intradisciplinariedad de las areas de formacién profesional,
las cuales al comunicarse entre si, crean en el estudiante de
Comunicacién Social-Periodismo un ambiente propicio que
promueve el dialogo y trabajo colaborativo entre Imagen, Radioy TIC
(cursos del Area Audiovisual), con Sujeto y Sociedad, Saber Social y
Antropologia Cultural (cursos del Area de Fundamentacion), bajo la
mirada propia del Area de Periodismo, que le impregna el sello propio

de la produccion y difusién de mensajes en sus distintas tipologias.
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Cuadro 01. Aportes de las Areas de Formacién del Programa de
Comunicacién Social- Periodismo de UPB a la Metodologia
Formas y Formatos para la construccion de historias

audiovisuales.

Area Aporte Cursos

Conocimientos, Imagen: |, II, 11, VI.
habilidades y destrezas Radio: I, Il.
relacionadas con el Laboratorio
disefio, produccion y Produccion
ejecucion de sistemas en Television.

Audiovisual F:omuniqacionales Medios Interactivos.
intervenidos por lo
auditivo, visual, Opcionales:
audiovisual (como Camarografia e
creacion conjunta de esas | lluminacion, Edicion y
dos dimensiones) y Postproduccion.
digital.
Bases tedricas frente a la | Saber Social.
comunicacion y al Sujeto y Sociedad.

contexto en el que
evoluciona, para
comprender la realidad
sociocultural, politica,
economica de los
pueblos.
Conocimientos,
habilidades y destrezas
propias de la produccién
Periodismo periodistica desde sus Periodismo .
distintas tipologias, para
los medios de
comunicacion.

Fuente: elaboracion propia.

Fundamentacion
Antropologia Cultural.
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Cuadro 02.

Aportes de los cursos del Programa de Comunicacion
Social- Periodismo de UPB a la Metodologia Formas y
Formatos para la construccion de historias

audiovisuales.

Area

Curso Aporte

Audiovisual

Estética
audiovisual,
composicién de la
imagen, arte
audiovisual,
dimensiones de lo
visual y sonoro,
principios de la
Imagen | iluminacion,
composicion del
color,
caracteristicas del
movimiento y
generalidades de
los diferentes
medios
audiovisuales.

Imagen

Fotografia como
herramienta de
comunicacion
Imagen Il audiovisual,
organizacional,
periodistica, social
y de investigacion.

Simbologias del
lenguaje
audiovisual en la
narracion de

Imagen I
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hechos,
acontecimientos y
en la presentacion
de escenarios y
personas.

Imagen IV

Técnicas,
tecnologias,
formatos, géneros
periodisticos y
desarrollos de
comunicaciéon que
se aplican en la
televisiéon mediante
la apreciacion
valorativa de las
calidades técnicas
y estéticas de los
productos
audiovisuales.

Radio

Radio |

Planificacion y
produccion de
radiofonica
empleando la
improvisacion,
utilizacion del
lenguaje
radiofénico,
relacién con las
audiencias,
interpretacion de la
lectura,
comprension de los
aspectos de
produccion,
elaboracion de
guiones, técnicas
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de emisién y
transmision, como
herramientas para
la realizacion de
productos sonoros.

Radio Il

Lenguaje
periodistico en la
radio.

Camarografia e
lluminacién

Opcionales

Herramientas
técnicas y
tecnoldgicas
indispensables en
la television y el
cine, desde los
elementos propios
de la camarografia
y la iluminacion.

Edicion y

Postproduccion.

Sistemas,
formatos, métodos,
técnicas y
procedimientos de
edicion para
television.

Laboratorio Produccién en
TV

Investigacion a
través de medios
audiovisuales.

Medios Interactivos

Uso de las TIC:
convergencia entre
la informatica, las
telecomunicaciones
y los medios.

Fundamentacion

Saber Social

Representaciones
simbdlicas,
producto de la
autoconciencia
humana sobre
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temas, hechos y
problematicas
sociales tomando
como base la
entrevista a
profundidad.

Sujeto y Sociedad

Investigacion social
a través la narrativa
para relatar
historias desde
diferentes
contextos.

Antropologia Cultural

Competencias
investigativas para
abordar entornos
socio-culturales a
través de trabajos
de campo,
narraciones,
relatos, cronicas,
ensayos
investigativos y
libretos,
apoyandose en el
método
etnografico.

Periodismo

Periodismo Il

Investigacion
periodistica a
través del ejercicio
de la entrevista y la
cronica.

Fuente: elaboracion propia.
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Es asi que bajo la orientacién de la docente Maria Cecilia Pérez
Berrocal y la coparticipacion de los docentes de las areas de

Audiovisuales, Fundamentacion y Periodismo, se pretende:

— Desarrollar la imaginacion, creatividad, autonomia, disciplina y
responsabilidad de los estudiantes a través de la realizacién de
productos comunicativos que integran lo audiovisual y
periodistico, bajo la mirada conceptual propia del area de

Fundamentacion.

— Generar espacios de reflexion entre estudiantes, docentes y
demas actores-gestores, para asumir posturas criticas en torno a
teorias, metodologias y practicas comunicativas, y por ende, al rol

del comunicador en su quehacer social.

— Desarrollar la competencia investigativa de los estudiantes en
cuanto a la identificacién de problema, levantamiento del marco
tedrico y conceptual, uso de técnicas de recoleccion y analisis de
informacion, interpretacion de resultados, presentacién de
conclusiones y elaboracion de recomendaciones que traen
consigo un producto comunicacional que contribuya al

mejoramiento de la situacion.

— Estimular el trabajo cooperativo para superar los marcos

personales de referencia y establecer marcos de coparticipacion.

— Propiciar trabajos experimentales a través de practicas de campo
que faciliten el conocimiento de la realidad social y cultural que

rodea al estudiante.
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Los porqués de la Metodologia Formas y Formatos para la

construccion de historias audiovisuales

Las dinamicas transformantes y transformadoras del mundo
replantean el papel de la comunicacion, y por ende, del Comunicador
Social-Periodista en el contexto local y global. Visto de esta manera,
el lenguaje comunicacional propone el abordaje de los fendmenos
desde lo dialéctico, ético, pragmatico y estético para el rescate de
elementos de la vida de las comunidades que son significativos en el
desarrollo de los pueblos, especialmente de aquellos donde la cultura

popular tiene su asiento.

Desde la metodologia Formas y Formatos para la construccion de
historias audiovisuales, se propone una vision integral desde lo
comunicativo a las realidades sociales a través de la conjugacion de
elementos narrativos, etnograficos y visuales que le dan vida a los
productos comunicativos que se gestionan: piezas sonoras y
audiovisuales, reportajes graficos, multimedias, textos periodisticos,

informes, bitacoras, diarios de campo, entre otros.

Producir una metodologia que transversalice el proceso de formacion
a través de la articulacion de las diferentes areas del Programa de
Comunicacién Social-Periodismo, implica la conceptualizaciéon de la
comunicacion y el contexto en el que evoluciona el desarrollo de la
competencia investigativa, el espiritu creativo y critico de los
estudiantes frente a la realidad social, la apropiacién de la

comunicacion y los medios como generadores de cambio y el uso de
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productos audiovisuales y periodisticos al servicio de las poblaciones

mas vulnerables.

Es asi como la comunicacion se fortalece a través de la investigacion
y el arte para adentrase en la cultura y dimensionar el proceso de
formacion educativo con doble mirada: surge de adentro -del sistema
educativo- con claro conocimiento y convencimiento de lo que

trascurre afuera, en el medio, en las comunidades.

Y... ¢Como se realiza el ejercicio?

El trabajo de la Metodologia se fundamenta en la Etnografia,
concebida como método de estudio o investigacion directa para
reconocer y comprender el entorno cultural; es decir, las practicas
culturales y los comportamientos sociales, decisiones y acciones de
los diferentes grupos sociales; la identidad y estilos de vida. Su
principal aporte es contribuir a la organizacion y descripcidon en
detalle de la historia, costumbres, tradiciones, mitos, creencias,

lenguaje, genealogias, practicas de los diferentes pueblos:

El entorno cultural se aborda desde la Etnografia, comprendida
como el estudio de las etnias; significa el analisis del modo de
vida de una raza o grupo de individuos, mediante la
observacién y descripcion de que la gente hace, como se
comportan y como interactian entre si, para describir sus
creencias, valores y motivaciones, perspectivas y cémo estos

pueden variar en diferentes momentos y circunstancias, es
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decir, que describe las multiples formas de vida de los seres
humanos. (Martinez, 1994)

Dejar fluir las ideas, indagar fuentes, generar contenidos, planear,
disefiar, observar, registrar, producir, entre otros, son parte del
proceso que ademas se alimenta con conversaciones y entrevistas
dirigidas a grupos de interés, asi como con el registro de material
audiovisual como fotografias, grabaciones y videos. Tal como lo
expresa Amezcua (2000) las grabaciones sonoras, el video, el
analisis de documentos, los cuestionarios abiertos, los relatos de
vida vy las historias de vida, son también instrumentos que
contribuyen en este proceso. Para el registro de la informacion se
hace uso de las notas o guias de campo donde se consignan datos
relevantes de forma objetiva a partir de la observacion y de la vivencia

experimentada en la cultura objeto de estudio.

Para avanzar desde el proceso de creacion hasta la difusién del
recurso, la Metodologia propone siete etapas de produccion: la idea,
la indagacién, la taxonomia, el inventario, la preproduccion de
medios, la produccién de medios, la postproduccion de medios y la
estrategia de medios; cada una desde su particularidad aporta al

desarrollo del producto final.
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Cuadro 03. Etapas de produccion de la Metodologia.

Etapa Nombre Propdsito
Lluvia de ideas, definicion de tematica
| Idea. . e ax ..
e identificacion del propésito.
. Consulta a fuentes primarias y
Il Indagacion. .
secundarias.
. Clasificaciéon de subtemas y
1l Taxonomia. .. .
generacion de contenidos.
. Definicion de acciones, recursos, roles
IV | Inventario. .
y responsabilidades.
\Y Preproducmon de Disefio de recursos.
medios.
Produccion d .
Vi o _ucmon © Trabajo de campo.
medios.
VII Postp roduccion de Montaje de recursos.
medios.
VIII | Estrategia de medios. | Difusién del recurso.

Fuente: elaboracion propia.
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Cuadro 04. Etapa I.

Idea.

Nombre.

La idea.

Definicion.

Esta etapa tiene como método de trabajo la
lluvia de ideas; herramienta creativa que
estimula la libertad de pensamiento individual,
pero que en el desarrollo del mismo proceso,
integra el trabajo en equipo para dar solucion
conjunta y en consenso a un problema
especifico. Dentro de este método, este
ejercicio fomenta y fortalece la participacion de
los estudiantes que tienen un objetivo comun:
materializar un proyecto audiovisual, resultado
de un ejercicio de campo experimental.

Objetivos.

- Hacer uso de la lluvia de ideas como método
que favorece la libertad de pensamiento.

- Generar espacios de reflexién académico-
social para la realizacion futura de productos
audiovisuales.

- Fomentar la sinergia para desarrollar el
trabajo en equipo y los posibles roles de la
produccion.

Intencion
Comunicativa.

Desde el horizonte de la comunicacién
horizontal, esta etapa tiene como intencion
estimular la libertad de pensamiento vy
comunicarlos a través del consenso que se
establece entre la fundamentacion teérica y de
experticia del docente coordinador con las
iniciativas de los estudiantes participantes.
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Meétodo.

Como ejercicio de creatividad, esta lluvia de
ideas contiene los siguientes momentos:
Primero: todos los participantes, en clave de
problemas sociales, proponen ideas generales
susceptibles de ser registradas a través de los
medios audiovisuales.

Segundo: el docente guia y establece las
tendencias mas recurrentes planteadas por los
estudiantes participantes.

Tercero: por consenso se define una idea.
Cuarto: el docente orienta la idea hacia la
construccion de una tematica y sus posibles
fuentes de indagacion.

Intra-
disciplinariedad.

Fundamentacion, Periodismo, Audiovisuales.

Producto final.

Pieza sonora, producto multimedia, video,
reportaje grafico, articulo de divulgacion,
ponencia, informes, documentos.

Fuente: elaboracién propia.

Cuadro 05. Etapa Il. Indagacion.

Nombre.

Indagacion.

Definicion.

Esta etapa tiene como método la consulta de
fuentes de informacion, que una vez
seleccionado el tema, le permite al estudiante
profundizar en el mismo a través de la
indagacién, busqueda y acceso a informacion
de personas, entidades, medios, grupos,
documentos escritos, sonoros y videograficos,
que provee de elementos claves al estudiante-
investigador para realizar un producto
audiovisual.
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Objetivos.

- Potenciar la capacidad de indagacion para
profundizar en la investigacion de temas
especializados.

- Estimular la consulta de fuentes de
informacion académica y cientifica como
parte integral de la produccién audiovisual.

Intencién
Comunicativa.

Desde la dimension instrumental de la
comunicacion, esta etapa tiene como intencién
indagar y seleccionar informaciéon de las
diferentes fuentes consultadas y ampliar el
horizonte tematico del proyecto.

Método. Como método de consulta exige los siguientes
momentos:
Primero: identificacion de posibles fuentes de
informacion.
Segundo: seleccién de fuentes primarias y
secundarias.
Tercero: clasificacion de la informacion que le
aporta al contenido del producto final.
Cuarto: socializacion entre los miembros del
equipo de trabajo de los contenidos
seleccionados para el desarrollo del tema.
Intra- Fundamentacion, Periodismo, Audiovisuales.

disciplinariedad.

Producto final.

Pieza sonora, producto multimedia, video,
reportaje grafico, articulo de divulgacion,
ponencia, informes, documentos.

Fuente: elaboracion propia.
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Cuadro 06. Etapa lll. Taxonomia.

Nombre.

Taxonomia.

Definicion.

Esta etapa, que tiene como método la clasificacion
y priorizacién de los datos consultados, se concibe
como la manera sistematizada de organizar la
informacion de acuerdo a la estructura del
proyecto audiovisual. Asi, los subtemas se
articulan entre si y perfilan la planeacién del
trabajo de campo del proyecto

Como se indagan aspectos sociales, es el método
taxonomico el que indica cuales sub-temas son los
de mayor relevancia.

Objetivos.

- Generar actitudes valorativas en el estudiante
que le permitan aprender a seleccionar
informacion con pertinencia social.

- Categorizar informacion de acuerdo a las
exigencias y contextos de cada proyecto
audiovisual.

- Seleccionar informacion que le permita al
estudiante dar forma a la estructura del
proyecto, estableciendo sub-temas y
contenidos.

Intencién
Comunicativa.

Desde la concepcion del paradigma critico de la
comunicacion, esta etapa tiene como intencién
organizar y priorizar informacién bajo parametros
conceptuales.

Como método de clasificacion y organizacién de
informacion, esta etapa desarrolla dos momentos:
Primero: se definen cuantitativa y cualitativamente

Método. el numero de subtemas para trabajar en el
proyecto audiovisual.
Segundo: se establece una estructura en clave de
los subtemas seleccionados.

Intra- Fundamentacion, Periodismo, Audiovisuales.

disciplinariedad.
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Producto final.

Pieza sonora, producto multimedia, video,
reportaje  grafico, articulo de divulgacion,
ponencia, informes, documentos.

Fuente: elaboracion propia.

Cuadro 07. Etapa IV. Inventario.

Nombre.

Inventario.

Definicion.

Esta etapa se define como el momento que
configura el equipo de trabajo, los roles y recursos
técnicos y tecnoldgicos con los que se cuenta. Es
pertinente para esta etapa concebir como se va a
desarrollar el trabajo en equipo de acuerdo a las
capacidades y competencias de cada uno de los
integrantes, en sinergia con el objetivo final: la
realizacion de proyecto audiovisual.

Objetivos.

- Configurar el equipo de realizaciéon para el
proyecto audiovisual, de acuerdo a las
capacidades y competencias de cada uno de los
integrantes.

- Hacer un inventario real de los recursos fisicos,
técnicos y tecnolégicos con los que cuenta el
proyecto.

Intencién
Comunicativa.

En el marco de la gestion de la comunicacion, esta
etapa tiene como intencién reconocer y organizar
el talento humano en virtud de las capacidades y
competencias de cada estudiante.

Método.

Como método que establece el inventario general
de recursos humanos, técnicos y tecnoldgico,
desarrolla dos momentos:

Primero: se crea una lista de chequeo con los
recursos técnicos y tecnoldégicos con los que se
cuenta.

Segundo: se definen los roles de la realizacién del
proyecto con sus correspondientes acciones y
tiempos para la ejecucion del proyecto.
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Intra-
disciplinariedad.

Fundamentacioén, Periodismo, Audiovisuales.

Producto final.

Pieza sonora, producto multimedia, video,
reportaje  grafico, articulo de divulgacion,
ponencia, informes, documentos.

Fuente: elaboracion propia.

Cuadro 08. Etapa V. Preproduccion de medios.

Nombre.

Preproducciéon de medios.

Definicion.

Esta etapa se define como el momento que disefia
el recurso audiovisual; justo es el espacio para
establecer las caracteristicas generales y
especificas que tendra el producto final: incluye el
formato y los géneros que se utilizaran.

Objetivos.

- Definir los formatos del proyecto audiovisual,
articulando los diferentes géneros periodisticos
que el producto tiene.

- Delimitar los recursos sonoros, graficos y
visuales que recrean cada uno de los géneros
periodisticos del proyecto final.

Intencion
Comunicativa.

Desde las habilidades y destrezas de Ila
comunicacion audiovisual, esta etapa tiene como
intencion explorar y planear las diversas
alternativas que ofrece el lenguaje a través de las
imagenes, los sonidos y los textos, como forma de
expresion comunicativa.

Método.

Cdémo método que pre-configura el disefio de los
recursos que determinan el producto final,
desarrolla tres momentos:

Primero: se definen los formatos en los que se
presentara el producto final.

Segundo: se establecen los diferentes géneros
periodisticos que tendran los formatos finales.
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Tercero: se presentan los bocetos-guiones que
dan cuenta de toda la estructura del proyecto,
tanto en su forma como en contenido.

Intra-
disciplinariedad.

Fundamentacion, Periodismo, Audiovisuales.

Producto final.

Pieza sonora, producto multimedia, video,
reportaje  grafico, articulo de divulgacion,
ponencia, informes, documentos.

Fuente: elaboracién propia.

Cuadro 09. Etapa VI. Produccion de medios.

Nombre.

Produccion de medios.

Definicion.

Esta etapa se concibe como el trabajo de campo
que consiste en el registro “in situ” de los
fendmenos sociales y culturales propuestos,
mediante la observacion y participacion directa en
la vida cotidiana; los estudiantes-investigadores no
solo observan, clasifican y analizan los hechos,
sino que interpretan dichas realidades desde la
condicién social, época, ideologia, € intereses de
los protagonistas de las historia. La recoleccién de
la informacién, exige un riguroso ejercicio de
planificacién que deviene de la etapa anterior.

Objetivos.

- Elaborar el plan de trabajo de campo de
acuerdo a los personajes y lugares
seleccionados para el desarrollo del proyecto
audiovisual.

- Identificar los lideres y miembros de las
comunidades como fuente primaria para la
realizacion del trabajo de campo.

- Registrar los testimonios de las personas que
hacen parte del proyecto final bajo los criterios
de los géneros periodisticos definidos con
anterioridad.
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- Recolectar notas de campo como informacién

complementaria para los productos
audiovisuales.
Intencion Como ejercicio interdisciplinario, esta etapa
Comunicativa. articula las exigencias y estandares del lenguaje

audiovisual con el tratamiento sociolégico que
propone la Etnografia como método para el trabajo

de campo.

Método. Como método que define, planea y ejecuta el
trabajo de campo, esta etapa exige tres
momentos:

Primero: contacto con las personas vy
organizaciones que haran parte del contenido del
producto final.

Segundo: definicién de una agenda de trabajo con
personajes y lugares que serviran para el registro
sonoro, grafico y/o audiovisual del proyecto.
Tercero: registro de los testimonios y de la
informacion complementaria que le da contenido
audiovisual a los sub-temas del proyecto.

Intra- Fundamentacion, Periodismo, Audiovisuales.
disciplinariedad.
Producto final. Pieza sonora, producto multimedia, video,

reportaje  grafico, articulo de divulgacion,
ponencia, informes, documentos.

Fuente: elaboracion propia.

Cuadro 10. Etapa VII. Postproduccion de medios.

Nombre. Postproduccion de medios.

Definicion. Esta etapa se define como el montaje final, que
recoge todo el material registrado en la etapa de
pre-produccion. Es el momento que permite
establecer el inventario de todo el material que se
obtuvo durante el trabajo de campo para
clasificarlo y seleccionar lo mejor.
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Objetivos. Realizar el montaje final de los productos de
acuerdo a lo presupuestado en las etapas de
preproduccion y produccion.

Intencion Como parte integral y punto final de un producto

Comunicativa.

propio del lenguaje comunicacional, la intencién de
esta etapa es evidenciar estandares estéticos para
contenidos audiovisuales.

Método.

Como método que lleva al montaje final de todos
los recursos, esta etapa incluye tres momentos:
Primero: seleccion del material que responde a los
estandares de calidad establecidos para proyectos
audiovisuales.

Segundo: organizacién secuencial del material de
acuerdo a los formatos establecidos en la etapa de
preproduccion.

Tercero: montaje final de los productos en los
diferentes formatos digitales (video, sonido,
multimedia o impresos)

Intra-
disciplinariedad.

Fundamentacion, Periodismo, Audiovisuales.

Producto final.

Pieza sonora, producto multimedia, video,
reportaje  grafico, articulo de divulgacion,
ponencia, informes, documentos.

Fuente: elaboracion propia.

Cuadro 11. Etapa VIII. Estrategia de medios.

Nombre. Estrategia de medios.

Definicion. Esta etapa se define como la estrategia de
divulgacion de los productos comunicativos, y se
dimensiona como la selecciéon de los medios
masivos que le dan visibilidad al proyecto.

Objetivos. Crear una estrategia de divulgacion que le dé

visibilidad a los productos comunicativos del
proyecto para darlos a conocer a diversos
publicos.

43




Intencion
Comunicativa.

Como cierre de un proceso comunicativo integral,
esta etapa tiene como intencién dar a conocer los
diversos productos comunicativos que el proyecto
audiovisual genera.

Método. Como método que lleva a la difusion de los
diversos recursos, esta etapa se desarrolla a
través de tres momentos:

Primero: barrido por los diferentes medios de
comunicacion que tienen impacto local, nacional e
internacional.

Segundo: solicitud de divulgacion de los productos
a los diferentes medios de comunicacion.
Tercero: socializaciéon de los productos divulgados
entre la comunidad académica.

Intra- Fundamentacion, Periodismo, Audiovisuales.

disciplinariedad.

Producto final.

Pieza sonora, producto multimedia, video,
reportaje  grafico, articulo de divulgacion,
ponencia, informes, documentos.

Fuente: elaboracion propia.
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CAPITULO 1l
REPORTAJES GRAFICOS:
UNA APROXIMACION VISUAL A LA CULTURA CARIBE

El reportaje grafico es una poderosa herramienta comunicacional que
aproxima visualmente al observador a un contexto cargado de
historias, costumbres, tradiciones, mitos, creencias, lenguajes y
practicas. Para el caso de la metodologia Formas y Formatos para
la construccion de historias audiovisuales, este entorno cultural se
dimensiona desde el Caribe y sus multiples posibilidades; es decir,
desde las diversas manifestaciones humanas que atraviesan la
identidad de los pueblos y expresan los estilos de vida de las

personas y los grupos sociales.

Abordar desde el lente de la camara fotografica los modo de vida de
la poblacion, significa contar con la mejor aliada para captar
momentos Unicos que quedaran registrados en la mente del fotografo
y en laretina del lector. Son imagenes que resefian qué hacen, como
piensan, como se comportan, cuales son sus perspectivas, como
interactian, cdmo se comunican y qué practicas siguen vigentes
entre los colectivos a pesar del paso de las generaciones; claro esta,

bajo la influencia de nuevas formas de ver la vida... el mundo.

La apropiacion de los medios audiovisuales motiva el espiritu creativo
y critico de los estudiantes, quienes en busqueda de nuevas
historias, estimulan el arte con otras posibilidades narrativas,

haciendo de los contenidos y las imagenes procesos
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transversalizados por la indagacion, informaciéon, analisis,
comprension y sistematizacion: una apuesta a la investigacion del
entorno cultural que desde la facultad de Comunicacion Social-
Periodismo de la Universidad Pontificia Bolivariana Colombia ha
encontrado en la television, la radio, las TIC y los medios impresos,
sus escenarios propicios para su divulgacion y visibilidad local y
global. Y que para el caso particular de esta propuesta editorial se
plasma en un solo producto: la compilacion de reportajes graficos
como expresion de toda la metodologia.

Tal como lo menciona Gina Morelo en el prologo, desde este
momento damos paso a una mixtura cultural de siete porciones
geogréficas: Tuchin, Lorica, San Sebastian, San Antero y Tierralta,
en Cordoba; y Mompox y Cartagena, en Bolivar; principio y origen de
historias de tradiciones que albergan las respuestas de lo que somos
como personas, colectivos, pueblos, departamento y region.
Bienvenidos al reportaje grafico Una aproximacién visual a la cultura
Caribe, considerado un acercamiento a la realidad, no la realidad en
si misma porque esta merece ser abordada y contada mas desde la

comunicacion que desde los medios.
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Reportaje I. Ficha técnica.

Porcion Tuchin.

geografica.

Ubicacién Municipio ubicado en la parte norte del
geografica. departamento de Cérdoba, Colombia.

Para destacar.  Conocido por fabricar el Sombrero Vueltiao,
considerado simbolo de Colombia. Poblado
por Indigenas, descendientes de la
etnia Zenu.

Fotografias. Estudiantes, docentes, integrantes del
Semillero Formas y Formatos de la Facultad
de Comunicacion Social-Periodismo de la
Universidad Pontificia Bolivariana Colombia.

Publicacion. FORERO SANDOVAL, Julian. Reportaje
grafico Tuchin: tejido social indigena hecho
artesania. Universitas Cientifica, [S.1.], v. 15,
n. 2, p. 72-79, mar. 2013. ISSN 1692-0155.
Disponible en:
<https://revistas.upb.edu.co/index.php/univers
itas/article/view/1586/1541>. Fecha de
acceso: 16 ago. 2017

DOl. https://revistas.upb.edu.co/index.php/univer
sitas/article/view/1586/1541

Fuente: elaboracion propia.
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TUCHIN: TEJIDO SOCIAL I'NDiGENA HECHO
ARTESANIA

Por: Julian Dario Forero Sandoval

Embarcados como tripulantes en un viaje al pasado, un grupo de
estudiantes liderados por el semillero de investigacion Formas y
Formatos de la Facultad de Comunicacion Social Periodismo de
Monteria, “atraparon” en capsulas fotograficas, las artesanias mas
representativas del Municipio de Tuchin. Este municipio ubicado al
norte del Departamento de Cérdoba, y cuya economia depende en
un 70% de sus artesanias, es fiel heredero de las costumbres Zend,
gracias a su tradicion que se ha trenzado por mas de 300 afios de

vida.

Inspirados en las bondades de la naturaleza, toda la artesania de
Tuchin se basa en el procesamiento de una fibra natural proveniente
de una palmera, conocida en la regién como la cafa flecha. Desde
su seleccion segun el grosor, el tefiido de sus atractivos colores y el
trenzado infinito de sus formas geométricas, pulseras, tapetes,
zapatos, aretes, correas, bolsos y el reconocido sombrero vueltiao,
adquieren vida propia para el gusto de los mas de 35 mil turistas que
lo visitan anualmente, y de los cientos de colombianos que se visten

con estos accesorios originales.

Este ejercicio de registro visual, articulé los cursos de Imagen I,

Reporterismo Grafico y Antropologia Cultural, a través de un proyecto
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de aula que lidero6 el semillero de investigacion FyF. Experimento que
se fundamenté en principios tedricos aprehendidos y que sobrepasé
las fronteras del aula de clases, para involucrarse en la realidad de
un mundo que emerge de la propia cultura regional cordobesa, con
una sola intencion educativa: aprender que Tuchin simboliza el tejido
social indigena colombiano hecho artesania. Las fotografias que se
presentan en este reportaje grafico, fueron tomadas por la docente
Maria Cecilia Pérez Berrocal y algunos estudiantes de la facultad de
Comunicacién Social-Periodismo, con el objetivo de transformar las
experiencias vividas con la comunidad de Tuchin, en productos

culturales nacidos del corazén Zend.
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uItivo de Canfa flecha.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Plantas de cafia flecha en pati e sa dela rién.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Arteséno d Tuchin cosiendo sombrero vueltiao.
Foto: Cristina Madera.
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Indigena trenzando la cafia flecha para elaborar artesania.
Foto: Linda Benavides.
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Secado de la fibra dé la C?aﬁa Flecha.
Fotos: Maria Cecilia Pérez B.
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Artesana de Tuchin elaborando bolso de cana flecha.
Foto: Cristina Madera.
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Artesanias elaboradas con fibra de Cana Flecha.
Foto: Carolina Galeano.
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Artesanias elaboradas con fibra de Cana Flecha para comercializar.
Foto: Carolina Galeano.
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Productos artesanales de Iraca, también llamada artesani’a popurlzar
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Plaza de Mercado de Tuchin.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Reportaje Il. Ficha técnica.

Porcion geografica. Mompox.

Ubicacién Municipio ubicado en el departamento
geografica. de Bolivar, Colombia.
Para destacar. Declarado en 1959 Monumento

Nacional y Patrimonio de la
Humanidad por las UNESCO en 1995.
Caracterizada por la arquitectura colonial.

Fotografias. Estudiantes, docentes, integrantes del
Semillero Formas y Formatos de la
Facultad de Comunicacién Social-
Periodismo de la Universidad Pontificia
Bolivariana Colombia.

Publicacion. FORERO SANDOVAL, Julian. Reportaje
grafico. Mompox: retratos de un pasado
banado por la afluencia del rio grande de
la Magdalena. Universitas Cientifica, [S.1.],
v.16,n. 1, p. 76 - 81, sep. 2013. ISSN
1692-0155. Disponible en:
<https://revistas.upb.edu.co/index.php/univ
ersitas/article/view/1975/1817>. Fecha de
acceso: 13 abr. 2016.

DOlI. https://revistas.upb.edu.co/index.php/unive
rsitas/article/view/1975/1817

Fuente: elaboracion propia.
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MOMPOX: RETRATOS DE UN PASADO BANADO POR
LA AFLUENCIA DEL RIO GRANDE DE LA MAGDALENA

Por: Julian Dario Forero Sandoval

Ubicada en la isla Margarita, la mas grande de Colombia, el semillero
de investigacion Formas y Formatos de la Facultad de Comunicacién
Social-Periodismo de Monteria, logro el registro visual de Mompox,
una verdadera joya arquitectonica con mas de 400 afios de buen
afiejamiento. Emulando el desembarco que hizo el conquistador
Rodrigo de Bastidas en 1501 a orillas del rio Magdalena, los jévenes
estudiantes del Semillero de Investigacion, “armados” de tecnologia
de siglo XXI, le despojaron al tiempo sus manecillas de reloj para
adentrarse en una aventura que los llevo por un viaje de 400 afios
atras, en la historia de este pueblo de Colombia declarado desde

1995 por la Unesco Patrimonio de la Humanidad.

Esta practica de campo, auténtico ejercicio de los que se forjan como
investigadores, requiere como requisito “obligatorio” el traje de la
aventura. Para llegar a ese encantador paraje de la geografia
nacional, hay que hacer un recorrido -desde Moneria- de cuatro
horas por tierra y una por Ferry hasta llegar a un puerto conocido
como Bodega, donde se toma un transporte hacia la emblematica
cuidad de Mompox. Galardonada con una rica amalgama de titulos
como Monumento Nacional, Patrimonio Histérico y Cultural de la
Humanidad, Ciudad Valerosa y Ciudad Museo; a su llegada les

obsequia a los visitantes una arquitectura de casonas e iglesias de
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los siglos XVI al XVII, que hacen sentir que el tiempo se ha detenido

inexorablemente.

Casas blancas que engalanan sus calles, son acompasadas por las
suaves melodias del viento que sopla desde el rio Magdalena,
hicieron el marco perfecto para “capturar” en los lentes de este grupo
de jévenes Comunicadores Sociales, estas joyas culturales y
arquitectonicas, que los transportd en el tiempo para “congelar” en
numerosas imagenes, un lugar que conserva el encanto de los

tiempos que ya se fueron.
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Calle de la Albarrada.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Cementerio de Mompox.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Iglesia de Mompox.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Calle con arquitectura colonial.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Campanario iglesia de la poblacién.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Iglesia de Santa Barbara construida en 1613.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Calle a la orilla del rio Magdalea.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Casas de tapia.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.

70



La bicicleta, medio de transporte tradicional.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.

71



Reportaje lll. Ficha técnica.

Porcion geografica.
Ubicacién
geografica.

Para destacar.

Fotografias.

Publicacion.

Lorica.

Municipio ubicado en la parte norte del
departamento de Cérdoba, Colombia.
Conocida como Ciudad Antigua y
Sefiorial, la capital del Bajo Sinu, la capital
del Bocachico y Lorica Saudita.
Estudiantes, docentes, integrantes del
Semillero Formas y Formatos de la
Facultad de Comunicacién Social-
Periodismo de la Universidad Pontificia
Bolivariana Colombia.

FORERO SANDOVAL, Julian. Reportaje
grafico: Santa Cruz de Lorica: reflejos de
un espejo con color de antafio. Universitas
Cientifica, [S.l.], v. 16, n. 2, p. 74 -81, ene.
2014. ISSN 1692-0155. Disponible en:
<https://revistas.upb.edu.co/index.php/univ
ersitas/article/view/2226/1996>. Fecha de
acceso: 13 abr. 2016

DOI.

https://revistas.upb.edu.co/index.php/unive
rsitas/article/view/2226/1996

Fuente: elaboracion propia.
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SANTA CRUZ DE LORICA: REFLEJOS DE UN ESPEJO
CON COLOR DE ANTANO

Por: Julian Dario Forero Sandoval

Santa Cruz de Lorica, por su ubicacion privilegiada sobre el rio Sinu
y su corta distancia del mar, favorecié la entrada de los
conquistadores espafoles, los funcionarios y pobladores coloniales,
los negociantes cartageneros, franceses, italianos, norteamericanos

y sirio-libaneses.

Banada por la Ciénaga Grande de Lorica y el mar Caribe, esta insular
poblacién del Departamento de Cérdoba, que desde finales del siglo
XIX fue la puerta de entrada comercial al rio Sinu, se convirtié en el
escenario magico que le permitio al semillero de investigaciéon
Formas y Formatos de la Facultad de Comunicacion Social-
Periodismo de Monteria, hacer un registro visual que congel6 en el
tiempo un estilo arquitecténico republicano y que identifica a esta

enigmatica region del norte de Colombia.

En la década del Veinte, Lorica contaba con el mercado mas
concurrido de toda la region, una hermosa edificacion de
mamposteria con gradas hacia el rio, declarado Monumento Nacional

en 1996 y restaurado recientemente.

Durante el siglo XIX y parte del XX, el rio Sinu fue la principal via de
comunicacion de Lorica y motor de su progreso. Con la
sedimentacién del rio y la construccion de las carreteras, dejo ser

centro estratégico del comercio en la region del Sind.
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En reciente concepto del Ministerio de Cultura, veintinueve
construcciones fueron declaradas de interés cultural, por sus estilos
republicanos, mozarabes y eclécticos, construidas en su mayoria por
comerciantes arabes y algunos miembros de la élite criolla. Ejemplo
de ello es el edificio Afiffe Matuk, que data de 1929. Las
construcciones histéricas de Lorica son esencialmente de estilo
republicano; las edificaciones mas antiguas todavia se conservan,
muchas de ellas remodeladas y otras restauradas, como el Edificio
Gonzalez, antigua vivienda de inmigrantes espafoles y que hoy es la
Alcaldia Municipal (data de 1929).

Lorica es centro histérico y poblado de interés cultural del orden
nacional. La mayoria de construcciones, como el edificio Teresita
Corrales de Martinez (data de 1890), fueron modelos realizados por
arquitectos cartageneros, que plasmaron muchas de las
caracteristicas constructivas de su tierra, pero en otros casos, se
vieron en la necesidad de complacer los gustos de un grupo

considerable de inmigrantes.

El municipio fue presa facil de los incendios, pues la mayoria de las
construcciones eran de madera, bahareque y techos de paja. Esto
obligd a las familias de mayores recursos a construir sus casas en

mamposteria, o que ayudé a cambiar la fisonomia de la poblacion.

Por su condicion “insular”, las arremetidas del rio fueron frecuentes.
En la primera mitad del siglo XX se recuerdan seis grandes
crecientes; en 1938 se tomé la decision de construir una muralla de
proteccion contra las inundaciones, que se terminé en 1940 y sirvid

ademas como muelle para las embarcaciones. Santa Cruz de Lorica,
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por su ubicacion privilegiada sobre el rio Sinu y su corta distancia del
mar, favorecio la entrada de los conquistadores espafioles, los
funcionarios y pobladores coloniales, los negociantes cartageneros,

franceses, italianos, norteamericanos vy sirio-libaneses.
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Mercado Publico de Lorica.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Vista del rio Sinti desde el mercado publico.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Edificio Afiffe Matuk, data de 1929.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Edificio Gonzalez, hoy Alcaldia Municipal, data de 1929.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Edificio Teresita Corrales de Martinez, data de 1890.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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e
Casa en mamposteria.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Muralla de proteccion contra las inundaciones, data de 1940.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Vista del muelle y la muralla desde el rio en el Mercado Publico de
Lorica.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Reportaje IV. Ficha técnica.

Porcién geografica.
Ubicacion
geografica.

Para destacar.

Fotografias.

Publicacion.

San Sebastian.

Ubicado en el municipio de Lorica,
Codrdoba, Colombia.

Tierra de alfareros y pintores herederos de
una tradicion artistica cuyos origenes se
remontan al 3000 antes de Cristo.
Estudiantes, docentes, integrantes del
Semillero Formas y Formatos de la
Facultad de Comunicacion Social-
Periodismo de la Universidad Pontificia
Bolivariana Colombia.

FORERO SANDOVAL, Julian. Reportaje
grafico: San Sebastian de Uraba: un soplo
de barro hecho arte. Universitas Cientifica,
[S.1],v.17,n.1, p. 66 - 75, sep. 2014.
ISSN 1692-0155. Disponible en:
<https://revistas.upb.edu.co/index.php/uni
versitas/article/view/2712/2374>. Fecha
de acceso: 13 abr. 2016.

DOI.

https://revistas.upb.edu.co/index.php/unive
rsitas/article/view/2712/2374

Fuente: elaboracion propia.
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SAN SEBASTIAN DE URABA: UN SOPLO DE BARRO
HECHO ARTE

Por: Julian Dario Forro Sandoval

Como una metéafora inspirada en la creacion divina, este pueblo
enclavado en la Ciénaga Grande de Lorica de la costa Caribe
colombiana, es reconocido en la regidén por su generosa tradicion
alfarera, lo que les ha permitido transformar las particulas de polvo y
arcilla propias del barro, en ricas y variadas representaciones

artisticas cargadas de historia.

San Sebastian de Uraba ubicado 8 kilémetros de Lorica, sobre el
cafo de Aguas Prietas, es un pueblo de alfareros herederos de una
tradicion artistica cuyos origenes se remontan al 3.000 antes de
Cristo. En el cerro el Mohan, Momil, el arquedlogo Geraldo Reichel
Dolmatoff encontré piezas ceramicas que datan de esta fecha, y que
junto con las de Puerto Hormiga, Bolivar, son las mas antiguas de

Ameérica del Sur.

San Sebastian de Uraba, ha dedicado su produccion artesanal a las
ollas, mucuras, tinajas, tinajones, cantaros, pitos, figuras humanas,
animales, vegetales, materas y mascaras, entre otras piezas
caracterizadas por la variedad de sus técnicas, disenos,
decoraciones y formas en alto relieve. En la fina y dedicada
elaboracion de sus piezas, el barro es la materia prima que se extrae
de la Ciénaga Grande, labor que generalmente es realizada por los

hombres de la familia.
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Para lograr un material maleable, se eliminan las impurezas, se
mezcla con arena “muerta”, que se desprende de los pefascos
cercanos cuando llueve o con arena del rio, cernida. Asi, se inicia el
proceso de pisado, hasta obtener una mezcla que se amasa y
compacta. La elaboracion de las figuras se hace friccionando el bollo
de barro contra la mano del artesano hasta levantar la pieza, todo a

mano; luego se deja secar y se decora en alto o bajo relieve.

El sol seca la pieza y luego se quema, a la usanza, con lefia al aire
libre o en hornos, ya que no cuentan con recursos mas amigables
con el medio ambiente, factor que aumenta la deforestacién en los
alrededores del poblado. San Sebastian de Uraba podria llegar a ser
un importante mercado artesanal de contar con el apoyo estatal,
cuyas obras hacen eco a sus origenes y a la armoniosa sintesis que

representa su cultura.
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Ciénaga Grande de Lorica de la costa caribe colombiana.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Proceso de prearacién del barro.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Réplicas en ceramica de las figuras Zenues.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Produccion artesanal: tinajas.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.

90



Produccion artesanal: figuras humanas.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Produccion artesanal: figuras de animales.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Representacion de entierro indigena.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Proceso de elaboracién de las tinajas.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Horno construido artesanalmente.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Hbrno dé >Iena.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Artesana decorando figuras de barro.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Hijo de artesanos en durmiendo chinchorro.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Reportaje V. Ficha técnica.

Porcion geografica.
Ubicacién
geografica.

Para destacar.

Fotografias.

Publicacion.

San Antero.

Municipio ubicado en la Costa Norte de
Colombia en el departamento de Cérdoba.
Unico municipio de Colombia con delfines
costeros y donde crecen cinco tipos de
manglares diferentes.

Estudiantes, docentes, integrantes del
Semillero Formas y Formatos de la
Facultad de Comunicacién Social-
Periodismo de la Universidad Pontificia
Bolivariana Colombia.

MUNERA MONSALVE, Mariana.
Reportaje grafico: De cazadores a
protectores. Universitas Cientifica, [S.l], v.
18, n. 1, p. 46 - 57, ago. 2015. ISSN 1692-
0155. Disponible en:
<https://revistas.upb.edu.co/index.php/uni
versitas/article/view/5080/4654>. Fecha
de acceso: 13 abr. 2016.

DOI.

https://revistas.upb.edu.co/index.php/unive

rsitas/article/view/5080/4654

Fuente: elaboracién propia.
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DE CAZADORES A PROTECTORES

Por: Mariana Munera Monsalve

El Semillero Formas y Formatos de la Facultad de Comunicacion
Social-Periodismo de la UPB llegé hasta la Bahia Cispata en San
Antero, Cérdoba, para documentar como un grupo de dieciocho
pescadores pasaron de ser cazadores ilegales de cocodrilos a

conservacionistas de la especie.

A 80 kilébmetros de Monteria, capital del Departamento de Cérdoba,
esta el municipio de San Antero, localizado en el bajo Sinu y a orillas
del Mar Caribe. Sus manglares y hermosas playas lo hacen uno de
los lugares mas turisticos de la regién. Es una zona calida y de tierras
fértiles para la agricultura, especialmente para el cultivo de arroz,
maiz, tubérculos y coco. Igualmente, su poblacién se dedica a otras
actividades econdmicas como la pesca, el turismo y la artesania.
Rico en flora y fauna puesto que cuenta con la Bahia de Cispata,
lugar con un inmenso manglar que alberga gran numero de especies

animales y vegetales.

En esta Bahia donde la naturaleza deja al descubierto su belleza y
tranquilidad, desde hace diez afios sus habitantes tienen una tarea
en comun: cuidar y preservar la especie caiman aguja o cocodrilo

“acutus”, que habita en sus manglares.

Anfos atras esta poblacion se dedicaba a la pesca de esta especie
para el consumo de la carne y venta de la piel. Con esta practica el

cocodrilo estaba en peligro de extincion y con ello los manglares,
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puesto que en la cadena de alimentacién, éstos ayudan a la

funcionalidad natural de los ecosistemas.

Fue asi, como dieciocho cazadores de caimanes, comprometidos
con la supervivencia de la especie y la recuperacion de los
manglares, conformaron la Asociacién de Caimaneros de San Antero
-Asocaiman-, y pasando de ser cazadores ilegales de cocodrilos a

protectores.

Este proyecto es liderado por Asocaiman y la Corporacion Auténoma
de los Valles del Sinu y del San Jorge -CVS-. En el marco de esta
iniciativa se construy6 en la vereda Amaya de la Bahia Cispata, una
estacion para la preservacion de la especie, donde se crian y

reproducen estos caimanes.

La docente Maria Cecilia Pérez Berrocal, lider del Semillero de
Investigacion Formas y Formatos, llegé junto con Santiago Obando,
Juan José Aristizabal, Gisell Espitia y Juan Sebastian Pefia,
estudiantes de Comunicacion Social-Periodismo, hasta la vereda
Amaya de la Bahia Cispatd, para levantar las memorias graficas y
audiovisuales de como fue el cambio de cazadores a protectores de
caimanes. Durante el semestre realizaron tres visitas de campo que
les permitié conocer el proyecto, sus actores y los beneficios que ha

traido a la comunidad.

Como resultado el semillero realizé un video que relata la experiencia
de esta comunidad e incluye entrevistas a representantes de
Asocaiman y funcionarios de la Corporacion Auténoma de los Valles
del Sinu y del San Jorge.
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Las fotografias presentadas en este reportaje grafico hacen parte de
la memoria grafica que la docente Maria Cecilia Pérez Berrocal y sus
estudiantes levantaron sobre el proyecto de “Cazadores a

protectores”.

“El objetivo de nuestro semillero con este trabajo era conocer como
fue el proceso cultural de esta comunidad para cambiar de cazadores
a protectores de caimanes y dejar esto registrado audiovisualmente”

dice la docente Pérez Berrocal.
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Neonato de Caiman Aguja.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Cocodrilo adulto.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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ibercn de Caimn guja.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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stnqe de cocodrilos.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Manglar en SanAntero.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.

107



stanques piscicolas.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Vista de la Bahia de San Antero.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Playa de San Antero.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Liberacion de caiman en manglar.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Reportaje VI. Ficha técnica.

Porcion geografica.
Ubicacién
geografica.

Para destacar.

Fotografias.

Tierralta.

Municipio ubicado al sur del
departamento de Cérdoba, Colombia.
En este municipio se ha desarrollado
desde tiempo atras la comunidad
indigena Embera Katio, cuya actividad
econdmica esta soportada actualmente
en la agricultura y en la explotacion de
recursos maderables.

Estudiantes, docentes, integrantes del
Semillero Formas y Formatos de la
Facultad de Comunicacién Social-
Periodismo de la Universidad Pontificia

Bolivariana Colombia.

Publicacion.

DOL.

GIL SALCEDO, Claudia Patricia.
Reportaje grafico: El Alto Sinu, paraiso
de los Embera Katios. Universitas
Cientifica, [S.L.], v. 17, n. 2, p. 60 - 69,
abr. 2015. ISSN 1692-0155. Disponible
en:
<https://revistas.upb.edu.co/index.php/uni
versitas/article/view/3246/2916>. Fecha
de acceso: 13 abr. 2016.
https://revistas.upb.edu.co/index.php/univ
ersitas/article/view/3246/2916

Fuente: elaboracién propia.
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EL ALTO SINU, PARAISO DE LOS EMBERA KATIOS

Por: Claudia Patricia Gil Salcedo

Hasta los Pollos, en la antigua Hacienda Tay, llegaron los
investigadores de la UPB para conocer mas a estos descendientes

de los Caribes.

Unos 78 kildbmetros separan a Monteria, capital del Departamento de
Cordoba, de Tierralta. Tras hacer ese trayecto por una carretera que
parece una trocha, se llega a unos de los valles mas fértiles del pais.
Un hermoso paisaje, el campesino cordobés laborioso jarriando su
burro cargado de astillas de madera u otro elemento a lo largo del
camino, y ejemplares de ganado vacuno son los principales
elementos que el visitante observa a lo largo de las casi dos horas

que dura el viaje hasta la cabecera municipal de Tierralta.

Hasta ese lugar se desplazaron los docentes Maria Cecilia Pérez
Berrocal y Rafael Figueroa Altamiranda para realizar un trabajo
interdisciplinar con los estudiantes de Comunicacion Social-
Periodismo desde las materias Imagen Il y Antropologia Cultural,

acompafados también por el Semillero de investigacion.
Durante el semestre los docentes, cada uno desde su curso,

enriquecen el ejercicio desde su area de conocimiento y posibilitan a

los estudiantes unas experiencias de aula que motivan la
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investigacion y el acercamiento a regiones de Coérdoba poco

conocidas por los jévenes, desde una mirada social y antropoldgica.

En su mayoria los Embera Katio se ubican en el noroccidente del
departamento de Antioquia y en los departamentos del Chocé y
Cérdoba, sobre los rios Sind, Esmeralda y rio Verde, asentados en
caserios, con caracteristicas culturales propias como la lengua, la
tradicion oral, cosmovision y su particular organizacion social, explica

Maria Cecilia.

En la via que de Tierralta conduce a la Represa de Urra, el grupo de
investigadores visitd la comunidad de los Pollos. Si revisamos la
historia, esa misma zona hace 40 afios era un potrero de la Hacienda
Tay, propiedad de la Familia Garcia Parra. Luego de la construccion
de la Represa, en esa zona fueron reubicados algunos indigenas de

esta étnia.

Las imagenes que apreciamos en este reportaje dan cuenta de la
investigacion que llevaron a cabo los chicos. “Se estudiaron
aspectos como su economia, la cual esta sustentada en el cultivo del
maiz, platano y yuca. Esta étnia también se caracteriza por ser
cazadores, labor desarrollada por los hombres, mientras las mujeres
se dedican al cuidado del hogar, la pesca, la huerta casera y cria de

especies menores”, explica la Profesora Pérez Berrocal.

Segun la investigadora que “ellos usan pintura corporal —Kipara- que
hacen en la espalda, el rostro, las piernas, las manos y el pecho, con

dibujos geométricos, con tintes extraidos de la jagua y el achiote,
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vinculo directo que mantiene esa conexion vital con el mundo vivo

que da sustento a la vida de su pueblo”.

Sus viviendas, conocidas como tambos, son un armazén de madera
circular o rectangular, construida sobre pilotes a una altura de 1.50 o
2 metros sobre el nivel del suelo, con techo de hojas de palma

amarga, como se conoce en la zona.
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Foto: Maria José Niebles C.
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Hornilla en tambo.
Foto: Maria José Niebles C.
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Dormitorio en tambo.
Foto: Juneth Galeano.
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Sala en tambo.
Foto: Juneth Galeano.
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Cocina en tambo.
Foto: Maria José Niebles C.

120



Jovenes Embera Katios con Kipara.
Foto: Paola Salazar.
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Bebé Embera Katio.
Foto: Maria José Niebles C.
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Niﬁc;s Embera Katios.
Foto: Camila Sotelo.
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Foto: Maria José Niebles C.
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Pintura corporal Kipara.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Nifia con .i'-;-)ré.
Foto: Paola Salazar
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Reportaje VII. Ficha técnica.

Porcién geografica.
Ubicacion
geografica.

Para destacar.

Cartagena.

Capital del departamento de Bolivar,
Codrdoba, Colombia.

Declarada Patrimonio Nacional de
Colombia en 1959 y por

la Unesco Patrimonio de la
Humanidad en 1984. Considerada
uno de los puertos mas importantes
de América, reconocida por ser
centro historico y destino turistico de

Colombia y el Caribe.

Fotografias.

Estudiantes, docentes, integrantes
del Semillero Formas y Formatos de
la Facultad de Comunicacién Social-
Periodismo de la Universidad

Pontificia Bolivariana Colombia.

Publicacion.

DOIL.

SUAREZ DIAZ, Laura. Reportaje
grafico: Asi se explora

Cartagena. Universitas Cientifica,
[S.I],v.19,n.1,p. 78 - 87, sep.
2015. ISSN 1692-0155. Disponible
en:
<https://revistas.upb.edu.co/index.p
hp/universitas/article/view/6795/622
1>. Fecha de acceso: 13 abr. 2016
https://revistas.upb.edu.co/index.php

/universitas/article/view/6795/6221

Fuente: elaboracion propia.
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ASi SE EXPLORA CARTAGENA

En su paso por Cartagena, los asistentes percibieron a la ciudad
como un espacio rico en multiples expresiones que involucraban

tanto a propios como visitantes.

Por: Laura Suarez Diaz

Ubicada en el caribe colombiano, la ciudad de Cartagena se convirtio
en el lugar idéneo para fusionar los saberes de la antropologia y la
fotografia a través de la experiencia de estudiantes y docentes de la
Facultad de Comunicacion Social-Periodismo, quienes durante el
primer semestre del 2015 aplicaron sus conocimientos en una

practica multisensorial por algunos rincones de la ciudad amurallada.

De esta manera, estudiantes de los cursos de Imagen Il vy
Antropologia Cultural, aunaron esfuerzos con algunos miembros del
Semillero de Investigacién Formas y Formatos, para responder como
se huele, como se ve y como se percibe la capital de Bolivar durante

cuatro dias.

“Cartagena de Indias fue el pretexto visual para buscar el mejor
“encuadre” que impulsé este proyecto académico, con el objetivo de
enriquecer la formacion de los estudiantes de la facultad de
Comunicacién Social-Periodismo, no solamente por llevar a practica
sus fundamentos tedricos, sino porque ademas permitié explorar las

manifestaciones de la cultura regional del caribe colombiano”, dice la
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profesora Maria Cecilia Pérez, lider de las salidas que se realizan

semestralmente en la Facultad.

Tierra de multiculturalidad y folclor.

El trabajo de campo se dividio en diferentes areas tales como: ciudad
antigua, ciudad moderna, arquitectura, industrializacién, entre otras;
y aunque si bien todos participaron en el recorrido, cada subgrupo se
concentr6 de manera distinta a la hora de abordar las
particularidades encontradas.

Como menciona la docente, “el ejercicio comunicativo permitio ver a
Cartagena como una ciudad rica en expresiones culturales y
folcléricas”, y es que es preciso anotar que la ciudad se conforma en
torno a una fusién de sonidos, gastronomia, estilos de vida,
tradiciones y culturas. Asi mismo, se podria asegurar incluso que por
su evidente diversidad, la capital del departamento de Bolivar es una

de las ciudades mas reconocidas en América.

De las salidas realizadas por la Facultad hasta el momento, cabe
mencionar la importancia de destacar las expresiones culturales y
folcloricas de cada lugar, ya que se trata de ir mas alla de las
experiencias turisticas para convertirse en parte del terreno mientras
se explora. Fue asi como, al trascender la espacialidad misma:
mirando, conversando, sintiendo, oliendo y explorando; mientras se
explotaban las posibilidades de la camara fotografica, los asistentes

se apropiaron de cada lugar visitado en La Heroica.
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Algunos de los aspectos mas destacados de la experiencia son:

e Aplicar los conocimientos obtenidos en el aula mientras se da
paso a nuevos hallazgos, es uno de los objetivos trazados por

miembros de la UPB de Monteria.

e Los recorridos se concentran en la exploracion de sitios historicos,
mientras se van aplicando métodos etnograficos durante el trabajo

de campo.

e Los participantes aprovecharon el flujo de la ciudad durante las
mafianas para no afectar las dinamicas propias de cada espacio.
Estas fotografias constituyen un detras de camaras de lo que se

vivié durante la exploracion.

e Los estudiantes y docentes involucrados, han compartido su

experiencia en los encuentros de semilleros.
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Edificaciones coloniales de Cartagena.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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; Casco histérico Cartagena de Indias.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Escultura ubic;da en el Corralito e Piedra.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Guillotina Palacio de la Inquisicion.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.

134



B ——

f:
e WEE il AR
it (S g = ey | ]
Arcos en edificacion colonial.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.

135



'- TYY Y Y Y Y YTy

lil"lul"l

Balcones en construccion colonial.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Pieza Precolombina de la cultura Zenu -Nariguera- fabricada en oro.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Pieza Precolombina de la cultura Zenu fabricada en barro.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Pieza Precolombina de la cultura Zenu fabricada en oro y madera.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Pieza Precolombina de la cultura Zenu -Rodillo- fabricada en barro.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Convento de la Candelaria, Cerro de la Popa.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Castillo de San Felipe de Barajas.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Castillo de San Felipe una de las siete maravillas de Colombia
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Vista a construcciones modernas de la ciudad.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Panoramica de la Bahia de Cartagena desde .‘ Cerro d la Popa.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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ANEXO: DETRAS DE CAMARA

studiantes de UPB en Tuchin.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.

Estudlahteé de .LHJ‘PB'-.Tuchm
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Estudiantes de UPB en Lorica.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.

Estudiantes de UPB en San Antero.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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Docentes y estudintes de ' en Tierralta.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.

Docentes y estudiantes de UPB en Cartagen.
Foto: Maria Cecilia Pérez B.
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