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Resumen

La presente investigacion analiza estrategias espaciales y luminicas implementadas en
proyectos referentes a la arquitectura contemporanea, con el proposito de comprender la influencia
de la luz natural, la penumbra y la materialidad en la experiencia de forma sensorial y perceptiva
del usuario en espacios arquitectonicos sensoriales, atmosféricos y minimalistas. El estudio se
centra en la relacion existente entre: oscuridad e iluminacion, composicién espacial y habitantes

presentes en casos de estudio.

La metodologia empleada corresponde a un anélisis arquitecténico con un enfoque
cualitativo basado en la observacion e interpretacion de la composicion espacial, como son accesos,
caminos internos, jerarquizacion de espacios como elementos organizados de la experiencia
espacial. De igual manera, se examinan aperturas cenitales y el uso de materiales como recursos

arquitectonicos que potencian la percepcion de la luz y oscuridad.

Los resultados evidencian que las obras configuran experiencias introspectivas mediante
secuencias espaciales graduales, en las cuales la iluminacién natural actia como elementos
orientadores del recorrido y transformador de la percepcion espacial. Finalmente, se concluye que
la integracion entre luz, penumbra y materialidad contribuyen a la construccién de una atmosfera

contemplativa y sensorial, fortaleciendo el caracter de la arquitectura.

Palabras clave: Arquitectura, oscuridad e iluminacién, composicion espacial y habitantes.
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Abstract

This research analyzes spatial and lighting strategies implemented in contemporary
architecture projects, with the purpose of understanding the influence of natural light, penumbra,
and materiality on the user’s sensory and perceptual experience within sensory, atmospheric, and
minimalist architectural spaces. The study focuses on the relationship between darkness and
illumination, spatial composition, and inhabitants present in the case studies.

The methodology employed corresponds to an architectural analysis with a qualitative
approach based on the observation and interpretation of spatial composition, including accesses,
internal pathways, and spatial hierarchy as organizing elements of the spatial experience. Likewise,
zenithal openings and the use of materials are examined as architectural resources that enhance the

perception of light and darkness.

The results demonstrate that the analyzed works configure introspective experiences
through gradual spatial sequences, in which natural lighting acts as a guiding element of circulation
and as a transformer of spatial perception. Finally, it is concluded that the integration of light,
penumbra, and materiality contributes to the construction of a contemplative and sensory
atmosphere, strengthening the architectural character.

Keywords: Architecture, darkness and illumination, spatial composition, and inhabitants.
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Introduccion

En este trabajo, la oscuridad se entiende como una condicion del espacio que surge a partir
del control y la dosificacion de la luz, y no como si fuera su ausencia total, desde esta mirada, la
oscuridad se integra plenamente en la configuracion del espacio arquitecténico, pensando en la
percepcion, la atmosfera del espacio y la vivencia del usuario. La oscuridad puede entender como
un recurso perceptivo y compositivo dentro de la arquitectura. Por ello, la investigacion busca
revisar como aparece este concepto en la arquitectura contemporanea y de qué manera puede

incorporarse intencionalmente en el espacio construido.

En la arquitectura, la luz suele abordar principalmente desde criteritos funcionales
relacionado con la visibilidad y el confort, mientras que la oscuridad permanece en segundo plano
dentro de los procesos de disefio. Esto plantea la necesidad de reflexionar sobre la oscuridad como

estrategia proyectual capaz de participar activamente en la configuracion espacial.

A partir de esta inquietud, la investigacion se enfoca en analizar cuales elementos de
composicion y percepcion permiten que se manifieste la oscuridad dentro de la arquitectura
contemporanea, tomando como referencia dos casos de estudio donde el manejo de la luz y la
sombra tienen un papel relevante en la construccion del espacio. De esta manera, se busca
identificar como ciertas decisiones proyectuales relacionadas con iluminacion, materialidad y la

precepcion contribuyen a generar atmosferas y experiencias espaciales especificas.

La investigacion se desarrolla mediante un analisis tedrico y proyectual basado en dos
referentes de arquitectura contemporanea y en estrategias espaciales relacionadas con el control de
laluz. A partir de ello, se busca reflexionar sobre la oscuridad como un recurso arquitecténico que
influye en la percepcion y experiencia del espacio. Ademas, se realiza un poster académico que

sintetiza la informacion de la investigacion en un formato mas grafico y visual.

La presente investigacion se desarrolla partir de la siguiente pregunta: ;Cuales elementos
de composicion y percepcion permiten que se manifieste la oscuridad a partir de tres casos de

estudio de arquitectura contemporanea?
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A continuacion, se presenta el objetivo general de la investigacion el cual consiste en
analizar los elementos de composicidn y percepcion que permiten la manifestacion de la oscuridad
en tres casos de estudio de arquitectura contemporénea, con el fin de comprender cémo estos

inciden en la configuracion y experiencia espacial.

Los objetivos especificos permiten desglosar de manera precisa las acciones necesarias para
alcanzar el proposito general de la investigacion. A través de ellos se orienta el desarrollo del
estudio, definiendo los aspectos que seran analizados, comparados e interpretados dentro del
proceso de investigacion.

Conceptual: Definir los conceptos e indicadores de la investigacion para identificar
algunos principios arquitectdnicos que utilizan la oscuridad como una herramienta compositiva en
la arquitectura contemporanea.

Contextual: Identificar desde la historia proyectos de arquitectura que utilicen la sombra
como componente esencial del espacio.

Empirico: Describir y analizar tres casos de estudio de arquitectura contemporanea (Iglesia
de la Luz, Casa Estudio Luis Barragan y Museo del Oro de Bogotd) para entender como la
oscuridad y la luz se combinan en el disefio de los espacios y como influyen en la percepcion del
usuario.

Sintesis: Concluir la investigacion desde cada componente del trabajo.

En cuanto a la metodologia, la investigacion se desarrolla dentro del marco del proyecto
“Cuerpo, arquitectura y percepcion”, y aborda como tema central la oscuridad en la arquitectura
contemporanea. Se trata de una investigacion de enfoque cualitativo y fenomenoldgico, basada en

la observacién y el analisis de la experiencia perceptiva del espacio a partir de casos de estudio.

La informacion para recolectar corresponde a registros visuales, planos, esquemas de luz y
sombra, y anélisis espaciales que permitan identificar los elementos de composicion y percepcion
presentes en cada obra. Las unidades de andlisis son tres casos de estudio representativos de la
arquitectura contemporanea: la Iglesia de la Luz (Tadao Ando, Japon, 1989), la Casa Estudio Luis

Barragan (México, 1948) y el Museo del Oro (Rogelio Salmona, Colombia, 2002).
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Como instrumentos de investigacion, se desarrollaran mapas de observacion, diagramas de
luz y sombra, registros fotogréficos y analisis comparativos entre las obras seleccionadas. Las
actividades principales incluyen recorridos virtuales y anélisis de campo mediante observacion,
mapeo Y registro visual. Esto se realiza con el fin de describir las condiciones de oscuridad y su

relacién con la forma, los materiales y la percepcidn espacial.

Entre las técnicas utilizadas se aplicard la observacion arquitectonica directa, el registro
gréfico y el mapeo perceptivo, que permitiran reconocer las variaciones luminicas y espaciales en
los casos de estudio. Se espera como resultado identificar los elementos compositivos y perceptivos
que posibilitan la manifestacion de la oscuridad en la arquitectura contemporanea, y comprender
cémo esta influye en la configuracién del espacio y la experiencia del observador.
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Componente conceptual

El presente componente aborda la oscuridad como herramienta compositiva en la
arquitectura contemporanea, entendida no como ausencia, Sino COmMo un recurso perceptivo que
estructura la forma y la experiencia del espacio. Desde esta perspectiva, la investigacion se orienta
a definir los conceptos e indicadores que permitan identificar los principios arquitectonicos en los
que la oscuridad se manifiesta mediante la relacion entre oscuridad e iluminacién, composicion

espacial y habitantes.

Mapa conceptual

De los conceptos de la investigacion.

La oscuridad como materia perceptiva y compositiva
en la arquitectura contemporanea

\
¢Cuéles elementos de composicién y percepcion permiten que se manifieste
la oscuridad a partir de dos casos de estudio de arquitectura contemporanera?
|
[ I |
Oscuridad e iluminacién «<——— Composicion espacial ¢——— Habitantes

La luz y la sombra son elementos
esenciales que contruyen la
atmosfera del espacio. La oscuridad
permite que la luz adquiera forma y
significado, generando sensaciones y
jerarquias visual.

Los cuerpos y las activdades
humanas transforman las percepcion
de la luz y la sombra, creando ritmos
visuales que marcan el paso del
tiempo y las estaciones

El espacios e organiza a partir de la
luz, la sombra y la proporcién.

La penumbra actiia como mediadora
entre lo visible y lo oculto, otorgando
profundidad y sentido simbolico

A través de A través de A través de
-Atmésferas -Tipologia -Dimensiones -Sensaciones
-Tipos de luz -Programa -Escala -Percepcion
-Gradientes de luz -Tipo de envolvente -Vanos de luz _Actividades
-Sombras -Materiales -Recorridos

Por medio de
-Observacion directa de atmdsferas
-Registro fotografico de contrastes
-Mapas luminicos y de sombras

Por medio de

-Analisis de referentes arquitectonicos
y culturales
-Ensayos narrativos y visuales

Por medio de
-Registro del paso del tiempo en la
iluminacién
-Relacion entre la oscilacion

luminica y la percepcién espacial
-Identificacion de momentos de
oscuridad gue realzan la luz

Varios puntos de vista en la teoria han dicho que la vivencia en un edificio no depende
exclusivamente de lo visual, sino de la forma en que el espacio se siente con los sentidos. En ese
sentido, Pallasmaa (2005) dice que la arquitectura de ahora debe pensar en lo que siente el cuerpo
en el espacio, donde la penumbra y el control de la luz ganan un puesto de peso, de modo que se

complementa con lo que Bohme & Thibaud (2017) afirman al decir que el clima de un lugar se
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arma desde como se percibe, entre esas cosas la relacion entre la luz y la sombra, con esto, este

enfoque permite entender la oscuridad como una ficha de arquitectura activa.

La relacion entre luz, oscuridad y el sentir ha sido tocada desde varios campos de la idea de
la arquitectura, puesto que Pallasmaa (2005) plantea una critica a que solo importe la vista en la
arquitectura de antes, resaltando que es muy importante una vivencia del espacio con todos los
sentidos, en la cual la penumbra y el reducir la intensidad luminica ayudan a que el cuerpo sienta
mas hondo el lugar, desde un punto de vista de la belleza, Bohme & Thibaud (2017) trabajan la
idea del ambiente como algo basico del espacio arquitectonico, levantado a partir de condiciones
que se sienten como el alumbrado, la sombra y el material. En este camino, la oscuridad parcial no
se entiende como un error, sino como una parte que ayuda a lo que se siente y a la emocion en el

espacio.

Otros estudios han analizado la parte técnica y de sentir de la luz natural, ya que
investigaciones como las de Hua et al. (2011) dejan ver que la preferencia del usuario por lo que
ve no depende solo de cuanta luz hay, sino de como se reparte, como se controla y como se lleva
con el espacio, como también Aschehoug et al. (2000) revisan la luz del sol como un recurso del
plano que permite crear contrastes y niveles de importancia en el espacio mediante el paso entre

zonas con mucha claridad y zonas de menos luz.

En este sentido, Lawson (2006) toca el proceso de disefiar edificios como una toma de
decisiones hecha a conciencia, en la cual el control sobre variables perceptivas, como la luz y la
sombra, incide directamente en como queda el espacio, en el tema de la ciudad, Ng (2009) sefiala
que el manejo del alumbrado y de densidad construida influye en cdmo se siente el ambiente,
haciendo mas fuerte que el control de la luz es un estrategia de disefio, por ello, estos antecedentes
tedricos permiten poner la investigacion dentro de un marco de ideas que reconoce a la oscuridad

como algo del espacio que se construye.

El estudio considera que la oscuridad, al interactuar con la luz, genera atmosferas,
gradientes y sombras que configuran el caracter del espacio. En la composicion espacial, los

materiales, dimensiones, tipologias, vanos y recorridos determinan como se percibe y se controla
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la presencia de la penumbra. Finalmente, en relacién con los habitantes, la oscuridad influye en la
percepcion, las sensaciones y las actividades, condicionando la manera en que el cuerpo
experimenta la arquitectura. De esta forma, el componente conceptual busca establecer una base
teorica y analitica para comprender como la oscuridad se convierte en un principio proyectual y

perceptivo, capaz de definir la espacialidad, la escala y la experiencia arquitectonica.

LA OSCURIDAD

1) LO CONCEPTUAL | | B

¢CUALES ELEMENTOS DE COMPOSICION Y PERCEPCION PERMITEN QUE SE MANIFIESTE LA ©5CURIDAD A PARTIR DE TRES CASOS DE ESTUDIO DE ARGUITECTURA CONTEMPORANEA?

i
URIDAD E ILUMINACION

Oscuridad e iluminacion

En este trabajo, la oscuridad se entiende como una condicion del espacio construida
mediante el control intencional de la luz, capaz de guiar la percepcion y producir una atmdsfera
especifica en el lugar, puesto que en la arquitectura de hoy esta condicion no se reduce a falta de
luz, sino a una estrategia de disefio que regula la vision, define qué elementos adquieren mayor
jerarquia y organiza la vivencia del usuario, esto planteado por el urbanista Ng, 2009, Designing
High-Density Cities for Social and Environmental Sustainability. Es decir, la oscuridad no es el
lado negativo de la luz, sino una forma activa de configurar el espacio que aparece cuando en el
proyecto se decide como entra la claridad, como se reparte y qué zonas se quedan en penumbra;
siendo asi un factor potente al momento de disefiar espacios para dar mayor fuerza durante la

estancia del usuario en este.

Esta lectura se vuelve maés clara si se considera que la arquitectura no se vive Unicamente
desde la vista, sino desde una experiencia del cuerpo y los sentidos mucho mas amplia, ya que el

arquitecto y tedrico Pallasmaa (2005) The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses plantea
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que el espacio se comprende también a traves de lo que se toca, lo que se oye y el clima del espacio.
De modo que la sombra y la penumbra pueden intensificar la presencia del espacio, hacer méas
consciente el cuerpo y reforzar una relacion cercana con lo que nos rodea. Bajo este enfoque, la
oscuridad no borra el espacio, sino que lo hace mas denso, porque obliga a que la atencion se
reparta y porque el usuario completa lo que no ve con la imaginacion o la memoria, por ello, el
control de la luz se convierte en una herramienta para despertar la sensibilidad y no solo para

asegurar que se vea.

Desde una mirada sobre la belleza y el sentir, los filosofos Béhme & Thibaud (2017) The
Aesthetics of Atmospheres, plantean que el ambiente no esté solo en el edificio ni solo en la persona
que lo mira, sino en el espacio que queda en la mitad de los dos, segln estos autores, la atmdsfera
del espacio sale de codmo se ponen las piezas del espacio y de las condiciones del entorno que tocan
los sentidos del cuerpo, como la iluminacion, la sombra, el calor o qué tan cerca estan las cosas.
En este marco, la oscuridad y la penumbra ganan un valor de disefio muy alto, ya que permiten
graduar qué tan fuerte se siente el espacio, bajar el ruido visual y guiar la emocion en él creando
estados como el silencio, el mirar hacia adentro o la pausa. Esto explica por qué en la arquitectura
actual no siempre se busca alumbrar todo igual, sino que a veces se busca construir un clima que

haga que el lugar signifique algo, incluso mas alla de lo evidente.

Ahora bien, si la oscuridad se toma como recurso para proyectar, entonces debe poder
usarse con decisiones que se vean en el disefio, porque la literatura sobre luz natural muestra que
el gusto del usuario depende tanto de cuanta luz hay como de su orden y su control. Por ejemplo,
estudios sobre el confort en edificios con sellos ambientales dejan ver que el confort no se alcanza
unicamente subiendo la luz, sino ajustando su calidad y evitando problemas como el brillo que
molesta segun el investigador en iluminacion natural Hua et al. (2011) Building and Environment.
Esto es clave para la variable analizada, puesto que, si el proyecto busca penumbra o cambios
suaves de luz, no puede causar incomodidad, sino que debe producir una condicion que el usuario

perciba y entienda.

En la misma linea, los enfoques técnicos del disefio explican que la luz puede ordenar el
espacio mediante pasos, contrastes y zonas de diferente claridad, lo cual permite construir sin

necesidad de adornos extra. De acuerdo con lo sefialado, los manuales muestran que el éxito de la
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luz natural depende de los huecos, los fondos y los sistemas de control, y que la meta del disefio
no es que todo sea igual sino saber regular sefiala el investigador en disefio luminico Aschehoug et
al. (2000). Por otro lado, investigaciones sobre espacios de paso resaltan que los cambios poco a
poco en el alumbrado mejoran la adaptacion de los ojos y la vivencia del espacio, evitando cortes
bruscos entre la claridad y lo oscuro, segun los investigadores en arquitectura y confort ambiental
Pitts & Saleh (2007), con esto, la oscuridad se entiende como el resultado de un juego de luces

donde la arquitectura disefia como se pasa de lo que se ve a lo que queda tapado.

Finalmente, el valor de esta idea planteada por los investigadores mencionados
anteriormente, también se apoya en la légica de como se disefia, puesto que la arquitectura es una
toma de decisiones que organiza muchas fichas para lograr efectos buscados, ya que el arquitecto
y tedrico del disefio Lawson (2006) sostiene que disefiar implica armar respuestas que tengan logica
entre la idea y la forma, en este marco, la oscuridad amarrada no es un accidente sino una eleccién
del proyecto que debe sostenerse con reglas claras. Asi, la variable de la oscuridad e iluminacion
como recurso se une con la pregunta de investigacion porque permite ver qué decisiones de
configuracién y de sentir logran que la penumbra aparezca en la arquitectura contemporanea como

algo buscado y no como un error de las lamparas.

Uno de los factores que méas ayudan a la comprension de esta variable son sus cuatro
indicadores: atmosferas, tipos de luz, gradientes de luz, sombras. Estos serdn usados como
elementos especificos para tener una vision clara y puntual sobre la oscuridad e iluminacion y para

su medicidn en el trabajo de campo.

Atmosferas:
¢Qué diablos me conmueve a mi de este edificio? ; Cémo puedo proyectar algo asi? ; Como

puedo proyectar algo similar al espacio de esta fotografia?”” (Zumthor, 2006, p. 10-11).

Quién mejor para explicar sobre atmosferas que Zumthor. Se busca exponer una manera de
dar repuestas a esas preguntas que planeta la cita de Zumthor y asi poder explicar que este indicador
sera el que hara alusion a la cualidad ambiental resultante de la interaccion entre la iluminacion,
contrastes, temperatura de color y densidad de sombra. La atmosfera no se vera reducida al valor

cuantitativo de la iluminacion que tenga un espacio, sino que sera el elemento que constituird una
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condicion de percepcion integral que se configura gracias al espacio. A nivel analitico permitira
identificar como la oscuridad y la iluminacién participan la una de la otra de forma activa en la

creacion de estados a nivel espacial ya sea para la introspeccion, dramatismo o el aislamiento.

La atmosfera se entiende como una cualidad del sentir en el espacio arquitectonico que se
configura a partir de como se mezclan las condiciones fisicas y perceptivas, tales como la luz, la
sombra, los materiales y la escala, puesto que méas que un adorno o una apreciacion subjetiva, el
ambiente es una parte basica de lo que se vive en la arquitectura, ya que influye directamente en la
forma en que el usuario ve, caminay vive el lugar, con esto, la percepcion de los sentidos se vuelve
un punto central para entender como el edificio comunica sensaciones y mensajes mas alla de su

forma de cemento o ladrillo.

La arquitectura de hoy ha puesto en duda las miradas que solo se fijan en la vista y en que
todo esté claro, incorporando una visién mas amplia de lo que es vivir el espacio, de acuerdo con
lo sefialado, el arquitecto y tedrico Pallasmaa (2005) dice que el espacio arquitectonico se siente
con todo el cuerpo y no solo con los ojos, lo cual implica aceptar el puesto de los otros sentidos
para armar lo que percibimos. A partir de esta idea, lo anterior logra que la penumbra, la sombra 'y
los cambios de luz ayudan a que la vivencia sea mas profunda y atrape mas al usuario, al despertar
sensaciones del tacto, del oido y de las emociones que intensifican la presencia del espacio. La
atmosfera se arma como una condicion que hace mas estrecha la relacion entre la personay lo que

esta construido.

Configurar los ambientes no es un proceso aleatorio, sino que es el resultado de elegir cosas
a conciencia dentro del camino de disefiar un edificio, puesto que Lawson (2006) explica que
disefiar implica ordenar fichas del sentir y del espacio para lograr efectos buscados en la gente,
desde esta l6gica, la atmosfera se vuelve una meta del proyecto que puede ser pensada y amarrada
mediante el control de la luz, el marcar los bordes, el orden de los espacios y la relacion entre lo
gue esta ocupado y lo que esta vacio, de modo que la percepcién de los sentidos no es un dafio
colateral del plano, sino una parte que esta metida en la idea misma del disefio. En relacion con la
pregunta de investigacion, este pensamiento permite comprender como el ambiente, levantado
desde lo que sienten los sentidos, se amarra directo con la presencia de la oscuridad en las obras de

hoy, ya que la penumbra y el control sobre la luz no solo marcan como se ve el lugar, sino que
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arman vivencias del espacio muy claras que mandan en la forma en que el usuario se lleva con el
espacio (Aschehoug et al., 2000), por ello, el anélisis del ambiente y del sentir da una base de ideas
para entender la oscuridad como una herramienta de arquitectura que va mas alla de los cables y

los focos para entrar en el terreno de lo que se vive y de la sensibilidad en el espacio.

Tipos de Luz

Este indicador permite hacer una calificacion de las fuentes luminicas segin su origen
(natural o artificial), direccidn (cenital, lateral, frontal), comportamiento (directa, indirecta, difusa,
puntual) y cudl es su variabilidad temporal. ~ Asi mismo, con este indicador se podra evaluar de
qué manera cada tipo de luz genera ciertas zonas diferenciadas de penumbra y como la oscuridad

se estructura con la iluminacion a partir de decisiones proyectuales especificas.

“...la vista de un objeto brillante nos produce cierto malestar” (Tanizaki, 1933, p. 8), esta
afirmacion resulta fundamental, en tanto se evidencia que la exposicion a una fuente luminica de
alta intensidad ya sea natural o artificial puede alterar la experiencia espacial y volverse de un

entorno inicialmente confortable a uno hostil y dificil de habitar.

Para este caso usaremos la figura 2 donde vemos como de forma nocturna (imagen
izquierda), se nota una intencién mas fuerte hacia el ingreso del proyecto. Mientras que de forma
diurna (imagen derecha) se hace mayor alusion a la admiracion de la fachada con una invitacion a

su interior de forma sutil. Con esto mismo se puede plantear que ¢ Los gradientes de luz dan acceso
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o cierre de un lugar? ¢Qué quieren mostrarnos, interior o exterior? Basados en las ideas anteriores,
el arquitecto Ando T. plantea “...la relacion entre la luz y sombra es fundamental para dar formay
vida al espacio arquitectonico” (Ando, 2002), por lo que elementos como gradientes de luz

fortalecen las interacciones y forma del espacio creado.

Sombras
Se entenderdn como proyecciones volumétricas que se genera por la interposicion de
cuerpos ante una fuente de luz. Se veran de esta forma pues hay que aclarar que estas no son

ausencia sino mas bien una forma activa que modela el espacio.

Su estudio implicara la observacidon de contornos, nitidez, densidad y su capacidad para
enfatizar geometrias, espacios y como genera composiciones en estos. La imagen, nos permite ver
como el juego de sombras fuertes y luces tenues, permiten caracterizar la personalidad a dos
personajes y lugares totalmente opuestos entre si pero que conversan de una manera importante

por la sombra del vitral de fondo que da ain mas claridad sobre esta division.

Para concluir esta variable, permite aclarar como la oscuridad en la arquitectura
contemporanea se entiende como una condicion espacial construida mediante atmosferas, tipos de
luz, gradientes y sombras, no solo como la ausencia de luz. Estos elementos permiten evidenciar
que el control de la iluminacion organiza la percepcion, guia la experiencia del usuario y fortalece

el caracter sensorial y atmosférico del espacio.
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Composicion espacial

La composicion espacial se entiende como la organizacion del espacio a partir de la luz, la
sombra y la proporcion, elementos que definen jerarquias, recorridos y relaciones espaciales, La
penumbra actia como mediadora entre lo visible y lo oculto, otorgando asi fuerza en cuanto a
profundidad y sentido simbdlico al espacio, mientras las variaciones luminicas ayudan a establecer

limites y transiciones de la arquitectura.

La arquitectura de hoy ha puesto en duda las miradas que solo se fijan en la vista y en que
todo esté claro, incorporando una visién mas amplia de lo que es vivir el espacio, de acuerdo con
lo sefialado, Pallasmaa (2005) dice que “...el espacio arquitectdnico se siente con todo el cuerpo y
no solo con los ojos, lo cual implica aceptar el puesto de los otros sentidos para armar lo que
percibimos”. En ese orden de ideas, la penumbra, la sombra y los cambios de luz ayudan a que la
vivencia sea mas profunda y atrape mas al usuario, al despertar sensaciones del tacto, del oido y de
las emociones que intensifican la presencia del espacio, por ello, la atmésfera se arma como una

condicidn que hace mas estrecha la relacion entre la persona y lo que estéa construido.

Gernot Bohme y Jean-Paul Thibaud (2017) plantean que la percepcion del espacio surge de
la relacion entre elementos como la luz, la sombra, los materiales y las texturas. Desde esta
perspectiva presentada por ambos, la composicién espacial organiza recorridos, limites y jerarquias
mediante la articulacion de estos componentes, donde la penumbra y las variaciones luminicas

permite generar profundidad y relaciones entre lo visible y lo oculto.

Por otra parte, Lawson (2006) explica que el disefio arquitecténico consiste en organizar
consistentemente elementos espaciales y perceptivos para producir experiencias en el usuario. Asi,
la composicion espacial se construye a partir del control de la luz, la proporcidn, la definicion de

bordes y la relacion entre lleno y vacios dentro de la arquitectura.

En este caso la variable va a desarrollar un total de ocho indicadores que permitiran

describir y analizar la variable en los casos de estudio analizados.



La oscuridad como materia perceptiva y compositiva en la arquitectura contemporanea 21

Tipologia
Corresponde al tipo arquitectonico y cudl es su logica tanto estructural como espacial. La
tipologia condicionara el manejo de la luz al establecer relaciones tanto formales como simbolicas

que inciden en la construccién de la oscuridad.

Ando (2002) plantea que la relacion entre la luz y la oscuridad permite intensificar la

percepcion espacial y construir experiencias de la contemplacion dentro de la arquitectura.

La imagen 5 ejemplifica como la iglesia busca un juego de sombras y luces cenitales y tonos
tenues que dan cierto tipo de intimidad y enaltecimiento al espacio religioso asi mismo. Enmarcar
la cruz, este espacio al ser de culto opta por mostrar con mas valor arquitectonico una estructura
simbolica a partir de la organizacion de espacios, asi como el tratamiento de las entradas de luz, el

vacio y la materialidad.
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Programa
Se hace referencia a la organizacion funcional que cumple el edificio. El analisis de este
punto permitird identificar en dénde la oscuridad se concentra en espacios de transicion,

contemplacion o permanencia y asi evidenciar la intencionalidad proyectual.

Este caso muestra como la imagen 6 el interior del proyecto permite ver como la
iluminacion es la que da acceso al espacio central el cual se centra en la contemplacion y

permanencia de este, dando asi un toque de intimidad entre la sombra y la iluminacion.

Tipos de envolvente

Corresponde al sistema que genera un limite entre el interior y el exterior, este puede ser
opaco, perforado, translucido, reflectante, entre otros. Este indicador es fundamental puesto que
ayuda a comprender los mecanismos fisicos mediante los cuales se regula el ingreso de luz y se
produce penumbra, luz, oscuridad o sombra. La imagen 6 permite ver esto pues el interior marca
un espacio rugoso y opaco donde no se logra percibir una interaccion fuerte con el exterior o quizas

donde esta misma se puede intuir como nula.
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Si analizamos desde la imagen 7 podemos ver como esta envolvente exterior permite hacer
del proyecto un bloque totalmente macizo y rectangular, de color claro y con pequefias
perforaciones a lo largo y ancho de la cara lateral. Estas son entradas de luz de forma puntual y
concentrada al interior, donde se genera un contraste de lo que podemos pensar en el exterior muy

diferente a lo que ocurre en el interior.

Materiales

Se analizardn seglin su capacidad de absorcion, reflexion y difusién luminica. Las
propiedades materiales inciden directamente en la densidad de percepcién que se tendra de la
oscuridad y las texturas de las sombras. A continuacién, podremos ver como en la imagen 8 se
comportar este fendmeno de la materialidad al interior y exterior de un proyecto y entender cuél es
la incidencia de este indicador sobre la oscuridad y la iluminacion.

El arquitecto Zumthor (2006) planeta que la arquitectura surge inicialmente desde la
materialidad, entiendo asi el espacio y los materiales como elementos fundamentales de la
experiencia arquitectonica. A partir de esta perspectiva, la materialidad se entendera entonces
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como un componente capaz de influir en la percepcion y experiencia del espacio arquitectonico,

no solo como una decision constructiva y estética.

Con la referencia de este proyecto podemos ver cémo es la incidencia de la oscuridad e
iluminacion sobre el mismo tipo de materiales. Se diferencia el exterior e iluminacion directa
natural (imagen izquierda) mientras que las siguientes imagenes (centro y derecha), tenemos un
cambio en el interior entre la luz natural y la artificial. Una de forma cenital por aperturas superiores
hechas en los laterales para poder contemplar los nichos de exposicion y al fondo un ventanal de
piso a techo con un reflejo como si maquillara el piso de concreto pulido. Por otro lado, las escaleras
de ingreso con luz artificial permiten ver este espacio como algo mas rastico recordando el contexto

en el que se esta: un bosque frio en Allmannajuvet, Noruega.

Dimensiones
Altura, ancho y profundidad del espacio. Este indicador proyectara estas tres variables

geométricas para determinar las entradas de luz y la escala de la sombra proyectada.
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Este fragmento de la pelicula ElI Faro, permite observar como entre los dos actores
principales el faro con sus dimensiones se interpone entre estos y permite ver la superioridad y
poder que tiene el elemento que a su vez cobra un papel predominante en toda la pelicula, pues este
con su luz intensa y jerarquizada por estar en la parte mas alta, cumple con su rol de iluminar en

medio del acceso restringido a esta zona.

Robert Egger, director de la pelicula El Faro (2019), utiliza una proporcion visual reducida
y una composicion vertical que intensifica la percepcion de confinamiento y monumentalidad del
espacio. Desde un punto mas arquitecténico, esta decision demuestra como las dimensiones, la
escala y los limites visuales pueden modificar la expresion espacial del usuario, haciendo que los

espacios se perciban méas estrechos, densos y opresivos.

Escala

Hace referencia a la proporcionalidad entre el cuerpo humano y el espacio construido.
Permitiendo asi evaluar si la oscuridad producird una sensacion de monumentalidad, intimidad o
compresion espacial. Este indicador se vincula directamente con el anterior, dado que las
dimensiones constituyen un factor primordial para determinar si el espacio construido genera una

percepcién de inmensidad o intimidad.
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LIGHTHOUSE

Las imagenes de la pelicula permiten ver como los personajes principales se adentran al
faro, un espacio visto como el poder en medio de una geografia agreste. Lo més llamativo es ver
como este gran elemento da a primera vista la sensacién de inmensidad mientras que la escala
humana queda como un elemento diminuto, pero al entrar al faro los papeles se invierten: el espacio
se vuelve comprimido y oscuro, dominando los espacios de permanencia, reforzando el aislamiento

e inestabilidad mental, en medio de una inmensidad ain mayor.
Vanos de luz
Este indicador permite el analisis en términos de tamafio, orientacion, proporcion y

ubicacion. Siendo los vanos dispositivos compositivos que estructuran el contraste y organizan

jerarquias visuales.
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Imagen 11. Convento de La Tourette, Le Corbusier, 1960. L'Arbresle, Francia. Facahdas del
proyecto para apreciar el uso de los vanos. https://www.archdaily.cl/cl/769035/clasicos-de-la-
arquitectura-convento-de-la-tourette-le-corbuiser

Este referente de la imagen 11 utiliza los vanos como un sistema de modulacion luminica
en fachadas, donde se presentan diversas formas, predominando aquellas estrechas y verticales.
Asimismo, fueron dispuestos con una cuidadosa orientacién segun incidencia solar para tener un

control sobre la entrada directa o filtrada de luz.

Esta estrategia también ayuda a jerarquizar segun el tipo de vano ya que se configura una
iluminacion diferenciada, en la que algunos generan una luz més intima -como en las celdas-,
mientras que otros, destinados a la capilla, incorporan perforaciones estrategias que producen un

efecto dramatico.
Recorridos
Se conoce como la secuencia espacial experimental para el usuario. EIl estudio de este

indicador permite identificar como la oscuridad se manifiesta progresiva y si opera como recurso
narrativo en la forma de la percepcion sensorial del espacio.
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La variable de composicion espacial permitio concluir que la manifestacion de la oscuridad
en la arquitectura contemporanea se construye mediante decisiones relacionas con la tipologia,
programa, envolventes, materiales, escala, vanos de luz y los recorridos. Estos elementos
evidenciaron que la organizacion espacial y control de luz influyen directamente la percepcion del
usuario, permitiendo generar atmosferas variadas tanto de intimidad, contemplacién y transicion

sensorial dentro del espacio arquitectdnico.

Habitantes

En este trabajo, el control sobre la luz se entiende como el grupo de decisiones del proyecto
que buscan regular la entrada, el orden y la calidad de la claridad dentro del espacio arquitectonico,
con el fin de construir una experiencia visual muy clara para la persona, puesto que en la
arquitectura de hoy este control no se queda solo en asegurar que se vea bien, sino que se piensa
como un estrategia para organizar el espacio, crear pasos en el sentir y levantar condiciones de
vision distintas que inciden directamente en la forma de vivir el planteado segun los arquitectos e
investigadores Pitts & Saleh (2007).

Desde un punto de vista del sentir, la vivencia visual no depende solo de cuanta luz hay,
sino de como se relaciona con la percepcion visual, los contrastes de brillo y como el ojo se
acostumbra a los cambios de claridad. Investigaciones sobre el gusto visual en edificios modernos
muestran que mucha luz o una luz mal repartida puede causar molestia, brillos que encandilan y
pérdida de la calidad del espacio, mientras que una luz controlada ayuda a que se vea todo méas
equilibrado y cémodo. En ese sentido, el control de la luz se une con la forma en que el usuario

siente el fondo, los bordes y qué partes del lugar son méas importantes.

El disefio de la luz del sol también se ha tocado desde una mirada técnicay de configuracion,
resaltando que puede marcar la estructura del espacio mediante cambios de brillo y pasos suaves
entre zonas claras y zonas de menos luz, de acuerdo con lo sefialado, los manuales dicen que el
control de la claridad permite crear contrastes, marcar los caminos y unir espacios sin tener que

poner adornos de més, volviendo al alumbrado un recurso fundamental del proyecto (Aschehoug
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et al., 2000). Estos pasos de luz son muy valiosos para configurar la penumbra, ya que permiten
que la oscuridad se sienta como algo buscado y no como una falta de focos. De esta manera la
oscuridad deja de entender como una ausencia de luz y se convierte en un recurso compositivo

capaz de generar profundidad y orienta la percepcion del usuario en el espacio.

Asimismo, los trabajos sobre espacios de paso resaltan que los cambios poco a poco en la
luz ayudan a que el ojo del usuario se acomode y hacen més rica la vivencia del lugar, puesto que
Pitts & Saleh (2007) sefiala que los cambios de luz en zonas del medio permiten suavizar el paso
entre ambientes con distintos niveles de claridad, ayudando a que todo se sienta mas fluido y con
I6gica. Desde esta mirada, el control de la luz no solo manda sobre qué tanto se ve, sino que arma

el orden de los espacios y marca como la gente se ubica y se mueve por el espacio.

Desde el punto de vista de como se hace el plano, el control de la luz se pone como una
ficha que debe incorporarse desde las etapas iniciales, en este sentido, Lawson (2006) plantea que
disefiar implica anticipar la manera en que el usuario percibiria y experimentar el espacio a traes
de las decisiones formales y técnicas del proyecto. A partir de esta perspectiva, el control de luz
puede entenderse como una herramienta proyectual capaz de construir relaciones espaciales

mediante la interaccion entre luz y sombra.

En relacion con la pregunta de investigacion, este pensamiento permite ver como el control
de la luz sirve de puente entre la oscuridad y lo que vive el usuario, logrando que la penumbra y
las zonas de poca claridad se sientan como parte de todo el edificio, por ello Ng (2009) propone
que el control de la luz se vuelve un punto clave para entender como aparece la oscuridad en las

obras de ahora desde una mirada del sentir y de la configuracion.

A partir del desarrollo de los conceptos de oscuridad como recurso del plano, atmosfera 'y
el sentir junto con el control de la luz y lo que vive el usuario, el grupo de ideas permite dejar claro
que la oscuridad en las obras de hoy no responde a una falta de claridad, sino a una estrategia de
disefio hecho a conciencia como lo plantean Béhme & Thibaud (2017). La oscuridad se configura
mediante elecciones del proyecto que tienen que ver con saber mover la luz, armar ambientes y

regular lo que el usuario siente, desde esta mirada, la arquitectura moderna usa la penumbra y el
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control de la claridad para crear fondo, guiar la vista y hacer mas rica la vivencia del espacio,

metiendo la parte de los sentidos como una pieza basica del edificio.

Estas ideas finales dejan lista una base de pensamiento para comenzar los siguientes pasos
del trabajo, donde se va a revisar la oscuridad en casos construidos desde una mirada de la
experiencia y asi, comparandolos unos con otros. Puesto que se entiende que el ambiente no es
algo que sale por azar, sino que se fabrica con el manejo de los materiales y los huecos, de modo
que el estudio del sentir da las herramientas para comprender como la penumbra se vuelve un

material mas de construccion (Mclintyre, 1986).

Esta dltima variable plantea el desarrollo de tres indicadores que van enfocadas més al tema

de lo emocional y corporal que se genera en un espacio: sensaciones, percepcién y actividades.

Sensaciones
Reconocida por ser las respuestas afectivas generadas por la experiencia espacial. Se

analiza como manifestaciones fenomenologicas derivadas del contraste luminico.
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Para este indicador un ejemplo es la serie Stranger Things que con su ultima temporada dio
a entender como funcionaba el mundo ficticio en el que se desenvuelve la serie, dando asi tres
espacios con tres sensaciones cada una donde el mundo normal es tal cual como lo habitamos, el
upside-down es la situacion apuesta al mundo comdn pero con un contraste de colores y espacios
mas oscuros donde todo es sombrio y misterioso y por el tltimo en la parte inferior de la imagen
13, ladimension X donde la atmosfera se torna amarilla dando una sensacion de soledad total como
suele ser un desierto con un gran volumen de masas terrosas. El juego de tonalidades y cambio de

ambientacion puede generar diferentes tipos de sensaciones incluso si los espacios son totalmente.

Percepcion

Proceso cognitivo mediante el cual el usuario interpreta profundidad, limites y jerarquias

construidas por la relacion entre luz y oscuridad.

El proyecto de la imagen 14 permite tener una idea de la percepcion en cuanto a la
profundidad que tiene el patio longitudinal que conduce la mirada hacia el horizonte con esa ranura
central de agua que funciona como eje perceptual para la lectura de la perspectiva; los limites son
otro punto pues los laboratorio se organizan como masa cantidad y en sombra relativa frente al
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patio amplio y luminoso y por ultimo la jerarquia pues ese espacio central que recibe toda la

iluminacion pone en segundo plano las areas laterales con incidencia luminica més controlada.

Actividades
Conjunto de acciones realizadas en el espacio. Este indicador permie identificar como la

oscuridad condiciona el comportamiento, la permanencia y la circulacion.

» ~ B LSRN
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PARKING

Este Proyecto tiene mucho peso en seccidn para poder ver todas las actividades inmersas
en él. En la imagen 15 vemos como con colores se resaltan de un tono méas oscuro las actividades
principales por piso y de esta se derivan otras secundarias y terciarias, el programa esta estratificado
por capas, cada actividad por su parte cuenta con una geometria distintas para restarlas y cuenta
con una circulacién en espiral la cual estructura toda la experiencia asi mismo se genera una

distincidn clara entre lo pablico y privado.

Para concluir la variable, la experiencia del habitante permite comprender la oscuridad en
la arquitectura contemporanea como una condicidn perceptiva y sensorial construida a partir de la
relacion entre luz, penumbray espacio. Asimismo, las sensaciones, la percepcion y las actividades
desarrolladas por el usuario evidencian que la oscuridad influye en la manera en que el espacio es
interpretado, recorrido y habitado, fortaleciendo el caracter emocional y atmosférico de la

arquitectura.
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Conclusiones

A partir de las tres variables, se concluy6 que la manifestacion de la oscuridad se produce
mediante elementos de composicién y percepcién relacionados con la oscuridad e iluminacion,
composiciones espaciales y la relacion con los habitantes. La luz natural, la penumbra y los
contrastes luminicos construyen atmosferas y orienta la percepcion del espacio. Asimismo, los
recorridos, transiciones y jerarquias espaciales organizan la experiencia arquitectonica, mientras
que la percepcion del habitante transforma la relacion que se da entre luz, sombra y materiales en

una experiencia sensorial e introspectiva.
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Componente contextual

La presente investigacion se ubica en el terreno de la arquitectura contemporanea, periodo
que va desde finales del siglo XX hasta los primeros afios del siglo XXI, momento que se
caracteriza por una revision profunda de las reglas que dejo la modernidad, en este escenario, el
disefio ha empezado a poner en duda el uso excesivo de la transparencia y de la luz que ilumina el
espacio de manera homogénea, abriendo paso a miradas que aceptan que experimentar el espacio
es algo mas dificil de lo que parece (Lawson, 2006). Desde esta dptica, la pregunta de este trabajo
se inscribe en un contexto de la disciplina donde la oscuridad, la penumbra y el control de la
claridad aparecen como estrategias de disefio deliberadas, unidos tanto a las nuevas técnicas como

a un interés renovado por lo que vive el usuario.

USO DE LA OSCURI

ANTECENDENTES =~

En este sentido, la parte del contexto permite situar el estudio en un marco temporal y
espacial definido, en los cuales la arquitectura de hoy revisa nuevas formas de llevarse con la luz,
la sombray el sentir, dejando listas las condiciones para entender el problema desde su entorno de
historia y cultura. Conforme a lo sefialado, este marco ayuda a ver que el interés por lo oscuro no
es un retroceso, sino una busqueda de atmosferas mas densas y humanas que responden a las
exigencias de un mundo que ya no se conforma con ver, sino que busca habitar con todos los

sentidos (B6hme & Thibaud, 2017). De este modo, se entiende que el cambio de siglo trajo consigo
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una valoracion de la pausay el silencio visual, puesto que la saturacion de luz propia de las oficinas
modernas hadado paso a espacios que cuidan la intimidad y la introspeccion, por ello, el marco del
trabajo queda bien amarrado a las tendencias actuales que ven en la penumbra una herramienta

para dar calidad y peso al espacio construido.

La linea de tiempo presentada permite ubicar el problema de investigacion dentro de un
proceso histdrico amplio, en el que la arquitectura ha redefinido de forma progresiva su relacion
con laluz y lavivencia del usuario. A comienzos del siglo XX, la arquitectura moderna se consolido
como una respuesta a los cambios industriales, promoviendo el uso de la razon en el espacio y la
bdsqueda de higiene mediante la luz natural y el aire, de ahi que la luz se entendiera principalmente
como un recurso técnico unido a la transparencia y al control del ambiente, lo que trajo una

valoracion positiva de los espacios abiertos con iluminacion homogénea (Ng, 2009).

Durante los afios veinte y treinta, hitos como el Congreso Internacional de Arquitectura
Moderna (CIAM) reforzaron estas ideas, dejando listas las reglas que influyeron en la practica
internacional, por ello, la arquitectura se pensé como una herramienta para mejorar la vida, donde
el sol cumplia un papel béasico en la salud y el orden, vision que ayudo a que la luz fuera el valor
dominante, dejando la sombra en un segundo plano dentro de las debates disciplinares (Mclintyre,
1986). Hacia mediados del siglo XX, la produccion siguié bajo estas reglas, aunque empezaron a
aparecer miradas mas criticas que dudaban de la rigidez moderna, puesto que figuras interesadas
en nuevos materiales y formas de configurar el espacio introdujeron una relacion mas dificil entre

la luz'y el espacio.

En este periodo, la luz dejé de ser solo algo util y empez6 a verse como un elemento capaz
de armar la percepcion y crear contrastes visuales, transicion que marca un punto clave para
entender como la arquitectura acepta el valor de la penumbra como un recurso para expresarse
(Pallasmaa, 2005). A partir de la segunda mitad del siglo XX, la disciplina ampli6é su campo al
incorporar dimensiones sensoriales y culturales, de modo que en Europa, América y Asia se
desarrollaron enfoques que pusieron en duda la herencia moderna, integrando el mando de la luz y
el ambiente como piezas centrales del plano, lo cual favorecio ver la oscuridad no como una

carencia, sino como una condicion del espacio que se construye a conciencia.
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En el paso hacia el siglo XXI, estos planteamientos se hicieron mas fuertes gracias a los
avances técnicos en lamparas, estudios sobre la comodidad de la vista y reglas ambientales sobre
el ahorro de energia, ya que las normas sobre el desempefio de la luz y la calidad del aire impulsan
un manejo mas exacto de la claridad, permitiendo disefiar espacios donde el alumbrado se reparte
y se adapta a las horas del dia (Aschehoug et al., 2000). En este marco técnico, la oscuridad gana
un nuevo sentido al ser parte de planes que buscan equilibrar la eficiencia con lo que siente el
usuario, por ello, la linea de tiempo muestra que la arquitectura de hoy se sitda donde se cruzan
varios factores: la herencia de la luz moderna, la critica que pide volver a los sentidos y un grupo

de reglas técnicas que permiten controlar la luz con precision.

Desde este camino del contexto, la investigacion se mete en un proceso de la historia donde
la arquitectura ha pasado de ver la luz como algo solo til, hacia una idea mas dificil del espacio
como una vivencia de los sentidos, puesto que revisar la linea de tiempo permite reconocer que la
oscuridad de ahora no surge de manera espontanea, sino que es el fruto de cambios en la técnica 'y
en las leyes que han ensanchado el campo del disefio (Pitts & Saleh, 2007). En este marco de tiempo
y lugar, la pregunta del trabajo se justifica al estar en un momento donde el mando de la luz y la
configuracién de ambientes permiten entender la penumbra como una herramienta de disefio real,

capaz de marcar lo que siente el usuario y la calidad del espacio construido.

Conclusiones

El componente contextual evidencio mediante el analisis de la linea del tiempo y de los
refrentes estudiados, que la percepcién de la oscuridad ha evolucionado dentro de la arquitectura
contemporanea para ser usada como una estrategia proyectual que va fuertemente vinculada a la
atmosfera y la experiencia sensorial. Asimismo, se identifico que factores historicos, culturales y
tecnoldgicos han influido en el uso de la luz, la penumbra y la materialidad, logrando asi que la
oscuridad adquiera un papel relevante en la construccion espacial y en la relacion entre arquitectura

y habitante.
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Componente empirico

La investigacion se enfoca en entender como los elementos de composicion y percepcion
permiten que se manifieste la oscuridad en tres casos de estudio de arquitectura contemporanea. La
pregunta de investigacion: ¢;Cuales elementos de composicion y percepcion permiten que se
manifieste la oscuridad en tres casos de estudio de arquitectura contemporénea? se aborda mediante
el analisis detallado de tres casos representativos: la Iglesia de la Luz (Tadao Ando, Japon, 1989),
la Casa Estudio Luis Barragan (México, 1948) y el Museo del Oro (Rogelio Salmona, Colombia,
2002). Para resolver esta inquietud, se ha definido el objetivo de describir y analizar los casos de

estudio para entender como la oscuridad y la luz se combinan en el disefio de los espacios y como

CASO2|IGLESIA SAINT-PIERRE & - -
. =1 :
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OSCURIDAD E ILUMINACION COMPOSICION ESPACIAL

influyen en la percepcion del usuario.

RICO | CASOS DE ESTUDIO

CASOI [TERMAS DE VALS

El tipo de investigacion es cualitativa, ya que se centra en la observacion, el analisis visual
y el estudio profundo de los espacios arquitectonicos a través de registros fotograficos, planos y
observacién directa. La informacion necesaria se obtiene de analisis empiricos de los espacios

seleccionados, mediante la observacién de como los usuarios interactian con los ambientes de luz
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y oscuridad a lo largo del dia. Los instrumentos de recoleccion incluyen mapas luminicos,
diagramas de sombra, y registros fotograficos de los elementos espaciales y las transiciones de luz
y oscuridad en los tres casos de estudio. La recoleccion de datos se enfoca en identificar cbmo los
elementos de composicion espacial y la disposicion de la luz y la oscuridad afectan la percepcion

del usuario en cada uno de los espacios.

Cuadro de variables - conceptos guia

Variables Definicién Indicadores Instrumentos

Oscuridad e iluminacion | Laluz y la sombra son -Atmésferas - Observacion directa de
elementos esenciales que | -Tipos de luz atmosferas - Registro
construyen la atmdsfera -Gradientes de luz fotografico de contrastes
del espacio. La oscuridad | -Sombras - Mapas luminicos y de
permite que la luz sombras
adquiera forma y
significado, generando
sensaciones y jerarquias
visuales.

Composicion espacial El espacio se organiza a -Tipologia - Analisis de referentes
partir de la luz, la sombra | -Programa arquitectonicos y
y la proporcion. La -Tipo de envolvente culturales - Ensayos
penumbra acttia como —M.ateria!es
mediadora entre lo visible | Dimensiones
y lo oculto, otorgando -Escala

proluntidady cardido -Vanos Fentradas de luz)
" - -Recorridos
simbdlico.

narrativos y visuales

Habitantes Los cuerpos y las -Sensaciones - Registro del paso del

-Percepcién

actividades humanas tiempo en la iluminacién -
-Actividades

transforman la percepcion Relacién entre la

de laluz y la sombra, oscilacién luminica y la

creando ritmos visuales percepcion espacial -

que marcan el paso del Identificacion de

tiempo y las estaciones. momentos de oscuridad
que realzan la luz

En este andlisis se identifican tres variables principales: la oscuridad, la iluminacion y el
usuario, de modo que las dos primeras se abordan como condiciones del espacio que se necesitan
entre si, mientras que la tercera permite comprender cémo dichas situaciones son percibidas y
vividas dentro del espacio construido. La oscuridad y la iluminacion se entienden como una
relacién con mucho movimiento que estructura el espacio arquitectonico y marca su forma de ser
sentida, ya que ambas variables permiten revisar los lugares en su tamafo real, puesto que la

presencia o falta de luz muestra propiedades de la geometria y de los materiales que inciden
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directamente en la vivencia del lugar. En este sentido, la luz y la sombra sirven como pruebas reales

que dejan ver la forma en que el espacio responde al sol y a lo que pasa afuera.

A partir de revisar los planos y de como se proyectan los rayos de luz, es posible identificar
como los muros y los techos absorben, rebotan o filtran la claridad, con esto, no solo las paredes
cerradas son importantes en este camino, sino también los huecos, ya que estos dejan pasar o frenan
la luz y, por ende, arman zonas de penumbra y oscuridad, de ahi que la relacion entre lo lleno y lo
vacio se vuelva un punto basico para entender como se construye el espacio con la sombra. La
iluminacién en el edificio no es igual en todos lados ni se queda quieta, sino que aparece mediante
muchos rebotes y cambios en la fuerza, el color y la sombra, estas condiciones cambian segun la
hora del dia, donde esté parada la persona 'y como sea el espacio, lo cual implica que sentir la luz

y la oscuridad es algo variado que depende tanto del entorno como del usuario que vive el lugar.

En la configuracion del espacio, fichas como la ubicacion de los cuartos, la forma de los
recintos, el material de las paredes, el tamafio de los ambientes y los caminos por donde se camina
influyen directo en como se ven la luz y lo oscuro, puesto que los materiales pueden ayudar a que
la luz rebote o se quede ahi, mientras que el tamafio y la forma del lugar marcan qué tan hondo y
qué tan fuerte se sienten las zonas de sombra. Finalmente, la variable del usuario se mira a partir
de las caminatas y los pasos que este da por el espacio, como también de la forma en que siente la
luz, la sombra y otras cosas del clima en relacién con su cuerpo, ya que la vivencia de la persona

permite entender cémo la luz manda en el sentir, en el movimiento y en cédmo se usa el espacio.

Para revisar estas variables se usan herramientas como mirar directo el espacio, analizar
planos, tomar fotos y mapear los cambios de luz en cada caso de estudio, porque mirar y registrar
permite ver como la claridad y lo oscuro cambian con el tiempo, mientras que los mapas de luz y
los dibujos de sombras dan una imagen exacta de las condiciones presentes en los proyectos,
facilitando comparar unos con otros. Al juntar estos caminos y formas de hacer, el trabajo busca
hallar los puntos del disefio que dejan que la oscuridad se muestre, como también entender el peso
de la luz y la sombra en el sentir del espacio y en lo que vive el usuario, puesto que la meta no es
solo ver si hay oscuridad, sino aceptarla como un elemento de la arquitectura con mucho

movimiento, indispensable para definir y dar calidad a los espacios que se construyen.



La oscuridad como materia perceptiva y compositiva en la arquitectura contemporanea 41

Recoleccion de datos

Para la recoleccién de los datos se defini6é un conjunto de instrumentos que buscan registrar
y analizar las condiciones del sitio, de las luces y del sentir en relacién con la oscuridad, de modo
que el primer instrumento es observacion directa del edificio, lo cual se entiende como un recorrido
guiado que deja ver los cambios de luz, sombra y penumbra, como también su relacion con los
materiales y la escala. Esta forma de mirar se apoya en lo que siente el cuerpo de quien investiga,

lo que deja ver como la iluminacion incide en la experiencia y en lo que vive el usuario en el sitio.

De manera que ayude a lo anterior, se usaron fotos tomadas desde varios puntos y caminos,
con el fin de guardar como se ve la iluminacion real en distintos momentos del dia, ya que las fotos
permiten registrar los choques visuales y las zonas oscuras, sirviendo luego para hacer anotaciones
gréficas que faciliten comparar los casos de estudio. Con esto, se hizo un analisis de los planos,
incluyendo plantas y cortes, sobre los cuales se realizaron superposiciones de como pega el sol y
por dénde entra la luz, instrumento que permite amarrar las decisiones de la forma del proyecto

con lo que se ve en el edificio terminado.

Otra herramienta basica es el mapa de niveles luminicos, mediante el cual se dibujan los
pasos entre los sitios claros y los que estan en penumbra u oscuridad, puesto que este tipo de mapa
deja ver como se reparte la luz y si sigue un orden en el espacio, ayudando a ver la union entre
sombra y camino. A su vez, se hicieron dibujos sobre las fotos y los planos para marcar por donde
pasa la gente, donde se queda y en qué puntos cambia lo que siente, permitiendo unir lo fisico del
lugar con los sentidos de la persona, por ello, se incorporaron registros audiovisuales por medio de
codigos QR, con el fin de guardar cosas del tiempo y del ambiente que no se pueden ver en un

dibujo quieto.

Analisis de la informacion

El estudio de los datos se hizo de la mano con las ideas guia de la investigacién, juntando
los registros mediante el proceso de poner unos encima de otros, en relacion con la oscuridad como
pieza del disefio, se revisaron los planos y los dibujos del sol para ver codmo el arquitecto manda
sobre la luz, a partir de estos papeles, se estudiaron los niveles de claridad y los pasos entre luz y

sombra, permitiendo reconocer la penumbra como algo construido con geometria. En cuanto al
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ambiente y lo que sienten los sentidos, el analisis se apoy0 en mirar el sitio y en las fotos rayadas
con esquemas, instrumentos que dejaron ver el aire que se siente por el juego entre luz y material,
como también lo que se siente al caminar o al estar quieto, de modo que poner una imagen sobre

otra facilitd entender como la atmdsfera se arma poco a poco mientras se recorre el lugar.

Por su parte, el analisis del mando de la luz y de lo que vive el usuario se centré en mapear
los caminos y en ver cdmo se porta la gente, proceso que permitié revisar como la persona se
acomoda a la oscuridad y como se ubica, ya que comparar los registros dejo ver la union entre el
control de la luz y qué tan bien se entiende el espacio, mostrando que el alumbrado manda en como
se siente el edificio. Juntar las herramientas y el analisis desde las ideas guia permitié tocar la
oscuridad en la arquitectura desde una mirada de la experiencia y comparando los casos, puesto
que al cruzar los dibujos de luz con lo que sienten los sentidos, se logré ver cdmo la penumbra es
algo buscado, unido al mando de la claridad y a lo que vive el usuario. Este camino no solo deja
comparar los edificios, sino también amarrar las decisiones del plano con lo que siente la gente,

ayudando a entender la oscuridad como una pieza viva del espacio construido.

Conclusiones

El componente empirico evidencid que elementos compositivos como las aperturas
controladas, la luz cenital, transiciones espaciales y la materialidad facilitan la construccién de
experiencias perceptivas donde la oscuras adquiere un papel protagénico. En los casos de estudio
se observo la relacion entre penumbra, reflejos y recorridos secuenciales transforma la percepcion
espacial del habitante y fortalece la experiencia sensorial dentro de la arquitectura. En
consecuencia, se concluy6 que la oscuridad funciona como un recurso arquitecténico activo que

condiciona la manera en que el espacio es recorrido, interpretado y habitado.
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Conclusiones

La investigacion permitidé concluir que la oscuridad en la arquitectura contemporéanea no se
entiende como ausencia de luz, sino como una estrategia proyectual construida mediante la relacion
entre iluminacién, materialidad y composicion espacial. A partir del analisis realizado, se
evidencio que la luz natural, la penumbra y las sombras permiten configurar atmosferas sensoriales

capaces de transformar la percepcion y la experiencia del espacio arquitectonico.

Asimismo, las tres variables permitieron identificar elementos como recorridos,
transiciones, escalas, envolventes, materiales, vanos de luz, entre otros, organizan la experiencia
perceptiva del usuario. Estos recursos demostraros que la oscuridad se manifiesta mediante
decisiones compositivas internacionales que orientan la percepcion y fortalecen el carécter

contemplativo e introspectivo de la arquitectura.

Por otra parte, el estudio permitié reconocer que la experiencia del habitante constituye un
factor fundamental en la manifestacion de la oscuridad. Las sensaciones, percepcion, y las
actividades desarrolladas dentro del espacio evidencia que la relacion entre luz y penumbra
condiciona la manera en que la arquitectura es recorrida, interpretada y habitada desde una

dimension sensorial y emocional.

Finalmente, la investigacidn permitio responder la pregunta planteada al demostrar que la
oscuridad en la arquitectura contemporanea se construye a partir de elementos de composicion y

percepcion que integran la luz, sombra, espacio y experimenta del usuario.
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LA OSCURIDAD

LO CONCEPTUAL

----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

El presente componente aborda la oscuridad como herramienta compositiva en la arquitectura contempordnea, entendida ho como ausencia, sino como un recurso perceptivo que estructura la forma y la experiencia del espacio. Desde esta perspectiva, la investigaciéon se orienta a
definir los conceptos e indicadores que permitan identificar los principios arquitectonicos en los que la oscuridad se manifiesta mediante la relacion entre oscuridad e iluminacion, composicion espacial y habitantes. :

¢ CUALES ELEMENTOS DE COMPOSICION Y PERCEPCION PERMITEN QUE SE MANIFIESTE LA OSCURIDAD A PARTIR DE TRES CASOS DE ESTUDIO DE ARQUITECTURA CONTEMPORANEA?
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La penumbra actua como mediadora entre lo visible y lo

oculto, otorgando profundidad y sentido simbolico
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LA OSCURIDAD COMO HERRAMIENTA COMPOSITIVA EN LA ARQUITECTURA CONTEMPORANEA, ENTENDIDA NO COMO AUSENCIA, SINO COMO UN RECURSO PERCEPTIVO QUE ESTRUCTURA LA FORMA Y LA EXPERIENCIA DEL ESPACIO.
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momentos de oscuridad
que redlzan la luz

A partir de las tres variables, se concluyo que la manifestacion de la oscuridad se produce mediante elementos de composicion y percepcion relacionados con la oscuridad e iluminacion, composiciones espaciales y la relacion con los habitantes. La luz natural, la penumbra y los contrastes luminicos construyen atmosferas y
orienta la percepcion del espacio. Asimismo, los recorridos, transiciones y jerarquias espaciales organizan la experiencia arquitectonica, mientras que la percepcion del habitante transforma la relacion que se da entre luz, sombra y materiales en una experiencia sensorial e introspectiva.

LO CONTEXTUAL

ANTECENDENTES

En los periodos anteriores (arquitectura antigua, renacimiento temprano y arquitectura medieval ), la presencia de la
, oscuridad en la arquitectura no respondia necesariaomente a una decision proyectual consciente, sino que estaba
+" condicionada principalmente por factores técnicos, constructivos y materiales. El grosor de los muros, el tamaro
- limitado de las aperturas, y las técnicas disponibles para la iluminacion natural generaban espacios donde la
. penumbra aparecia como resultado de las condiciones constructivas del momento.
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claroscuro en el arte
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colectiva. La oscuridad se presentaba via
claroscuro dramatico, con luces altas cenitales
ocultas creando sombras profundas e
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ARQUITECTURA INDUSTRIAL / SIGLO XIX (1800-1900)

USO DE LA OSCURIDAD EN LA HISTORIA
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La presente investigacion se ubica en el terreno de la arquitectura contempordneq, periodo que va desde finales del siglo XX hasta los primeros anos del siglo XXI, momento que se caracteriza por una revision profunda de las reglas que dejo la modernidad, en este escenario, el diseno ha empezado a poner en duda el uso
excesivo de la transparencia y de la luz que ilumina el espacio de manera homogeéneaq, abriendo paso a miradas que aceptan que experimentar el espacio es algo mas dificil de lo que parece (Lawson, 2006).
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Con la consolidacion de la arquitectura moderna durante el siglo XX, la disciplina adopté una
postura que privilegiaba la transparencia, la iluminacion homogéeneaq, y la apertura hacia el
exterior mediante grandes superficies acristaladas. Esta busqueda de espacios ampliamente
iluminados, vinculada a ideales de higiene, racionalidad, y progreso, llevé a una sobrevaloracion
de la luz natural como condicion dominante del diseno. Sin embargo, esta tendencia también
genero criticas posteriores, pues la uniformidad luminica reducia la complejidad perceptiva del
espacio, lo que impulsé en la arquitectura contempordanea una revaloracion del contraste, la

penumbra, y el control consciente de la luz. |
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En la arquitectura contempordnea, la relacion entre luz y oscuridad deja de entenderse como una
simple oposicion entre claridad y ausencia de iluminacion, para convertirse en una herramienta
proyectual capaz de configurar atmosferas y experiencias espaciales especificas. A traveés del
control de aperturas, materiales y recorridos, los arquitectos emplean la penumbra como un
recurso que intensifica la percepcion del espacio y orienta la experiencia del usuario. En este
sentido, la oscuridad ya no aparece como una carencia, sino como una condicion construida que
participa activamente en la composicion y significado del espacio arquitectonico.
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El componente contextual evidencio mediante el andilisis de la linea del tiempo y de los refrentes estudiados, que la percepcion de la oscuridad ha evolucionado dentro de la arquitectura contempordnea para ser usada como una estrategia proyectual que va fuertemente vinculada a la atmosfera y la experiencia sensorial.
Asimismo, se identifico que factores historicos, culturales y tecnologicos han influido en el uso de la luz, la penumbra y la materialidad, logrando asi que la oscuridad adquiera un papel relevante en la construccion espacial y en la relacion entre arquitectura y habitante.
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La investigacion se centrard en comprender como se manifiestan las variables y sus indicadores en dos casos de estudio de arquitectura contempordnea: Las Termas de Vals de Peter Zumthor en Suiza (1996) y la Iglesia de Saint-Pierre de Le Corbusier (Friminy) en Francia (1960-2006). A partir de la pregunta de investigacion,
el objetivo serd describir y analizar ambos proyectos para identificar como la luz y la oscuridad se articulan para poder generar el diseno espacial y como su relacion incide en la experiencia perceptiva del usuario.
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COMPOSICION ESPACIAL

ELCI oscuridad y la iluminacion construyen una experiencia
:espacial progresiva, donde la penumbra, las perforaciones y la luz
Ecenitql revelan parcialmente el espacio y transforman la
i percepcion del habitante durante el recorrido.
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« PENUMBRA « REVELACION « EXPECTATIVA
. REFUGIO « DRAMATISMO « PROGRESION

i La composicion espacial se organiza mediante recorridos, vacios y
: aperturas controladas que dirigen progresivamente al habitante :
: desde la penumbra hacia espacios de contemplacion e iluminacion i
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EMATERIALIDAD Y ENVOLVENTES

La experiencia del habitante se construye mediante recorridos,
contrastes de luz y atmodsferas de penumbra que transforman
progresivamente la percepcion, las sensaciones y la relacion

: focalizada. : corporal con el espacio.
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El vacio y la oscuridad construyen
atmosferas contemplativas
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El componente empirico evidencio que elementos compositivos como las aperturas controladas, la luz cenital, transiciones espaciales y la materialidad facilitan la construccion de experiencias perceptivas donde la oscuras adquiere un papel protagonico. En los casos de estudio se observo la relacion entre penumbra, reflejos
y recorridos secuenciales transforma la percepcion espacial del habitante y fortalece la experiencia sensorial dentro de la arquitectura. En consecuencia, se concluyo que la oscuridad funciona como un recurso arquitectonico activo que condiciona la manera en que el espacio es recorrido, interpretado y habitado.

INVESTIGACION )
CUERPO, ARQUITECTURAY PERCEPCION

TEMA DE INVESTIGACION: LA OSCURIDAD como materia perceptiva y compositiva en la arquitectura contemporanea

ESTUDIANTE:

MARIA JOSE GARZON TORRADO

PROFESOR:

MARIA ISABEL GONZALES GAVIRIA 20 DE MAYO DEL 2026



	LA VOCACIÓN DE SAN MATEO
	Basílica de San Pedro
	San Carlo alle Quattro Fontane 1640
	FILÓSOFO EN MEDITACIÓN
	A R Q U I T E C T U R A   M O D E R N A
	Minas de Zinc
	A R Q U I T E C T U  R A
	C O N T E M P O R A N E A
	C A S O 2
	I G L E S I A  S A I N T - P I E R R E
	M O D E R N I D A D   T E M P R A N A
	C A S O 1
	T E R M A S  D E  V A L S

