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Resumen

En la sociedad se encuentran cédigos de conducta asociados con la vestimenta, imaginarios
que nacen de medios de comunicacion masivos que se incrustan en la mente del publico
creando estereotipos. En este trabajo, analizaremos el cine como uno de estos medios,
nacidos de hombres para hombres, y su influencia en los estereotipos e imaginarios

corporales femeninos.

Por medio de andlisis de peliculas, se identificaran personajes femeninos que, en mayor o
menor grado, contribuyeron a la formacion y expansion de los estereotipos corporales y
vestimentarios femeninos. A través de una tabla de andlisis fotografico, se tomaran las
escenas mMas representativas en cuanto a la construccion y desarrollo de personajes
desglosando los elementos que comprenden su caracterizacion, tales como; descripcion de
escena, tension, vestuario y actitud de los personajes. También, se decodificaran elementos
técnicos como tonalidad, descripcion del motivo, planos, escala, proporcion y calificadores.

Finalmente, se validara la informacion obtenida por medio de entrevistas a ocho personas
que reconozcan los personajes seleccionados corroborando la influencia de estos en sus

comportamientos, vestir o métodos de resistencia.

Palabras clave: estereotipos, mirada masculina, vestuario, mirada femenina.



Abstract. The male gaze in cinema as a determinant of body and clothing

stereotypes in modern society

In society there are codes of conduct associated with clothing, imaginaries that are born of
mass media that are embedded in the public mind creating stereotypes. In this paper, we will
analyze cinema as one of these media, made by men for men, and its influence on female

body stereotypes and imaginaries.

Through film analysis, we will identify female characters that, to a greater or lesser degree,
contributed to the formation and expansion of female body and clothing stereotypes. Through
a table of photographic analysis, the most representative scenes will be taken in terms of the
construction and development of characters breaking down the elements that comprise their
characterization, such as; scene description, tension, costumes and attitude of the characters.
Also, technical elements such as tonality, motif description, planes, scale, proportion and

qualifiers will be decoded.

Finally, the information obtained will be validated through interviews with eight people who
recognize the selected characters, corroborating the influence of these characters in their

behavior, dress or methods of resistance.

Key words: stereotypes, male gaze, costume desing, female gaze.



Introduccion. Cine, estereotipos y cultura

En la era de la modernidad, los medios de comunicacion masivos han jugado un rol muy
importante en la forma como nos desarrollamos como sociedad y personas; por medio de
estos se han ido creando aspiraciones en la mente del colectivo las cuales nos han llevado a

buscar formas de materializar dichos seres irreales en nosotros.

Reconociendo al cine como el primer, ademas del principal, medio por el cual ocurre este
suceso, Yy entendiendo la tendencia patriarcal del mismo al ser una reproduccién (a veces
maximizada) de la sociedad desde el punto de vista masculino, hemos continuado replicando
esta mirada en varias de las producciones actuales. Segun la experta en empleo y
representacion de mujeres en medios, Martha Lauzen, en It’s a Man’s (Celluloid) World,
Even in a Pandemic Year (2021), de cada 100 peliculas que una persona ve al afio, 35 tienen
en ellas personajes femeninos importantes que no necesariamente pasan el Test de Bechdel;
este método creado por Alison Bechdel (1985) por medio de una tira comica llamada The
Rule, evalta la brecha de género existente en la ficcidbn que consumimos en cualquier
produccion artistica y tiene tres requerimientos basicos: primero, tienen que haber al menos
dos mujeres en una escena de la pelicula que, segundo, hablen entre ellas; tercero, sobre algo

ademas de hombres.

Un ejemplo claro de cdmo el estereotipo femenino puede migrar entre la tradicional ama de
casa, pasando a convertirse en una femme fatale; cuya “felicidad final” se encuentra,
nuevamente, en el hogar; lo encontramos en la pelicula La venus rubia (1932), ésta reafirma
la idea que se tenia en la época de que el unico papel que puede brindar felicidad a la mujer

es siendo ama de casa.



Fig. 1. Escena de la pelicula Blonde venus, Helen y Johnny Faraday. Fuente. Google images. La venus rubia
[Blonde Venus] (1932). Director: Josef von Sternberg. Estudio: Paramount Pictures. Actores: Marlene
Dietrich (Helen Faraday), Herbert Marshall (Edward ‘Ned’ Faraday), Cary Grant (Nick Townsend), Dickie
Moore (Johnny Faraday)

En la pelicula, Helen Faraday, una excantante de cabaret, madre y esposa, al enterarse de la
enfermedad de su marido, Edward Faraday, decide volver al escenario en busca de dinero
para el tratamiento de este en el extranjero. Una vez conseguido, la protagonista se ve
envuelta en una relacion de infidelidad con uno de sus clientes, Nick Townsend (el cual
también es el que le otorga el dinero para el tratamiento de su marido). Una vez el esposo
regresa de una terapia exitosa, se encuentra con la desaparicion de su esposa e hijo

descubriendo asi la infidelidad.

Herido por el engafio, Edward demanda la custodia del nifio lo cual comienza una
persecucion por la madre y el hijo que la deja en banca rota y con la Gnica opcién de entregar
al pequefio. Con el corazon roto por la pérdida de su infante, la cantante regresa al escenario
convirtiéndose en una estrella en Paris y reencontrandose con su amante, Nick, el cual le
promete una ultima reunién con su hijo a cambio de su mano a lo que ella acepta. La pelicula

finaliza con Helen encontrandose con el nifio en la casa de su exmarido para darle un bafio y
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contarle una historia para dormir, (la cual resulta ser el como se conocieron los padres), que

reaviva la chispa de la pareja y deciden volver a estar juntos.

En La venus rubia, cuatro hombres visitan a Helen en su camerino. Tras presentarse, le
ofrecen vino y cigarrillos a Helen; ella los rechaza y en respuesta, uno de ellos comenta: “No
durard mucho en este lugar [...] Tiene demasiada clase para este antro”. En esta escena, Helen
viste el traje que acaba de usar en el show, es un enterizo corto en lentejuelas con pelo en

hombros y caderas.

Esta escena Helen se nos es descrita como “mas fria que un hielo”. Helen se encuentra en la
cuspide de su carrera, con exitosos numeros y gran renombre en Paris; sin embargo, se nos

hace saber después, que se encuentra en gran tristeza debido a la ausencia de su hijo.

Bésicamente vemos dos posiciones, una mujer de casa, la cispide de la feminidad en Helen,
usa trajes que delinean su cuerpo y lo exhiben, mostrando brazos y piernas, ademas de un
[lamativo brillo por todo el torso que facilmente podria representar esa frivolidad femenina.

Expdn a Helen, siendo una cantante, y atrayendo toda la atencion sobre si.

En la segunda escena, encontramos a una Helen masculinizada, y es que no es coincidencia
que la cuspide de su éxito la veamos casi convertida en hombre, casi, porque como vimos
antes, una mujer nunca podra ser uno, y esta frase la vemos representada en qué, a pesar de
usar traje masculino y actuar con la confianza (y el cigarrillo) igualdndose a un hombre, el
traje de Helen es claro diferenciando la de todos los demas caballeros que se encuentran en
escena, los cuales llevan traje oscuro. Ademas, ese traje, aunque poco, también lleva sus

toques de brillo en la solapa.

Podriamos pensar que, al encontrarse en el pecho, esa seccion representa el corazéon el cual
Ileva destrozado por el sentimiento mas femenino posible, el dolor de una madre. Y es que,
a pesar de todo el éxito que le llego estando sola en Paris, la pelicula culmina con Helen

regresando a casa “el lugar donde pertenece”.

Entendiendo esto bajo el lente de virgen/prostituta, vemos el camino de Helen trazado como
el de una mujer buena “virginal” de familia que cae en la desgracia debido a una infidelidad.
Pese a que no se muestra una faceta de femme fatale persé, vemos que mientras emprende la

huida con su hijo, hace todo lo que esta en su poder para mantenerlo a su lado, llegando a
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seducir a un policia. Aunque Helen no sigue una narrativa de “mujer mala que cae en
desgracia y luego se redime” si entendemos que, pese a todo, su “final feliz” se encuentra

regresando a casa con su familia para continuar cumpliendo su rol como esposa y madre.

El hecho recién observado nos ha llevado a preguntarnos como dicha tendencia genera
ideales femeninos tales como la virgen, la prostituta y la femme fatale que determinan el
valor femenino de acuerdo a su erotismo y sexualidad; asi pues, al implantarse en la mente
del colectivo, tratan de ser alcanzados por la mayoria de los observadores, convirtiéndose asi
en una galeria de estereotipos que se evidencian en el cuerpo vestido. Puesto que, en la gran
pantalla, continuamente encontramos el planteamiento de una mirada masculina, debido a su
constante puesta en escena y raro cuestionamiento, lo absorbemos como sociedad
replicandolo por medio de estereotipos, pero ¢Coémo la mirada masculina en el cine genera

los estereotipos corporales y vestimentarios de la virgen, la prostituta y la femme fatale?

El cine, es mayoritariamente creado a partir de una realidad masculina que tiene una
percepcion sesgada de la feminidad, viendo a las mujeres como objetos sexualizados que
cumplen una funcién segln necesidad. Hemos definido estas categorias en la virgen, la
prostituta y la femme fatale, siendo la primera la “mujer perfecta”, aquella que presentas al
mundo y es “digna” de una familia; la segunda es la mujer que cumple todas las necesidades
fisicas, aquella que solo existe para el placer; y la tercera, es la mujer que apela al orgullo al
creerse una persona rota que se puede reformar. Estos se reflejan socialmente en
comportamientos y atributos impuestos a las mujeres que dictan el cémo deben actuar, pensar

y vestir para ser aceptadas.
Objetivo general

Exponer la relacién entre la mirada masculina en el cine que ha generado los estereotipos
femeninos de la virgen, la prostituta, la femme fatale; y como estos afectan la percepcion de
la feminidad en mujeres de la ciudad de Medellin.

Objetivos especificos

1. ldentificar como ciertos personajes cinematograficos en las peliculas Gatlbela
(2005), Poor things (2023) y El retrato de Dorian Gray (2009) aportan a la creacion

de estereotipos femeninos.
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2. Evidenciar la mirada masculina en las peliculas analizadas, su correlacion con el
estereotipo femenino, especificamente de la virgen y la prostituta, asi como su manera
de expresarse en el cuerpo vestido.

3. Analizar la figura de la femme fatale, su gestualidad, vestuario e influencia en el ideal
colectivo de feminidad.

4. Exponer, mediante entrevistas, la mirada femenina en el cine como un mecanismo de

resistencia hacia la mirada masculina.

Consideramos que, desde el disefio de vestuario, es importante comprender que este
desempefia un papel fundamental en la caracterizacion de personajes en el cine. Como
menciona Gomez (2018), en su tesis Rodrigo D: no futuro y los nadie, el vestuario comunica

y contribuye a la construccidn de personajes y escenografia.

Teniendo conciencia de nuestro contexto, donde socialmente se han notado limitaciones
asociadas al género femenino debido a estereotipos principalmente encontrados en el cine y
medios de comunicacion, el disefio de vestuario es uno de los caminos para desafiar y
cambiar estos estereotipos, rompiendo asi con las convenciones tradicionales que han

confinado a las mujeres a roles de género estereotipados.

Ademas, en busca de visibilizar la realidad que viven y han vivido las mujeres en el cine
histéricamente, este trabajo quiere exponer los ideales y estereotipos como la Femme Fatale,
la virgen y la prostituta, a los que han sido sometidas las mujeres en la sociedad, donde son

catalogadas como un objeto sumiso desnudo a la mirada desinhibida del espectador.

En busca de expandir este tema y encontrar distintas perspectivas, para la realizacion de este
trabajo y haciendo uso de fuentes como Repositorios de las universidades UPB, UNAL,
JAVERIANA,; articulos del grupo Taylor & Francis; secciones de Google académico, entre
otras; se categorizaron las busquedas en cuatro palabras claves siendo estas estereotipos,
vestuario, mirada masculina y mirada femenina. De estos, encontramos 15 articulos de
revista investigativa, nueve trabajos de grado, dos tesis de doctorado, tres libros y una tesis
de maestria; que fueron las bases de la investigacion La mirada masculina en el cine como

factor determinante de los estereotipos corporales y vestimentarios en la sociedad moderna.
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Compuesta por tres capitulos, busca sumergir al lector en el cine y los estereotipos, asi como
hacerlo cuestionar las imposiciones sociales asociadas al género. El primer capitulo busca
contextualizar al lector sobre las palabras claves necesarias para entender el tema; en el
segundo, se presenta un andlisis de imagen de tres peliculas que continGan la narrativa de
estereotipos y su influencia en la mentalidad de 8 sujetos de estudio; finalizando con el tercer
capitulo donde se recopila y estudia la informacién adquirida a lo largo de la investigacion,

que llevara a las conclusiones.
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Capitulo 1. De miradas, estereotipos, vestuario y cine

1.1. Estado del arte

En la sociedad identificamos, ultimamente, un fenédmeno de cambio o la busqueda de este,
en el sentido de una concientizacion hacia los estereotipos sociales y lo limitantes que pueden
Ilegar a ser. Especificamente en este trabajo, se desarrollara esta idea en base a los limitantes

femeninos.

Teniendo esto en cuenta, consideramos pertinente comprender y conocer el estado del arte
del tema partiendo de la investigacién de varias fuentes; de esta manera, entender los
estereotipos tipicamente asociados al género femenino en el cine. Desde el disefio de
vestuario es importante ser conscientes de estos estereotipos porque brindan una oportunidad
para desafiarlos, partiendo de que las peliculas a menudo reflejan la evolucién de la sociedad

y la cultura.

Al realizar la basqueda de materiales relacionados con el vestuario y su caracterizacion de
mujeres en el cine y como esto influye en las dinamicas sociales; se puede tener una idea mas
clara de como estos medios de comunicacion afectan al imaginario colectivo. Para esto se
buscaron documentos de fuentes como: Video Librarian, repositorio UPB, Jstor repository,
Repositorio UNAL, entre otras.

Seleccionamos cinco documentos que consideramos de alta relevancia debido a las diversas
tematicas que abarcan: el andlisis de escenas de acuerdo a sus personajes, vestuario y
contexto social; la mirada masculina como un fenémeno que invisibiliza a la mujer en el cine;
el contexto social y el vestuario como herramientas para la caracterizacion de personajes; un
reporte anual sobre como los hombres siguen teniendo una influencia significativa en el cine

en 2021; y el concepto erroneo de la femme fatale como solo una mujer sexualizada.

Estos tienen pertinencia para fortalecer la investigacion de la mirada masculina en el cine y

su responsabilidad como agente fomentador de estereotipos femeninos, asi como una critica
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a los roles de genero asociados a la mujer, convirtiéndola en un objeto a disposicion del

espectador.

Acevedo & Ferreira en su tesis Literatura y cine como narrativa de la estética corporal
juvenil de los afios 80 en Medellin en el contexto de la violencia (2020), realizaron un analisis
de cinco peliculas representativas de la época de los afios 80 por medio de una ficha técnica
que abarca un analisis fotografico de escenas de dichas peliculas, esto debido a que

consideran que:

En el analisis fotogréfico puede distinguir una serie de distintos niveles, y su relacion
con el contexto histdrico-cultural, hasta un nivel enunciativo que hace una
representacion de la realidad del mismo, donde podremos sumergirnos para detectar

manifestaciones propias del contexto social (p. 55)

Refiriéndose a las problematicas de la mirada masculina, Mead (2022) en su articulo What is
the female gaze in film? esclarece el concepto de “mirada” en el cine, ella menciona que “Una
mirada, muy parecida a una lente, es la teoria mediatica o literaria de la vision o la percepcion
propia, el concepto de autoconciencia del entorno”; sin embargo, Mead, citando a Jonathan
Schroeder, profesor asistente en Brandies, dice que la mirada “implica mas que mirar:
significa una relacion psicoldgica de poder, en la que el observador es superior al objeto de
la mirada” (Mead, 2022). Segun esta I6gica, uno no solo estd mirando a los personajes en la

pantalla, sino que los est4 “consumiendo”.

De manera similar y reafirmando esta idea, la Dra. Lauzen en su reporte It’s a man's world
(2022), dice que

En buenos tiempos tanto como en pandemia, los personajes masculinos mandan en el
cine. En 2021, los personajes masculinos superaron en nimero a las mujeres en casi
2 a 1. Los porcentajes de mujeres en papeles activos y como personajes relevantes
disminuyeron ligeramente, mientras que el porcentaje de peliculas con protagonistas
femeninas aumento ligeramente. Un asombroso 85% de las peliculas presentaban mas
personajes masculinos que femeninos, pero solo el 7% de las peliculas tenian mas

personajes femeninos que masculinos. (p. 1)
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Con esto, podemos hacer una relacion a la falta de representacion femenina en el cine y el
que la poca existente esta dirigida a la complacencia del observador tradicionalmente

masculino.

Por otro lado, Gomez, habla sobre la importancia del vestuario y la escenografia en la
caracterizacion de personajes: “El vestuario cinematografico tiene una funcién comunicativa
que desarrolla el disefiador de vestuario en aras de contribuir a la construccién de los
personajes y a la elaboracion de una narrativa cinematografica a través del lenguaje

vestimentario” (GOmez, 2018, p. 4)

Finalmente, Xu en su articulo Psychoanalysis of “Lust, Caution” in the Context of Femme

Fatale and Fetishism (2022) menciona:

El concepto de femme fatale suele ser bastante vivido y fuerte. Una femme fatale a
menudo se representa como el personaje central con una connotacion negativa
considerable o incluso destructiva, poder y capacidad para influir en las decisiones y

vidas de otras personas (p. 2)

Esto en si mismo, ayuda a construir el estereotipo femenino de Femme Fatale, cuyo origen
se remonta a la Edad Media pero que ha sido expuesto masivamente en el cine, el cual

buscaba limitar el poder femenino reduciendo a la mujer a un simbolo sexual.

1.2. Marco Tebrico

En esta seccidn, se recolect6 informacion de textos y otras fuentes, categorizando la busqueda
en las cuatro palabras claves: mirada masculina, mirada femenina, estereotipos y vestuario.

Esto con el fin de crear un fundamento para la investigacion realizada.
Haciendo referencia al cine y su poder en la sociedad, en su libro De estereotipos, violencia

y sexismo: la construccion de las mujeres en los medios mexicanos y argentinos. (2011)

Bonavitta y Hernandez resumen:
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Los medios masivos de comunicacion se constituyen como una poderosa forma de
produccion y reproduccion de la cultura, ya que transmiten discursos e ideologias a
gran parte de la poblacion, a través de las representaciones sociales que
insistentemente presentan. Algunas de esas representaciones son las relacionadas con
el género, las relaciones de poder y la violencia hacia las mujeres. En este articulo se
revisan los discursos manejados por medios audiovisuales, periodisticos y digitales
en Argentina y en México, discutiendo la influencia que tienen estos en la formacion
de ideologias y practicas que denigran a las mujeres y propician la violencia de

género. (p. 15)

En este articulo hablan de como los Medios Masivos de Comunicacion (MMC) promueven
estereotipos que, a su vez, promueven diversos tipos de violencias, tanto hacia mujeres como
hombres, al encasillarles en roles imposibles que generan "una insatisfaccion constante por

no poder alcanzar esos objetivos planteados desde los medios”.

También mencionan, que una de las causales por las que los medios masivos son
principalmente androcentristas, es precisamente por la inequidad de oportunidades para la

participacion de mujeres en los mismos.

De esto también nos habla Tello Diaz (2019), en su articulo La “mirada femenina”:

estereotipos y roles de género en el cine espafiol (1918-2015):
La incorporacion de la mujer al mercado laboral ha sido un proceso largo no exento
de dificultades. La mujer en la industria del cine constituye un ejemplo paradigmatico
en la atribucion de roles, tanto en lo referente al acceso asimétrico a la direccion,
como en su representacion en la gran pantalla. A las dificultades generales, en Espafia
se afiaden las circunstancias coyunturales de un siglo XX marcado por una situacion
politico-social que retrasé aun mas el acceso de la mujer al trabajo y que lastré un
imaginario androcéntrico que llega hasta nuestros dias. Las pocas mujeres que se han
dedicado al cine en puestos de direccion, han tenido que hacer frente a un aluvion de
dificultades que se han materializado en reduccién de presupuesto, asi como falta de

confianza en su trabajo y en su competencia. Al mismo tiempo, la presencia de
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mujeres detras de la cdmara siempre dispara la cuestion de “la mirada femenina”,
lastre prototipico que homogeniza la labor de todas las cineastas y que reduce a
estereotipos su diversidad. De la mano de los estudios de Sandra L. Bem, en este
trabajo nos proponemos descubrir si el sexo de los directores determina su mirada,
asi como si la asuncion de un estilo de trabajo responde a motivos sexuales per se a

un rol social. (p. 1)

Ademas de la problematica y dificultades que sufren las mujeres para conseguir altos cargos
en el mundo del cine, también habla de los prejuicios que se generan a partir de la diferencia
de género del director y el resultado de su pelicula, dando pie a las “miradas” masculina y
femenina y el anélisis de como, dependiendo de esta mirada, la historia tiene mas

caracteristicas tipicamente femeninas o masculinas.

La diferencia de estas perspectivas es innegable, principalmente en la forma en que se narra

la mujer en pantalla.

En su trabajo La deconstruccion de la mirada masculina en el cine de superhéroes ¢ Existe
una mirada femenina? Marquez Gento (2023) nos presenta esta diferencia de la
representacion femenina en dos personajes que destacan tanto su atractivo fisico como su
capacidad al ser “heroinas”.
Con el reciente auge del cine de superhéroes, estamos observando como la figura de
la superheroina es cada vez mas notable en la gran pantalla. Este estereotipo
femenino, que ha estado presente en el género de superhéroes desde sus inicios,
parece estar ganando mayor reconocimiento en los Gltimos afios, encontrandonos
ahora con unas superheroinas con mayor dimension, que se alejan de ser opacadas
detras de sus compafieros masculinos y cuentan con mas protagonismo que nunca. A
la par que ha ocurrido este cambio, también hemos visto como el papel de la mujer
detrds de las camaras se ha vuelto mas importante, siendo cada vez méas habitual
encontrarnos con directoras, productoras, guionistas, etc. De esta forma, parece ser
gue esta reciente mejora en cuanto a la representacion de la superheroina se debe al

hecho de que ahora haya méas mujeres que hacen cine. En este trabajo, trataremos de
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demostrar esta hipotesis y exponer la manera en la que la deconstruccion de la mirada
masculina favorece la representacion de este estereotipo femenino. Para esto,
analizaremos la figura de la superheroina en distintas peliculas. Nos centraremos en
el analisis del personaje, estudiaremos los cddigos cinematograficos usados en el
filme en relacion con este, y también tendremos en cuenta quiénes estan tras las
camaras: directores, guionistas, productores, etc. Basaremos este analisis en el estudio
de dos personajes en cuatro peliculas: Harley Quinn en Escuadrén Suicida (Ayer,
2016) y Aves de Presa (Yan, 2020) y Wonder Woman en Wonder Woman (Jenkins,
2017) y Liga de la justicia (Snyder y Whedon, 2017). (p. 2)

En peliculas de esta misma naturaleza, es decir, que no son consideradas con atributos
femeninos al ser catalogadas de ‘“accion”, se hallan ciertas distinciones en cuanto al

tratamiento de sus personajes —principales— femeninos.

En la pelicula Escuadrén Suicida dirigida por David Ayer y Liga de la Justicia por Zack
Snyder y Joss Whedon ambas retratan al principal personaje femenino de una manera que,
pese a que no minimiza sus capacidades, también centra gran parte de su construccién en su
atractivo fisico y sexual a través de menciones por parte otros personajes y tomas sugestivas
enfocadas en el cuerpo de estas. Esto Gltimo lo indaga Laura Mulvey en su articulo Placer
visual y cine narrativo (1975) como un tipo de “voyerismo”, como por medio de angulos
visuales, se presenta a la mujer como un objeto sexual observado, ignorante del pablico que
la observa.

Este estudio pretende utilizar el psicoanalisis para descubrir donde y cémo los

mecanismos de fascinacion del cine se ven reforzados por modelos preexistentes de

fascinacion que operan en el sujeto individual y en las formaciones sociales que lo

han moldeado (p. 2).

Se puede hablar de que la prolongacién de las ideas patriarcales en el cine ha llegado a

convertirse en una norma sobre como retratar a los personajes en pantalla.
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En Influencia de la television en la creacion de estereotipos de género y en la percepcion
social del liderazgo femenino. La importancia de la tactica de reencuadre para el cambio
social Garcia Beaudoux (2014), habla de esta prevalencia de los estereotipos y como afectan
y limitan el papel y rol femenino en la sociedad, pues:
Se discute el concepto de estereotipos de género y su importancia crucial en la
discriminacion hacia las mujeres y las posiciones de liderazgo. Se analiza el papel de
los medios de comunicacién de masas, en particular la television, en la construccién
de estereotipos sociales femeninos y su influencia en la percepcion publica. Se
consideran dos problemas que las mujeres suelen enfrentar en las situaciones de
liderazgo: la confiabilidad y el denominado “precipicio de cristal”. Se propone la
tactica de reencuadre de la comunicacion politica como una via que permite poner en

evidencia los estereotipos de género y contribuir al proceso de cambio social. (p. 48)

Estereotipos no solo evidenciados en el cine y la television, sino también en otros medios
como los videojuegos, tal como Corona (2019) lo demuestra en su articulo ¢Vestuario o
agencia? Representacion de género en cinco videojuegos de accion de la séptima
generacion, en el cual:
[...]Jrealiz6 un estudio cuantitativo de la representacion de género en cinco
videojuegos de accion multiplataforma lideres en ventas de la séptima generacion,
mediante la técnica de andlisis de contenido. Se analizo la totalidad de la narrativa
central de cada uno de los titulos, utilizando el personaje como unidad de analisis y
la mision como unidad de registro, entendiendo esta como cada seccidn del juego en
la cual el jugador requiere lograr un objetivo para progresar en la narrativa. Se
categorizaron la apariencia fisica, comportamiento, lenguaje y vestimenta de
personajes primarios, secundarios Yy terciarios tanto masculinos como femeninos. El
estudio encontré una proporcion de 4,1 personajes masculinos por cada personaje
femenino, lo cual constituye una grave subrepresentacion del género femenino en
estos titulos. También se encontraron diferencias significativas tanto de
representacion fisica como de comportamiento entre personajes masculinos vy
femeninos. En lo que respecta a la apariencia fisica, se encontrd que los atuendos de

los personajes femeninos son notablemente mas reveladores que los de los personajes
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masculinos. En cuanto al comportamiento, se encontrd en los personajes femeninos
una mayor presencia de conductas sexualizadas y una menor seguridad, violencia y
actitud de liderazgo que en sus contrapartes masculinos. Se comenta que, a pesar de
lo encontrado, la representacion de género en el medio ha mejorado con respecto a
investigaciones realizadas con anterioridad, y que es necesario investigar la manera

en que los jugadores se relacionan con estos contenidos. (p. 155)

Alli se observa el planteamiento de la sexualizacidn de la mujer en los roles de accion, siendo
sus principales atributos los fisicos y sexuales. Una vez encontramos esto en Viuda Negra.
Anélisis iconogréafico del universo Marvel como agente activo en la objetificacion y
sexualizacion de la mujer (2022); donde Solano hace
[...]Jun analisis con enfoque de género de la imagen de la superheroina Viuda Negra,
con el fin de comprender e identificar diferentes dinamicas de sexualizacion y
objetificacion que se pueden presentar en las producciones audiovisuales y
particularmente en las que este personaje es participe. (p. 3)

En su andlisis, habla de la belleza como un sistema de poder, en el cual la subjetividad se ve
influenciada por los discursos de los medios de comunicacion y como cada una de las cosas
que vemos en pantalla son decisiones cuidadosamente tomadas por una gran multitud de
personas, eliminando toda posibilidad de casualidad. Entendiendo esto con la forma en que
las historias se desarrollan, encontramos una carga simbolica de la que Mufioz Rodrigues
(2015) habla en su articulo Violencia simbdlica y dominacion masculina en el discurso
cinematogréfico colombiano.
El presente articulo propone realizar un acercamiento a la nocion de violencia
simbolica en Pierre Bourdieu, especificamente enfocado hacia el proceso de violencia
estructural ejercida en contra de las mujeres. Esta revision sera abordada tomando
como base La dominacion masculina, texto clave del autor. Este concepto esta
relacionado con las variantes objetivas y subjetivas que han (re)producido y
perpetuado un sistema patriarcal donde predominan la dominacion simbolica y los
opuestos binarios bajo el esquema objetivo de la dominacion masculina, lo cual ha

generado adicionalmente la multiplicacion y constante produccion de enunciaciones
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frente a lo femenino desde un lugar violento. Estas enunciaciones han ido
estableciéndose como parte de un discurso patriarcal que genera representaciones de
género que invisibilizan, resubordinan y estereotipan a la mujer: tal es el caso del
discurso cinematografico. Los discursos emitidos durante la Gltima década en
Colombia, por ejemplo, han reflejado su transcurrir social y politico, incluyendo la
ubicacién del sujeto femenino en una posicion subordinada. La enunciacion de la
imagen de lo femenino podria ser causa o efecto, o ambos, de la construccion
institucional de ciertos estereotipos de género y, a su vez, de la permanente
instauracion de una violencia simbolica que se vincula de manera abierta a las
violencias estructurales que se ejercen dia a dia en el pais en contra de las mujeres.
(p. 104)

A ello podemos sumarle la idea de Guarinos (2008) sobre el cine en Mujer y cine. En Los

medios de comunicacion con mirada de género en la que menciona:
De todos los medios de comunicacién de masas, de todos los medios en los que se
encuentran modos de representacion de referentes reales, el cine es sin duda el
pionero en la absorcién y proyeccion de elementos para la realimentacion de la
sociedad de la que procede y a la que sirve. Hoy por hoy, a comienzos del siglo XXI,
la television e Internet son los medios mas rapidos en captar de la realidad empirica
circundante sus motivos y emblemas, en representarlos y devolverlos simbolizados
como parte de nuestro imaginario colectivo. No obstante, el cine fue el primer medio
en realizar esta tarea recogiendo el testigo de la tradicién literaria y teatral,
masificando y ampliando la funcidn del teatro y la literatura, en el sentido de que el
cine nacié como un espectaculo popular con un mayor radio de influencia entre los

espectadores con respecto a los productos teatrales y literarios. (p. 103)

De este modo, logramos entender la gran influencia del cine en la interiorizacion de los

estereotipos en la sociedad.
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Tomando informacién de una de las industrias mas relevantes en cuanto a estos estereotipos,

como lo es la pornografica, encontramos a Maseda (2016) en Madame sexo: consideraciones

acerca de la pornografia femenina (Vol. 12) realizando una investigacién que:
En principio este articulo iba a tomar carta de identidad con el nombre de. <<Aqui no
hay metaforas>>, porque nada me resultaba mas explicito que la vision
cinematogréfica de turgentes cuerpos realizando el coito. Pero conclui que lo cierto
es que el género pornografico es una gran metafora. La pornografia no es
<<verdad>>, sino <<metéafora de la hipertrofia sexual>>, como sexo ilimitado, coito
permanente. El cine pornografico aspira a la realidad y a la autenticidad: los primeros
planos genitales y los orgasmos a la vista quieren probar que eso <<realmente ha
ocurrido>>. Pero con ello lo Unico que logra es hacer méas evidente su imposibilidad

de realizacion (p. 23)

En donde también se habla sobre la necesidad de incluir roles de sumision y dominacion,
asociadas con género “femenino” y “masculino” respectivamente, sin importar el tipo de

pornografia de la que se hable.

Enfrentandose a esta problematica que limita a las mujeres a que su existencia debe ser de
una manera especifica, porque de otro modo deja de ser considerada mujer, Wills Obreg6n
(2005) nos presenta su trabajo Women in arms: citizen progress or feminine subjection?
(Mujeres en armas: ¢progreso ciudadano o sometimiento femenino?)
Este trabajo argumenta que cuando las mujeres ingresan a las filas de instituciones
armadas no estan ni traicionando su naturaleza femenina ni quedando subyugadas
ante la Idgica patriarcal, sino que estan infringiendo barreras construidas por una
mirada masculina que les asignd imperativamente el ambito doméstico como el
terreno de su realizacion. La emancipacion de las mujeres y su camino hacia la
conquista de su ciudadania plena comienza por un esfuerzo consciente de desterrar
los estereotipos femeninos —mujer = maternidad = intuicion = emocion =
sentimentalismo = abnegacion— que han servido fundamentalmente para excluir lo
femenino del mundo publico en las democracias de Occidente. Un comienzo de

superacion de los estereotipos femeninos se alcanza cuando las mujeres transgreden
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fronteras y se abren camino hacia espacios antes vedados a su presencia. Si la
ciudadania se funda sobre principios de libertad e igualdad, las mujeres conquistaran
mas altos grados de libertad en la medida en que ellas, y no una mirada refrendada en
los estereotipos culturales, escojan los oficios y las profesiones donde se quieren
desempefiar. El libre desarrollo de la personalidad, valorado hoy como uno de los
fundamentos de la democracia, se aplica para hombres y mujeres por igual. De alli
que un feminismo democréatico deba propender por derribar estereotipos y conquistar
el derecho a un acceso paritario y a la libre opcion de las mujeres de construir su

identidad en cualquiera de las esferas del saber y del quehacer social. (p. 63)

Este documento trabaja los estereotipos de género en un contexto militar. Aqui se nos impone
una concepcion de las cualidades femeninas, mencionando que: “Una mujer debera ser
femenina, y esa feminidad no estard abierta a la creacién individual, sino que debera
restringirse a copiar el estereotipo dominante, que imputa y a la vez exige cierto tipo de
comportamientos” (Obregon, 2005, p. 71).

Esta “regla” sobre la feminidad podemos verla reflejada en las formas del vestir y su carga
simbdlica en el trabajo Influencia del vestuario en la legitimacion simbdlica de los roles
cotidianos puestos en escena en el Mall La Frontera de la zona sur de Medellin de Pastas
(2018). en el cual
Entendiendo que las interacciones cotidianas son puestas en escena en donde los
sujetos actuan y representan roles cotidianos que les son dados durante la interaccion,
se piensa el vestuario como una herramienta estetica y performatica de la que se valen
los sujetos para darle legitimidad al rol que interpretan, por otra parte también se
piensa el espacio como un factor fundamental a la hora de analizar tanto las
actuaciones del sujeto como el vestuario que elige para su actuacion, por ende se
analiza particularmente como los sujetos entienden y construyen las percepciones que
tienen sobre un lugar determinado. Partiendo de esta premisa a lo largo del siguiente
texto se busca responder a la pregunta ¢ Como influye el vestuario en la legitimacion
simbolica de los roles cotidianos, puestos en escena en el mall la frontera de la zona

sur de Medellin? La respuesta a esta pregunta dio como resultado la discusion a tres
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temas principales: la relacion entre la legitimacion de un rol y el vestuario, la
construccion social del espacio y las personas que lo habitan y la relacién entre el

vestuario, la espacialidad y las ocasiones de uso. (p. 5)

Volviendo al cine y las peliculas, Osorio, J. (2016), nos presenta, en su tesis Gestion del

disefio de vestuario en una produccion cinematografica la importancia del vestuario a la hora

de entender al personaje pues
Una de las funciones del vestuario es comunicar, y en las peliculas no es la excepcion.
A través de la ropa el espectador puede percibir la condicion psicoldgica, social y
emocional de cada personaje. El vestuario es el encargado de crear la apariencia de
los personajes del guion con los actores intérpretes y ademas aporta informacion
mediante colores, texturas y siluetas dentro de la imagen, que ayuda por supuesto a
reforzar la narrativa de la pelicula. Pero la tarea del disefiador de vestuario no
corresponde solo al proceso creativo que implica concebir el closet de los personajes
del guion. Su trabajo realmente incluye: la investigacion para crear cada uno; el
manejo del presupuesto para alquilar, comprar o confeccionar prendas; hacer la
prueba de vestuario a los actores; preparar los outfits para cada dia de rodaje; lavar y
envejecer la ropa; hacer inventarios, y muchos otros detalles, que hay detras del
disefio de vestuario de una pelicula. Con base en esto, se realiz6 una investigacion
etnografica para determinar los aspectos esenciales en la concepcién del vestuario
dentro de una produccion cinematografica y revelar el procedimiento para su
gjecucion, exponiendo aquello que sucede detras de cdmaras en el rodaje de una
pelicula. Todo esto para brindar un conocimiento base que sirva como herramienta

para introducirse en esta profesion. (p. 4)

Y es que, si bien los personajes de una produccion audiovisual requieren de personas externas
que creen y consoliden su psiquis, el como acttan y por qué; estos mismos (los personajes)
influyen a su vez en las personas que los observan, ya sea creando codigos sociales en cuanto
a cdmo una persona con determinados rasgos debe comportarse o pensar, hasta el deber vestir

y lo que una prenda comunica.
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Entendemos también que, los constructos sociales no son explicitamente nacidos en el cine,
sino que nacen en la sociedad y las necesidades de sus habitantes, cuyo ejemplo nos lo da
Mufioz (2017). en Cuerpo escindido, cuerpo vestido: Una mirada al habitante de calle,
donde
Los habitantes de calle se presentan como una poblacion que asume la vida en un
espacio publico de la ciudad; un espacio que constituye la imagen de la incertidumbre,
la supervivencia, un lugar como escapatoria de la sociedad en donde crean diferentes
formas de vida, una economia basada en el trueque, en horarios diferentes a los
habituales: viven en el dia y la noche. Los cuerpos de esta poblacion se modifican a
través de los dias reflejando la situacion de calle en la que viven y evidencian los
efectos sociales de exclusion. Estos cuerpos némadas que viven en espacios publicos
no tienen una comunicacion directa con la sociedad por su estilo de vida de exclusion,
pero estos cuerpos que solo cargan elementos de vestuario y su apariencia como
objeto material, resalta una carga para comunicar y contar ese meta relato de sus vidas

y asi comunicarle a la sociedad su posicion de estilo de vida. (p. 8)

En este trabajo, pese a que vemos un analisis de una persona que, en su estado de habitante
de calle, se encuentra recluida en la sociedad y por tanto no sigue todos los estereotipos
sociales, igualmente vemos que si hay una conducta de normativas que se trata de seguir,
siendo que no se distorsiona completamente el cuerpo, sino que juega con las cosas que tiene

a la mano para tratar de encajar, a su manera, en la sociedad.

En Tetris: dinamicas de la comunicacion y moda en la construccion de estereotipo y

simulacro, de Valderrama (2008)
Se pretende dar cuenta de la formacion de los estereotipos desde la moda, y como
éstos se relacionan con la comunicacion. A lo largo del proyecto, se hace un recorrido
a traves de conceptos para la comprension de lo que mas adelante se establece como
dindmicas de la comunicacion. Fuera del aspecto teoérico, también se hacen
reflexiones en torno a la creacién de los estereotipos. Estas se llevaron al plano de lo
material con un trabajo de campo en el sector de Lourdes. El trabajo de campo

comprende tres partes: la primera, entrevistas en el sector acerca de tres grupos
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previamente seleccionados: hippies, costefios y gay; la segunda parte consiste en una
réplica de un estudio aplicado a 100 personas en el contexto bogotano y la tercera, es
un registro fotografico del sector. (p. 2)

Comprendemos, gracias a este trabajo, que la busqueda de pertenecer nos lleva a cumplir
ciertos roles, expresandolos a través del vestuario, pues la ropa carga con ciertos codigos que

comunican mensajes a la sociedad.

Es por esto por lo que, Beauvoir, S. (1999), en No se nace mujer, establece que
No se nace mujer: llega uno a serlo. Ningun destino bioldgico, fisico o econémico
define la figura que reviste en el seno de la sociedad la hembra humana; la civilizacion
en conjunto es quien elabora este producto intermedio entre el macho y el castrado al
que se califica como femenino. Solo la mediacidn de un ajeno puede constituir a un
individuo en otro. En tanto que existe para si, el nifio no podria captarse como

sexualmente diferenciado. (p. 3)

Donde nos habla de como se forman los roles de género desde las primeras etapas de la
infancia; los nifios que descubren su poder al poseer pene y la nifia que tiene un “castracion”

que la lleva a anhelar la supremacia que ofrece el pene, pero sin comprenderlo bien.

En Estilismo, sensualidad y poder en la apariencia de la mujer: analisis de imagen de los

fashion films de la marca Chanel, Acevedo (2021), habla sobre como
Las peliculas de moda o Fashion Films, se han convertido en una gran estrategia de
las marcas para representar su esencia y la del producto. A través de estas pequefias
grabaciones cinematograficas se comunica de forma rapida y clara sus ideales, lo que
ayuda a tener una mayor cercania con su publico. Una de estas marcas, es la casa de
moda Chanel, esta hace uso de este recurso para promocionar sus productos y mas
importante adn, el estilo de vida y el prototipo de mujer que quieren proyectar. En los
Fashion Films de Chanel, el personaje principal es la mujer, a través de ésta, se va
narrando una historia con el fin de mostrar los diferentes aspectos que la caracterizan,

donde se destaca su faceta activa, que tiene tiempo para ella, pero que también tiene
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una familia, un trabajo y que puede decidir sobre su vida. Una vez entendido esto, se
debe tener en cuenta que el concepto poder esta constantemente evolucionando de
acuerdo con los cambios de la sociedad y por esta razén, es necesario que las marcas
tengan en cuenta estos cambios y definan si van a mostrar una version conservadora
o liberal de la mujer, una herramienta para hacerlo es propiamente a traves de las
imagenes y es ac donde tiene protagonismo el disefio de vestuario y el estilismo. La
presente investigacion hace uso del método analisis de imagen, basado en la propuesta
de la Universidad Jaume | (2001-2004), donde nos centramos en cuatro niveles: nivel
contextual, nivel morfoldgico, nivel compositivo y nivel enunciativo con el fin de
identificar los elementos del estilismo que contribuyen a la construccion de la
apariencia poderosa y sensual de una mujer en los fashion film de la marca Chanel.

(p. 10)

Potenciando y prevaleciendo estos estereotipos a los que se ven enfrentadas las mujeres desde
su infancia, las marcas, por medio de cortometrajes, controlan el discurso para su
conveniencia hacia un objetivo inalcanzable que solo presenta las capacidades y logros de la
mujer perfecta ignorando todas las dificultades y sacrificios que conlleva, para ofrecerse
como “‘solucion”, generando necesidades que nunca seran cubiertas. Estas tacticas que juegan
con la mentalidad de las mujeres no son nuevas, han sido prevalentes durante varios arios tal
y como los demuestra Carbon6 Lépez (2021), en El juego de la seduccién: la moda como
dispositivo femenino donde
Esta investigacion analizd las précticas corporales femeninas y del vestir como
dispositivos propios del cuerpo de la mujer, promocionadas en las revistas ilustradas
de Medellin a finales de los 40’s y 50’s. Durante estas décadas se generaron
numerosos cambios en la condicién femenina, que se reflejaron en las imagenes en
las revistas de moda, lo que jugo un papel importante en la configuracion de una
nueva silueta, que tendia a exponer mas la piel. Ademas, este es un periodo
caracterizado por la consolidacion de la industria textil local y la mediatizacién de
imagenes de moda gracias al auge técnico de la fotografia. Las imagenes presentadas
en las revistas promocionaron nuevos ideales femeninos que, por medio de lo

seductivo, generaron y plasmaron numerosos cambios en la estética corporal. Y es
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por medio de la moda y su imagen que fue posible evidenciar los cambio sociales,

culturales, politicos y econémicos que experimentd la mujer. (p. 4)

Pero en esta tesis, no solo presentan cdmo es la evolucidn histérica del vestir y la gestualidad
de la mujer, con un enfoque en Medellin, también afirma que las dindmicas de poder
cambiaron cuando la mujer descubre su cuerpo y plantea la sensualidad como un juego de
miradas. Este enfoque le da a la mujer el poder de dirigir la mirada masculina sobre su cuerpo
a través del vestuario. Entonces el uso de volimenes, cortes, escotes y demas, hace que la

corporalidad femenina comunique lo que quiere ser expuesto por la mujer.

Y es con Morales (2017), en EI cuerpo femenino y la cuestion de la diferencia sexual.

Aproximacion a la nocion de cuerpo en la teoria feminista de Luce Irigaray donde
[...]se hace una aproximacién a la nocion de cuerpo femenino en la corriente
feminista de la diferencia sexual, encabezada por Luce Irigaray, tomando como
referencia el conjunto de su obra, pero hacindo énfasis en dos de sus textos: Especulo
de la otra mujer y “El cuerpo a cuerpo con la madre”. A partir de alli, se intentara
demostrar la posibilidad de dar cuenta, asi como de “construir”, una subjetividad
femenina auténoma desde las teorizaciones del feminismo de la diferencia sexual.
Para ello, se hara el analisis de tres relaciones fundamentales que permiten el
despliegue original de la nocion de cuerpo en la obra de Irigaray. En primer lugar, se
explicara la relacion entre cuerpo y lenguaje, teniendo en cuenta la critica que realiza
al patriarcado. En segundo lugar, se tratara la relacién cuerpo y sexualidad femenina.
Por ultimo, se expondra la relacion cuerpo y subjetividad femenina encontrada en el

método propuesto por la filosofa belga. (p. 3)

Encontramos una reivindicacion del cuerpo, resignificandolo no como una ausencia en contra
posicion con el hombre, sino como un ser completo en diferencia al mismo. Esto, después de

analizar y criticar los constructos tipicos de la feminidad desde un punto de vista masculino.

Ahora surge una problematica con las feminidades, y es que muchas veces no importa lo que

se haga o como se vista, muchas veces el receptor malinterpreta los simbolos a su propia
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subjetividad. De esto nos habla Pacheco (2019) en Exploracion de la carga simbdlica en las
prendas de vestir que otorgaron poder a la mujer en proceso de liberacion femenina, el cual
[...]Jaborda principalmente una exploracion de la carga simbdlica en prendas de vestir
que otorgaron poder a la mujer en el proceso de liberacion femenina a partir de cuatro
territorios conceptuales: sistema patriarcal, feminismo, liberacion femenina y
semiotica del vestuario. La exploracion de estas categorias permite indagar acerca de
la compleja relacion existente entre el cuerpo femenino y las constantes definiciones
androcentricas que situaron a la mujer en un debate sobre su apariencia hasta la
actualidad. Esta reflexion, creada a partir del impacto de la indumentaria en el proceso
de liberacion, se ve reflejada mediante la eleccion de ciertos momentos de la historia
que dieron lugar a la aparicion de prendas insignia que contribuyeron en la apertura de
los nuevos valores estéticos que fortalecieron los derechos humanos de las mujeres
desde el siglo XX hasta la fecha. (p. 6)
Este documento nos plantea la maternidad como método de domesticacion en los roles
sociales y en la corporalidad de la mujer, generando unos condicionantes en los roles de
género, donde la mujer debe poder gestar para cumplir con dicho rol impuesto, en caso de no
ser asi se ve socialmente como defectuosa o con lastima, asumiendo que la meta ultima en la
vida de la mujer es ser madre y tener una familia. Estas ideas, Kaplan (2000) las explora en
Hollywood, ciencia y cine: La mirada imperial y la mirada masculina en las peliculas
clasicas, donde narra como el cine clasico de Hollywood refleja y perpetta la mirada imperial

y masculina.

De igual forma, Welsch (2023) en La mujer como objeto de la mirada masculina en Madama

Sui de Augusto Roa Bastos
Este articulo analiza la figura de la mujer en Madama Sui (1996 [1995]) de Augusto
Roa Bastos, interrogando la imagen de la mujer que subyace al discurso narrativo y
la estrategia narrativa que moldea la figura principal de la novela. Recurriendo a las
teorias del feminismo filosofico y a reflexiones sobre modos de ver, el analisis
muestra que Madama Sui emerge como objeto de la mirada masculina que
(re)construye su vida y figura. A partir de las identidades asignadas a Madama Sui

que nutren la imagen de Japon y la dicotomia Oriente-Occidente en el texto, el

31



articulo también reflexiona sobre la relacion alegorica de la historia de Madama Sui

con la historia del Paraguay que el autor reinventa en la novela (p. 217)

Una vez mas, es el hombre quien construye a la mujer desde su propia perspectiva,
limitdndola a una mirada falocentrista en la cual su existencia parte desde la carencia y por

tanto alrededor del ser completo, el hombre, objetivandola.

En Estereotipos y clichés, Amossy, R., & Pierrot (2020) analizan

Las nociones de estereotipo, cliché, poncif lugar comun, idea comun (idée recue),
permiten estudiar las interacciones sociales, la relacion entre los discursos y los
imaginarios sociales y, en términos mas amplios, la relacién entre lenguaje y
sociedad. ¢Por qué la cuestion de las evidencias comunes, de las representaciones
colectivas, de los automatismos de lenguaje se encuentra en el centro de las
reflexiones contemporaneas? ¢En qué medida las perspectivas de andlisis de las
ciencias sociales, de los estudios literarios y de las ciencias del lenguaje pueden
vincularse? Luego de establecer la historia de las nociones, el presente trabajo
muestra como el fendmeno del estereotipo fue abordado por diferentes disciplinas: la
psicologia social, la estilistica, la sociocritica y las teorias de la lectura, la seméntica,
la retérica y el analisis del discurso.

El libro analiza cémo estas ideas patriarcales, se inmiscuyen en la sociedad mediante la

exposicion a imagenes repetidas que simplifican al otro, conllevando prejuicios. Gonzélez

(2006), en Los estereotipos como factor de socializacion en el género
[...] parte de un detallado estudio sobre las distintas funciones asignadas a los
estereotipos desde diferentes plataformas, para acabar adentrandose en el estudio de
un estereotipo concreto: el de género, cuya denominacion social es ain hoy dia
indiscutible. En el analisis de este estereotipo se profundiza en los motivos que
pudieran haber llevado a la creacion de este dualismo genérico cuya influencia sobre
nuestra vida cotidiana es innegable. Se termina este trabajo depositando una confiada

esperanza en el fin de la discriminacién que este estereotipo genera. (p. 79)
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Donde, ademas de presentar los prejuicios, Gonzales también expone maneras de cambiar y
desafiar los estereotipos, otorgando un enfoque optimista a la problematica de las

limitaciones de género.

Tal como nos muestra Goldin, (2022) en A Male Glance at the “Male Gaze” [Una mirada

masculina a la «mirada masculina»], tomando la teoria de Mulvey sobre esta misma:
En 1965, Mulvey teorizd una “mirada masculina” objetivante, siempre en el fondo de
la mente, como algo que puede ser asumido o acogido. Basandome en las teorias de
la intersubjetividad, planteo una “mirada intersubjetiva” que ofrece al hombre un
reconocimiento mutuo en lugar del dominio. En un bosquejo autobiografico, examino
mi desarrollo como hombre heterosexual, enfocandome en las formas en que me
someti y luché contra la atraccion de “la mirada masculina”, cuando se la considera

en oposicion a la “mirada intersubjetiva”. (p. 601)

En el articulo se habla de la mirada masculina desde un punto de vista precisamente
masculino. La conclusion del escritor (y hablandolo desde un punto de vista personal y
subjetivo) es que esa mirada masculina, no era algo de lo que €l se apropiara, sino por el
contrario, algo que se apropiaba de él, siendo asi que, en su juventud, cuando estaba
aprendiendo estas actitudes de objetivacion, se trataban de actitudes forzadas y autoimpuestas
(en el sentido que él mismo se obligaba a ejercerlas después de que otro agente masculino le
reprochara sus actitudes “poco viriles”).
Con esto encontramos que realmente, todos somos victimas de esta mirada masculina,
teniendo en cada uno un efecto diferente, tal cual Munévar Munévar (2011), en su libro
Pensando los saberes de género establece
Entre dialogos académicos liderados por mujeres y hombres, este libro convoca a
quienes investigan y cuestionan los temas, los principios y las teorias de género desde
el mismo interior de las ciencias sociales y las humanidades. Con los saberes de
género incorporados en la investigacion académica, las y los tesistas contribuyen a
interpelar los modos de conocer y de construir conocimientos, muestran las relaciones
de género en la vida cotidiana, el mundo académico e investigativo y las formas de

exclusion propias de la organizacion social del poder y el saber. Con los aportes de
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sus tesis plantean el uso de indicadores de género y equidad en la estructura del sector
de ciencia y tecnologia. En los estudios de género, la heterogeneidad de los sujetos
cognoscentes y de los mundos cognoscibles, indica la existencia de una importante
diversidad de caminos académicos abiertos por los feminismos para dar cuenta de los
avances, los retrocesos, las consolidaciones o los desdibujamientos de los saberes
cientifico-tecnoldgicos, esto es, de los procesos de de-re-construccion de sus
fundamentos (UNAL, 2011)

Presenta el rol femenino en los espacios de liderazgo, afirma que las mujeres se someten
inconscientemente a los estereotipos que se tienen de ellas en estos espacios, adquiriendo

comportamientos y cayendo en una jerarquia de clases sin siquiera notarlo.

En Negray lesbiana: Entre la existencia de la piel, la vaginay el sentir Tirado Cuéllar (2022)

nos cuenta
Las personas que somos descendientes de las culturas africanas, nos enfrentamos a
una serie de rotulaciones entre lo corporal y lo social; en primer lugar, aquellas que
estan asociadas a la piel y la genitalidad que intervienen de manera directa en la
racializacion y en la sexualizacion y en segundo lugar, encontramos el peso de la
mirada del otro y de sus imperativos culturales, por ello este texto indaga en como la
piel, el cuerpo y el sentir se encuentran en una constante tension entre la opacidad y
la inercia de las incrustaciones que ha dejado a su paso la colonialidad, por lo tanto,
se describen una serie de resonancias, cicatrices y una sucesion (in)continuada de
limites (in)materiales que se han perpetuado en los cuerpos negros especialmente al
ser mujer. El presente texto tiene como propdsito central describir a partir de una
perspectiva afrolesbofeminista las construcciones raciales, corporales y sexuales de
mujeres afrodescendientes lesbianas en Bogota y es justo alli en donde este texto, se
desliza, se filtra y se autodescubre para visibilizar otras subjetividades como las
Iésbicas negras, ya que trasciende las representaciones sociales que se tienen de las
mujeres de ascendencia africana y reivindican asi los asuntos étnicos-raciales, de
clase, de sexualidades, de espiritualidades, de feminidades y de emocionalidades,

todo a partir de la construccion de la identidad desde la multiplicidad que nos habita
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e intersecciona o dicho de otro modo, visto desde el lente de la interseccionalidad,
para de esta manera reclamar nuestro propio espacio a fin de transformar y
descolonizar la existencia, ya que el autorreconocimiento es una apuesta politica de

transformacion y sanacion. (p. 8)

Indicando las dificultades de lo femenino al afiadirle los factores de raza y sexualidad,
demostrando asi la limitacion de la mirada, no solo a un ser masculino sino también, a la ya

antes mencionada mirada imperial.

Cabe recalcar, que todos estos estereotipos necesitan tomar forma, y una de las maneras en
que se reflejan en las peliculas y la realidad es a través del vestuario. Ortiz (2013) en El
vestuario en el cine: méas alla de la prenda, hace una “Reflexion sobre la importancia del
vestuario dentro de una produccién cinematografica; los elementos que componen con éste
la base de una pelicula y como debe entenderse el vestuario en este contexto para lograr
comunicar el mensaje de la obra” (p. 10). El trabajo parte de la premisa de que los objetos,
escenografia y demas elementos ayudan a colocar el contexto. Partiendo de esta idea, se
podria hacer una similitud entre el estereotipo y el vestir, puesto que, estos intangibles

muchas veces hacen uso de los clichés indumentarios para apoyar estos prejuicios generados.

Finalmente, Chavez & Véazquez (2011) en Como nos describen los hombres, Como nos ven:

La mirada femenina de Sara Beatriz y los Clasicos critican a la exaltacion una emancipacion

femenina:
El proyecto de la inclusién de las mujeres en la cultura, y el intento de que las mujeres
sean reconocidas como parte de la humanidad sigue resultando incompleto. Adn
podemos y debemos seguir cuestionando el concepto de humanidad en el que se nos
pretende incluir, y el significado de una emancipacion que se reduce a una integracion
social sin modificar sus estructuras ni su forma de reproduccion. Rubi de Maria
Gobmez, 2005 (p. 72)

Con esta cita final, se genera una invitacion a realmente analizar la forma en que, como

mujeres, se nos restringe en cuanto a lo que debemos ser y hacer en la sociedad, llevandonos
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a, no solo aceptar estos estereotipos como hechos, sino haciéndonos dudar a nosotras mismas,
de nuestras capacidades, encerrdndonos en céarceles imaginarias que sofocan nuestro

potencial humano y finalmente nos reducen a meros objetos.

1.3. Estereotipos

En este concepto encontramos informacion de 14 autores quienes presentan este término
desde distintos puntos de vista, algunos lo platean desde la influencia de los medios de
comunicacion, otros mencionan el vestuario como un agente validador de los estereotipos,
incluso se mencionan los superhéroes y los videojuegos como fomentadores de ideales.

Entrando un poco en contexto del significado del término, Amossy & Pierrot (2020)
mencionan que se le asigna el término estereotipos “[...] a las imagenes de nuestra mente
gue mediatizan nuestra relacion con lo real. Se trata de representaciones cristalizadas,
esquemas culturales preexistentes, a través de los cuales cada uno filtra la realidad del
entorno.” (p. 31) Asi como su influencia en la creacidn de categorizaciones sociales, “en la
medida en que el estereotipo responde al proceso de categorizacion y de generalizacion,
simplifica y recorta lo real. Entonces, puede provocar una vision esquematica y deformada

del otro que conlleva prejuicios” (Amossy & Pierrot, 2020, p. 32)

Ellos también mencionan que: “En la sociedad contemporanea, las construcciones
imaginarias cuya adecuacion a lo real es dudosa, si no inexistente, se ven favorecidas por los
medios de comunicacion, la prensa y la literatura masiva” (Amossy & Pierrot, 2020, p. 41).
Estas construcciones imaginarias desembocan en estereotipos que con la ayuda de los medios
de comunicacion se establecen en la mente del colectivo:
La imagen de la mujer, que fue objeto de numerosas investigaciones, es un ejemplo
de este punto. Se han realizado estudios sobre las imagenes tradicionales de la mujer
como madre, ama de casa u objeto estético que divulgan las publicidades de
television, e incluso la relacion entre el tiempo que pasan los nifios delante del
televisor y su interiorizacion de los estereotipos sexuales dominantes. También se
analizaron los roles tradicionalmente impartidos a los dos sexos en la prensa

femenina, las historietas y los manuales escolares. De alli surge claramente que la
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vision que nos hacemos de un grupo es el resultado de un contacto repetido con
representaciones enteramente construidas o bien filtradas por el discurso de los
medios. El estereotipo seria principalmente resultado de un aprendizaje social.
(Amossy & Pierrot, 2020, p. 41)

Ellos diferencian el cliché y los estereotipos afirmando que su diferencia radica en que:

El cliché no existe en si mismo, necesita que un lector lo reconozca relacionandolo
con algo que ya ha sido dicho con anterioridad [...]. El estereotipo, por el contrario,
no siempre se deja detectar en la superficie del texto. La imagen familiar de la mujer
dulce, fragil y pura no necesariamente se construye con férmulas cristalizadas, y
ademas admite una multiplicidad de variantes. En la novela popular del siglo XIX,
por ejemplo, la pureza de la jovencita se deja ver en rasgos fisicos como lo limpido
de los ojos azules y la blancura de la piel. Dentro de este paradigma, un retrato puede
valerse de términos y giros diversos. Es decir que los textos pueden presentar la
misma Vvision estereotipada de la mujer sin que por eso haya repeticiones literales.
(Amossy & Pierrot, 2020, p. 77)

Bonavitta & Garay (2011), hablan de los estereotipos que se imponen a las mujeres en su
tesis De estereotipos, violencia y sexismo: la construcciéon de las mujeres en los medios
mexicanos y argentinos. Ellos citando (Alfarache, 2003), afirman que:
Se estereotipa a las mujeres bajo los prototipos construidos por el androcentrismo,
que constituye la adopcidn que la sociedad ha construido histéricamente de un punto
de vista central, que pretende homogeneizar a todas las personas bajo los mismos
parametros hegemonicos (Bonavitta & Garay, 2011, p. 17)

Es de esta manera que por medio de los medios de comunicacion este estereotipo femenino
se oculta bajo una mirada de “libertad”:
Asi, podemos observar un cierto engafio por parte de la sociedad y de los MMC1: la

supuesta “liberacion sexual”, en la que se acepta que las mujeres cuiden de su cuerpo

1 MMC: Medios Masivos de Comunicacion.

37



y experimenten su sexualidad simplemente encubre el mismo estereotipo que se les
ha adjudicado a lo largo de la historia, que es el “ser para otros”. La abnegacion y
entrega siguen siendo las caracteristicas méas valoradas en las mujeres, sean estas
amas de casa con sobrepeso 0 atractivas ejecutivas. Al final, prevalece el objetivo de

ser “una dama en la mesa y una tigresa en la cama”. (Bonavitta & Garay, 2011, p. 23)

Pero este estereotipo a pesar de sus variables mantiene la misma esencia:
El estereotipo es el mismo: mujer perfecta, siempre predispuesta para satisfacer al
hombre, incapaz de realizar tareas por si misma, abocada a sus hijos y esposo... por
ende: la violencia se hace visible en la exigencia de perfeccion de las mujeres y en la
justificacién de la violencia que ejercen los hombres sobre ellas. El resultado: una
insatisfaccion constante por no poder alcanzar esos objetivos planteados desde los
medios. (Bonavitta & Garay, 2011, p. 28)

Acevedo (2021), reafirma lo dicho por Bonavitta & Garay (2011), de que la publicidad es un
medio expansor de estereotipos, "Una forma en la cual la sociedad impone este juego de roles
es a través de la publicidad, pues hace uso de los estereotipos para comunicar sus ideas. Un
ejemplo de esto lo vemos con las Femme Fatale™ (p. 26)

Similar a esto Solano (2022) que hace un analisis de la sexualizacion de la mujer por medio
de personajes de comics, enfocandose en Marvel:
Marvel presenta a un personaje femenino poderoso y lo describe como naturalmente
bello y descomplicado, y hace un casting en el que eligen a una mujer femenina,
delgada y blanca, caracteristicas que menciona Ruiz-Navarro y que hacen parte del
canon hegemanico, ayudando a escribir el discurso general alrededor de la belleza, y
asi aportando a la creacion y reforzamiento del estereotipo. (p. 39)
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Citando a Ruiz-Navarro (2019, p 126), Solano (2022), da a entender que el trasfondo de su

sexualizacion proviene de un estereotipo de que las mujeres en su trabajo usan su sensualidad

para seducir a los hombres en el poder y asi subir en la escalera empresarial:
Todo lo anterior contribuye a afirmar que la sexualizacion y la atencion a su
apariencia hacen parte de su trabajo. Al entender las necesidades de su oficio, entre
las cuales esté el infiltrarse en diferentes empresas en las que los hombres conforman
los altos mandos, se entiende por qué el personaje decide usar su belleza, pues la
sociedad le suele decir a la mujer que «ser bella es una garantia de amor y admiracion
(aunque no lo sea) y una oportunidad de movilidad social y de éxito profesional (esto

si es cierto en algunos contextos)». (p. 40)

Incluso destaca que lo Unico relevante o que los creadores consideran importante para el
personaje, es que sea perfecta fisicamente en todo momento:
La apariencia ‘casi perfecta’ del personaje es permanente, incluso en momentos en
los que podria resultar circunstancialmente imposible [...] De esta forma se cae en lo
que Garro (2011) llama el estereotipo femenino de la mujer como objeto de
contemplacion, pues se prioriza la belleza de Romanoff por encima de la

verosimilitud de lo que se ve en pantalla. (Solano, 2022, p. 50)

Pacheco (2019), establece que los estereotipos femeninos es un gran constructo social de
nociones que se colocan a lo largo de la vida de la mujer, “El estereotipo femenino envuelve
una gran cantidad de nociones socialmente construidas, generalmente en torno a la
dependencia y cuidados por parte de una figura masculina inclusive desde las primeras etapas
de la vida de la mujer” (p. 25). Y que son las diferentes culturas quienes establecen la
normatividad de estos estereotipos, asi como excluyen y “castigan” a quienes no cumplan
con estos, “Las diferentes culturas han impuesto patrones sociales que refuerzan la idea de
los estereotipos femeninos los cuales se ven inmersos en una sancion moral cuando no se

considera que van acorde a lo culturalmente establecido” (Pacheco, 2019, p. 27).

También habla de las repercusiones psicoldgicas que trae a las mujeres cuando no cumplen

con ese ideal social:
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[...] se habla de una destruccion de la autoestima de la mujer a causa de una ferviente
difusion de la mercadotecnia, este conjunto de técnicas instaura estereotipos sociales
fundamentados en un conjunto de valores homogéneos que a falta de un consenso que
incluya a las mujeres definen la dimension de lo femenino en criaturas escultoricas,

silenciosas y de belleza eterna. (Pacheco, 2019, p. 30)

Valderrama (2008) dice que estos estereotipos determinan la manera en la que vemos al otro

asi cdmo nos percibimos a nosotros mismos:

[...] como a partir del estereotipo se genera un prejuicio. Estos afectan a la
comunicacion y a la moda, ya que estereotipo influye en el establecimiento no solo
de la mirada sino ademas de la forma en que nos percibimos a nosotros mismos. (p
124)

Carbono Ldpez (2021), afirma que los estereotipos determinan el género, las prendas son

determinadas por las normativas sociales que a su vez impone expectativas al sujeto que las

porta

Las practicas del vestir sefialan el sentido social de las prendas, y esto lleva a la
categorizacion de los modos de vestir segin estereotipos impuestos por la cultura.
Estos estereotipos determinan el género. En este sentido, la moda es un sistema
particular de vestir que se encuentra bajo determinadas circunstancias sociales v,
como ya se menciond, se desarrolla bajo normativas que regulan la apariencia de los
sujetos. Lo que implica que vestir el cuerpo es parte de un determinado orden social

que impone expectativas sobre él. (p. 99)

Carbono (2021) concluye que “[...] ciertas ‘apariencias’ son asociadas a lo masculino y lo

femenino, el cuerpo vestido es leido socialmente en clave de género” (p. 102)

Wills Obregdn (2005), habla de que la verdadera emancipacion femenina es la superacion de

cualquier estereotipo impuesto socialmente y su paso a campos que antes les eran negados

por su condicion de mujer:

40



La emancipacion de las mujeres y su camino hacia la conquista de su ciudadania plena
comienza con un esfuerzo consciente por desterrar los estereotipos femeninos —mujer
= maternidad = intuicion = emocion = sentimentalismo = abnegacion— que han
servido fundamentalmente para excluir lo femenino del mundo publico en las
democracias de Occidente. Un comienzo de superacion de los estereotipos femeninos
se alcanza cuando las mujeres transgreden fronteras y se abren camino hacia espacios

antes vetados a su presencia. (p. 64)

La autora hace una comparacion entre los uniformes y los estereotipos:
A través de estos estereotipos, por lo demas, se constituyen categorias cuyos
miembros se perciben como uniformes. Asi, todas las mujeres son, por naturaleza,
intuitivas, emocionales, inclinadas hacia el cuidado de los otros. A la vez, el
estereotipo construye a los hombres como el grupo de contraste de las mujeres: ellos
son, por oposicion a lo femenino, racionales, individualistas y calculadores. Estos
conjuntos de similitudes y diferencias se convierten en “profecias autocumplidas”, es
decir, en rasgos que la cultura dominante imputa pero que a la vez las categorias

introyectan hasta convertirlas en una segunda piel (Wills, 2005, p. 67)

Wills considera que los estereotipos y el poder no pueden separarse pues:
[...] los estereotipos constituyen categorias de poblacion relevantes en un orden,
delimitan su contenido imputandole un conjunto de atributos a unas categorias y otros
a otras, y producen las fronteras para distinguir unas categorias de otras. Ademas, los
estereotipos no son politicamente neutrales en la medida en que establecen jerarquias
e inclusiones y exclusiones de y entre las categorias. De alli su nexo inexorable con
el poder. (2005, p. 67)

Es asi que la mujer al no tener “poder” socialmente se considera socialmente inferior a los
hombres:
Los atributos femeninos terminan entonces siendo considerados como inferiores a los
masculinos. Ademas, esta subordinacion entre estereotipos culturales se traduce en

una subordinacion entre sujetos: a medida que se perfila mas claramente la familia
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nuclear —padre, madre e hijos— la autoridad se sigue afianzando en la figura paterna.
(Wills, 2005, p. 69)

Pero estos estereotipos y atributos también son gestuales y comportamentales, donde se
determina cierta manera de actuar a la mujer considerada “correcta”, “Una mujer debera ser
femenina, y esa feminidad no estard abierta a la creacion individual, sino que debera
restringirse a copiar el estereotipo dominante, que imputa y a la vez exige cierto tipo de

comportamientos” (Wills, 2005, p. 71)

Garcia Beaudoux (2014) expone que a pesar de todo el progreso seguimos manteniendo
estereotipos de género clésicos:
[...] apesar de los avances y cambios que han tenido lugar a lo largo del tiempo y de
la historia a favor de la situacion de las mujeres en la sociedad, aun actualmente, en
la sequnda década del siglo XXI, sobreviven muchos de los mas clasicos estereotipos
de género, y que ellos son sostenidos tanto por los varones como por las propias

mujeres. (p. 51)

También introduce un término que sera importante para entender las dindmicas de género

impuestas en la sociedad, glass ceiling que resume la mentalidad inculcada que poseen la

mayoria de las mujeres que trabajan en espacios dominados por hombres:
Que las percepciones de las propias mujeres acerca de su género se encuentren
dominadas por fuertes estereotipos explica, en parte, la existencia del fenémeno
denominado cement ceiling (‘techo de cemento’). Asi como la nocion de techo de
cristal o glass ceiling se utiliza para describir el fendmeno de la barrera invisible que
frena el acceso de las mujeres a los altos puestos directivos, con la nocion de techo de
cemento se alude a que, en ocasiones, las mujeres se autoexcluyen de ciertos puestos,

trabajos o posiciones de liderazgo. (Garcia, 2014, p. 57)

Asi como los medios de comunicacién masivos son los principales exponentes de estos
estereotipos Garcia (2014) los ve como el antidoto, pues solo ellos tienen esa

capacidad de alcance de masas:
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[...]Jes importante erradicar la percepcion social de los prejuicios y estereotipos. Una
via fundamental para hacerlo son los medios de comunicacion de masas. Muchos de
los estereotipos de género mas convencionales son creados y recreados por ellos. Los
personajes y las historias repetitivos, tanto de la realidad como de la ficcion, a los que
los medios nos exponen desde la infancia tienden a reforzar la idea de que el liderazgo
es masculino, que las mujeres que son buenas liderando es porque se comportan como
varones, y que las mujeres lideres que no se comportan masculinamente carecen de
inteligencia emocional, dado que sus emociones las interfieren y les hacen perder

racionalidad y capacidad de liderazgo. (p. 61)

Mufioz habla de como los discursos en el cine colombiano son una forma maés de

reproduccion de los estereotipos en su tesis Violencia simbdlica y dominacién masculina en

el discurso cinematografico colombiano (2016):
Una de las formas de reproduccidn de la estructura dominante esta dada a través del
discurso, efectivamente, y en este caso particular se abordan algunos ejemplos de
cdémo, en el caso del discurso cinematografico colombiano, la estereotipacion y la
violencia simbolica se hacen presentes en la mayoria de las peliculas colombianas,
naturalizando y cosificando, generando sentidos simbdlicos que permiten la
reproduccion de las violencias machistas en el pais. (p. 107)

Aqui ella determina que la dificultad de ser mujer es que estamos obligadamente ligadas a
todas las dinamicas que aprendemos en la familia y en la escuela:
En el juego simbdlico y violento constituido desde el discurso dominante, en el que
emergen las caracteristicas estereotipadas de lo femenino, que permite posibilidades
de liberacion y que a la vez nos convierte en maléficas y peligrosas, es dificil pensarse
como mujer, alejada de todas las dinamicas y disposiciones aprendidas en la familia
y la escuela. (Mufioz, 2016, p. 116)

Munévar (2011), dice que los roles de las mujeres se ven determinados por los hombres,
siendo asi encasilladas a un rol especifico que cumpla con las cualidades dichas como

femeninas:
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[...] las mujeres pueden ser asociadas a las “minas”, pueden ser tratadas como la “hija
— madre — hermana” o pueden ser vistas como “trabajadoras inteligentes”. Y las
mujeres supervisoras transitan por el espacio masculino desplegando una de estas
formas acentuando imaginarios, representaciones y acciones profesionales arraigadas
en estereotipos, si bien ellas mismas son capaces de generar estrategias especificas de
mando que en algun estudio posterior podrian ser analizadas como la construccion de

jefaturas desde lo femenino. (p. 261)

Beauvoir (1999), afirma que quienes determinan a la mujer no es ella misma pero la sociedad
masculina:
Ningun destino bioldgico, fisico o econémico define la figura que reviste en el seno
de la sociedad la hembra humana; la civilizacién en conjunto es quien elabora este

producto intermedio entre el macho y el castrado al que se califica como femenino.
(p-3)

Welsch (2023), habla de como el patriarcado usa la belleza femenina para reafirmar su estatus

de objeto para mantener el control:

En el arte occidental, las mujeres tradicionalmente han sido receptoras de normas e
ideales que fundamentan las estructuras de poder. La belleza como ideal referido al
género femenino reafirma el lugar de la mujer como objeto y abstraccién cuya
concretizacion es constantemente desplazada. Asi, la belleza femenina se ha

constituido como mecanismo de control en las sociedades patriarcales. (p. 233)

Welsch critica la banalidad de los personajes femeninos que en su impotencia de belleza
carecen una identidad mas compleja, siendo solo vasijas contenedoras de estereotipos sin la
posibilidad de desarrollo:
Sin capacidad de trascendencia, estos personajes dificilmente podran trascender las
dicotomias y estereotipos reinventados en la ficcion literaria. La fusion de diversas
figuras arquetipicas o estereotipicas en un mismo personaje no revela una identidad

méas compleja, sino la falta de una identidad propia o, en términos del feminismo
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ilustrado de Amords, la imposibilidad de desarrollar una subjetividad individualizada.
(2023, p. 227)

Chavez & Vazquez (2011), argumentan que
Los Clasicos cuentan las historias del género humano que custodia su futuro, y de las
mujeres cuando son compafieras y semejantes en la aventura de la reproduccién y
civilizacion en el planeta. Siempre hemos tenido necesidad de hablar, de escribir, de

educar, de civilizar. (p. 73)

Por su parte Gonzalez (2006) resalta que:

Sin embargo, también es preciso sefialar que en ocasiones un estereotipo positivo
sobre una categoria social va a conllevar un reconocimiento prejuicioso y dafiino;
acabamos de citar el caso de las mujeres, consideradas delicadas, sensibles, débiles...
a causa de lo cual la sociedad reacciona negandoles derechos y oportunidades, como
el de acceder a trabajos considerados rudos tradicionalmente. Ello en el fondo encierra
un trato discriminatorio y un intento de mantener y dar justificacion a los sentimientos

de superioridad y autoafirmacion de un grupo sexual (varones) frente a otro (mujeres).
(p-4)

Gonzales (2006) afirma que los estereotipos son inseparables de la matriz social, donde existe
un observador y un observado y es en esta dinamica donde surgen las diferenciaciones que
son en ley un reflejo de las condiciones culturales de un lugar, las diferencias de biologia se
usan comunmente como excusa para discriminar los roles de género, donde una mujer se ve
sesgada por su capacidad de procrear:
Ciertas diferencias bioldgicas entre hombres y mujeres, entre ellas el embarazo, lleva
a las mujeres a asumir roles diferentes a los de los hombres. De aqui surge una
division de tareas sociales en masculinas-femeninas. Para justificar esta division se
atribuyen a mujeres y hombres caracteristicas psicologicas diferentes y se cierra el
ciclo; ciertas diferencias biologicas de partida explican la asuncion de roles diferentes
que, a su vez, ponen en marcha estereotipos justificativos, olvidandose el sentido

cronoldgico del proceso. En definitiva, se pierde la comprension del proceso y se
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entremezclan las diferencias bioldgicas, los roles sociales distintos y los estereotipos

diferenciales. (p. 8)

1.4. Vestuario

La ropa es un medio de comunicacion visual que, no solo expresa a la persona que la lleva
puesta, sino que también, genera imaginarios y prejuicios entre las personas que lo

observan.

Ortiz (2013) habla de la importancia del vestuario en la construccion de una obra

cinematogréfica:
[...] el cine busca recrear historias socialmente comunes, para crear una relacion sensorial
con el espectador; es de alli de donde parte el generar sentimientos en quien esta viendo la
pelicula; intentar crear esa representacion de la realidad en la pantalla, por esto, el vestuario
no se aleja de su naturalidad, pues se estd “vistiendo” una historia que representa la
cotidianidad, con la ayuda de figuras literarias que adornan el film para hacerlo mas atractivo,

comercial y conceptual. (p. 17).

Pero no solo ce centra en el vestuario pues este se queda corto si no se consideran aspectos
importantes como la escenografia:
Asi como el vestuario debe manejar un lenguaje coherente con la obra, lo debe hacer la
escenografia, pues en una pelicula se capturan imagenes creadas con minuciosidad, en las
gue todos los elementos estan revelando algo importante para la emision del mensaje. (Ortiz,
2013, p. 20)

También afirma que son “Los objetos, el vestuario, la iluminacion, los personajes, forman
ese todo que va a convertir ese mundo en un imaginario real, que atrapa al espectador y lo
mueve a través de éI” (Ortiz, 2013, p. 20); pero que “El vestuario de una pelicula se enfrenta
a los problemas de representacion del lenguaje” (Ortiz, 2013, p. 26).

A fin de cuentas, Ortiz concluye que “El vestuario esta hecho para ser visto sin que sea visto”
(2013, p. 26).
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Otro que va en la misma linea de Ortiz es Corona (2019), quien manifiesta que

La tendencia al vestuario mas breve en los personajes femeninos es un sintoma de
sexualizacion, pero también de la presentacion de dichos personajes como poco importantes
0 poco serios. Un ejemplo de esto puede ser encontrado en el videojuego Resident Evil 5, en
el que se encuentran dos personajes femeninos importantes en papeles protagonico y
antagonico, respectivamente. Ambos personajes, a pesar de ser importantes en el desarrollo
de la trama, se encuentran supeditados a sendos personajes masculinos, y ambos personajes
visten atuendos que no concuerdan con sus circunstancias (una crisis epidemiolégica en
Africa), mientras que sus contrapartes masculinas visten de manera mas intuitiva. Aunque no
se menciona en la trama del juego ninguna razon para este vestuario de cuestionable utilidad
en el contexto, es claro que la razén ulterior del mismo es satisfacer visualmente al jugador.
(p. 166)

Solano (2022) avala esto al analizar el vestuario de Black Widow, superheroina del universo
de Marvel:
Es recurrente que se le vea con vestuario ajustado y con escotes; cabello suelto, ondulado o
rizado; y magquillaje suave. Esta primera escena en la que aparece el personaje también es

muy importante por un rapido, pero violento, plano en el que se le ve en lenceria (p. 33)

Es asi como “Esta hipersexualizacion hace que la atencion sea puesta sobre el cuerpo de la

mujer y no sobre las acciones de ella como personaje” (Solano, 2022, p. 30).

Marquez (2023), hace una reflexion y analisis del personaje Harley Quinn, donde su cuerpo
es expuesto por medio del vestuario:
El estilo de Harley Quinn refleja su excéntrica personalidad, caracterizandose por usar
prendas llamativas de colores vibrantes y tan escotadas que dejan poco espacio a la
imaginacion, algo que la hace destacar respecto a sus comparieros masculinos, cuyo vestuario

es bastante mas recatado (p. 27)

Marquez expone que la cercania a la desnudez de personajes como Wonder Woman, es la
manera de hacer que sea visualmente mas atractiva para los espectadores:
[...] aunque su estilo sigue manteniéndose simple y formal, en Liga de la justicia la

superheroina lleva prendas mucho mas ajustadas y escotadas que realzan su figura. El cuello
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vuelto que llevaba en Wonder Woman ha sido intercambiado por camisetas con escote en V
gue muestran gran parte de su clavicula y pechos y su falda larga y abrigo han sido
descartados a favor del uso de pantalones ajustados y chaquetas de cuero. Aunque el cambio
no es abismal, si que nos resulta curioso el hecho de que, mientras en la pelicula dirigida por
Patty Jenkins ningun atuendo estaba escogido por su capacidad para reforzar el atractivo de
la superheroina, en esta es evidente que su director se esfuerza por mostrarnos sus cualidades
fisicas mas deseables. (2023, p. 57)

Acevedo analiza la manera en el que el vestuario puedo contribuir al empoderamiento de las

mujeres:

[...] las marcas Dior y Versace hacen uso del estilismo, el vestuario y la fotografia para
empoderar a las mujeres en una lucha comun, esto también con el fin de demostrar que el
vestuario se puede convertir en un portador de legado, un elemento que participa en el

empoderamiento y la libertad. (2021, p. 17)

El afirma que “la imagen es un complemento del vestuario que debe ser tomado en cuenta
como un conjunto” (Acevedo, 2021, p. 79), de aqui la importancia del estilismo en general

en comunicacion.

Osorio (2016), amplia diciendo que “Otra funcidn que tiene el vestuario dentro de la escena,
es la de contextualizar y dar pistas o sefiales al espectador sobre los personajes, lo que esta

pasando o lo que esta por suceder” (p. 5)

Pacheco (2019) habla de la dualidad del vestuario que, si bien permiti6 una libertad a la mujer,
la mirada masculina uso dicha libertad para condenarlas como objeto de deseo:
Las normas morales que impedian que ciertas zonas del cuerpo de la mujer fueran visibles
quedaron relegadas por la intensa evolucion del vestuario, produciendo un auge en la
autonomia estilistica que no s6lo emancip6 el concepto de libertad, sino que también genero
un doble efecto que permitia por una parte los beneficios de las individualidades y por otra
parte las condenaba ante la lujuriosa mirada masculina que no tardé en designarlas como

articulos promotores de deseo. (p. 11)
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Es asi como “[...] muchas de las prendas han tomado el caracter de ornamentacion al servicio
de los fetiches masculinos y han opacado el valor del libre albedrio en el vestuario de las
mujeres” (Pacheco, 2019, p. 20). Tal es la ambivalencia de sus roles femeninos, que migran
desde la madre familiar hasta un objeto de consumo
Las mujeres han sido piezas clave en la profundizacion de estos cambios, llevando a través
del vestuario un lenguaje que permite evidenciar dichas manifestaciones a lo largo de la
historia, desde su rol relegado a la esfera doméstica, hasta la mujer como objeto de consumo

presente mas que nunca en las sociedades actuales. (Pacheco, 2019, p. 31)

Valderrama (2008) tiene una posicion mas objetiva del vestuario considerandolo una
representacion natural de la sociedad, “Toda representacion grafica de algo puede llegar a ser
considerada simulacro, es asi como el lenguaje es un simulacro del pensamiento y la moda
un simulacro que dependiendo del caso representa una manera de pensar, una ideologia.” (p.
47). Incluso convirtiéndose en una manera de exponer la cultura de un lugar, “En este punto
el vestido pasa a ser un producto cultural, comparable con cualquier tipo de creacién como

las novelas y el cine” (Valderrama, 2008, p. 12)

Carbon6 (2021) hace un andlisis de como el vestuario restringido que portaban las mujeres

era una manera de demostrar su ligadura al hogar, determinando su rol doméstico:
Es durante este periodo que la moda se vuelve femenina, ya que el hombre “renuncia” a las
caracteristicas que se le atribuyeron a la moda como caprichosa y futil. La indumentaria
femenina vuelve a los viejos canones: la mujer volvié a ponerse corsés, abundante cantidad
de tejidos con varios soportes, joyas, peinados elaborados, guantes, abanicos, chales, carteras
y sombreros de varios tipos. La combinacién de la ropa con los accesorios cred un estereotipo
de una estética femenina asociada al adorno y a lo decorativo como rasgo identitario. Ademas,
las modas femeninas poco a poco se fueron basando en prendas que restringieron el
movimiento del cuerpo, lo que hizo alusion a la esfera privada, ligando a la mujer con lo

domestico. (p. 52)

Pero también habla de una mujer que por medio de su sensualidad aprende a mostrar o

exponer su cuerpo como juego seductor:
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Esta mujer sensual, a través de las prendas y de un estricto disciplinamiento corporal (por
ejemplo, el hacer ejercicio, el cuidar la piel, maquillase, peinarse, utilizar las prendas
adecuadas de vestir y accesorios) aprendid a exhibir y ocultar partes de su cuerpo, siendo una
estrategia del juego de lo seductivo que Ilamaba la atencion del otro y vuelca las relaciones
de poder establecidas. (Carbond, 2021, p. 225)

1.5. Mirada Masculina

Entendiendo la mirada masculina como la descripcién del mundo desde una comprension
netamente masculina, y entendiendo que, por afos, la tendencia al poder fue casi
exclusivamente masculina haciendo de estos hombres figuras sobre las cuales se basaba la
sociedad para dictar como debia funcionar esta; a continuacion, bajo el cargo de 12 autores,
presentamos un analisis a esta mirada, sus efectos en la generacion de roles de género y

estereotipos.

Morales (2017), dice que la sociedad sigue normas falocéntricas, donde toda gira en torno a
la sexualidad masculina que determina todo:
Sin embargo, no resulta facil debatir ese orden discursivo, teniendo en cuenta que dicho
discurso abarca todo lo que conocemos. Es decir, lo universal aparece en funcién de una
I6gica falocéntrica, esto significa, que la sexualidad masculina define y determina todos los

ambitos de la vida. (p. 8)

De esta manera su cuerpo queda reducido a un objeto de las fantasias masculinas, “[...]en la forma
en que es concebida la mujer en la sociedad y en cdmo es puesto su cuerpo en el lugar del objeto de
deseo” (Morales, 2017, p. 9).

Afirma que, dado que todo gira entorno al hombre y su anatomia, la mujer busca respuestas
a sus incdgnitas en algo que ni siquiera posee:
No existe una construccion de una subjetividad autbnoma en tanto que ésta depende de una
concepcidn y representacion sexual que no le pertenece y que no dice realmente como es. Si
el imaginario se concibe desde la morfologia masculina, sélo le queda a la mujer, identificar
a su cuerpo como una carencia, como si siempre le faltase algo — el Falo, pero no desde las

especificaciones propias de su cuerpo. (Morales, 2017, p. 11)
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Ella hace una reflexion de que cuando una mujer quiere tener poder, socialmente se ve
frenada y se ve resignada a ser solo un reflejo de los deseos masculinos:
[...] ya que una mujer que toma la palabra, que hace manifiesto su deseo e intenta ostentar
algin tipo de poder, es considerada como una loca —o0 en el discurso psicoanalitico, una
histérica. Por ende, esta operacion no le serviria mas que como sustento a lo masculino para
agrandar su poder. ¢Qué le queda entonces a ella, a la mujer? ¢seguir siendo el espejo de los
deseos y proyecciones de la conciencia masculina? (Morales, 2017, p. 25)
Acevedo, dice que la sensualidad de la mujer solo puede existir bajo la mirada de un
espectador masculino, “la necesidad de la mirada masculina para la construccion de la
apariencia sensual de la mujer, es decir, la mujer puede ser presentada como sensual, solo si

a la vez se muestra la figura masculina observandola”. (2021, p 69)

Es entonces que surge una necesidad en la mujer, donde por ser atractiva para esa mirada,
termina por convertirse en un objeto de seduccion:
Esta mujer necesita entonces, la presencia del hombre para poder sentirse sensual y deseada,
ademas, la importancia de esa mirada, también se evidencia desde la creacion de los fashion
films, pues todos han sido creados desde una mirada masculina, un director que representa a

la mujer como aquello que lo seduce. (Acevedo, 2021, p. 70)

Maseda (2016) menciona que el mundo es una obra de hombre para hombres, por lo tanto,
las significaciones de ser mujeres se consideran irrelevantes para los espectadores que solo

las ven como sujetos sexualizados

Tradicionalmente, en estos estudios, se ha considerado al espectador (global y unitario) como
un ser neutro, ya que se presupone que la instalacion del sujeto es indiferente con respecto al
sexo. “La representacion del mundo -escribié Simone de Beauvoir- como el propio mundo,
es obra de los hombres. Lo describen desde su propio punto de vista, que confunden con la
verdad absoluta).” Por ello no se ha prestado atencion alguna a las cuestiones sobre como
generan los media significados sobre la mujer o como se dirigen a los espectadores en cuanto

que sujetos son sexuados. (p. 24)

Por eso el cuerpo femenino se vuelve el vertedero y punto de atraccién masculino:
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La representacion de la mujer la ha situado en el lugar del espectaculo cuerpo donde posarse
las miradas, lugar de la sexualidad y objeto del deseo masculino-, nunca del sujeto. La

representacion de la mujer ha sido obscena (fuera de la escena). (Maseda, 2016, p. 24)

Wills (2005) sostiene que cuando las mujeres obtienen participacion en un campo
historicamente masculino estan rompiendo con la cadena que la ataba a un rol domesticado
en el hogar:
[...] cuando las mujeres ingresan a las filas de instituciones armadas no estan ni traicionando
su naturaleza femenina ni quedando subyugadas ante la légica patriarcal, sino que por el
contrario estan infringiendo barreras construidas por una mirada masculina que les asigno

imperativamente el &mbito doméstico como el terreno de su realizacién. (p. 64)

Mufioz (2016) habla de cdmo la normalizacion de la violencia simbdlica ejercida a la mujer

hace que las mismas mujeres no identifiquen la presion a la que estan siendo sometidas:

Teniendo en cuenta el peso de los estereotipos que se producen y reproducen en los medios
de comunicacion, resulta dificil tomar conciencia y reconocer la violencia simbolica ejercida
sobre nuestros cuerpos; es tan invisible, esta tan interiorizada, que muchas mujeres no sienten
que estan en medio de un sistema dominado por lo masculino, creen que las diferencias son
validadas en un sistema de democracia, y con esto, en efecto, no creeran jamas que estan

inmersas en un sistema de dominacion de clases. (p. 116)

Laura Mulvey en Placer visual y cine narrativo (1988), la mujer en su modo de habitar el
mundo que es masculino es encadenada a un objeto cuyo significado es dado:
La mujer, pues, habita la cultura patriarcal en tanto que significante para el otro masculino,
aprisionada por un orden simbélico en el que el hombre puede dar rienda suelta a sus fantasias
y obsesiones a través de drdenes linguisticas que impone sobre la silenciosa imagen de la
mujer, que permanece encadenada a su lugar como portadora de sentido, no como productora
del mismao. (p. 366)

Es asi que la mujer es determinada por el deseo masculino, “La mujer expuesta como objeto
sexual es el leitmotiv del espectaculo erotico; desde las pinups hasta el striptease, desde
Ziegfeld hasta Busby Berkeley, ella significa el deseo masculino, soporta su mirada y actia
para é1” (Mulvey, 1988, p. 370)
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Mulvey clasifica a la mujer en el cine de dos maneras:

Tradicionalmente, la exhibicion de la mujer ha funcionado en dos niveles diferentes: como
objeto erdtico para los personajes de la historia que se desarrolla en la pantalla 'y como objeto
erdtico para el espectador que se encuentra entre el publico, con una tensién variable entre

las miradas de cada lado de la pantalla. (1988, p. 371)

Kaplan (2000), analiza como la mujer en el cine se convierte en malvada cuando no es

favorecida por el interés masculino, una manera mas de como los hombres se aumentan el

ego alimentando sus fantasias:
Como Unica mujer gue es sexual y posee una mirada sexual, Ruth se convierte en una mujer
fatal, emparentada con el cine negro americano de los 40. Se convierte en malvada y trata de
asesinar a la hermana Clodagh porque Dean parece favorecerla a ella. (p. 59)

Tello Diaz, afirma que la mujer siempre ha sido retratada como emocional y sumisa y

confinada al ambito doméstico, mientras los hombres se les ve como fuertes y dominantes
Esta préactica de objetivizacién femenina se lleva a cabo de dos maneras, a saber, dificultando
el acceso de la mujer al proceso creativo y, finalmente, distorsionando la imagen femenina.
Confinados al ambito doméstico, los personajes femeninos han sido retratados como el
contrario sus homologos femeninos: El estereotipo femenino esta compuesto por creencias
como que las mujeres son emocionales, débiles, sumisas, dependientes, comprensivas,
carifiosas, sensibles a las necesidades de los demas. Esto no quiere decir que lo sean, solo que
tienden a ser percibidas asi. Del mismo modo, segln el estereotipo masculino, los hombres
son duros, atléticos, dominantes, atrevidos, egoistas, agresivos, competitivos, actdan como
lideres. Esto tampoco se corresponde necesariamente con la realidad, sino que se trata de una
percepcion (Cuadrado, 2007:245, citado por Tello, 2019, p. 7)

Tello también afirma que los personajes femeninos solo pueden ser percibidos como objetos
mirados y nunca en observadores
Aplicando estos resultados a la teoria filmica, podemos afirmar que los personajes en la
ficcion asumen rasgos considerados femeninos o masculinos, lo cual convierte a la mujer en
objeto mirado y no en sujeto observador. Esta division entre masculino y femenino, y
consecuentemente entre activo y pasivo, es uno de los ejes sobre los que pivota la historia del
cine. (2019, p. 7)
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Marquez (2023), demuestra que los espectadores masculinos, si bien pueden estar interesados
en otros aspectos del personaje femenino, de una u otra forma lo primordial es ser atractivas
para esa mirada:
Vuelve a ser evidente una mirada masculina que, aunque no reduce las mujeres a su fisico, si
que no lo pueden pasar por alto, dejando claro que el espectador masculino no tiene ningln
tipo de interés por ver un personaje femenino que no tenga ningun tipo de impacto erdtico.
Se pueden interesar por su personalidad, sus habilidades, etc. pero solo si antes sus atributos
fisicos capturan su atencion. (p. 62)
Goldin (2022), menciona el punto de vista de su hija y como ella vive expuesta a la mirada
masculina:
Hablé de sentirse juzgada y evaluada, de sentir presion para conformarse a algun ideal de
feminidad, de ser mirada por hombres a donde sea que vaya, de a veces jugar para la mirada,
de sentir poder sexual bajo la misma, pero no estar segura si estas situaciones/hacer parte de
esto fueran su decision. (p. 1)

Goldin aqui critica la perspectiva masculina que en su mundo homogeneizado excluye los
dialogos desde la femineidad:
La profunda sensacion de identificacion que implica compartir la mirada del héroe permite
al espectador experimentar, de una manera encarnada, una division ficticia y de género del
mundo en la que el hombre es el Unico sujeto verdadero, moldeado y moldeando la historia,
mientras que la mujer funciona como una imagen atractiva que influencia sin verdadera

importancia. (2022, p. 2)

El también define el concepto de mirada masculina:

La “mirada masculina” puede entenderse como una objetivacion de las mujeres de dos
maneras: por generalizacion excesiva y por divisién, y a veces combinando las dos
estrategias. [...] el proceso de sobre-generalizacion, que postula al otro como un sustituto
genérico de un ideal, un representante sin sentido en si mismo, un signo que apunta a otra
parte, ejemplificado por mi paciente experimentandose a si misma bajo la "mirada masculina”
como un nadie (“Yo era solo mujer”). La division implica el enfoque méas concreto de
centrarse en las partes del otro que se pueden evaluar independientemente del todo. (Goldin,
2022,p 7)
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Welsch hace una reflexion y critica a la mirada masculina que crea y moldea los imaginarios

de los espectadores, pues al presentar el recuerdo de Sui, se desdibuja lo que el personaje

masculino recuerda y desea, haciendo que el espectador caiga en la objetizacion de Sui:
La figura de Sui se nos presenta a través de una mirada —la mirada de un hombre que la
(re)construye en base a sus propios recuerdos y deseos, o recuerdos y deseos mediatizados,
atribuidos principalmente a Ottavio Doria. En el relato, Sui también se observa a si misma
configurando lo que Berger llama “the surveyor”. El “surveyor” es la mirada masculina que
la mira como quien mira su propia creacion imaginaria. La escena paradigmatica que a su vez
ilustra el planteo de Berger es aquella en la que Sui se mira en un espejo y se desdobla en
objeto y sujeto, no obstante, un sujeto disimulado: el sujeto que se mira en el espejo es a su
vez el objeto de la mirada de quien se imagina a Sui mirandose en el espejo— desnuda. (2023,
p. 225)

También expone el estereotipo virginal que se encarna en Sui, donde la conciencia no hace
parte de su personaje pues su Unica finalidad era actuar alrededor del hombre:
La figura central de la novela de Roa Bastos no se actualiza. Sui carece de una nocion de
tiempo, de su propio devenir: “Sui no pensaba en el pasado. Por su aspecto de amanecer, 0
mejor, de amar-nacer todos los dias, daba la impresion de no tener pasado, tal era el aura
virginal que irradiaba su persona. (Roa Bastos 1996, 126)”. (Welsch, 2023, p 224)

Guarinos (2008), cita a Casetti (1994) que resume la objetualizacion de la narrativa femenina

en 11 puntos:
1.- Son estereotipos monocordes, sin matices. 2.- No producen narratividad. 3.- Son imagen
y se les recuerda fisicamente, como un elemento escenogréfico. 4.- Son fijas y eternas como
los mitos. 5.- Permanecen marginadas fuera de la historia y elevadas a la glorificacion como
fetiches. 6.- Son objeto de intercambio, cuyo valor es decidido por los hombres. 7.- Se habla
de ella pero ella no habla, sélo parlotea. 8.- Son deseadas, pero no desean. 9.- No acttian, son
manejadas. 10.- No miran, son miradas. 112 11.- Sucumben en el fracaso si intentan rebelarse
contra este sistema. Ante esta acumulacion de discriminaciones narrativas, solo cabe esperar
que la mujer en la mayor parte de los filmes clasicos sea un secundario o de apoyo, en el
mejor de los casos, cuando no directamente ambiente. (Francesco Casetti, 1994, p 253 y ss;

citado por Guarinos, 2008, p. 9)
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1.6 Mirada Femenina

En contraposicion a la mirada masculina, presentaremos la femenina, que busca comprender
al mundo con una multiplicidad de miradas que ahondan en la razén de ser del individuo,
priorizando en las mujeres, retratdndolas como personas y no como meros objetos. Esta
mirada femenina busca generar una critica y conciencia ante estas formas tan limitadas de

retratar la feminidad y la masculinidad.

Morales (2017) habla de un empoderamiento femenino mediante el rechazo a los discursos
dominantes desde el constructo falocentrico que es la mirada masculina, dice que solo
mediante la busqueda de su propia narrativa y el deje de la reproduccién de discursos
masculinos puede alcanzar la mujer la libertad y las posibilidades que esta conlleva:
Primero, poner todo patas arriba, significa que la mujer cuestione y examine el
discurso dominante que aseguraba su determinacion “femenina”. Y que ella pueda
reivindicar su derecho al placer y al goce, mediante cortes, rupturas e interrupciones
en el lenguaje que la excluye. Ademas, es preciso que la mujer construya un discurso
especifico que le permita identificarse consigo misma, que le haga volver a si,
desprendiéndose de ese proceso especular natural. Ella puede desprenderse de la
privacion del derecho a vivir a la luz del dia y renunciar a la obediencia exigida a la
mujer, negandose a ser la tierra inconsciente nutricia de la naturaleza, en la cual el
hombre tiene sus raices y saca sus fuerzas. Segundo, es el que consiste en dar signo
positivo al rol materno y reapropiarse de la dimensién maternal que pertenece a las
mujeres y que ha estado secularmente prohibida. EI punto es no s6lo cuestionar los
términos del léxico que estan encadenados en el mismo sentido, sino ademas
interrogar los revestimientos con los que el sujeto cubre lo femenino. La reproduccion
debe dejar de volver a lo mismo y en las mismas formas, debe dejar de identificarse
ante esa forma de “autorrepresentacion”. El poder reproductivo de la madre no so6lo
esta conectado con la posibilidad de procrear, sino también de crear otras formas,

como: la ciencia, el arte, la politica, etc. (p. 11)

La mirada femenina es entonces la manera de las mujeres de reapropiarse de su propia

existencia;
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Si el imaginario femenino ha sido reprimido, habra, por lo tanto, que abrir camino
para que las mujeres tengan la posibilidad de reapropiar su cuerpo y construyan una
corporalidad no concebida desde el patriarcado. Para Irigaray ese camino consiste
precisamente en romper con un determinado modo de especularizacién, con un
discurso que ha envuelto el deseo femenino en interpretaciones falomorfas. (Irigaray,
2007, p.129 citado por Morales, 2017, p. 12)

Si bien hay un progreso en el pensamiento de la mujer como objeto de placer, Mulvey afirma
que la mirada masculina muy probablemente no mostrara interés puesto que todo lo que tenga

que ver con la mujer se considera irrelevante:

Existe alin un gran abismo que nos separa de asuntos importantes para el inconsciente
femenino, cuestiones que la teoria falocéntrica considera irrelevantes: la
sexualizacion de las nifias y su relacion con lo simbdlico, la mujer sexualmente
madura como no-madre, la maternidad al margen de la significacion del falo, la
vagina [...] (1988, p. 9)

Marquez resalta las diferencias entre la mirada masculina y la femenina, siendo el mayor

cambio el desarrollo y profundidad de los personajes femeninos, asi como utilizacion de

cadigos que no sexualizan dichos personajes:
Aqui podemos ver a unos personajes multidimensionales, a los cuales podemos llegar
a conocer mas profundamente y conseguir simpatizar con ellos. Identificamos el uso
de unos cddigos cinematograficos que no sexualizan a los personajes femeninos, se
exhibe mayor preocupacion por hablar de temas mas intimistas y no se muestra interés
alguno en exhibir el fisico de las superheroinas como caracteristica que las defina.
Tal y como la definia Solowoy, encontramos esta mirada femenina que expone lo que
se siente al ser mirado, que devuelve la mirada y que trata de eliminar las estructuras

de poder de la mirada masculina para poder “mirar con respeto. (2023, p. 64)

Similar a esto, Tello dice que la mirada femenina no busca sexualizar a su contra parte, sus

motivos se centran en hablar de los estereotipos tipicamente femeninos:
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Al contrario, cuando los criticos cinematograficos mencionan la existencia de una
“mirada femenina”, no perfilan la idea de que las cineastas objetivicen la figura
masculina, sino que denotan la hipotética propension a hablar de aspectos enraizados

en estereotipos histéricamente asumidos como femeninos. (2019, p. 5)

Asi mismo Tello concluye que dicha mirada solo contribuye al desarrollo de la Industria y el

enriquecimiento tanto en enfoque como en contenido:
Podemos concluir el epigrafe afirmando que las mujeres participan en la industria
cinematogréafica con maultiples miradas, frente a la concepcién estereotipada de un
Unico punto de vista femenino. Estos nuevos patrones dentro de la cultura audiovisual
contribuyen a delinear un panorama mas enriquecido y menos maniqueo, no solo a
nivel formal sino, fundamentalmente, en el ambito del enfoque y del contenido.
(2019, p. 8)

Chévez & Véazquez (2011) critican la supuesta emancipacion femenina que tiene mas una

intension de apaciguamiento que de cambio en las estructuras sociales:
El proyecto de la inclusidn de las mujeres en la cultura, y el intento de que las mujeres
sean reconocidas como parte de la humanidad sigue resultando incompleto. Aun
podemos y debemos seguir cuestionando el concepto de humanidad en el que se nos
pretende incluir, y el significado de una emancipacion que se reduce a una integracion
social sin modificar sus estructuras ni su forma de reproduccion. Rubi de Maria
Gomez, 2005 (p. 72)

Guarinos dice que la tendencia creciente del aumento de la importancia de los roles
femeninos en el cine se debe mayormente a una mujer detras de cdmaras, pues el hombre
sigue con sus narrativas que objetifican a la mujer:
Aunque un profesional del cine es capaz de hacer un trabajo estandarizado en virtud
de los condicionamientos de la industria, es cierto que en peliculas recientes donde la
mujer cuenta con un papel relevante e imprescindible solemos encontrar a otra mujer

real detras de la pantalla entre los créditos. (2008, p. 5)
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Y todo esto debemos agradecerlo a que cada vez hay méas mujeres trabajando como directoras
y guionistas:
Esta no existencia de término medio, donde o se desprecia y humilla a la mujer o se
la trata como una virgen a la que adorar, ha ido cambiando con el tiempo,
especialmente en cinematografias no hollywoodienses y gracias en buena medida a
la incorporacion de la mujer a las tareas de direccién y guién. (Guarinos, 2008, p.
110)
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Capitulo 2. Dentro de mundos subjetivos

2.1 Marco metodoldgico

En este trabajo de grado se analizan peliculas clave para el tema investigado. Para dicho
proceso se implementara un analisis de imagen propuesto por Lauro Zavala. Este se divide
en dos: un andlisis interpretativo que parte de la concepcion del cine como arte y experiencia
estética para el espectador; y un andlisis instrumental, de origen filosofico y psicologico, que
busca desglosar los componentes de la pelicula, para asi comprender su efectividad en el

publico y su utilidad, que podriamos considerar como agente social.

El andlisis como interpretacién puede ser de naturaleza estética o semiética. En el primer
caso, el andlisis centra su interés en el espectador implicito y su experiencia estética, lo cual
exige aproximaciones transdisciplinarias. El segundo tipo de analisis, es decir, el analisis
semiodtico, centra su interés en el enunciado y sus condiciones de enunciacioén [...] Por su
parte, el andlisis instrumental tiene como objetivo utilizar las peliculas para fines especificos,
para lo cual utiliza métodos de analisis externos a la teoria del cine. Su objetivo es determinar
la efectividad (en términos de produccidn, distribucion y consumo), la utilidad (en términos
practicos) o el valor de la pelicula (a partir del estudio de sus contenidos). (Zabala, 2010, p.
65.)

Los cinco componentes esenciales para el analisis cinematografico son: la imagen, el sonido,
el montaje, la puesta en escena y la narracién. En este trabajo de grado haremos uso de 10
componentes los cuales son: titulo; autor, nacionalidad, afio; Tonalidad/B/N-color;
descripcion del motivo fotografico, plano(s)-espacio (presencia de objetos y
superposiciones), escala (planos), tension (elementos morfoldgicos como lineas, planos,
colores, texturas, etc.), vestuario, y actitud de los personajes, para lograr la caracterizacién

del personaje.

El estudio de caso es abordado por Enrique Yacuzzi (2005) en El estudio de caso como
metodologia de investigacion: teoria, mecanismos causales, validacion, el cual menciona

que en el caso de encuesta se forma una pregunta de investigacion del tipo ¢Quién? ;Qué?
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¢Dénde? ;Cuanto? ¢Cuantos?, la cual no requiere un control sobre los acontecimientos
concentrandose en acontecimientos contemporaneos
Los diversos métodos de investigacion social tienen ventajas y desventajas segun el
tipo de problema abordado y sus circunstancias. En la decision de qué método elegir
deben considerarse tres condiciones: (a) el tipo de pregunta de investigacion que se
busca responder, (b) el control que tiene el investigador sobre los acontecimientos
que estudia, y (c) la “edad del problema”, es decir, si el problema es un asunto

contemporaneo o0 un asunto historico. (p.6)

Para este trabajo, se hara uso de un estudio de caso por medio de entrevista donde
evaluaremos a ocho personas quienes daran su opinién sobre el cine y su influencia en el

vestir.
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2.2 Analisis de imagen

2.2.1 Gatubela

Ficha técnica

Nivel 1, morfolégico y compositivo
Titulo Catwoman Director Pitof
Aiio 2004 Pais Estados Unidos
Tonalidad BN Color Minuto 7:37 min
Plano-Espacio Varios planos X Superposicion
P P perp Paticnce (Halle Berry) se presenta ante su jefe. George Hedare
(Lambert Wilson), quicn la ha citado para hablar acerea de un proyecto
del que ella esta a cargo. Debido al mal humor de su George, Patience
recibe criticas duras e injustas recibiendo la culpa por la inconformidad
Descripeion de oitas gocit loa p i
del jefe el cual compara sus habilidades con su vestimenta diciendo
Escala Plano general Lo "o tengo idea de por qué esperé que su arte fuera mejor que su
guardaropa”. Ln la escena también interviene Laurel Iledare (Sharon
Stone), que confronta a su esposo g dole una segunda op idad
a Palicnee
Tensié La escena se capta de manera estitica, se compane de formas rectas haciendo presencia la tension en triangulo de los personajes en escena. Hay un ligera
e inclinacién de la cdmara que se revela en lainclinacién de los bordes de la ventana.

Nivel Enunciativo
Observacion

Actitud de los personajes

Ln patience encontramos una actitud sumisa, con la cabeza gacha y las manos ocultas. En George ITedare, pese a encontrarse de espaldas. podemos
ver que, siguiendo las lineas de la imagen, se cieme sobre ¢l personaje de Berry, demostrando autoridad y grandeza sobre ella. también podemos
encontrar que, gracias al dngulo en ¢l que s encucntra la cimara, ¢ personaje de Wilson sc ve mis grande haciendo ver a Patience atin mis pequedia
ambicn de espaldas, rompe un poco con ¢l esquemna, pucs cs la unica en la imédgen que se encuentra realmente
perpendicular mostrando su rol de mediadora en la escena

Por su parte, Laurel Hedar

Calificadores

Ln la escena enc a los tres personajes en dif¢ puntos de distancia. George ITedare. es el mis cercano y por tanto el que mds grande se
ve, marcando con esto su nivel de autoridad superior al de las personas encontradas en la sala; en segundo lugar lenemos a Patience, quien, a pesar de

encontrarse en un nivel intermedio de distancia, tiene una apariencia pequeia, en ella solo vemos del torso hacia amiba, encontrandose casi
cumpletamente cubierta ¥ engullida por su ropa y su cabello; En iltimo encontramos a Lauren Iedare, la unica en cuerpo completo, podemos notarla
de una manera lejana, siendo que, pese a su presencia, no tiene realmente un papel en la discusion que tiene lugar. no es hasta que mds adelante en la

escena, se voltea, obteniendo un primer plano, haciendose participante activa en la escena

Analisis del vestuario

Cartacteristicas

Camibuso
Vestido ancho con escote en espalda

Nombre
Pantalén holgado

Descripeion de la | Camibuzo cuello redondo azul cielo, vestido amarillo hasta las rodillas con escote profundo en

prenda espalda. sobrepuesto a un camibuzo de cuello redondo azul cielo y pantalén ancho color café

Color Amarillo. azul y café
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Analisis fotografico

TN TV CT COTITCXTOAT, TOTTOTORICU Y
s
Titulo Calwoman Director Pitof
Ao 2004 Pais Estados Unidos
Tonalidad BN Color x Minuto 45:10 Min
Plano-Espacio Varios planos Superposicion X
Patience asume completamente su nuevo yo,
adoptando la identidad de gatiibela para
Descripeio | descubrir quicnes la ascsinaron y por qué. Esta
Escal Pl | n de escena| ¢scena es la presentacion de gatibela con su traje
s ano genera
- no generd v la vemos recorrer la ciudad nocturna a través de
los techos
Al principio de la escena se realiza un panco aseendente revelando desde ks uiias de los pies pintadas de rojo, recorriendo el cucrpo con el traje, hasta ¢l rostro
Tension cnmscarado. En cada una de las lomas de sallos, brincos y cammalas por los Icjados y callcjones, I camara sc encucnlra en movimicnlo sigusendo las pinuclas

Actitud dc los personajes

del persormic. Hace uso de tors gencrales, picados y conlrapicndos

Anilisis de los personajes
Nivel Enunciativo

Observacion

Lsta vez, ya como gatibela, encotramos al personaje con movimientos mas fluides denotando mas confianza v seguridad completado con
sensvalidad. Mantiene la cabeza alta y los ojos bien abiertos manteniendose al pendiente de todo

Calificadores

Vemos que el inico personaje en escena abarca casi toda la pantalla aunque no se presente todo el cuerpo. gran parte del mismo se encuentra
detras de la pared con el cielo a su espalda como queriendo fundirse con la noche; esto evoca ain mas sensualidad a través del misterio y
complementa su acto de ir en seerelo a descubrir el erimen detris de su muerte

Anilisis del vestuario

Cartacteris

Traje gatibela

Cabello corto, uilas y labios pintados de rojo, pantalon de cuero
con rasgaduras, top super corto que deja al descubierto su
Descripeion de la prenda espalda, abdomen y hombros, de complementos lleva guantes
altos de cuero con garras metilicas ¢ las uiias, un latigo y la

ibela

mascara que la identifica como ga

Color
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Ficha técnica

Titulo Catwoman Dircctor Pitof
Aiio 2004 Pais Estados Unidos
Tonalidad Color X Minuto 5:30 min
s 3 Descripeion de
Plano-Espacio X Superposicion PF
oseena
Escala
Laurel ITedare (antagonista) se encuentra en su oficina
viendo las fotografias de ks nucva modelo de las
Plano escorzo en picado campaiia de cosmeticos

Se presenta un acercamiento en dolly in mostrando lentamente las acciones del personaje, luego el movimiento da paso a un dngulo en cenital para terminar en el
Tension plano escorzo en picado, haciendo enfasis a accion de observar de Laurel. El punto focal cae en las fotografias, que presentan un mayor indice de saturacion que el

Actitud de los per

resto de la escena.

¢l Enunciativo

Observacion

Lo esta escena se puede percibir la obsesion y el desagrado que siente Laurel hacia la nueva modelo de la campaiia, pues sus gestos son despectivos y
mantiene la mirada tija en modo de critica.

Calificadores

Tipologia de prenda

Aqui el inico personaje no constituye gran parte de la escena puesto que solo muestran su hombro y parte de su rostro. El mayor enfasis en la escena es la
accion de revisar meticulosamente las imagenes, incluso podemos resaltar la npa que se encuentra en el escritorio, asi como la repetitividad de algunas
imigencs, incluyendo zooms de las mismas. Sc puede intuir la obsesion que poscee Laurel sobre la belleza y la juventud.

Cartacteristicas

Nombre

Vestido negro con apliques Collar de gemas negras

Descripeion de la prenda

Vestido de tiras con escote en v, esti compuesto por una base en malla negra
con apliques de bordados negros con lentejuelas. También esta usando un
collar de piedras preciosas negras de gran tamafio,

Color
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2.2.2 Pobres criaturas

Nivel contextual, morfolégico y compositivo

Titulo Pobres Criaturas Director Yorgos Lanthimos
Ano 2023 Pais Estados Unidos
Tonalidad BN X Color Minuto 35:29 Min
Plano-Espacio Varios planos Superposicion Bella Baxter ([n\pm Stone) cita a Duncan Wedderburn (Mark Ruffalo)
en ¢l techo después de que este imumpiera en su balcon mientras ella se
Descripcion de “atendia”. En cl techo, Duncan la seduce para que parta con ¢l kn la

escens escena. ¢l personaje de Mark le menciona a Bella como ve en ella un
"|... Jser hambriento de experiencia, libertad y caricias. De ver lo

Escala Plano general y
desconocido y conocerlo.

La escena es registrada de manera estatica. Su composicidn principal es una linea recta marcada en la diferencia de alturas entre los personajes; esta misma linea

Tensién también se evidencia en ka linea horzontal de la composicion, disminuyendo el dinamismo. y por ende, la tension

Anilisis de los personajes

Nivel Enunciativo

Observacion

Actitud de los personajes A Bella la encontramos en una actitud relajada, con postura recta moviendo sus 0jos, no su cabeza. Mientras tanto, Duncan expone todo su pecho. su
cabeza inclinada hacia arniba, viendo a Bella, casi como si la estuviera adorando,

Ambos personajes se encuentran a igual distancia de la cimara; sin embrago, al estar Bella en la posicion mas clevada (ademds del color de su

Calificadores atuendo) roba la atencion diferenciandose mas facilmente de los demas objetos y el fondo, siendo por el contrario que Duncan se pierde entre ellos

Tipologia de prenda Cartacteristicas

Nombre Pijama y bata de noche

n de Ia
da

Es un conjunto de camiscta de botones y shorts ligeros que se cubren con una bata acolchada

Blanco
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Nivel contextual, morfologico y compositivo

Titulo Pobres Criaturas Director Yorgos Lanthimos
Ao 2023 Pais Estados Unidos
Tonalidad BN X Color Minuto 26:56 Min
Varios 5
Plano-Espacio I \ Superposicion X
PR Descripcién En estu escena, después de que Bella descubre como "alcanzar la felicidad cuando

quiere" por medio de la masturbacion, decide compartirlo con la mujerdel servicio,

de escena la sefiora Prim, mencionandole que puede arreglarle esa "cara amargada”

Escala Plano General

I.a cimara hace un suave movimiento en Dolly in, vemos una habitaciin liena de objetos circulares pero también de lineas rectas que generan perturbacion en la escena, el color
Tension blanco y negro que se ve profundizado por la temprana hora del dia y los dos personajes encantradas en el centro del recuadro que, aunque en primer lugar se ven pequeiios en
comparacion al fondo, van creciendo para llenar gran parte de ka imdgen, generan una escena llena de tension

de los persona

Nivel Enunciativo
Observacion
Actitud de los ; o s . . . s : X
S Podemos sentir la emocién de Bella por este muevo descubrimiento v su deseo de compartirlo con la sefiora Prim en su inclinacion hacia ella. Mientras tanto. la
pesona) mujer del servicio, presenta una actimd ligeramente interesada, mas como esperando a lo que la joven Bella tiene para mostrarle
Ln esta escena encontramos a la seilora Prim un paso mas cerca de la camara que Bella; lo que llama la atencion es el hecho de que Bella se encuentra recogida
Calificadores sobre sf misma en un silla gigante, haciendola ver mis pequedia de Jo que es. Da la sensacion de estir viendo realmente a una nifia pequeiia, especialmente en
comparacion con la sehora Prim que se mucsira como una adulta en loda su altura y expresion
Tipologia de prenda Cartacteristicas

Nombre Vestido bata

Vestido tipo bata largo con escote profundo en V, amarre de acceso en cintura linea princesa y
mangas largas anchas

Descripeion de Ia prenda

Color Blanca
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Nivel tunl, morfolégico ¥ compositivo

Titulo Pobres Criaturas Director Yorgos Lanthimos
Ano 2023 Pais Estados Unidos
Tonalidad BN Color X Minuto
Plano-Espacio Varios planos X Superposicién
T Vemos que Belli, en sus momentos entre trabajos del
Descripeion de 9 - _
burdel, se educa en la medicina. Junto a Toinette, son las
SSECTN unicas chicas que aparecen en escena
Escala Plano Americano
La camara hace un zoom . la habitacion revela formas curvas, los colores son snaves contrastando unicamente el negro de los uniformes, hay varios personajes en escena
Tension aunque se van perdiendo con el zoom que se centra en Bella, cercania que se ve recompensada con la misma inclinacién de Bella hacia la cimara. Is una escena de bajp

Actitud de los personajes

tension

Nivel Enunciativo
Observacion

Bella presenta una posicion inclinada hacia adelante, con sus manos agarradas. como absorta con lo que se encuentra frente a ella. La mayora de los
0tros Personajes que s encuentran en escena se observan tomando nota pero no muy interesados en la leccion

Calificadores

Pese a que todos los personajes se encuentran casi a la misma distancia, vemos que Bella sobresale un poco debido a la inclinacion hacia la cdmara. Hay
un ligero efecto de blur, especialmente en los personajes de la linea posterior. que los confunde un poco con el fondo

Tipologia de prenda Cartacteristicas

Nombre Uniforme

Vestido tipo overall con botone:
Descripeion de la prenda | mangas anchas tipo jumon, camisa de cucllo blanco intema, medias de lana
gruesas por encima de la rodilla y botas de tacon debajo de la misma

denlanteros, doble cuello, corto, negro, con

Color Negro con blanco
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Nivel contextual, morfolégleo ¥y compositive

Titulo Pobres Criaturas Director Yorgos Lanthimos
Ano 2023 Pais Estados Unidos
Tonalidad BN Color Minuto 51:30 Min
Plano-Espacio Varios planos Superposicion Cuando Duncan se enltera que Bella estuvo
D vendiendose en un prostibulo, tiene un atague de
ﬂpdé ‘L cndosce © ; p 08! 0, Lic g <
d ira en el que, despues de insultarla, toma todo el
naccscenal  iner0 que Godwin le dio a Bella. y la deja
Escala Plano general micnlras le grita "Zorma"
Tensié La escena se registra de manera estatica. los personajes se encuentran al “aire bbre” en una especie de parque en medio de edifios que los consumen, hay colores
cnsion

Actitud de los personajes

suaves que se oscurecen en los costados, hay formas entre redondas y rectas en tamafios gigantes que no saturan k escena, hay baja tension.

Nivel Enunciativo

Una vez mds, encontramos a una Bella relajada. que no se deja afectar por la situacion siendo Duncan el que pierde su compostura moviendose
de forma frenética.

Calificadores

Csta vez, encontramos a Ducan méas cerca a la camara que Bella: sin embargo, este no se presenta como una imagen grande ¢ imponente, por el
contrurio, sc ve casi borroso, desequilibrado y con un pic fuera de escena marcando su paso pars marcharse. Bella se ve en la mitad de la toma,
mmutada por ¢l comportamicento de Ducan y lan estable como ¢l fondo

Tipologia dc prenda

Cartacteristicas
Nombre Traje largo de invierno
Un falda larga azul con un camisa casi indefinible de color
Descripeién de In prenda salmon cubicrios con un abrigo, aparentemente plistico, de
color amarillo
Color azul, salmén y amarillo
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2.2.3 El retrato de Dorian Gray

Nivel contextual, morfolégico y compositivo

Titulo Pobres Criaturas Director Oliver Parker
Ano 2009 Pais Estados Unidos
Tonalidad BN | | Color [ Minuto 35:14 min

Plano-Espacio Varios planos I X l Superposicion | Dorian va a ver a Sybil luego de su actuacion a la cual fallé por andar
¢n un burdel. Sybil le presiona pam casanse # lo que €l ke responde que
Deseripcion de | son muy jovenes, luego la besa y le dice que la ama. Llla le pregunta
Escala Plano medio escenat que donde habia estado, ¢l miente diciendo que estaba bebiendo con
Harry, a lo que ¢lla le reprocha ¢l no saber mentir. Dorian se marcha,

dando a entender el fin de la relacion.
La escens se introduce con un plano general picado que cambia  plano medio cuando eada personaje tiene la palabra. Dorian empicz a alcjanse lo
Tension que hace que cambie a un primer plano. En elpunto mas tensionante de la escena que s cuando empiezan a discutir se hace un primerisimo primer

plano que es cuando ella le ruega; la escena finaliza tal como comienza con plano general en picado cuando Dorian se marcha,

Actitud de los personajes

n p
Nivel Enunciativo
Obscrvacion

Sybil se muestra cauta y comprensiva al tratar con Dorian. actitud que cambia a una mis desesperada luego de enfrentar a dorian sobre su futuro
Juntos. Por el otro lado Dorian trata de actuar contiado y amoroso pero esa mascara cae cuando Sybil lo reprocha, nego se marcha con indiferencia.

Calificadores

Se presenta al personaje de Sybil en un segundo plano blurreada, perdiendose en el fondo, sintiendose vulnerable mientras Dorian se aleja siendo
enfocado por la camara en un primer plano que la deja atras.

Cartacteristicas
Vestido volado con brillos (Tipo Ophelia)

Tipologia de prenda

Nombre

T Vestido largo de color azul con una especie de escote en v que protege ¢l pecho con un bustier
Descripcion de la 3 S ®

d blanco; mangas sueltas que se acampanan en la muiieca y cinturon en la zona baja del busto,
PAVROR también de color blanco y flores estampadas

azul aqua y blanco

Color
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alisis fotografico

Nivel contextual, morfolégico y compositive

Titulo Pobres Criaturas Director Oliver Parker
Ano 2009 Pais Estados Unidos
Tonalidad BN Color x Minuto 1:18:51 min
Plano-Espacio Varios planos X Superposicion T ; PIEE:
{ 4nos planos : PeT] le pide tomarle fotos. Mientras conversan sale el
Escala tema de como la fotogralia no cs tipico de
Deseripeio ; ey i
A scfloritas a lo que Fmily responde que amenazd a
Plano escorzo picado o de escena) padre con atarse a la via del ferrocarril si no la
dejaba tener ese hobbice: Dorian le comenta que
lodmicaaucdob clogiclo exloguc
Teasié a sc presenta en un plano medio corto en su mayoria, pero en breves momenlos s¢ muestra un cambio a un plano general ligeramente
cnsion

contrapicado. y un plano medio que migra a primer plano por medio de un dolly in.

Nivel Enunciativo

Observacion

Actitud de los personajes Dorian se muestra confiado, misteriso, incluso un poco seductor y Emily es intrigada por esa actitud secrestista lo cual motiva su curiosidad, la

muestran dispuesta a interacciones insinuosas y muy risuedia.

En esta escena la figura de poder es Doriun quien s¢ manticne sentado micntras a Emily la representan mas activa teniendo distintos cambios de
Calificadores posiciones, la muestran un poco sumisa y todo su actuar se desemvuelve alrededor de Dorian. Los colores son opacos dando la ilusion de una
falta de sentir.

Tipologia de prenda Cartacteristicas

Nombre

Descripeion de la prenda

Color

70



nalisis fotografico

Nivel contextual, morfolgico y compositivo

Titulo Pobres Criaturas Dircctor Oliver Parker
Ano 2009 Pais Estados Unidos
‘T'onalidad BN Color Minuto 1:21:38 min
Varios planos > Su 5110 : i 3
PlanoEspaclo aios plaus X Superposicién Dorian esti tocando el piano en el teatro cuando su
Escala Des dnde :wjllucixil1 sC Ve inlcrr}fmpi_d:l por un hombre que en su
: ¥ luror arrastra a su hija alucra, diciendo que la iria o
Plano medio s buscar hasta el infierno que pero que no la iba a dejar
eslar cerea de Dorian,
Tensis En la cscena hay un caambio muy seguido de planos, iniciando con un movimiento dolly lalemal, pasa a un angulo contrapicado de Donan tlocando prmno,
cnsion

lucgo un plano general de todo ¢l eatro; todo interealado con planos medios y un plano americano.

s de los personajes
Nivel Enunciativo

Observacion

Dorian se percibe confiado al inicio pero luego de la interrupeidn muestra rastros de autoreproche al pensar que no es adecuado para Cmily. Ll hombre de
Ia multitud se muestr furioso y despectivo con Dorian, Se muestra y hace alucion que todas las mujeres estin encantadas con Donian y los unicos que lo

Actitud de los personajes

cuestionan son hombres.

Curiosamente encontramos que el foco de esta escena si bien en un incio se muestra como Dorian este se representa en segundo plano, por lo que lo

Calificadores vemos en el fondo y medio blur, el el foco se encuentran dos personajes que cuya accion es determinante para cambiar la dinamica de poder de la escena.
Tipologia de prenda Cartacteristicas
Nombre
Descripeion de la prenda
Color
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2.3 Encuesta

En esta encuesta se hicieron un total de catorce (14) preguntas con el fin de hallar el pablico

objetivo para un grupo focal. Algunos de los resultados de la encuesta:

¢Qué edad tienes?

36 respuestas

Sexo
36 respuestas

® Femenino
@ Masculino
@ Género fluido

Esta pregunta se realiz6 para segregar a los entrevistados segun su mentalidad generacional

e ideologia.

Con esto se buscaba reconocer la forma en la que las ideologias han influido en las vivencias
de las personas segun su género, y si han sido un factor determinante en su desarrollo.

¢Vives en Medellin o en el area metropolitana?

36 respuestas

®si
® No
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Para conocer la posibilidad de facil acceso que se tenia con los entrevistados para una cita

presencial.

;Cudles de estas peliculas has visto?

36 respuestas

Gatubela (2004)

Pobre criaturas (2023)
Contando a mis ex (2011)
Anticristo (2009)
Ninfomania (2013)

HER (2013)

Ruby Sparks (2012)

Lo que el viento se llevé (19...
Blade Runner 2049 (2017)
Entrevista con el vampiro (1...
El retrato de Dorian Grey (2...
El amor cuesta caro (2003)

No he visto ninguna de las p...

0

18 (50%)
14 (38.9%)
11 (30.6%)
11 (30.6%)
8 (22.2%)
9 (25%)
1 (2.8%)
10 (27.8%)
11 (30.6%)
13 (36.1%)
16 (44.4%)
8 (22.2%)
2 (5.6%)
5 10 15 20

En esta pregunta identificamos cuales de estas peliculas son las mas vistas por la poblacion

entrevistada, y las tres (3) mas vistas fueron seleccionadas para realizar el analisis fotogréafico

y las entrevistas.

¢El cine es una de tus aficiones?

36 respuestas

® si
® No

Esto para indagar que tan permeados estan en el mundo del cine, lo que lo hace un poco

mas susceptibles a detalles y simbolismos cinematograficos.

73



iHas escuchado el termino mirada masculina trabajado por el feminismo actual?

36 respuestas

®si
® No
¢Has escuchado el termino mirada femenina?
36 respuestas
®si
® No

Estas dos preguntas se realizaron con la finalidad de identificar que tanto conocen de los

términos y evaluar que tan comunes son.

74



Capitulo 3. Hallazgos y analisis

Partiendo de la pregunta investigativa: ¢Como la mirada masculina en el cine genera
estereotipos corporales y vestimentarios en la sociedad moderna? Se identificaron siete
hallazgos que parten del analisis de las peliculas Pobres Criaturas (2023), El Retrato de
Dorian Gray (2009) y Gatubela (2004), ademas entrevistas realizadas a ocho personas que
revelan las percepciones sobre los personajes Yy el reflejo de la construccidn de estos en sus

vidas.

Estos hallazgos responden a objetivos como; identificar como ciertos personajes aportan a la
creacion de estereotipos femeninos; evidenciar la mirada masculina en peliculas, su
correlacion con el estereotipo femenino, especificamente de la virgen y la prostituta, asi como
su manera de expresarse en el cuerpo vestido; analizar la figura de la femme fatale, su
gestualidad, vestuario e influencia en el ideal colectivo de feminidad; y exponer, mediante
entrevistas, la mirada femenina en el cine como un mecanismo de resistencia hacia la mirada
masculina. También se consideraron las variables y categorias de: estereotipos, vestuario,

mirada masculina y mirada femenina.

4.1. Hallazgo 1. Se hall6 que, contrario a lo planteado de la idolatria, la mayoria de
los entrevistados no se sienten identificados por los personajes de las peliculas

analizadas, pero si por escenas especificas y su contexto o acciones.

Esto se puede evidenciar en tres de las entrevistadas en respuesta a la pregunta De estas
escenas que te presentamos, que analizaste, que reflexionaste. ¢Hay algin personaje o
situacion con el que te sientas identificada?
Diria que con la escena de Bella Baxter. La del prostibulo porque, no he tenido como
un momento en mi vida en el cual me habia pasado algo similar o haya pensado algo
similar. De pronto una perspectiva externa de otra persona, si, pero no internamente,

mia. (Extracto de la entrevista a Mellany, 2024)

Supongo que la de la sefiora de gatubela como que uno cuando es mas chiquito
siempre tiene ese momento como de celos de otra mujer que es como que “No,

jueputa, la odio” Pero en realidad uno se pone a pensar y es como “;Si la odio o que
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putas?” O sea, como que uno se pone a cuestionarse si si es en realidad lo que yo
pienso o si es como lo que... La sociedad quiere que yo piense de ella. (Extracto de la
entrevista a Danna, 2024)

Creo que, escena dos de Poor Things, con Bella, porque basicamente esta intentando
hacer que un hombre caiga en la razéon de que pues “Pana, te estoy ayudando.
Tenemos un problema de dinero y ti estas poniendo por encima el hecho de que para
ti las prostitutas estdn mal” Entonces siento que es algo que, perfectamente, podria
estar haciendo yo y diciéndole, “Ah, bueno, listo. Apague y vamonos, papi. (Extracto

de la entrevista a Daniela, 2024)

Si tengo que escoger alguna, yo definitivamente escogeria la de Bella estudiando
medicina, porque siento que representa mucho el dia a dia de las mujeres; siento que
es de lo que hablamos, de que tenemos situaciones en las que creemos y en las que
estamos convencidas de que somos del mismo nivel y que somos iguales a las
personas a nuestro alrededor y luego en otros aspectos o en otras situaciones es el
hecho de que, a ver, {Como lo explico? en lo publico La mujer es igual al hombre en
lo publico, en la vida publica, por fuera, ta puedes estudiar, puedes trabajar, puedes
hacer todo lo que pueda hacer un hombre ¢cierto? Pero en la vida intima, en la
privacidad, seguimos siendo una sociedad completamente desigual. Y es lo que pasa
con muchas, muchas personas, no solo las mujeres. (Extracto de la entrevista a
Tasharii, 2024)

Con relacion a esto, Amossy & Pierrot (2020) mencionan que se le asigna el término

estereotipos “[...] a las imagenes de nuestra mente que mediatizan nuestra relaciéon con lo

real. Se trata de representaciones cristalizadas, esquemas culturales preexistentes, a través de

los cuales cada uno filtra la realidad del entorno” (p. 32). Asi como su influencia en la

creacion de categorizaciones sociales, “en la medida en que el estereotipo responde al

proceso de categorizacion y de generalizacién, simplifica y recorta lo real. Entonces, puede

provocar una vision esquematica y deformada del otro que conlleva prejuicios” (Amossy &
Pierrot, 2020, p. 32).
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De ahi que los estereotipos penetren de manera inconsciente en las consideraciones relativas
al género que se ven ain méas marcadas a la hora de representar un personaje en medios
audiovisuales, creando asi una desconexion entre el observador en este caso femenino vy el
personaje que no responde a experiencias reales evitando una identificacion de parte del

observador.

4.2. Hallazgo 2. Existe cierta dicotomia con respecto a la mirada masculina y
femenina en los personajes, pues se menciond que algunos personajes tenian partes de

ambas miradas.

Estas son algunas de las respuestas de los entrevistados a la pregunta ¢Recuerdas la

definicidn que diste de mirada masculina y femenina? De eso que dijiste ¢Encuentras en

la(s) pelicula(s), identificas 0 no una mirada masculina en ella(s)?
Y ya con todo lo de Poor Things, toda Bella Baxter, siento que no esta visto desde
una mirada masculina, es mas, creo que la pelicula estd luchando, un poco, ese
personaje de ella con la mirada masculina esta mas vista como lo natural, lo normal
como que si no tuviéramos esa esa cajita de cobmo deberia verse la mujer. Entonces
yo siento que hay més mirada femenina en Poor Things (Extracto de la entrevista a
Daniela, 2024)

De Poor Things y de gatibela posiblemente si hubiera ido porque es una visién
bastante masculina. No hay como ningun tipo como de empoderamiento o resolucion
en alma o algo similar que enfoque las necesidades y la pasién que tenemos las

mujeres (Extracto de la entrevista a Mellany, 2024)

Si, en Gatlbela las tomas muestran el cuerpo bonito de la actriz, que parece una gata,
ccierto? porgue es estilizado, es largo y el traje que tiene es muy cefiido. Entonces
muestran a la chica como eso, como una modelo. Mirada masculina.

[...]

Bueno ya dijimos que gatubela respondia a una mirada masculina cuando hacen las
tomas lejanas, pero también responde a una mirada femenina porque nos muestran el
ser de ella como esa chica que quiere ayudar a los demas a su manera. (Extracto de la

entrevista a Nancy, 2024)
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De la dualidad opiniones con respecto a un mismo personaje Méarquez Gento (2023) expone:

Con el reciente auge del cine de superhéroes, estamos observando como la figura de
la superheroina es cada vez mas notable en la gran pantalla. Este estereotipo
femenino, que ha estado presente en el género de superhéroes desde sus inicios,
parece estar ganando mayor reconocimiento en los ultimos afios, encontrandonos
ahora con unas superheroinas con mayor dimension, que se alejan de ser opacadas
detras de sus compafieros masculinos y cuentan con mas protagonismo que nunca. (p.
2)

Marquez expone que las mujeres en el cine van mas alld de ser figuras sexualizadas,
reflejando la lucha por romper estereotipos y ganar, aunque sea de a poco, mas profundidad
en su caracterizacion, mostrandose ya no como personaje de acompariamiento, sino como ser

individual y aportante, adquiriendo mayor un protagonismo.

4.3. Hallazgo 3. Algunos entrevistados desarrollaron un sentimiento de rebeldia u

oposicion a los estereotipos impuestos socialmente como correctos a la hora de vestir.

e -Inspiraron en ti un sentimiento de rebeldia.
-Si, de retar.
-¢Pero en algun punto, digamos, que llevase al extremo esa rebeldia?
-Si, porque literalmente llegé un momento en el que me llegué a poner falda y esas
cosas de una forma mas explicita. Pero obviamente no llevandolo a “Me lo pongo
solo por fastidiar” sino me lo pongo porque, no sé, realmente es comodo. (Extracto

de la entrevista a Santiago, 2024)

e Pero también siento que mi proceso de salir del closet y de aceptar mi sexualidad
también me dio mucha confianza en otros aspectos mas que en lo sexual, mas que en
la identidad de género e identidad sexual, me dio mucha confianza también con la
vestimenta. De nuevo me corté el cabello stper cortico, yo eso nunca lo hubiera

pensado antes de 2017, nunca lo hubiera pensado porque era como, me voy a ver
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completita, mientras que asi ya con el cabello supercorto. (Extracto de la entrevista a
Tasharii, 2024)

Bruzzi, en su libro Undressing the cinema (1997) apoya este sentimiento de transgresion

hacia las normas que dictaminan la vestimenta y la apariencia segun el género al afirmar

La creencia de que la emancipacion de la mujer sélo podia ocurrir con el rechazo de la
vestimenta femenina [...] Lo primero que hace una mujer emancipada es tratar de

parecerse a un hombre cortandose el pelo y disimulando su cintura (p. 123)

Resulta irénico que en la busqueda de su emancipacion caiga en el rechazo a la feminidad,
dando a entender que la mujer solo es libre cuando no se percibe en ella rastro alguno de su

naturaleza femenina, convirtiéndose en algo parecido a aquello que la rechaza, un hombre.

Bruzzi lo plantea como una forma esclavitud pues, “La feminidad, Brownmiller en
pantalones es tan esclava de la opresion patriarcal como sus hermanas con falda; simplemente
se ve a si misma rechazando en lugar de complacer una mirada masculina omnisciente y
omnipresente [...]” (1997, p. 122)

4.4.  Hallazgo 4. Se identifico que, a pesar de que las personas entienden por mirada
femenina una visién mas compleja de las cosas, algunas descripciones la definen como
algo delicado y emocional, cosa que desde la masculinidad se ha usado para identificar
a las mujeres y limitarlas. Sin embargo, esto no quiere decir que la mirada femenina

sea machista.

En relacion a esto algunos de los entrevistados responden sobre la mirada femenina:

e De la mirada femenina menciond que era “la actitud de la mujer al observar, que es
transmitir sentimientos, amabilidad y empatia y no objetivizar a la persona” (Extracto
de la entrevista a Nancy, 2024)

e Creo que todo lo que se vive ahi son pasiones y es un monton de hedonismo y un

monton de, tal vez, hasta machismos y cosas asi, en la que el placer, pues, es el centro
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de todo y solamente hasta el final se deja esa parte emocional mas, digamoslo asi, de

la mujer... (Extracto de la entrevista a Danna, 2024)

Pese al reconocimiento que hay de parte de los entrevistados en cuanto a la complejidad de
la mirada femenina, aun se presentan ciertas descripciones basadas en estereotipos
tradicionales de feminidad como lo son la asociacion con lo emocional y delicado, esto Wills
Obregén (2005) lo menciona en su trabajo cuando afirma que:
La emancipacion de las mujeres y su camino hacia la conquista de su ciudadania plena
comienza por un esfuerzo consciente de desterrar los estereotipos femeninos —mujer
= maternidad = intuicion = emocién = sentimentalismo = abnegacion— que han
servido fundamentalmente para excluir lo femenino del mundo pdblico en las

democracias de Occidente (p. 1)

Aunque se reconoce que la forma en la que se describe la mirada femenina no es machista,
esta permite demostrar coémo algunas de estas ideas persisten en la percepcion social tal cual
declara Morales “Sin embargo, no resulta facil debatir ese orden discursivo, teniendo en
cuenta que dicho discurso abarca todo lo que conocemos” (Morales, 2017, p. 8). Este
planteamiento refleja como los patrones de género se han naturalizado a lo largo del tiempo,
y, aunque no se expresen de forma explicitamente machista, siguen influyendo en la manera
en que la sociedad construye la percepcion de lo femenino. El poder de estos discursos se
manifiesta en la perpetuacion de estereotipos que, aunque aparentemente inocentes o hasta
de empoderamiento, siguen limitando la diversidad de experiencias femeninas al cefiirse a
marcos preestablecidos por el patriarcado, lo que dificulta la transformacion de estas

narrativas y la creacion de una representacion auténtica de la feminidad.

Conectando esta vision con lo que menciona Bruzzi (1997), cuando describe: “La feminidad,
desde Freud en adelante, ha denotado convencionalmente pasividad, debilidad y
vulnerabilidad” (p. 124). Este concepto pone en evidencia como la construccion de la
feminidad ha estado marcada histéricamente por caracteristicas que refuerzan una vision
subordinada de las mujeres, estableciendo una norma que perpetia una imagen de la mujer

como un ser pasivo, cuya identidad esta siempre en funcion de la mirada y la autoridad
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masculinas. Esta idea de pasividad y debilidad se sigue reflejando en muchas
representaciones contemporaneas, donde incluso personajes femeninos poderosos a menudo
son mostrados como dependientes emocional o fisicamente de figuras masculinas, lo que
refuerza estereotipos antiguos y limita la evolucion de los roles de género en la narrativa

cinematogréfica.

4.5. Hallazgo 5. Hay una mayor ambigliedad sobre una mirada masculina/femenina

en las escenas que corresponden a mostrar cuerpos femeninos

A pesar de que algunas escenas pueden ser interpretadas como de empoderamiento desde una
perspectiva de libertad femenina, estas suelen estar disefiadas para satisfacer una demanda
visual dirigida al publico masculino. Las respuestas de las entrevistadas evidencian esta
dualidad:

e Quiero reflejar la doble moral de las personas en el mundo, la religion” y no sé qué...
enfoque al pezén de Emma, por 13 minutos y uno asi. Pa’ qué. Ah, pero a Mark
Ruffalo no le enfocan nada, le mostraron ahi como tres segundo el cuerpo y ya, suerte.
Entonces es por eso, pues, que decia. (Extracto de la entrevista a Mellany, 2024)

e “Bueno, con gatubela también, de alguna manera me siento empoderada siendo mas
sexy” (Extracto de la entrevista a Danna, 2024)

e “O sea, nunca dejan de lado ese lo que se llama fanservice, que es como darle de
comer al ojo del hombre que va a ver la pelicula en este caso” (Extracto de la
entrevista a Tasharii, 2024)

e [..]mirada masculina porque cuando el personaje de Emma Stone, no me acuerdo
cémo se llama, tiene como una mente como inocente y joven como una mente de una
nifia chiquita, hay hombres que se aprovechan de eso y lo ven como... como maneras
de aprovecharse de ella y de usarla sexualmente. (Extracto de la entrevista a Sofia,
2024)

Estas percepciones subrayan la ambigtiedad en la intencion e interpretacion de estas escenas.

Esta tendencia se relaciona con el analisis de Pacheco (2019):
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[...] sistema patriarcal, feminismo, liberacion femenina y semioética del vestuario. La
exploracion de estas categorias permite indagar acerca de la compleja relacion
existente entre el cuerpo femenino y las constantes definiciones androcéntricas que

situaron a la mujer en un debate sobre su apariencia hasta la actualidad (p. 6)

Demostrando asi, que, a pesar de los diversos procesos de liberacion femenina, las mujeres
siguen siendo objeto de una mirada masculina que fuerza a definir su apariencia encerrandola
en un papel vacio en las narrativas cinematograficas, limitando su desarrollo como personajes
complejos y reduciéndolas a roles superficiales. En lugar de ser personajes con profundidad
narrativa, es recurrente que se les presente como figuras decorativas cuyo valor reside en su
apariencia fisica y su atractivo sexual siendo su principal funcion el satisfacer visualmente al

espectador.

4.6. Hallazgo 6. En la pelicula de Gatubela se observa un fenémeno en el que los
entrevistados describen al personaje como enfocado en la mirada masculina, siendo su
principal respaldo el como su traje es completamente sexualizado; sin embargo,
analizando a fondo la pelicula, en la historia se observa un proceso de empoderamiento
en el cual se libera de ciertas cohibiciones, recuperando su confianza y asumiendo el
control de su vida, enamorandose en el proceso pero manteniendo su independencia al
decidir no seguir el camino del romance, demostrando que el ser sensual y sexual no la
hacen menos compleja 0 menos persona.

e [..]en gatlbela directamente la cinta es un estereotipo de mirada masculinas,
pues la protagonista esta totalmente sexualizada, siendo referencia que en los
comics su traje es totalmente cubierto en el cuerpo y aqui, pues es casi un
vestido de sex shop” (Extracto de la entrevista a Santiago, 2024)

e Si, en gatubela las tomas muestran el cuerpo bonito de la actriz, que parece una
gata, ¢cierto? porque es estilizado, es largo y el traje que tiene es muy cefiido.
Entonces muestran a la chica como eso, como una modelo. Mirada masculina
(Extracto de la entrevista a Nancy, 2024)

e Bueno yadijimos que gatubela respondia a una mirada masculina cuando hacen

las tomas lejanas, pero también responde a una mirada femenina porque nos
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muestran el ser de ella como esa chica que quiere ayudar a los demas a su
manera (Extracto de la entrevista a Nancy, 2024)

e Si bien gatibela tiene como muchas cosas como de superacion y de
empoderamiento en plan, lo que yo decia antes, no que te da esa perspectiva de
ay las mujeres también pueden ser poderosas, también pueden ir golpeando
gente por ahi; no sé, porque asociamos eso con poder, pero asi es la vida, si 0
queé, pero aun asi lo hacen desde una imagen muy sexualizada de la muijer,
¢cierto? O sea, nunca dejan de lado ese lo que se llama fanservice, que es como
darle de comer al ojo del hombre que va a ver la pelicula en este caso. (Extracto

de la entrevista a Tasharii, 2024)

Corona (2019), nos expresa cémo el uso del traje sexualizado en gatibela podria llegar
reducir su importancia centrando la atencion en este mas que en su historia, caracter o
habilidades al decir que “La tendencia al vestuario mas breve en los personajes femeninos es
un sintoma de sexualizacién, pero también de la presentacion de dichos personajes como
poco importantes o poco serios” (p. 166). Asi, el vestuario sexualizado actia como una
barrera que impide a las audiencias percibir la verdadera complejidad del personaje,
enfocandose en su atractivo visual en lugar de su desarrollo narrativo o emocional. Esta
préactica no solo minimiza su importancia dentro de la narrativa, sino que también perpetia

la idea de que el valor de los personajes femeninos radica principalmente en su apariencia.

Sin embargo, también se hace mencidon que, a pesar de esta sexualizacion, Gatubela
demuestra un empoderamiento y una mirada femenina al explorar su lado humano. Esta
ambiguedad en el personaje desafia la idea presentada por Bruzzi (1997) cuando afirma “La
creencia de que la emancipacion de la mujer solo podia ocurrir con el rechazo de la
vestimenta femenina [...] Lo primero que hace una mujer emancipada es tratar de parecerse
a un hombre” (p. 123)

4.7. Hallazgo 7. Se present6 una creencia con respecto que la mirada masculina o

mirada femenina dependia de si su director era hombre o mujer
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e Pero digamos que nunca me hubiera enterado y que simplemente hubiera visto las
peliculas y me hubiera hecho la pregunta de si eran dirigidas por hombre o por publico
masculino o femenino. De Poor Things y de gatubela posiblemente si hubiera ido
porque es una vision bastante masculina. No hay como ningun tipo como de
empoderamiento o resolucién en alma o algo similar que enfoque las necesidades y
la pasion que tenemos las mujeres, ¢Cierto? O que los generaliza. Que estamos
acostumbrados a ver en las directoras que son mujeres. Por eso digo que si hay una
brecha bastante grande y se nota cuando es dirigido por un hombre y cuando es
dirigido por una mujer. (Extracto de la entrevista a Mellany, 2024)

Este fragmento evidencia la persistencia de estereotipos sobre como se espera que hombres
y mujeres aborden las historias, sobre esto, Guarinos (2008) nos dice que “son guionistas
mujeres las responsables de historias entendidas como masculinas, asi como hay guionistas
hombres en peliculas de mujeres” (p. 5). Si, puede que las mujeres al entender mas las
perspectivas femeninas desde sus vivencias, sean mas capaces de retratar personajes
femeninos con profundidad y desarrollo, pero eso no descarta el hecho de que los directores
masculinos también puedan hacerlo, solo que se asume que dada su naturaleza masculina no
es capaz de concebir personajes femeninos con desarrollo narrativo sin caer en el estereotipo
de sexualizar sus cuerpos, de la misma manera se puede presentar el caso opuesto, una

directora femenina que retrate a los personajes de manera superficial y sexualizada.

Ademas, Tello Diaz (2019), cita a Cuadrado (2007) que destaca “Del mismo modo, segtn el
estereotipo masculino, los hombres son duros, atléticos, dominantes, atrevidos, egoistas,
agresivos, competitivos, actian como lideres. Esto tampoco se corresponde necesariamente
con la realidad, sino que se trata de una percepcion (Cuadrado, 2007: 245)” (p. 7). Aqui se
observa como los roles masculinos también se ven encasillados por los estereotipos de
género, lo que refleja un enfoque simplista que afecta la narrativa negando la diversidad de
dichos personajes.

Esto ha llevado a que el trabajo de las cineastas deba convivir con la etiqueta de

“mirada femenina”, lo que unifica un extenso y plural espectro de perspectivas bajo

un Unico prisma. Al otorgarle a toda la vasta creacion de las mujeres cineastas una
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Unica caracteristica con arreglo al sexo, se polariza a los cineastas de acuerdo a
convenciones organicas, sin atender a la profundidad y variedad de su trabajo y sus
distintos enfoques. (Tello, 2019, p. 12).

Se cuestiona si lo que se percibe como una diferencia entre la direccién masculina y femenina
realmente esta alimentado por estos estereotipos, negando que dicha distincion realmente no
es tan exacta, pues la variedad de enfoques no depende exclusivamente del género del
director. Mientras que los hombres son representados segun estereotipos rigidos de poder y
dominancia, las mujeres cineastas ven su trabajo etiquetado bajo un concepto Unico y
limitado que no refleja la amplitud de sus contribuciones. Este fendmeno revela como los
estereotipos de género afectan tanto a las representaciones de los personajes en pantalla como
a la percepcion de las creaciones detras de la cdmara, negando la riqueza y complejidad que

podrian aportar las narrativas tanto masculinas como femeninas.

4.8.  Hallazgo 8. En las tres peliculas hay una relacion de poder entre lo masculino y
lo femenino que se determina de acuerdo con su posicion en la escena; Sin embargo, en
cuanto esta relacion favorece al personaje femenino, el masculino altera la posicion

para igualarse.

Figura 1. Emily tomando fotos de Dorian.

Fuente: El retrato de Dorian Gray. 2009
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Figura 2. Bella y Duncan charlando en el tejado.

Fuente: Poor things. 2023

Figura 3. Patience es llamada a la oficina de su jefe.

Fuente: Gatlbela. 2004

e “En esta escena la figura de poder es Dorian quien se mantiene sentado
mientras a Emily la representan mas activa teniendo distintos cambios de
posiciones, la muestran un poco sumisa y todo su actuar se desenvuelve
alrededor de Dorian. Los colores son opacos dando la ilusion de una falta de
sentir.” Calificadores, tabla de analisis de la pelicula El Retrato de Dorian
Gray

e “Ambos personajes se encuentran a igual distancia de la camara; sin embargo,
al estar Bella en la posicion mas elevada (ademas del color de su atuendo)

roba la atencion diferenciandose mas facilmente de los demas objetos y el
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fondo, siendo por el contrario que Duncan se pierde entre ellos”
Calificadores, tabla de andlisis de la pelicula Pobres Criaturas

e “En la escena encontramos a los tres personajes en diferentes puntos de
distancia, George Hedare, es el mas cercano y por tanto el que mas grande se
ve, marcando con esto su nivel de autoridad superior al de las personas
encontradas en la sala; en segundo lugar tenemos a Patience, quien, a pesar de
encontrarse en un nivel intermedio de distancia, tiene una apariencia pequefia,
en ella solo vemos del torso hacia arriba, encontrandose casi cumpletamente
cubierta y engullida por su ropa y su cabello; En altimo encontramos a Lauren
Hedare, la unica en cuerpo completo, podemos notarla de una manera lejana,
siendo que, pese a su presencia, no tiene realmente un papel en la discusion
que tiene lugar, no es hasta que méas adelante en la escena, se voltea,
obteniendo un primer plano, haciendose participante activa en la escena”

Calificadores, tabla de analisis de la pelicula Gattbela

Estas situaciones reflejan lo que Mead, citando a Jonathan Schroeder (2022), profesor
asistente en Brandies, menciona en cuanto a la “relacion psicoldgica de poder, en la que el
observador es superior al objeto de la mirada” (2022). Esta dindmica se hace evidente en las
peliculas, ya que el personaje masculino casi siempre ocupa una posicion dominante, y
cuando la mujer intenta desafiar este orden, como en los casos de Bella, Patience o Sybil, es

cuando se reconfiguran las relaciones de poder.

Sobre Pobres criaturas podemos tomar a Morales (2017) como una reflexion de que cuando
una mujer quiere tener poder, socialmente se ve frenada y se ve resignada a ser solo un reflejo
de los deseos masculinos:
[...] ya que una mujer que toma la palabra, que hace manifiesto su deseo e intenta
ostentar algin tipo de poder, es considerada como una loca —0 en el discurso
psicoanalitico, una histérica. Por ende, esta operacion no le serviria mas que como
sustento a lo masculino para agrandar su poder. ;Qué le queda entonces a ella, a la
mujer? ¢sequir siendo el espejo de los deseos y proyecciones de la conciencia

masculina? (p. 25)
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Bella, como otros personajes femeninos en las peliculas, se ve atrapada en el espejo de las
expectativas masculinas, siendo su poder constantemente deslegitimado o subordinado a los
deseos y necesidades de los personajes masculinos que la rodean. Esto nos permiten observar
como, tanto en el andlisis psicoldégico como en el social, el poder de la mujer es
constantemente desafiado y subyugado a través de la mirada masculina, el poder en la
relacion de la mirada se define por la superioridad del observador (masculino) sobre el

observado (femenino).

4.9.  Hallazgo 9. Dos de las tres peliculas presentan a las mujeres como obsesionadas
con la belleza y la juventud, preocupaciones que reflejan, en mayor medida, presiones
impuestas por las expectativas de la sociedad patriarcal a las mujeres donde deben
mantenerse jovenes y atractivas haciéndoles internalizar la creencia de que su valor

depende de cumplir con estos estandares.

Figura 4. Laurel se encuentra en su oficina viendo fotos de la nueva modelo de la marca.

Fuente: Gatlbela. 2004

Figura 5. Dorian esta en medio de una presentacion cuando un sefior lo interrumpe para llevarse a su hija.
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Fuente: El retrato de Dorian Gray. 2009

“Aqui el unico personaje no constituye gran parte de la escena puesto que solo muestran
su hombro y parte de su rostro. EI mayor énfasis en la escena es la accion de revisar
meticulosamente las imagenes, incluso podemos resaltar la lupa que se encuentra en el
escritorio, asi como la repetitividad de algunas iméagenes, incluyendo zooms de las
mismas. Se puede intuir la obsesion que posee Laurel sobre la belleza y la juventud.”

Calificadores, tabla de andlisis de la pelicula Gatubela, 2024

e “El hombre de la multitud se muestra furioso y despectivo con Dorian. Se muestra y
hace alusion que todas las mujeres estan encantadas con Dorian y los Unicos que lo
cuestionan son hombres.” Actitud de los personajes, tabla de analisis de la pelicula
el Retrato de Dorian Gray, 2024

En Gatubela, la representacion de Laurel, obsesionada con la perfeccion estética, ejemplifica
lo dicho por Morales en su tesis El cuerpo femenino y la cuestion de la diferencia sexual.
Aproximacion a la nocion de cuerpo en la teoria feminista de Luce Irigaray (2017), “[...] la

forma en que es concebida la mujer en la sociedad y en cOmo es puesto su cuerpo en el lugar
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del objeto de deseo.” (p. 9). Pues es, debido a esta “vejez” que en la pelicula ella pierde su
puesto como rostro de la compafiia.
La dinamica que se presenta en el retrato de Dorian Gray es explicada en las reflexiones de
Welsch (2023) sobre como la belleza femenina se ha convertido en un “mecanismo de
control”:
En el arte occidental, las mujeres tradicionalmente han sido receptoras de normas e
ideales que fundamentan las estructuras de poder. La belleza como ideal referido al
género femenino reafirma el lugar de la mujer como objeto y abstraccion cuya
concretizacion es constantemente desplazada. Asi, la belleza femenina se ha

constituido como mecanismo de control en las sociedades patriarcales (p 233)

La belleza femenina reafirma la posicion de la mujer como un objeto cuya existencia siempre

estd en constante desplazamiento. Este control sobre la mujer a través de su apariencia es un

medio para mantenerla alejada de su autonomia personal.
[...]ya que una mujer que toma la palabra, que hace manifiesto su deseo e intenta
ostentar algun tipo de poder, es considerada como una loca —o0 en el discurso
psicoanalitico, una histérica. Por ende, esta operacion no le serviria mas que como
sustento a lo masculino para agrandar su poder. ;Qué le queda entonces a ella, a la
mujer? ¢seguir siendo el espejo de los deseos y proyecciones de la conciencia
masculina? (Morales, 2017, p. 25)

Asi, mientras la belleza femenina es vista como un objeto de deseo masculino, el poder que
la mujer podria ejercer sobre si misma o sobre su entorno es constantemente deslegitimado,
subrayando la forma en que las estructuras de poder patriarcales buscan que la mujer siga

siendo un reflejo de las proyecciones masculinas, tanto en su cuerpo como en sus acciones.

Solano (2022) en su tesis Viuda Negra. Analisis iconografico del universo Marvel como
agente activo en la objetualizacion y sexualizacion de la mujer refuerza la idea de que estas
representaciones de las mujeres como obsesionadas con la belleza y la juventud ayudan a

perpetuar estereotipos:
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Marvel presenta a un personaje femenino poderoso y lo describe como naturalmente
bello y descomplicado, y hace un casting en el que eligen a una mujer femenina,
delgada y blanca, caracteristicas que menciona Ruiz-Navarro y que hacen parte del
canon hegeménico, ayudando a escribir el discurso general alrededor de la belleza, y

asi aportando a la creacion y reforzamiento del estereotipo (p. 39)

Citando a Ruiz-Navarro (2019, p 126), Solano (2022), agrega que:
Todo lo anterior contribuye a afirmar que la sexualizacion y la atencion a su
apariencia hacen parte de su trabajo. Al entender las necesidades de su oficio, entre
las cuales esta el infiltrarse en diferentes empresas en las que los hombres conforman
los altos mandos, se entiende por qué el personaje decide usar su belleza, pues la
sociedad le suele decir a la mujer que «ser bella es una garantia de amor y admiracion
(aunque no lo sea) y una oportunidad de movilidad social y de éxito profesional (esto

si es cierto en algunos contextos) (p. 40)

Por su parte, Pacheco (2019), también indica que “El estereotipo femenino envuelve una gran
cantidad de nociones socialmente construidas, generalmente en torno a la dependencia y
cuidados por parte de una figura masculina inclusive desde las primeras etapas de la vida de

la mujer” (p. 25).

Esto implica que, si bien la cultura alienta estos estandares, también “han impuesto patrones
sociales que refuerzan la idea de los estereotipos femeninos los cuales se ven inmersos en
una sancién moral cuando no se considera que van acorde a lo culturalmente establecido”
(Pacheco, 2019, p. 27)

4.10. Hallazgo 10. En las tres peliculas analizadas, los personajes que orientan al
protagonista y marcan el rumbo de la trama son hombres, destacandose como guias
profundos e inspiradores: George en Gatubela, Harry en El retrato de Dorian Gray, y
Duncan en Pobres Criaturas. En contraste, los personajes femeninos suelen cumplir
roles secundarios y superficiales, sirviendo mas como figuras a ser rescatadas que como

agentes de cambio narrativo.
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“Bella Baxter (Emma Stone) cita a Duncan Wedderburn (Mark Ruffalo) en el
techo después de que este irrumpiera en su balcon mientras ella se "atendia”. En el
techo, Duncan la seduce para que parta con él. En la escena, el personaje de Mark
le menciona a Bella como ve en ella un "[...]Jser hambriento de experiencia, libertad
y caricias. De ver lo desconocido y conocerlo."” Descripcion de escena,
Calificadores, tabla de andlisis de la pelicula Pobres Criaturas

“Patience (Halle Berry) se presenta ante su jefe, George Hedare (Lambert Wilson),
quien la ha citado para hablar acerca de un proyecto del que ella esta a cargo.
Debido al mal humor de su George, Patience recibe criticas duras e injustas
recibiendo la culpa por la inconformidad del jefe el cual compara sus habilidades
con su vestimenta diciendo "no tengo idea de por qué esperé que su arte fuera
mejor que su guardaropa”. En la escena también interviene Laurel Hedare (Sharon
Stone), que confronta a su esposo ganandole una segunda oportunidad a Patience ”
Descripcion de escena, tabla de analisis de la pelicula Gatubela

“Dorian va a ver a Sybil luego de su actuacion a la cual faltdo por andar en un
burdel. Sybil le presiona para casarse a lo que él le responde que son muy jévenes,
luego la besa y le dice que la ama. Ella le pregunta que donde habia estado, él
miente diciendo que estaba bebiendo con Harry, a lo que ella le reprocha el no
saber mentir. Dorian se marcha, dando a entender el fin de la relacion.”

Descripcion de escena, tabla de analisis de la pelicula El Retrato de Dorian Gray

La dinamica presentada con Bella que refuerza la idea de los personajes femeninos como

influenciado por el deseo del hombre, en este caso Duncan ejemplifica lo mencionado por
Maseda (2016) cuando dice:

La representacion de la mujer la ha situado en el lugar del espectaculo cuerpo donde

posarse las miradas, lugar de la sexualidad y objeto del deseo masculino-, nunca del

sujeto. La representacion de la mujer ha sido obscena (fuera de la escena) (p. 24)

Por su parte, en Gatubela, podemos observar que pese a que George es la figura de autoridad,

al final es realmente Laurel el personaje que interviene promoviendo la situacion critica de
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la pelicula que al final de vida a gatubela; sin embargo, su intervencion se ve casi trivial en
la escena, a esto, encontramos que Goldin (2022) menciona:
La profunda sensacion de identificacion que implica compartir la mirada del héroe
permite al espectador experimentar, de una manera encarnada, una division ficticia y
de género del mundo en la que el hombre es el Unico sujeto verdadero, moldeado y
moldeando la historia, mientras que la mujer funciona como una imagen atractiva que

influencia sin verdadera importancia (p. 2)
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Conclusiones

Al realizar este trabajo, se llevo a cabo la pregunta sobre ¢ Cémo la mirada masculina en el
cine genera los estereotipos corporales y vestimentarios en la sociedad moderna? Partiendo
del analisis de las peliculas de Gatubela (2005), El Retrato de Dorian Gray (2009) y Pobres
Criaturas (2023) se realizaron entrevistas que buscaban ahondar en la percepcion de la
representacion de género de estos personajes y cdmo se podrian ver reflejadas en la vida del

entrevistado en sus dindmicas vestimentarias y percepciones corporales.

Gracias a esto, se pudo encontrar que el hecho de que surja una confusion respecto a si un
personaje responde a una mirada masculina o femenina refleja un progreso significativo en
el andlisis critico de la representacion de los personajes. Este fendmeno sugiere que los
espectadores estan comenzando a cuestionar las motivaciones detras de las acciones de los
personajes, lo que constituye el primer paso hacia la construccion de una multiplicidad de
miradas. Asociando ahora la feminidad con valores y cualidades positivos y rechazando esa
vision de debilidad, pues la feminidad nunca ha sido un tema atribuido a una autonomia o a
un conjunto de consideraciones propias dentro del mismo género, ya que a lo largo de la
historia su definicion ha estado sujeta a los asuntos politicos, econémicos, culturales y

sociales en los que la estética y las incesantes contradicciones se integran.

En este sentido, el verdadero objetivo de la llamada mirada femenina no es Unicamente
contraponerse a la mirada masculina, sino abrir espacio para una pluralidad de perspectivas
gue permitan una representacion mas diversa y compleja en el cine, principalmente en roles
femeninos. Este proceso invita a una mayor reflexién sobre los roles y motivaciones de los
personajes femeninos y masculinos, rompiendo con las limitaciones impuestas por visiones

tradicionales de género.

Sobre la influencia del cine y la mirada masculina en la sociedad encontramos que, en la
actualidad, aunque los personajes cinematograficos contindan influyendo en nuestra
percepcion y representacion de género, esto no necesariamente implica una internalizacion

directa de la mirada masculina en nuestras acciones cotidianas. Mas bien, se observa un
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creciente despertar en las personas, quienes se vuelven mas conscientes y criticos al imitar o
Inspirarse en personajes, no como un acto de complacencia o rechazo a la mirada masculina,
sino como una expresion de deseos y elecciones propias. Este cambio de paradigma permite
a las personas ejercer una mayor autonomia en la construccion de su identidad, utilizando las
influencias del cine de manera deliberada y consciente, alejandose de la necesidad de cumplir

expectativas externas y acercandose a la autenticidad personal.
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