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“Felices aquellos que con divina
moderacion y templanza han sido
participes de los placeres del amor
inspirados por Afrodita”

(Euripides, Ifigenia en Aulide, vv. 543-545)!

José Daniel Gémez Serna?
Bayron Ledn Osorio Herrera®

Introduccion

SE PRESENTA el estudio de una paremia euripidea sobre la diosa
Afrodita y uno de los tipos de amor que inspira, diferente
al que se tiene en el imaginario comun del desborde en la
pasién y la sensualidad. Se emplea una metodologia para la
ensefanza de las lenguas cldsicas a partir del enfoque critico
hermenéutico. Inicialmente, se realiza un andlisis morfosintactico
de cada uno de los términos que componen la frase, desde sus
accidentes gramaticales, sentidos y funcién dentro de la oracién.
Posteriormente, se contextualiza la paremia dentro de la tragedia
Ifigenia en Aulide. Para esto, se identifica el nimero de menciones

! Este capitulo hace parte de los resultados de investigacion del proyecto
de investigacién: Diddctica de las lenguas cldsicas: aprendizaje y
ensefianza en la formacion universitaria. Radicado ante el CIDI de la
Universidad Pontificia Bolivariana con el nimero: 137C-05/18-42.

2 Magister en Filosofia por la Universidad Pontificia Bolivariana. Fildsofo
de la Universidad Pontificia Bolivariana. Candidato a Doctor en
Filosofia de la Universidad Pontificia Bolivariana. ORCID: 0000-0001-
9890-9578. jose.gomezse@uph.edu.co.

E Doctor en Teologia. Coordinador del Grupo de Investigacidn Epimeleia
(ETFH) Universidad Pontificia Bolivariana. ORCID 0000-0001-5654-
8989. bayron.osorio@upb.edu.co.
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“Felices aquellos que con divina moderacidn y templanza han sido participes
de los placeres del amor inspirados por Afrodita”

que se realizan de la diosa Afrodita y aquellas intervenciones de
los personajes en los que se apunta a la condicién erdtica en su
doble vertiente: como condicién de fataliad o como principio de
felicidad, este tltimo sentido es el que se explorara.

En tercer lugar, a modo de comentario hermenéutico se
profundizard en la figura de la Afrodita llamada Urania desde la
obra euripidea y el Banguete de Platén. Por dltimo, a partir de
una exploracién en el arte y la literatura universal se mostrardn
dos obras artisticas en las que fue recreado pldsticamente aquello
expuesto por el trdgico, para luego hacer visible el sentido heredado
de dicha paremia desde el método genealdgico de Michel Foucault
en su Historia de la sexualidad, su recepcién moderna con Lope de
Vega y el contempordneo Friedrich Nietzsche.

Analisis morfosintactico

Fuente Ifigenia en Aulide, 543 — 545, Euripides

Miéxima 543 udixapes ol petplog 8eod (makares oi metrias theou).
544 petd te cwdpootdvag peté- (meta te sofrosynas mete-).
545 ayov Mxtpwy Adpoditas, (schon lektron Aphroditas).

Traduccidn Felices aquellos que con divina moderacién y templanza
han sido participes de los placeres del amor inspirados por
Afrodita.

o pdxapeg: adjetivo plural masculino / femenino en caso nominativo / vocativo
de udxap -apoc. Traduce: dichosos, afortunados, felices, bienaventurados.

e of: pronombre relativo / demostrativo plural masculino en caso nominativo
/ vocativo. Traduce: los que, aquellos, quienes.

o petping: adjetivo singular femenino en caso genitivo (del dialéctico

dérico y edlico) de wézprog, @, ov. Traduce: mesurada, moderada. También
corresponde a su forma plural femenino acusativo: las medidas.

e Beo: sustantivo singular masculino o femenino en caso genitivo de Sedg -07,
6/%. Traducci6n: dios, divino, divinidad.

e petd: adverbio — en medio, juntamente; a continuacién. Preposicién.
Con genitivo: entre, con, de acuerdo con. Con dativo: en medio de. Con
acusativo: hacia, en busca de.

e 7e: pronombre de la segunda persona singular en caso acusativo: a ti. O,
particula enclitica: y, ya.

o cwdpoaivag: adjetivo singular femenino en caso genitivo de cwppogdvy -,

#: prudencia, discrecién, templanza, moderacién.
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Como dice un antiguo proverbio: la sabiduria de Euripides

o petéoyov: verbo conjugado en tercera persona plural del aoristo del modo
indicativo de la voz activa de peréyw. Traduce: Ellos participaron o habfan
participado.

e Méxtpwv: sustantivo plural neutro en caso genitivo de Aéxzpov -ov, 76.
Traduce: lecho, matrimonio, cama, placeres del amor?.

o Adpoditag: sustantivo singular femenino genitivo dérico o elico de Appodiy
76, 7, el cual contiene las siguientes acepciones: “Afrodita o Venus (diosa
del amor y de la belleza, que los griegos crelan nacida de la espuma del mar).

Placeres del amor. Amor, pasion. Belleza, gracia. Placer. El planeta Venus™.

Sustantivos-adjetivos- Adverbios - Conjunciones Verbos
pronombres preposiciones y particulas
1 | pdxap apog 6/1: upetd: de acuerdo | Tery. PETEYW:
felices. con. participar.

2 | pérprog, a, ov:
moderado.

3 | Bedg ov 6: divinidad.

cwdpocivy Mg ¥):
templanza.

5 | Aéxtpov ov Té:
lecho.

6 | Adpodita ag1:
Afrodita.

7 | ot:aquellos

Del andlisis morfosintdctico se desprenden las siguientes
observaciones con respecto a los diez términos que conforman la
paremia escogida. Primero, el sustantivo masculino plural en caso
nominativo pdxapeg, que traduce: dichosos, afortunados, felices,
o bienaventurados; que junto a of, pronombre relativo con el que
comparte el nimero, género y caso, y que significa “aquellos que”,
forman el sujeto de la oracién. En tercer lugar, se tiene el adjetivo
singular femenino en caso genitivo (del dialéctico dérico y edlico)
uetplog que traduce: de mesura, de moderada, de medida.

4 (Yarza, 1998, p. 883). Los significados literales de las palabras griegas
al espafiol son extraidos de este diccionario.
5 (Yarza, 1998, p. 252).
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“Felices aquellos que con divina moderacidn y templanza han sido participes
de los placeres del amor inspirados por Afrodita”

El cuarto término de la paremia es el sustantivo singular
femenino en caso genitivo 809, de la diosa, o de la divina. Quinto,
la preposicién petd que rigiendo genitivo traduce: entre, con, de
acuerdo con. Sexto, T, particula enclitica que significa: y, ya, por
otra parte. Séptimo, cwdposivag, adjetivo singular femenino en
caso genitivo de cwdpoavvy que connota: de prudencia, discrecién,
templanza, moderacién. Los anteriores sustantivos y adjetivos,
todos en genitivo, al ser regidos por la preposicion recientemente
analizada forman el complemento de modo del sujeto de la frase.

Octavo, petéayov, verbo conjugado en tercera persona plural
del aoristo del modo indicativo de la voz activa de petéyw, y traduce:
ellos participaron o han sido participes. Noveno, Aéxtpwv, el
sustantivo plural neutro en caso genitivo de Aéxtpov: de los placeres
del amor. Décimo primero, Adpoditag, sustantivo singular femenino
genitivo dérico o edlico de A¢poditn, que significa: “Afrodita”.

Desde el punto de vista sintdctico, la oracién se clasifica
como subordinada relativa de cardcter especificativo, ya que los
términos en nominativo forman una oracién copulativa simple
si se hace explicito el verbo ser: “Dichosos son aquellos”. De esta
primera oracién se subordina otra que especifica aquel sentido del
sujeto en la que “de los placeres del amor” son el complemento del
nombre junto con “Afrodita”.

Contexto de la paremia en la tragedia

Alemedn en Corinto, Ifigenia en Aulide y Bacantes, forman la Gltima
trilogfa escrita por Euripides. Tres tragedias que fueron puestas en
escena de manera péstuma —tres anos después de su muerte—a cargo
de su hijo Euripides “El Joven” en el ano 406 a. C. Sobre la primera,
no tenemos mds que simples referencias de su trama; las otras dos
nos han llegado completas. Garcia Gual (1979) en la Introduccién
de su edicién en castellano de las dos tltimas, considera que primero
fue Ifigenia y posteriormente Bacantes, y al respecto comenta: “es la
ordenacién mds coherente, la mds piadosa™.

6 Garcfa Gual, Carlos (1979). Trad. Ifigenia en Aulide de Euripides.
Madrid: Editorial Gredos, S. A. pags. 253.
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Como dice un antiguo proverbio: la sabiduria de Euripides

El motivo de la tragedia se desprende del Ciclo de los Atridas
que a su vez forma parte de los Ciclos heroicos diferentes a los mitos
teogonicos 'y al Ciclo Olimpico’. Es precisamente, el relato en el
que Agamenén debe sacrificar a su hija Ifigenia como condicién
irremediable para recibir el favor de buenos vientos por parte
de Artemis y pasar a Troya para cumplir su cometido, recuper a
Helena, esposa raptada de su hermano Menelao.

Los personajes principales son: Agamenén y su hija Ifigenia, el
resto aparecerdn en relacién con estos dos, aunque principalmente
en vinculo con el primero, tales como su hermano Menelao, su
esposa Clitemnestra, su “fingido yerno” Aquiles, y el anciano
-sirviente de su esposa-, mds las intervenciones de corte mitico y
reflexivo realizadas por el Coro de mujeres de Aulide.

Esta tragedia nos pone delante de la paradéjica eleccién
entre el amor paternal y el amor fraternal, sumada al amor, al
honor y al poder, este tltimo ligado al ideal heroico de los griegos
desde el contexto homérico. Una resolucién que no esconde los
movimientos interiores de los personajes, ni su capacidad para
cambiar de decisién y de arrepentirse; ademds, de revelar las
pasiones desatadas ante lo funesto y lo irreversible, como es el
desengafo de una esposa y una hija, ante la trampa dolorosa para
un padre que debe sacrificarla®.

El Prélogo de la tragedia (vv. 1-163) se abre con el didlogo
entre Agamendn y un viejo servidor de su hogar. Se presenta la
atmdsfera sombria que cobijard la obra y la compleja situaciéon
interna del guerrero aqueo. Ademds, se hace la primera mencién de
Afrodita (Adpodita) como aquella deidad inspiradora de la unién

! Grimal, Pierre (1977). La mitologia Griega. Trad. Miriam Prieto. Bogota:
Editorial Pluma Ltda, pp. 57-58.

8 Sobre el hecho de gue un padre asesine a su hijo o la practica del
filicidio, se sefiala un posible paralelo entre el sacrificio de Agamendn
con el de Abrahan, pues ambos por orden de su dios se disponen al
sacrificio de sus hijos, pero al final, es un chivo expiatorio, un animal
relacionado al pastoreo el que es sacrificado. Recuérdese el pasaje de
El Génesis, capitulo lIl.
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“Felices aquellos que con divina moderacidn y templanza han sido participes
de los placeres del amor inspirados por Afrodita”

de Menelao con Helena, y luego, del enamoramiento adultero de
esta con Paris (vv. 70-75)°.

Seguidamente, en el Pdrodo (vv. 164 — 302), antes de que
el Coro revele su lugar de procedencia y describa algunos de los
héroes griegos, se enuncian la segunda y tercera referencias a la
diosa del amor, esta tltima ya no con su nombre sino a través del
apelativo Cipris (Kémpig -180¢, 1), recordando la vinculacién de la
deidad con la tierra de Chipre (Kdmpog -ov, 1)) y siendo evidente
la similitud de ambas palabras en su escritura griega. En tales
evocaciones, resuena el hecho de que esta haya entregado a Helena
en manos de Paris, por haber sido la ganadora en un certamen de
belleza compitiendo contra Hera y Atenea, siendo el hijo del rey
de Priamo quien le concedié la victoria (vv. 175-184).

El Episodio I (vv. 303-542) comienza con la discusién entre
Menelao y el anciano, posteriormente, interviene Agamenén,
intercambiando diversos deseos y reclamos con el primero. Por
ultimo, arriba otro sirviente y le avisa la llegada de su esposa
Clitemnestra y su hija Ifigenia. En este episodio Euripides hace
que los hijos de Atreo se cuestionen por la responsabilidad de su
desgracia. Primero, culpan a los dioses, especificamente a Artemis
por exigir el sacrificio de la joven a cambio de procurar el avance
del ejército Dédnao hacia las costas troyanas (vv. 335-359). Luego,
en el verso siguiente, Menelao le recuerda a su hermano el que
haya prometido su sacrificio y ordenado, voluntariamente (¢xcv)
y no a la fuerza (o0 Big), mandar a traer a su hija al campamento
(vv. 360-365). A lo que Agamenén responde delegando la
responsabilidad a Menelao de asuntos como haber dirigido mal
(kox@g) a su mujer, seguir desedndola (¢pdc) a pesar de que sea una
infame, y sobre todo, el que no acepte la suerte (thv tdyv) que la
divinidad (Beo?) le ha asignado (818évtog), dejando de ser sensato
(¢povelv) (vv.383-400). Es esta una de las consecuencias propias
de la pasién amorosa desde el psiquismo euripideo, la pérdida de
la razén, estar enfermo o trastornado en el espiritu (guvvooeiv).

9 (Garcia, 1979, pp. 263-264). Si bien se incluyen los caracteres griegos
en las citas directas o indirectas, serdn tomadas de esta edicién; cada
vez que sea una traduccién propia se hara la aclaracion.
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Como dice un antiguo proverbio: la sabiduria de Euripides

Continuando con esta contextualizacién deberemos decir
que la paremia que nos ocupa da inicio a la Estrofa del Estdsimo
I (vv. 443-589), precisamente en los versos 443-445: “pdxopeg of
uetplog Beod petd Te cwdpoaivag petéayov Aéktpwy Adpoditag”'?. La
frase es pronunciada por el Coro y propone la cuarta mencién de
la mis bella de las diosas. Seguidamente, las mujeres revelan una
doble naturaleza de Cipris -quinta y sexta mencién- en intima

relacién con Eros ("Epwg) (vv. 545-550):

iGozando en la calma de sus enloguecedores aguijones,
cuando Eros, el de durea melena, dispara las flechas de las
gracias (yapitwv), flechas de dos tipos; la una da una venturosa
existencia, la otra trastorna la vida! Rechazo a esta, bellisima
Cipris, ilejos de mi tdlamo! Ojala sea la mia una dicha (ydpi)
moderada (petpie) y puros (8ctor) mis deseos (wébor), y participe
del amor (té¢ Adpoditac), pero decline sus excesos (moXhav).

Asi pues, se exponen dos clases de Afrodita, una que inspira la
virtud (&petdv) desde el pudor y la sabiduria (so¢ie), la cual debe
buscarse, y la llamada Cipris furtiva (Kémpw xpuntdy) -séptima
mencién- que debe evitarse (vv. 560-570). Segun esto, nuestra
paremia apunta al amor que hace dichosa la existencia gracias a
que se ajusta a la ley divina e implica el dominio de si, y que en
esta tragedia brilla por su ausencia, ya que las relaciones que son
mencionadas apuntan a la fatalidad y la desgracia. A continuacién,
se traen a colacidn los pasajes en los que se retoma el sentido
propuesto y las menciones de Afrodita.

Al final del Episodio II, a modo de conclusién, Agamendn
expresa esto entre vv. 749 y 750: “Debe el hombre sabio alimentar
en su hogar a una mujer buena y décil o no casarse”?. Dichas
palabras evidencian una tendencia de subvaloracién a la mujer y
su libertad, intuicién que es confirmada por lo que le reprocha
Clitemnestra a su esposo en vv. 148-149: “me desposaste contra

10 Desde la traduccion resultado del analisis: “Felices aquellos que con
divina moderacién y templanza han sido participes de los placeres del
amor inspirados por Afrodita”.

1 (Garcia, 1979, p. 281).

2 (Garcia, 1979, p. 290).
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“Felices aquellos que con divina moderacidn y templanza han sido participes
de los placeres del amor inspirados por Afrodita”

mi voluntad y me conseguiste por la violencia?, y luego por
Ifigenia en vv. 1394-1395: “Un hombre es mds valioso que mil
mujeres en la vida”'%. Los dos primeros pasajes ciados advierten
que la relacién entre aquellos esposos ha nacido de la inspiracion
de la Afrodita furtiva, y también sobre que concluyera con el
asesinato del esposo por parte de su esposa y su amante Egisto.
Esto segun el desenlace del mito, y de acuerdo con la versién
comin de Homero en la Odisea IV, 534", la de Esquilo en el
Agamenén vv. 1343-1345'¢, y la de Séfocles en Electra vv. 10-20".
Continuando con la contextualizacidn, se rastrean dos pasajes
en relacién con los conceptos de nuestra paremia. Primero, la
mencién a la mesura o justa medida como principio de sabiduria
que se hace presente en los versos 921-923 del Episodio 111, cuando
Aquiles a propésito de su corazén, confiesa: “Sabe afligirse en las
desdichas y alegrarse en los momentos présperos con moderacién
(uetpiwg). [Los mortales de tal cardcter son reflexivos y viven
rectamente (6pBc) su existencia con cordura (¢ppovev)]”'s. Tal
medida y cordura aplicada al amor viene inspirada por aquella otra
Afrodita, de la cual no se tiene un adjetivo puntual en esta obra.
En segundo lugar, Clitemnestra, quien echando en cara a su
marido el serle fiel, expresa otro de los términos analizados y en
relacién con la octava mencién de la diosa del amor en el verso
1659 del Episodio IV: “y confirmards que hacia ti y tu casa fui una
mujer sin reproche, siendo sensata (cwdpovodon) en las cosas de
Afrodita (A¢podityy) y aumentando tu patrimonio, de modo que
te alegrabas al entrar en casa y eras feliz (ed0aupoverv) al salir de
ella”?. Las dos tltimas menciones de aquella diosa se hallan en
el dltimo discurso realizado por Ifigenia, instantes antes de que

13 (Garcia, 1979, p. 304).

% (Garcia, 1979, p. 313).

15 Homero (2014). Odisea. Trad. José Pabdn. Madrid: Editorial Gredos, S.
A, pag. 114.

6 Esquilo (2006). Agamendn. Trad. Bernardo Perea. Madrid: Editorial
Gredos, S. A., pag, 214.

17 Sofocles (1981). Electra. Trad. Assela Alamillo. Madrid: Editorial
Gredos, S. A., pag. 378.

8 (Garcia, 1979, p. 297).

¥ (Garcia, 1979, p. 305).
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Como dice un antiguo proverbio: la sabiduria de Euripides

se ofreciera voluntariamente al sacrificio, en ambas alusiones se
ratifica el que sea una constante de los mortales responsabilizar
a los dioses de lo que les sucede: “y la taimada Cipris (SoAédpwv
Kdmpig) (...) una, Cipris, enorgulleciéndose del deseo (m68w) que
inspira” (vv. 1300-1302)%. Por dltimo, se concluye que el trdgico
propone una paremia sobre una de las concepciones de Afrodita,
de lo que surgen las siguientes cuestiones: ;Es una novedad dicha
diversificacién de la diosa Afrodita? ;Podria ser rastreada en el
resto de la obra del autor o en la filosofia cldsica?

Comentario hermenéutico

Con respecto al papel de Afrodita en otras de las tragedias euripideas,
se resalta el que haya una mayor aparicién de su influencia erética
que lleva a la mania (pevie) o al exceso (¥Bpig) irracional, y que al
atentar contra lo establecido (vépog) tiende a forjar lo calamitoso,
tal como sucede con personajes como Medea en la tragedia que
lleva su nombre y con Fedra en Hipdlito, principalmente. A pesar
de esto, Adrados en su capitulo: E/ amor en Euripides, propondrd
la existencia de una evolucién en el pensamiento del trdgico con
respecto al amor, apuntando hacia las uniones que inspira Afrodita
desde la paremia escogida, cuando expresa:

Asi, Euripides, que comprende el amor en todas sus formas,
llega a sefalar la existencia de un gpwg swdpwv, un amor alejado
de la pavie. Con esto se produce una completa inversion de
valores. Este nuevo eros, libre de excesos y de ceguera, se nos
describe como “compafiero de la sabiduria, ayuda para toda
cualidad excelente?.

2 (Garcia, 1979, p. 309).

2L Adrados, Francisco (1985). “ELl amor en Euripides” en El descubrimiento
del amor en Grecia de Manuel Galiano. Madrid: Cologuio D.L., pp. 189-191.

22 (Adrados, 1985, p. 196).
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“Felices aquellos que con divina moderacidn y templanza han sido participes
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Desde un ejercicio comparativo entre tragedia y filosofia,
en el Simposio™ de Platén -coetineo de Euripides- se vislumbra
una distincién similar de Afroditas. El fundador de la Academia
presenta seis diversas concepciones sobre el amor, la segunda en
exponerse es la propuesta por el personaje de Pausanias -culto
ciudadano de Atenas con influencia sofistica-, de cuyo discurso
se resaltan tres ideas que contribuyen a la interpretacién en curso.

En primer lugar, el discipulo del Sofista Prédico®, afirma: “no
(ovx) hay (¢0twv) Afrodita (A¢podity) sin (8vev) Eros ("Epwtoc)”
(180d), de esto se desprende que instinto sexual y amor tengan
una intima conexién e influencia entre si. Posteriormente, se
evoca la diferencia entre Afrodita Celestial (Ovpaviav) y Afrodita
Vulgar (ITévonuov). Sobre sus origenes propone que la primera
-siguiendo a Hesiodo en 7Zeogonia (vv. 190-200)— es proveniente
de los genitales cercenados de Urano por su hijo Cronos y nacida
en la espuma (4dpds -ov 6) de las olas de Chipre®. En cambio, la
segunda -siguiendo a Homero en la fliada (V, 370-430)- es fruto
de la unién entre Zeus y Dione, ademds de ser progenitora con
Anquises de Eneas®, y este a su vez, padre de Rémulo y Remo,
fundadores de Roma. En la versidn latina, la diosa con la locucién
de Venus conseguird una connotacién politica®.

Por dltimo, en 181 a-e, Pausanias establece que el amor
inspirado por la diosa mds joven (Bzo0 vewtépac) de las dos,

2 Bury, Robert (1909). The Symposium of Plato. Edited with Introduction,
Critical Notes and Commentary. Cambridge: W. Heffer and Sons).

% Reale, Giovanni (2004). Eros, Demonio mediador. El juego de las
mdscaras en el Banquete de Platdn. Trad. Rosa Rius y Pere Salvat.
Barcelona: Herder Editorial, S. L., pags. 80.

% Pérez, Aurelio (1978). Trad. Teogonia de Hesiodo. Madrid: Editorial
Gredos, S. A., pags.79.

% Crespo, Emilio (1996). Trad. Iliada de Homero. Madrid: Editorial Gredos,
S. A, pp. 196-198.

27 Alesso, Marta (1999). “ltinerarios de Afrodita" en Circe de cldsicos
v modernos Vol. 4, 26. Véase este trabajo para profundizar en el
tratamiento dado a Afrodita por autores latinos, como: Ovidio, Virgilio,
Pseudo Apolodoro y Antonino Liberal, entre otros.
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la Pandemo (ITavdnuov)®®, hace que los amantes se unan en
amores ordinarios, amen (¢p&ot) mds los cuerpos (tév cwudtwy)
que las almas (t@v Yvy&v), no se preocupen (duerotvreg) de la
mejor (xaAds) manera de procurar el amor y busquen los menos
inteligentes (4vonrotdtwv)”. En cambio, la diosa mds vieja
(mpeaPutépag) se ve libre (duoipov) de violencia o excesos (JPpews),
por lo que aquellos movidos por esta, esperan a que la persona
que se desee amar esté preparada, se disponen a estar en compaiia
(cuvecéuevor) de aquella por el resto de su vida (tov Biov) y no
engafarle (ovx éfamatioavteg)®. Aunque la intencién de este
personaje en su discurso sea justificar la pederastia practicada
en su época desde lo ético y lo legal, al final de su alocucién en
185b, concluye que el Eros Urano inspirado por la Afrodita a la
que pertenece “obliga al amante (¢p@vta) y al amado (¢pdpevov)
a tener mucho cuidado (émuélerv) de cada uno con respecto a
la virtud (&petyv)™'. Esto ultimo, muy en concordancia con lo
que se ha analizado desde la paremia euripidea, y que como lo
concluye Javier Antolin:

Las tragedias trataban de ensefar la sensatez a los que no la
poseen; ahora bien, lo hacen por medio de las representaciones.
Las personas después de ver las diferentes representaciones
teatrales y la vida de los personajes debian sacar la conclusidn
de que ellos debian seguir una vida moderada y equilibrada. Por
lo tanto, las tragedias se apropian de los preceptos délficos y
son portadoras de una cultura de la proporcion, la medida y la
serenidad®.

% Esta es una palabra compuesta por el término =dv (todo) y déuog
(pueblo), dando a entender el caracter vulgar o del vulgo de la Afrodita
calificada con ese apelativo.

% Martinez, Marcos (1988). Trad. Banquete de Platén. Madrid: Editorial
Gredos, S. A., pags. 206.

30 (Martinez, 1988, p. 207).

8 Gomez, José (2015). "El concepto de Epws en el Banquete de Platon.
Un andlisis morfosintdctico” (Tesis de pregrado, Universidad Pontificia
Bolivariana, pp, 50-51.

82 Antolin, Javier (2001)."Platén y la tragedia 4&tica” en Estudio
Agustiniano 36, N°2, p. 339.
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Arte y literatura comparada

Desde el punto de
vista  artistico,  Afro-
dita ha sido objeto de
numerosas obras de arte
desde la antigiiedad hasta
la contemporaneidad, nos
proponemos resaltar dos
singulares trabajos que
- plasman las ideas mos-
Figura 1. Enrique Simonet tradas con anterioridad: en
El Juicio de Paris (1904). primer lugar, el certamen
divino de belleza en el que
Paris fue jurado y que se considera la causa de la guerra de Troya, y
en segundo lugar, una de las representaciones de Afrodita Celestial
desde la escultura antigua.

Con un estilo luminista en Oleo sobre lienzo (215 x 331
cm) y ubicado en el Museo de Milaga (Espana), Simonet
muestra a un nifio cargando los vestidos de la figura femenina
totalmente desnuda en posicién de victoria, es decir, a Eros y
Afrodita celebrando el haber ganado. A su lado estdn otras
dos mujeres representando a Atenea con su cuerpo cubierto y
a Hera parcialmente vestida. Las tres estdn fijando su mirada
en el hombre sentado sobre la raiz del drbol que es Paris en su
actividad de pastoreo y con la manzana dorada proporcionada
por la Discordia ("Eptg) como premio del concurso.

Con respecto a la Afrodita que infunde la medida y la
moderacién en el amor, en la Antikensammiung Berlin (Coleccion
de antigiiedades de Berlin) se halla una escultura parcial de la diosa
celeste con el pie izquierdo sobre una tortuga. El historiador Lloyd
Llewellyn-Jones dedica el capitulo Aphrodites tortoise: veiling, social
separation and domestic space, haciendo un andlisis hermenéutico
de esta obra de arte en clave de género, para lo cual retoma lo
expresado por Plutarco: “Phidias represented the Aphrodite of the
Eleans as stepping on a tortoise to typify for womankind staying
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at home and keeping silent”. En este mismo sentido se establece
una relacién entre el reptil y la mujer, ya no serd la serpiente que
acompana a la Afrodita Pandemo en forma de brazalete (véase
la figura 1) sino la de otro de animal de su misma especie, y que
como este la mujer deberd ser silenciosa y mantener el pudor con
su vestido y estar siempre en casa, asi como el caparazén de la

tortuga que es su ropa y su hogar a la vez*.

Sobre la concepcién de que la Afrodita
celestial sea una manifestacién de amor
con fines de domesticacién como se acaba
de mostrar, Michel Foucault retoma el
concepto de adpodiain -wv, T, que significa:
“placeres del amor; los que se entregan a
ellos; fiestas de Afrodita de Atenas; partes
pudendas”™, del que propone en La
inquietud de si que: “Es preciso que Afrodita
y Eros estén presentes en el matrimonio y
en ningun otro sitio, pero conviene que por
otra parte la relacién conyugal sea diferente
de la de los amantes™. ;Cudles serdn
aquellas caracteristicas del amor esponsal
para los griegos, que sea prudente, contenga
la justa medida entre la abstencién excesiva
Figura 2. Afrodita sobre ¥ la depravacién y se haga con pudor y
una tortuga, Fidias (430-  honestidad para que no se desvirtde su fin?:

4202.0) la unién de los cényuges y la procreacién,

8 Plutarco (2003). Moralia, 142D, citado por Lloyd Llewellyn-Jones,
“Aphrodite’s tortoise: veiling, social separation and domestic space”
en Aphrodite’s tortoise the veiled woman of ancient greece. (Swansea:
The Classical Press of Wales,), p. 189. Traduccion propia al espafiol:
“Fidias representé la Afrodita de los Helenos pisando una tortuga para
tipificar el género femenino en casa y guardando silencio”.

34 (Llewellyn-Jons, 2003, pp. 190-192).

% (Yarza, 1998, p. 252).

% Foucault, Michel (2003). Historia de la sexualidad 3 - La inquietud de si.
Trad. Tomas Segovia. Buenos Aires: Siglo XXI Editores, Argentina S. A.,
p. 118.

34



“Felices aquellos que con divina moderacidn y templanza han sido participes
de los placeres del amor inspirados por Afrodita”

segin pitagéricos y estoicos”. En el cristianismo posterior,
aparecerd la virtud de la castidad como don divino y no como
esfuerzo humano y proporcionard el discernimiento y la fuerza
suficientes para que la pasién amorosa no se desborde y lleve al
pecado, sino mds bien que permita amar de manera recta y pura®.

Para finalizar, es preciso mencionar algunas expresiones
literarias que se acercan al sentido de nuestra paremia, en las cuales
se relaciona la felicidad con la vivencia de un amor mesurado.
Referenciemos dos particularmente: “La castidad es en algunos
una virtud, pero en muchos es casi un vicio™. Este aforismo
nos evoca a Hipdlito que desprecié a Afrodita incurriendo
en exceso de templanza, provocd la venganza de esta diosa al
infundir en su madrastra Fedra el amor por él, y culminé su vida
anticipadamente. Por otro lado, se encuentra Lope de Vega quien
hard que el personaje de Elvira, exprese en El mejor alcalde, el rey,
lo siguiente:

Amor que pierde al honor,

El respeto, es vil deseo;

Y siendo apetito feo,

No puede llamarse amor.
Amor que se funda en querer,
Lo que quiere quien desea;
Que amor que casto no sea,
Ni es amor ni puede ser,

87 (Foucault, 2003, pp. 118-120).

% Foucault, Michel (2019). Historia de la sexuaidad 4 - Las confesiones
de la carne. Trad. Horacio Pons Madrid: Siglo XXI de Espafia Editores,
S. A, pp. 186-192.

% Nietzsche, Friedrich (2003). As/ habld Zaratustra. Trad. Madrid: Alianza
Editorial, p. 94.

40 |opede Vega (2005). El mejor alcalde, el rey. Ed. Frank Casa y Berislav
Primorac. Madrid: Ediciones Catedra, p. 30.
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Conclusiones

Afrodita como diosa del amor y la belleza desde una mirada
contempordnea desmitificada se comprende como el deseo amoroso
y el instinto sexual. Desde la tragedia de Euripides hay una novedad
importante a resaltar y es el hecho de profundizar en la interioridad
humana traspasando la teoria para hacer visible la vida individual,
superando el intelectualismo moral que tanto se le atribuye a
Sécrates, y mostrando la influencia recibida por los sofistas*'.

En este mismo sentido, se muestra el notable escepticismo
de Euripides en cuanto a la interferencia de los dioses sobre la
vida humana, pues en la contextualizacién de la paremia, se pone
en evidencia la atribucién de la culpa entre los personajes y se
ratifica que toda decisién y accién humana por mds condicionada
que pudiese estar, necesita de la determinacién y la libertad de
cada individuo. Sobre esta intuicién atea, recordemos que en esta
misma tragedia, Clitemnestra afirma con cierta duda respondiendo
a una peticién de Aquiles, entre vv. 133-135, lo siguiente: “He de
obedecerte sumisa. Si existen los dioses, td, desde luego, por ser
un hombre justo, obtendrds digna recompensa. Y si no, ;de qué
vale esforzarse?”*.

Por ultimo, es importante anotar que ante el amor casto,
moderado o con justa medida se desprenden dos concepciones:
una que desde el aspecto de género y de la constitucién de la familia
es comprendida como la manera de imponer la monogamia en
occidente y disciplinar la forma en que los individuos usan los
placeres y se relacionan entre si. Esta visién pone en evidencia la
tendencia machista y represora hacia la mujer en la antigiiedad y
en gran parte de la historia de la humanidad. Por otra parte, estd
la comprensién cristiana del tipo de amor que se fundamenta en
un orden, del que San Agustin se basard en su ordo amoris y que
autores cristianos posteriores® retomardn, el cual se resume en De
doctrina cristiana Libro 1, XXVII, 28:

4l (Adrados, 1985, pp. 182-184).

42 (Garcfa, 1979, pp. 300-301).

4 Scheler, Max (2008). Ordo amoris. Trad: Xavier de Zubiri. Madrid:
Caparros Editores S. L.
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“Vive, pues, justa y santamente aquél que es un honrado
tasador de las cosas; pero éste es el que tiene el amor
ordenado, de suerte que: ni ame lo que no debe amarse, ni no
ame lo que debe amarse, ni ame mas lo que ha de amarse
menos, ni ame igual lo que ha de amarse mas o menos, ni
menos 0 Mmas lo que ha de amarse igual”*“.
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