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RELACION ENTRE LAS MARCAS LOCALES DE VESTUARIO Y LAS
COMUNIDADES INDIGENAS Y AFRODESCENDIENTES EN COLOMBIA
Maria José de la Ossa Pastrana
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Universidad Pontificia Bolivariana

Resumen

En los ultimos afios se ha popularizado el uso de elementos culturales de comunidades indigenas
y artesanales por parte de las marcas locales de vestuario, a partir de este fendmeno nace la
preocupacion por conocer como se presentan estas relaciones. Este escenario se ve permeado por
la presencia de entidades, como Artesanias de Colombia, que se encargan de incrementar la
participacion de los artesanos en el sector productivo nacional y también por las nuevas
dinamicas que desarrolla el turismo a partir de este fenomeno. El producto artesanal que aparece
como resultado de la relacion marca-comunidad se ve enfrentado a grandes procesos de
modernizacion que abarca desde la técnica con la que se realiza hasta la apariencia final del
producto, a partir de esto surgen interrogantes sobre la forma en la que se llega a estas
transformaciones y coémo esto puede afectar en la transmision de los conocimientos tradicionales
y el patrimonio cultural de estas comunidades. Ademas, se plantea el cuestionamiento sobre la
presencia de figuras de poder en la relacion y su influencia en el pago justo por la realizacion de

estos productos artesanales.

Palabras clave: Comunidades indigenas, comunidades afrodescendientes, marcas locales,

artesania, elementos culturales, conocimiento tradicional.



Introduccion

La presente investigacion nace del creciente nimero de marcas de vestuario en Colombia que se
enfocan en representar elementos culturales de las comunidades indigenas y afrodescendientes
del pais. Estos elementos estan relacionados principalmente con la artesania por lo cual esta toma
gran relevancia como objeto de estudio.

Existe la necesidad de analizar los diferentes aspectos formales que se evidencian en esta
relacion, al igual que los actores que aparecen en este medio, para poder establecer los factores
que promueven el aumento de las marcas que buscan este tipo de alianzas.

Para llevar a cabo esta investigacion se desarrollé una metodologia que consta de cuatro
etapas, la primera consiste en la revision de documentos que evidencian los temas tratados y la
relacion entre ellos, con el propdsito de identificar algunas variables y actores relevantes para la
investigacion, para esto se utilizan fichas de lectura como herramienta de recoleccion y andlisis
de la informacion. En la segunda etapa se busca caracterizar e identificar las marcas de vestuario
locales escogidas y la forma en la que integran los diferentes elementos culturales de las
comunidades en sus productos. La tercera etapa consiste en la realizacion de entrevistas a
representantes de los diferentes actores identificados a lo largo de la investigacion con el fin de
conocer su postura y participacion en la relacion planteada. Por ultimo, se lleva a cabo la cuarta
etapa de la metodologia planteada al categorizar los hallazgos en una matriz donde se sistematiza
toda la informacion y se analiza para llegar a plantear algunas conclusiones sobre la relacion
marca-comunidad y la aplicacion de elementos culturales en piezas de vestuario a partir de la
revision de la participacion de los diferentes actores en las variables establecidas.

El caracter conceptual de esta investigacion aborda la relacion marca-comunidad desde tres

apartados, los cuales se relacionan a continuacion, en los cuales se enuncian las diversas formas



en las que se conectan los conceptos de comunidades indigenas y afrodescendientes, marcas
locales y la artesania.

o La artesania y las comunidades indigenas y afrodescendientes: en este apartado se
caracterizan las comunidades mencionadas y los elementos culturales de las
mismas, ademas se establece la relacion y relevancia de la artesania en la investigacion.

o Artesania y diserio: una relacion decolonial: aqui se exponen las diferentes tensiones
que aparecen como respuesta a la relacion marca-comunidad artesanal, ademas se
mencionan posturas sobre como esta relacion puede resultar provechosa.

. Las comunidades artesanales en el vestido y las marcas locales: aqui se plantea como
el disefio de vestuario es una disciplina que puede responder de manera acertada a los
retos y exigencias que se presentan al llevar a cabo una relacion marca-comunidad. Por
otro lado, expone el papel que cumplen las marcas locales con respecto al producto

artesanal.

Planteamiento del problema

Colombia es un pais con una gran diversidad cultural, en ¢l se destacan numerosos grupos
indigenas y afrodescendientes que representan un porcentaje significativo de la poblacion
colombiana. Estos grupos estan arraigados a un espacio y unas creencias que constituyen su
cultura y a partir de la cual desarrollaron modos de vida fuera de los parametros de la vida
occidental, dentro de estos modos de vida estan los ritos y celebraciones que constituyen también
la forma en la que trabajan e interactian entre si. Estas comunidades, desarrollaron muchas
técnicas y simbologias que plasman en objetos artesanales, los cuales transmiten su cultura y

constituyen un patrimonio cultural importante.
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Con el creciente auge de la resignificacion de la artesania y la reconexion con las raices y lo
natural, estas comunidades han adquirido mayor visibilizacion y han aparecido marcas de
vestuario que en su ADN! incluyen el uso y adaptacion de estos elementos culturales. A partir de
este fendmeno, surge el interrogante por la forma en la que se presenta esta relacion y lo que
pasa con los elementos que se adoptan, ademas de la manera como esto puede influir en la

transmision de los conocimientos tradicionales.

Pregunta de investigacion
En la actualidad, {Como se ven traducidos los elementos culturales de las comunidades
colombianas, indigenas y afrodescendientes, en las marcas locales de vestuario que los incluyen

en sus productos?

Objetivos
General
Examinar como se da la relacion entre las marcas locales de vestuario y las comunidades

colombianas, indigenas y afrodescendientes.

Especificos
1. Identificar las marcas locales de vestuario que hacen referencia a elementos culturales de
comunidades colombianas, indigenas y afrodescendientes.
2. Definir cuéles de las comunidades indigenas y afrodescendientes colombianas tienen
presencia en las piezas de vestuario de las marcas locales.
3. Analizar la manera en que las marcas locales de vestuario incluyen elementos culturales
de las comunidades colombianas, indigenas y afrodescendientes, en sus piezas de

vestuario.



11

Justificacion

Esta investigacion surge a partir del auge del uso de elementos culturales de las comunidades
colombianas, indigenas y afrodescendientes, en el disefio de vestuario y como a partir de esto el
nimero de marcas locales colombianas que dicen especializarse en ese tipo de vestuario se ha
visto en aumento. Teniendo en cuenta la gran cantidad de marcas que estan acudiendo a esto,
aparece la necesidad de conocer como se estan incluyendo los elementos culturales en el
vestuario y asi entender qué tanto se toman en cuenta las tradiciones, significados y formas de
uso de los elementos culturales que son traducidos al vestuario. Con base en esto, el principal
interés con esta investigacion radica en la posibilidad para un disenador de vestuario de
participar en este tema desde lo proyectual, respetando y representando apropiadamente los

elementos culturales.

Esta investigacion tiene cabida en el &mbito social teniendo en cuenta el interés, tanto de los
medios de comunicacion como de las marcas por medio de sus redes sociales, por promocionar
y/o cuestionarse acerca de los procesos que tengan relacion con el uso de elementos de las
comunidades minoritarias, en esta labor encontramos entidades como Artesanias de Colombia, la
cual busca promover el acercamiento de las comunidades artesanas y las marcas de moda desde
el respeto por sus tradiciones y el cumplimiento de compromisos cuando se entablan relaciones
comerciales, esto lo hacen por medio de proyectos como Maestros Ancestrales que definen como
“una iniciativa liderada por la Revista Fucsia con el apoyo de Grupo Exito, Club Colombia,
Inexmoda y Artesanias de Colombia, busca proteger la cultura y tradiciones de comunidades
indigenas, generando conciencia sobre la importancia de hacer moda sostenible” (Siart, 2019), y

con este fin realizan capacitacion a los artesanos sobre sus derechos al colaborar con estas
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empresas, para posteriormente realizar colecciones como las que son lanzadas bajo el respaldo de

marcas de vestuario del Grupo Exito.

Podemos evidenciar que la tendencia de incluir los elementos culturales en las piezas de
vestuario no solo se presenta en marcas pequefias y relacionadas con el entorno cultural al que
hacen referencia, ésta tendencia se ha expandido a las grandes marcas de moda como Missoni,
Chanel y Dior, lo cual ha generado gran polémica como lo menciona Sierra (2019) para el portal
web de Vogue Espafia: “hablar de la influencia de la cultura de una comunidad minoritaria se ha
convertido en un tema delicado a raiz del debate en torno a la apropiacion cultural”. Sin
embargo, Sierra (2019) también sostiene que el interés y la preocupacion por la sensibilidad por
este tema ha llevado a marcas a dar voz y reconocimiento a aquellas comunidades con las que

trabajan y/o usan de referentes.

En los marcos de las observaciones anteriores aparecen eventos como el Etnias International
Fashion Week que es, como menciona el portal web de El Heraldo (2013), “un evento que aposto
por lo artesanal y diferentes talentos locales”, lo que hace relevante examinar como en estas
marcas locales de vestuario en Colombia hacen uso de estos elementos culturales y conocer qué
postura adoptan y como actuan frente a temas tan polémicos como la apropiacion no consentida

para la creacion de piezas de vestuario.

Cabe agregar que esta preocupacion por entender la forma de uso de los elementos culturales
por parte de las marcas ha llegado a ser tema importante para investigadores que han
desarrollado articulos manifestando diferentes posturas frente al tema. En referencia a esto

tenemos la postura de Barrera, Jacanamijoy y Quifiones (2014) que manifiestan:



13

La presencia cada vez mayor de disefiadores industriales, disefiadores graficos,
disefiadores de moda y de otros profesionales creativos inquietan a los artesanos de los
pueblos indigenas, quienes tienen incertidumbres acerca del uso que estos actores
externos hacen de sus conocimientos y practicas al crear productos a partir de los

referentes culturales indigenas sin su consentimiento, reconocimiento ni retribucion (pag.

4).

Teniendo como base esta postura, es importante conocer la proteccion que reciben en
Colombia las creaciones artesanales de las comunidades minoritarias y asi poder ratificar si estas
son “insuficientes, ineficientes o inoperables” como afirman Barrera et al. (2014). Sin embargo,
aparecen posturas como la relacionada por Colzani (2014) tomando como base diversas

entrevistas con disefiadores latinoamericanos donde expresa que:

La globalizacion implica una suerte de contradiccion: la de unirse para luego
diferenciarse. Para ello, muchas veces es necesario volver a las raices: los profesionales
de la moda también lo hacen. Es decir, exploran dentro de sus territorios para observar y

recrear su identidad y luego mostrarse al mundo (p. 2).

Como ya se ha aclarado, es importante conocer la forma en la que se realizan estos procesos
de uso de comunidades como referentes y asi comprender la transparencia de éstos y validar si se
hacen de una forma consciente y respetuosa, para lo que se vuelve pertinente retomar lo dicho
por Mora donde menciona que para llegar a los problemas de la apropiacion es necesaria la
transgresion del limite del valor de un simbolo el cual se define, segun lo cita, por un resultado
donde solo se encontrard transformacion y desconocimiento, lo que se entiende por la negacion

como simbolo producto de una cultura especifica (Amodia, 1998 en Mora, 2018, p. 10).
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Es asi como podemos concluir que la importancia de esta investigacion radica en entender la
capacidad de accion del disefiador de vestuario en relacion a las manifestaciones culturales de las
comunidades indigenas y afrodescendientes desde una postura ética y trasparente, donde el
volver a las raices sea a partir de un reconocimiento del otro como parte de un contexto y como
un portador de conocimientos invaluables que deben ser respetados y comprendidos para poder

propiciar relaciones donde se generen beneficios para todas las partes.

Marco conceptual:

La artesania y las comunidades indigenas y afrodescendientes

En primera instancia es fundamental distinguir lo que se entiende por comunidades indigenas y
afrodescendientes puesto que esta investigacion gira en torno a la forma en la que las marcas
locales representan las expresiones culturales de estas. Por tanto podemos definir a las
comunidades indigenas como aquel grupo de personas “de ascendencia amerindia, que tienen
conciencia de identidad y comparten valores, rasgos, usos o costumbres de su cultura, asi como
formas de gobierno, gestion, control social o sistemas normativos propios que la distinguen de
otras comunidades” (Ministerio de Agricultura, 1995, p.2), teniendo en cuenta esta definicion es
relevante entender a estas comunidades a través de su relacion con el territorio en el que se
encuentran, teniendo en cuenta el territorio no solo como una delimitacion espacial, sino como
“un espacio definido y delimitado por y a partir de relaciones de poder” (Souza, 2001 en
Altschuler, 2013, p.68) las cuales se presentan en “diversas dimensiones de lo social, politico,
econdémico y cultural” (Altschuler, 2013, p.68). Por otro lado, describiremos a las comunidades
afrodescendientes, las cuales también se mencionan por diversos autores y entidades como
comunidades afrocolombianas o comunidades negras, como diversos grupos de “ascendencia

afrocolombiana que poseen una cultura propia, comparten una historia y tienen sus propias
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tradiciones y costumbres dentro de la relacion campo-poblado, que revelan y conservan
conciencia de identidad que las distinguen de otros grupos étnicos” (Congreso de Colombia,
1993, p.2), de estas comunidades se debe rescatar que a diferencia de las mencionadas
anteriormente su influencia se ve permeada en culturas tradicionales foraneas, aunque esto no las

excluye como comunidades tradicionales colombianas.

Estas comunidades representan un porcentaje significativo de la poblacién colombiana (ver
figura 1), segin afirman en el portal web de la Universidad del Rosario (s.f.) seglin las
estadisticas obtenidas por el DANE en el censo realizado en el afio 2005, en Colombia residen
1.378.884 indigenas y 4.377.996 miembros de los grupos afrodescendientes. Estas, gracias a su
relevante presencia en el pais y la amplia cantidad de grupos que abarcan, aportan
considerablemente a la diversidad cultural del pais, entendiendo la cultura como “el conjunto de
rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y afectivos, que caracterizan a una
sociedad o grupo social en un periodo concreto” (Gonzalez, 2003, p.127), es de resaltar como
dentro de estos rasgos distintivos de las comunidades caben los “modos de vida, ceremonias,
arte, invenciones, tecnologia, sistemas de valores, derechos fundamentales del ser humano,

tradiciones y creencias” (Gonzalez, 2003, p.127).
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RESGUARDOS INDIGENAS Y
TERRITORIOS COLECTIVOS
DE COMUNIDADES NEGRAS

N Resguardos indigenas ) ,
B ccm

Figura 1. Mapa de resguardos indigenas y territorios colectivos de comunidades negras en Colombia.

Mapa de elaboracion propia. Informacion tomada de CEPAL (2012) Atlas sociodemografico de los

pueblos indigenas y afrodescendientes en Colombia. Chile.

Habiendo entendido la cultura y como esta se relaciona con las comunidades indigenas y
afrodescendientes, se debe traer a colacion la cultura autoctona, la cual para Barrera (2015) “es
aquella en la que el grupo social tiene la capacidad de decision sobre sus elementos
culturales”(p.49), lo que vuelve pertinente nombrar los elementos culturales como aquellos que
derivan de los diferentes rasgos que articulan a cada una de las comunidades que habitan el

territorio colombiano y que por la naturaleza de las mismas corresponden a parte de su identidad

y encuentran relacion con los saberes tradicionales que estas atesoran. Asi mismo debemos
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entender los conocimientos tradicionales como aquellos que para Olivé (2007, en Valladares y

Olivé, 2015).

Han sido generados, preservados, aplicados y utilizados por comunidades y pueblos
tradicionales, como los grupos indigenas de América Latina, que constituyen una parte
medular de las culturas de dichos pueblos, y tienen un enorme potencial para la

comprension y resolucion de diferentes problemas sociales y ambientales (p.69).

El autor hace referencia a estos conocimientos como propios de los grupos indigenas, pero
entendiendo la forma en la que estos son descritos, los conocimientos tradicionales también
engloban el conocimiento generado por las comunidades afrodescendientes de Colombia. De esta
forma se nos invita a validar este tipo de conocimientos, comprendiendo que “su procedencia no-
cientifica no deberia restar legitimidad a dichos conocimientos en la medida en que tanto unos

como otros han derivado de practicas confiables” (Valladares y Olivé, 2015, p.69).

Retomando la idea de los elementos culturales, con referencia a la relacion de las
comunidades mencionadas con el disefio, podemos distinguir una vasta cantidad de elementos
que pueden responder a esta relacion, entre los que estan las formas y colores que representan
aspectos de su cultura, sin embargo, los elementos mayormente tenidos en cuenta son aquellos
relacionados con la técnica, por lo que es propicio tomar en cuenta este saber hacer con relacién

a la artesania o los productos artesanales, los cuales segun el portal web de la Unesco (2017) son:

[...]Los producidos por artesanos, ya sea totalmente a mano, o con la ayuda de
herramientas manuales o incluso de medios mecanicos, siempre que la contribucion
manual directa del artesano siga siendo el componente mas importante del producto

acabado. Se producen sin limitacion por lo que se refiere a la cantidad y utilizando
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materias primas procedentes de recursos sostenibles. La naturaleza especial de los
productos artesanales se basa en sus caracteristicas distintivas, que pueden ser utilitarias,
estéticas, artisticas, creativas, vinculadas a la cultura, decorativas, funcionales,

tradicionales, simbdlicas y significativas religiosa y socialmente.

Por otro lado, para Artesanias de Colombia, que es la principal entidad en Colombia
encargada de incrementar la participacion de los artesanos en el sector productivo nacional,
describe la artesania como el proceso por medio del cual se obtiene un objeto que "cumple una
funcion utilitaria o decorativa y en algunos casos tiende a adquirir caracter de obra de arte”

(2014).

A partir de esta idea, la artesania vincula mas elementos culturales que solo la técnica, lo que
reafirma la vinculacion de este término a la investigacion. Es evidente entonces la relacion de
ésta con las comunidades indigenas y afrodescendientes por lo que se hace necesario ahondar en
la artesania y su clasificacion, asi encontramos que se distinguen tres tipos de artesania en
Colombia, estas son la artesania étnica o indigena, la artesania tradicional y artesania
contemporanea o neoartesania; Las dos primeras guardan relacion con los grupos humanos
referidos. Segin Duran la artesania indigena o étnica es definida como la " produccién de bienes
utiles, rituales y estéticos, condicionada por el medio fisico y social; constituye la expresion
material de comunidades étnicas™ (2013, p.8), y esto sucede cuando “arte y funcién se integran,
en un conocimiento transmitido a través de generaciones” (Duran, 2013, p.8); por su parte, la
artesania tradicional se reconoce como la “produccion de objetos realizados en forma anénima, a
través de oficios especializados trasmitidos a través de generaciones” (Duran, 2013, p.10) y estas
a su vez "constituyen la expresion fundamental de comunidades cuyas tradiciones provienen de

América, Africa y Europa” (Duréan, 2013, p.10). Es asi como reafirmamos lo mencionado al
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definir a las comunidades, donde evidenciamos que la mayor diferencia entre como se entienden

las mismas, esté ligado a la relacion con el territorio y la herencia cultural que poseen.

Artesania y disefio: una relacion decolonial.

A mi no me da miedo que la mezcla conduzca a que se termine o se pierda la cultura, yo
pienso que las culturas se enriquecen a medida que ese encuentro sea un encuentro de
reconocimiento y no de sometimiento, cuando el encuentro es de reconocimiento claro
que puede haber y debe haber transformaciones en todas las culturas que se estan
encontrando, pero creo que el hecho de que haya enriquecimiento no significa que la

identidad se pierda (A.L. Grisales, Comunicacion personal, septiembre 26 de 2019).

Como plantea Canclini (1990), el paso de lo tradicional a la modernidad “implica tanto
procesos de segregacion como de hibridacion entre los diversos sectores sociales y sus sistemas
simbdlicos” (p.40), lo que lleva implicito la transformacion de la comprehension de dichos
sectores sociales. Es asi como podemos afirmar que la relacion que se presenta entre la artesania
y el disefio obedece a un proceso donde los saberes tradicionales y los saberes occidentales se
vuelven heterogéneos, y de esta forma se logra “generalizar las experiencias culturales y

convertirlas en hechos colectivos” (Canclini, 1990, p.43).

A partir de la relacion artesania-disefo se presentan diferentes interrogantes sobre la
pertinencia de ésta y si lo es, como deberia darse, sin embargo, se considere propicia o no “el
desarrollo moderno no suprime las culturas populares tradicionales” (Canclini, 1990, p. 200), por
lo que debemos entender las formas en las que esta relacion se da y a que factores obedece. Estos
factores, segun Canclini (1990) pueden responder a diferentes objetivos que incluyen crear

formas para reducir la desocupacion y la migracion del campo a las ciudades, promover la
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comercializacion de los bienes tradicionales y asi, atraer al turismo, ademas de valerse del
reconocimiento tanto historico como popular del folclor con el fin de construir una hegemonia

que usa como excusa un patrimonio que dice disipar las divisiones entre clases y etnias.

Como podemos observar, esta unién de campos aparece no solo como respuesta a factores
estéticos, culturales y de industria sino también a “las necesidades politicas de legitimar
mediante el prestigio del patrimonio histérico la hegemonia actual” (Canclini, 1990, p.50), esto
se soporta mediante la idea de lo tradicional y popular como aquello que hace, no conlleva un
reconocimiento, o no cuenta con un patrimonio y por tanto no es conservado y los artesanos
como individuos que no se distinguen como artistas o semejantes, ni llegan a participar como
legitimos en el mercado de bienes con caracter simbolico (Canclini, 1990). En efecto, podemos
advertir el por qué se considera ésta una relacion opresora, donde “el sujeto colonizador es aquel
que socava los conocimientos, saberes, valores y practicas de los colonizados, mientras los

colonizados responden a sus demandas” (Barrera, 2015, p.44).

Esta colonizacion del saber hacer, se evidencia con mayor fuerza en la forma que se presentd
la vinculacidon de la artesania y el disefio en los afios 80 y 90 (Grisales, 2019), dejando una
estigmatizacion hacia estos procesos, donde solo se reconoce una relacion jerarquica y opresora,
lo que manifiesta Barrera (2015) como relaciones de poder, a las que las comunidades
artesanales -como hemos de nombrar a las comunidades indigenas y afrodescendientes para este

tema- no son ajenas. Ante este reconocimiento de supremacia, Barrera (2015) afirma que:

Algunos artesanos actualmente expresan su desacuerdo con estos procesos de creacion
externos que los han alejado de sus tradiciones y conocimientos, de acuerdo con sus

procesos de inspiracion y sus referentes simbolicos ancestrales. Consideran la
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importancia de profundizar en lo propio. Ya agotados de la imposicion continua de otros

modelos que banalizan los sentidos de la expresion del universo artesanal Kamsa (p. 183)

En el ejemplo anterior, Barrera (2015) nos hace referencia a la respuesta a metodologias que
se implementaron con comunidades Kamsa del Valle de Sibundoy, donde grupos de disefiadores
llegaron a impartir directrices de produccion de disefos basados en el sistema simbdlico,
referentes estéticos y técnicas de esta comunidad, pero al no participar en la ideacion de estos
productos, se relegan a mano de obra calificada, dejando su conocimiento tradicional ser

intervenido deliberadamente por otros.

En efecto y con fines de reivindicar la relacion artesania-disefio, debemos entender y respetar
cada concepto por separado, entendiendo sus dimensiones para luego poder proponer una
vinculacion horizontal de los mismos. Poder comprender la artesania implica a su vez
comprender en sentido general todo aquello que se relaciona con la vida cotidiana (Grisales,
2015), por lo cual no debemos quedarnos tnicamente con el significado de artesania propuesto
en el apartado anterior, sino que debemos entender que esta idea de modernidad nos hace ver la
artesania como "un hibrido especial, porque en ella persiste la cercania entre dos aspectos
claramente diferenciados en aras de la delimitacion de las facultades del entendimiento y la
razon: belleza y utilidad” (Grisales, 2015, p.89), de esta misma idea viene que hoy se asocie la

artesania con atributos estéticos.

El ser vista de esta forma tiene la condicion de ser su “virtud” y su “limitacion”, como
resultado tenemos su mayor diferenciacion con el disefio, ya que en la artesania priman los

factores relacionados con su ideologia, cosmogonia y tradiciones culturales sobre los aspectos
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funcionales de los objetos, lo que la hace ser denominada también como un saber “premoderno”

y hasta “irracional” al ser comparada con las formas propias del disefio (Grisales, 2015).

Cabe aclarar que, al hablar de disefio, nos referimos “a objetos producidos de manera
industrial” (Grisales, 2015, p.97) y, por ende, aunque en forma general se relacione con el diseno
industrial, esta idea de disefio abarca diferentes campos del mismo dentro del que cabe el disefio

de vestuario.

Actualmente, el diseio desde su ejercicio en América Latina se ha preocupado por entenderse
y desarrollarse desde el reconocimiento de la identidad, y asi mismo vincula de forma mas
conveniente a la artesania al considerarla “una expresion cultural importante”, por lo que se
contempla “la importancia del rescate de sus técnicas y oficios para el desarrollo de tecnologias
propias y la conservacion, el mejoramiento y la diversificacion de los objetos artesanales”
(Barrera, 2015, p.172), pero como se ha manifestado a lo largo del texto, esto debe estar
fundamentado en una relacion de reconocimiento y enriquecimiento, por lo tanto el ejercicio no
se reduce a conservar y recuperar las tradiciones sin incurrir a alterarlas. Se trata de tomar
conciencia sobre la transformacion de las mismas y la forma en la que se articulan en la
modernidad (Canclini, 1990). Para cumplir con lo dicho anteriormente, se plantea en Barrera
(2015) la necesidad de un acercamiento multidisciplinar, donde se puedan entender estas
comunidades artesanales desde diversos puntos de vista que permita una aprehension desde una
perspectiva mas amplia, de esta forma se plantea como fundamental el método etnografico, el
cual segun Herran, Vélez y Villa (2015) hace las veces de validez interna, donde se corrobora
que los hallazgos y conclusiones planteadas corresponden directamente al fendmeno que se

estudia.
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Este método, permite la contribucion de la relacion artesania y disefio al proyecto decolonial
“mediante intervenciones decoloniales, a hacer posible la transformacion no solo de los
contenidos, sino de los términos de las conversaciones sobre el sistema mundo moderno/colonial
y sus diversas articulaciones locales” (Restrepo y Rojas, 2010, en Barrera, 2015, p.45), logrando
inscribir los diferentes proyectos, productos de esta relacion en una lucha contra los centros de
poder y aportando a la transformacion positiva y la preservacion de los conocimientos

tradicionales.

Las comunidades artesanales en el vestido y las marcas locales.

El disefio aparece como actor importante en el proceso de resignificacion de la artesania y uno de
los campos del disefio que mads tiene cabida y que mas se ha interesado en explorar la artesania,
tanto la étnica como la tradicional y la contemporéanea, es el relacionado con la moda y el

vestuario.

Actualmente las macrotendencias sociales, que son las que determinan el comportamiento de
la moda, estan inclinadas, segun los informes de tendencias de la WGSN (2018) para la
temporada primavera-verano 2020, a tomar acciones frente a los problemas que enfrenta el
planeta y la humanidad, por lo cual se propone constantemente retomar las raices y con esto se
insta a apreciar y adoptar la artesania, por otro lado, también se reafirma la importancia de

vincular los procesos tecnologicos que se han vuelto inherentes del ser humano.

El disefio como campo que estudia el vestido, tiene la capacidad de responder a los factores
de tendencia que dicta la moda, sin embargo, “en la contemporaneidad, el vestido frente a un
fendmeno de cambio regular, como la moda, ha adquirido diversas funciones que se refieren,
principalmente, a su valor de signo dentro de una cultura” (Fernandez, 2013, p.458), esta idea del

vestido como un actor cultural, se reafirma con el planteamiento de Fliigel (2015) en su libro
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Psicologia del vestido, donde afirma que una de las funciones esenciales del vestir es la
decoracidn con relacion a la ornamentacion y proteccion magica que viene de las primeras
culturas, las cuales implementaron el vestuario con propo6sito decorativo antes que con propdsito

de proteccion o pudor.

Por otro lado, Barrera, Jacanamijoy y Quifiones (2014) expresan sobre la artesania, que “en la
actualidad, y principalmente por la intervencion de los estudiosos del arte, el disefio y el derecho,
se pretende otorgarle un valor eminentemente comercial e insertarle en los mercados mundiales
de la moda y la cultura” (p.40). Con base en este planteamiento aparecen marcas que se
encuentran fundamentadas en un territorio especifico, estas pueden referir a distintos tipos de
relacion con el espacio ahondando, desde aspectos generales como una delimitacion geografica

hasta la relacidon con los diferentes actores de estos contextos.

Encontramos diferentes formas de referirse a estas marcas, en primera instancia, y como
término mas amplio encontramos las marcas locales, las cuales segun indica Farias (2015) son
aquellas que producen, distribuyen y consumen dentro de un mismo lugar, el cual por lo general
hacer alusion a un Pais, es relevante mencionar que el hecho de que una marca se expanda hasta
una comercializacion fuera del lugar del que es originaria no la convierte de inmediato en una
marca global, puesto que esto implica mas que el consumo de sus productos, la intencion y el
origen intelectual de los mismos. Asimismo, encontramos las marcas de territorio, que son
aquellas que pretenden aunar elementos especificos de un espacio geografico con el propodsito de
conseguir un posicionamiento determinado (San Eugenio y Barniol, 2012). Si bien es cierto que
las marcas que aparecen como resultado de la relacion artesania y disefio, o que hacen referencia
a los elementos culturales de comunidades indigenas y afrodescendientes, pueden encasillarse en

cualquiera de estos dos conceptos, el concepto de marca territorial aunque apropiado puede
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limitar su rango de accién puesto que algunas de estas marcas aunque responden a aspectos de
territorio pueden no estar ligadas a uno solo o ninguno en especifico, de esta forma en esta
investigacion se nombraran como marcas locales, pensandolas con base de estos dos términos
como marcas que producen a partir de elementos diferenciales relacionados con un espacio o con
manifestaciones culturales y que distribuyen y consumen principalmente dentro de un mismo

lugar, pero con miras de expansion de éste.

Los productos de estas marcas son elementos con una carga cultural alta y simbolizan
conocimientos tradicionales de estos espacios o comunidades, sin embargo, es propio distinguir
estos productos de aquellos con denominacion de origen, los cuales refieren “a una zona
geografica determinada, utilizada para designar un producto originario de ellos y cuya calidad,
reputacion u otras caracteristicas se deban exclusiva o esencialmente al medio geografico en el

cual se produce, incluidos los factores naturales y humanos” (Barrera et al, 2014, p.40).

A partir de la posicion que adopta el vestuario como actor social y las marcas como medio de
representacion de valores culturales especificos es necesario dimensionar los alcances de estos y
como repercuten en los territorios o en las comunidades que buscan representar, teniendo en
cuenta que “las implicaciones de las decisiones que tomamos sobre nuestros cuerpos, a partir del
vestido, determinan nuestro rol social, haciendo que lo que se comprende como simple funcion

estética tenga trascendencia en las vidas de los seres humanos. (Fernandez, 2013, p.449)

Estado de la cuestion:
Con la finalidad de establecer la pertinencia de esta investigacion se realizé un rastreo
documental de trabajos académicos — trabajos de grado y tesis — en donde se evalu¢ la relacion

que tienen las investigaciones existentes, que consideran la relacién de las comunidades
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artesanales y el disefio, con esta investigacion. Partiendo de lo mencionado, se revisé desde la
mirada del disefio de vestuario y afines como el disefio industrial, las cuales se han hecho

preguntas donde se fusionan temas culturales y disefio.

Entre los textos revisados encontramos la etapa inicial de tesis de la disefiadora industrial
Andrea Medina, la cual pretende exponer la estrecha relacion que existe entre la artesania y la
joyeria, esta relacion se plantea desde un enfoque histérico y técnico con el fin de determinar
elementos comunes sobre el valor significativo de los objetos y los procesos de elaboracion que

ambos campos aplican.

El propdsito de la tesis, como manifiesta Medina, radica en aportar conocimiento sobre el
tema desde una perspectiva que trascienda la observacion simbolica y ritual, que brinde a su vez

bases para el analisis de la joyeria contemporanea.

En el texto se desarrolla la idea de artesania y disefio como dos areas que no son excluyentes,
por lo contario, en su trabajo apoya el fundamento de esta investigacion al manifestar la
necesidad de mutacion de los procesos de la artesania para poder potenciarse comercialmente,
también al hablar de la capacidad del disefio de representar la artesania de forma coherente, esto

apoyado en lo que plantea Medina (2012) que:

Promover la identidad del trabajo manual impresa en los objetos cotidianos es hoy en dia
una caracteristica que la sociedad ha adoptado y que influye en sus factores de uso mas
comunes, como por ejemplo la moda. La preferencia por lo propio aporta a la
conservacion del entorno natural y manifiesta que preservar es inherente al individuo (p.

77).
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Por otro lado, encontramos el trabajo de grado para optar por el titulo de disefiadora de
vestuario de Natalia Pérez, la cual realizé una investigacion para el desarrollo de producto
llamado: La artesania popular colombiana llevada a joyas. En éste Pérez propone el estudio de
técnicas artesanales y ancestrales en Colombia en el campo del disefio aplicandolo a la joyeria,
para esto realizo una revision documental de las comunidades con las que trabajaria para estudiar
codmo estas podrian aportar al disefio desde la técnica y la cultura, para luego tener un
acercamiento con las comunidades y sus procesos relacionados con la artesania. La finalidad del
proyecto guarda relacion con el propdsito de esta investigacion al desarrollar una serie de
productos que tienen relacion con comunidades tradicionales colombianas de descendencia y
tradiciones indigenas, sin embargo, el proyecto en su globalidad se resume con las piezas de
joyeria realizadas por la disefiadora basada en las técnicas y abstraccion de las artesanias

tradicionales de la comunidad, por lo que no es posible evidenciar una relacion bidireccional.

Siguiendo esta linea de trabajos con orientacion proyectual, cabe hacer una revision del
trabajo de grado Artesania y disefio: Una mirada hacia los procesos de creacion y co-creacion
entre artesano y disefiador, de la disefiadora de vestuario de la UPB, Natalia Salazar. Esta
investigacion surge a partir del trabajo etnografico realizado por Salazar durante el periodo de
sus practicas profesionales en Artesanias de Colombia. A partir de esta experiencia decide
emprender esta investigacion con la finalidad de comprender la relacioén del conocimiento de la
artesania y el disefio y como lograr un dialogo bidireccional que enriquezca a cada disciplina
desde los saberes que se pueden aportar mutuamente, para esto realiz6 un estudio de cazo con el
proceso realizado en conjunto con una comunidad de tradicion artesanal en ceramica, ubicados

en San Sebastian, Coérdoba.
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El eje central del estudio de caso consistio en hacer una revision de las fases del proyecto para
poder evaluar el proceso de co-creacion el cual “parte de una investigacion abierta,
interdisciplinaria y multidireccional, que permite la recoleccion, sistematizacion y analisis de la
informacion al servicio de la investigacion dentro de un proceso colaborativo entre las partes”
(Salazar, 2014, p.7). A partir de esta premisa es posible evidenciar que la co-creacion puede no
verse presente en todas las fases relacionadas, pero al hacer una revision en conjunto del proceso
es posible que si se presente de forma efectiva una relacion que aporte tanto al disefio como a la
artesania. Es necesario tener en cuenta el trasfondo cultural implicado en este proceso a lo que

Salazar (2014) afirma:

Si la vision de la comunidad no fuera importante no habria la necesidad de implementar
la co-creacion como parte de la metodologia de disefio, pues cualquier disefiador podria
ojear los referentes y disefiar para estos usuarios sin necesidad de desplazarse hasta su

contexto ni establecer dialogo (p. 60).

La revision de este trabajo resulta fundamental como parte de esta investigacion, puesto que
ambas coinciden en el interés por una relacion activa y propositiva entre las comunidades
indigenas y afrodescendientes que realizan procesos artesanales concernientes a su cultura y el
disefio como medio de creacion de productos vestimentarios. Ademas presenta un panorama
importante sobre los momentos relevantes a tener en cuenta en el proceso de co-creacion para
que este pueda realizarse de la mejor manera posible, no obstante, tanto este proyecto como el
mencionado anteriormente tienen fundamentacion en eventos unicos, relacionados solamente con
un grupo de disefiadores de diversos campos interesados en esta relacion artesania-disefio sin que

esto trascienda a una relacion comercial mayor, igualmente como menciona Reyes (1999) “los
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estudios de caso no permiten hacer generalizaciones” (p. 84), lo que significa que no permite

hacer el analisis que esta investigacion pretende alcanzar.

Adicionalmente, se encuentra el trabajo de grado de disefio de vestuario de Maria Paula
Vargas, plataforma para la gestion de artesanias, con el cual pretende diseiar una plataforma
donde se puedan establecer relaciones de trabajo horizontal entre el disefador y el artesano,
donde se genere contribucion por parte del Estado y la academia para contribuir en el
fortalecimiento y la transmision de los de los saberes tradicionales de estas comunidades
indigenas y creando escenarios laborales seguros, justos y estables para las personas
pertenecientes a estas comunidades, principalmente a las que han tenido que trasladarse a la
ciudad de Medellin. En este contexto aparece el papel de los disefiadores que muchas veces por
desconocimiento, al establecer la relacion laboral con estas personas desconocen de su situacion
laboral y contribuyen a la infravaloracion y perdida de los saberes tradicionales. De esta forma es

pertinente la afirmacion de Vargas (2018):

Cabe resaltar que el disefiador como mediador entre la academia y el artesano, es quien
tiene mas oportunidades de obtener conocimiento, por eso al mostrar una posicion mas
dispuesta a recibir y comprender los saberes de una comunidad, facilita el ambiente de
aprendizaje y contribuye a desaparecer las tensiones que se han creado anteriormente, por
la manera aparentemente erratica de articular la academia con las comunidades indigenas,
imponiendo métodos de aprendizaje y conocimientos que quizas los artesanos no deseen

o necesiten recibir, subvalorando toda la sabiduria que estos tienen para ofrecer (p. 17).

La propuesta mencionada resulta afin con esta investigacion al abordar la relacion artesania-
disefio desde el &mbito laboral, lo cual permite entenderlo como un proceso constante y

probablemente de duracion indefinida, sin embargo, bajo el analisis de la recopilacion de



30

trabajos presentados en este texto se evidencia que aunque el interés por conocer la relacion entre
artesania y diseflo es extenso, este se limita a una exploracion desde los oficios o una
aproximacion a estos procesos por medio de proyectos y no abordan los &mbitos de interés

concernientes con esta relacion en el marco de marcas de vestuario.

De esta forma al referirnos a marcas se requiere un analisis diferente puesto que estas se
encuentran consolidadas y poseen rasgos distintivos que conforman su identidad, entre los que se
puede distinguir su relacion con las comunidades indigenas y afrodescendiente, la cual ya se
encuentra establecida. Por consiguiente, lo revisado muestra una linea de estudio que atin no
profundiza en temas de marca y lo que esto implica en la relacion con elementos culturales. No
obstante, se pueden rescatar los procesos metodoldgicos de los trabajos con objetivo proyectual

para entender los procesos y aspectos que se tendran en cuanta para esta investigacion.

Marco metodologico

Esta investigacion se llevé a cabo en un ambiente natural —el mercado de consumo de las
marcas locales colombianas—, por lo cual la informacion la aportaron fuentes mixtas: vivas y
documentales tales como las marcas, los disefiadores y la informacion documental relacionada

con las culturas colombianas indigenas y afrodescendientes encontradas en éstas.

Con respecto al espacio y la temporalidad, esta investigacion analiz6 aspectos contemporaneos
transeccionales, ya que se tuvo en cuenta la informacion vigente en la actualidad y se enfoco en
marcas colombianas lo que limit6 su alcance geografico. Sin embargo, la realizacion de esta
investigacion llevé al investigador a ocupar espacios como bibliotecas, lugares con acceso a
internet, tiendas —tanto fisicas como virtuales— de las marcas locales y lugares fisicos o

virtuales acordados para las entrevistas.
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Para realizar un correcto analisis, es necesario tener en cuenta el contexto sociocultural, una
Colombia pluricultural en la que se evidencian encuentros e hibridaciones entre distintas culturas
tanto tradicionales como populares y emergentes. Teniendo en cuenta que, en la actualidad, al ser
parte de lo que McLuhan (1985) llamo6 aldea global, la sociedad colombiana se ve
constantemente influenciada por tendencias, ideologias, creencias y costumbres que no son

propias de la mismas.

Con el analisis de la totalidad de estas variables se realiz6 una investigacion de tipo
cualitativo con una muestra representativa del sector a través del cual se buscé aportar al
desarrollo académico tanto de los disenadores de vestuario como de aquellos socidlogos y
antropdlogos que buscan conocer y entender las formas en las que las culturas se articulan a
través del vestuario. Ademads, esta investigacion constituye una forma de promocion profesional
para el investigador ya que proporciona un panorama a aquellos disefiadores y empresarios

interesados en empezar proyectos relacionados con el tema en el sector.

En cuanto a las herramientas para recoleccion y andlisis de datos se realizaron (tabla 1):

Herramientas de recoleccion Herramientas de analisis

Entrevista semiestructurada a expertos, Diagrama de analisis.
disefiadores y duefios de marcas locales.

Rastreo en redes y medios de comunicacién. | Matriz de categorizacion.

Observacion con lista de cotejo de los
procesos y productos de las marcas.

Tabla 1. Tabla de herramientas requeridas para la investigacion.

Como criterio de seleccion de las marcas que se rastrearon se tuvieron en cuenta las siguientes

variables:
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1. Historico cultural de la marca: esto refiere a que la inclusion de elementos culturales de
las comunidades indigenas y afrodescendientes de Colombia sea un constante en la
historia de la marca.

2. Presencia en punto de venta: esto quiere decir que sus productos se comercialicen en
espacios fisicos como lo son tiendas de la marca o tiendas multimarca.

3. Presencia en medios: La marca debe ser mencionada en alguno de los medios de
comunicacion relacionados con el tema — noticias, entrevistas para periodicos, revistas,

blogs de moda o programas de television y/o radio-.

Para consignar este proceso de seleccion se uso esta lista de chequeo (ver figura 1) con la cual

se verifico que las marcas cumplan los criterios necesarios.

LISTA DE CHEQUEO PARA
SELECCION DE MARCAS

HISTORICO CULTURAL
DE LA MARCA

PRESENCIA EN PUNTO
DE VENTA

PRESENCIA EN MEDIOS
DE COMUNICACION

e

Figura 2. Lista de chequeo para seleccion de marcas
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Las marcas elegidas para el analisis en esta investigacion son Michti, Makua, Najash, Mola

Sasa, La obra de arte soy yo, Lia Samantha, Miss Balanta y MAZ-Manuela Alvarez. Estas ocho

marcas cumplen con los criterios expuestos anteriormente, ademds cuentan con gran aceptacion

en redes sociales lo cual se considerdé como una validacion de reconocimiento por parte del

consumidor.

De estas marcas se extrajo informacion con respecto a su relacion con las comunidades

indigenas y afrodescendientes de Colombia la cual se tradujo en diferentes variables que se

relacionan en una matriz de sistematizacion de informacidon de marcas (ver anexo 1). Con esta

matriz se buscé identificar las comunidades que tienen presencia en las marcas y la forma en la

que se da esta relacion a partir de aspectos formales como son los materiales, las técnicas y

oficios, los colores, grafias, formas y texturas y aspectos referentes a la narrativa y las formas

como se vinculan las comunidades a las marcas (ver figura 2).

PRODUCTOS QUE
REALIZA

CULTURA(S) QUE
REFLEJA

COMO IMPLENTA LOS ELEMENTOS CULTURALES EN SUS PRODUCTOS

TECNICAS Y OFICIOS

COLORES, GRAFIAS,
FORMAS Y TEXTURAS

NARRATIVA

RELACION CON LA COMUNIDAD

Bolsos y carteras. De

Fibra de Banano, fibra
de Tetera, fibra de

Bordado (regulary con
beads), Mola, tefiidos

Algunos colores, por lo
generalnode las
comunidades. Grafias en
general de las

Marca de bolsos y étnicos,

La relacién con las es
laboral, donde los artesanos son los encargados de
la Se delas

coloridos, hechos a mano, lujosos y

los delas

Micha forma esporddica Narifio, Chocolatillo, fibra de naturales, tejidos con Yo que busca fusionar el arte, los colores, las mismas, buscan también "lograr desarrollar cosas
hacen Otnsn‘\oldefmﬁcadas Palma de Iraca, cuero, |chaquiras, tejidos entre ooy texturas y las ideas de las comunidades nuevas, expandirles también la mente a ellos
abanicos. fibra Tamo, fibra de los que se encuentra el 5 i porgue hacen lo que saben hacer, pero no tienen el

Fique, chaquiras crochet, lampazos = WT:Z:IL:&” contemporanecs. tiempo o los recursos para investigar cémo se puede
formas de sus .. hacer de otra manera”. Los precios son pactados por|
los artesanos.
Marca de joyeria contempordnea que busca
empoderar a las mujeres indigenas de las La relacién con las comunidades pone a estas
Graflasy o comunidades con las que trabajan, ademds de pevmsmpamdgh Mshenlbavgo,
Iasnwhs,formzsgdela reconocer la importancia de ensefiar sus se les permite opinar e intervenir en algunos de los
Joyas. En proceso de Molas, tefidos con e técnicas a las generaclones mds jovenes procesos. Ademds de la parte laboral, se realzan
desarrollo de Kuna tule, Emberd Fibra Cumare, madera e ylas garantizando asi la permanencia de este talleres y encuentros para que las comunidades
Mékua productos de Chami, Cocama y (especialmente Palo . legado cultural en el tiempo. Las plezas aprendan a entender cémo funciona la empresa,
madera, tejidos en fibras | comunidades, alguncs de y
‘decoracién de Tikuna. sangre), chaquiras, Etiaales) e pmtmal| | e legado |p que esto les ha generado algunos
interiores. cultural el cual es reflejo de con las Para la marca
en los de las ey 3
. v es que todo se realice desde el
indigenas que i rritorio de las X Los precios son
recurso no solo para nuestro pais sino para pactados por los artesanos.
toda la humanidad.
Inspirado en la flora y fauna tropical de
Colombia, asi como en la rica variedad étnica
de este pais, NAJASH presenta sus productos
de disefio Gnico, elaborados a mano,
reviviendo las artesanias centenarias y el La relacién con la comunidad es buena, no directa
Utilizan la simbologiay  |lenguaje gréfico tradicional de 3 culturas con todas las personas involucradas, pero hay
los colores ademds de las |indigenas, Embera chami, Kaménts3, Wayuu y | buena comunicacién, hay unos lideres de cada
Wayuu, Emberd Tejido en telar, tejido formas de las mochilas | las tejedoras de Sandond Narifio. q rgan de di lastareasa

Najash Bolsos, mochilasy {2 i Kams3, Loshioslosponela |0 2t tefidocrochet, |tradicionales Wayuuy | El resultado de sus disefios son plezas Blenas |las demds personas de la comunidad que actdan

CIR Tejedoras de Sandond. | ™P"eS2 Jjido con chaquira dealgunos  |de vida vibrante, espejos de los paisajes como productores. Los lideres son los jefes de
ulturales tropicales L su belleza natural, y colabx ) de disefio. Las
como el Chinchorro. la de colores vivos y «con las que trabaja das en

animales exéticos en sus bosques y zonas
rurales. Nace con el propésito de contribuir al
desarrollo soclal y cultural de estas
comunidades proporcionando un pago justo
por la elaboracién de cada pleza.

las ciudades.
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Figuras 3. Fragmento de la matriz de sistematizacion de informacion de marcas. En esta matriz se analizan algunas
variables propias del producto artesanal con las marcas elegidas, estas son listadas a continuacion: Michu, Makua,
Najash, Mola Sasa, La obra de arte soy yo, Lia Samantha, Miss Balanta y MAZ.

Continuando con las herramientas de recoleccion, las entrevistas se aplicaron a un diseiiador o

duefio de una de las marcas seleccionadas y a un experto en el tema desde la academia. Para

estas entrevistas fue necesaria una guia teniendo en cuenta la naturaleza semiestructurada de las

mismas (ver anexo 2).

Esta investigacion se llevo a cabo entre agosto y noviembre, lo cual permitid trabajar un

cronograma por semanas (ver anexo 3).

Con respecto a los recursos necesarios para la realizacion de esta investigacion, se nombran a

continuacion los esenciales (tabla 2).

Equipos y
materiales

Apoyo especializado
y logistico

Espacio y transporte

Horas profesionales
del investigador

Computador con
acceso a internet.

Asesor de
investigacion

Trasporte a
bibliotecas

180 horas
aproximadamente

Celular con acceso a
internet, camara y
grabadora de audio.

Consulta de expertos

Transporte a los
lugares de las
entrevistas

Camara fotografica.

Transporte a tiendas
de marcas y eventos
en Medellin

Internet.

Libreta.

Tabla 2. Tabla de recursos.

Los recursos monetarios requeridos para la realizacion de la investigacion fueron obtenidos por

medio particular del investigador.
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Hallazgos

En el proceso de analisis de las marcas y realizacion de entrevistas se encontraron diferentes
categorias y actores a partir de los cuales se categorizaron los hallazgos. Como categorias
principales estan las planteadas para la matriz de andlisis de marcas (ver figura 4) como las formas
de implementar los elementos culturales en los productos, estas corresponden a: materiales,
colores, grafias, formas y texturas, técnicas y oficios y narrativa, éstas se encuentran relacionadas

principalmente con aspectos formales de las marcas y las artesanias.

COMO IMPLENTA LOS ELEMENTOS CULTURALES EN SUS PRODUCTOS

COLORES, GRAFIAS
MATERIALES ' ’ NARRATIVA
TECNICAS Y OFICIOS T

Figura 4. Fragmento del encabezado de la matriz de sistematizacion de informacion de marcas. Esta parte de la
matriz mencionada se anexd como categorias iniciales en la matriz de hallazgos y conclusiones.
El desarrollo de la investigacién permitid identificar también unas categorias emergentes que se
relacionan directa e indirectamente con las mencionadas anteriormente estas son: territorio,
preservacion de saberes y relacion econdmica. Tanto las categorias iniciales como las emergentes
se ven afectadas por como las entienden y adoptan los actores, que segun lo identificado en las
entrevistas y los diferentes autores tenidos en cuenta en esta investigacion son: las marcas, las
entidades, el turismo y la academia o los expertos (ver figuraS). A su vez, los actores establecen
relaciones de distintos niveles entre ellos mismos lo que afecta directamente como se relacionan

con las comunidades indigenas y afrodescendientes (ver figura 6).
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CATEGORIAS CATEGORIAS
o
omeans  ACTORES ACTORES

EMERGENTES

RELACION

TERRITORIO ECONOMICA

Figura 5. Categorias emergentes y actores en matriz de hallazgos y conclusiones.

E— Relacion econdémica
s Rclacion colaborativa
e Rclacion de dominio

Miss Balanta
s Rclacion de conflicto

Nojash

s Rclacion de influencia
s Rzlacion de andlisis y observacion
s Rzlacion proteccionista

Lia Samantha

MARCAS LOCALES

La obra de arte
soy yo

Vv

COMUNIDADES
INDIGENAS Y
AFRODESCENDIENTES

Artesanias de Colombia

ACADEMIA

3 > ENTIDADES
- £
Filésofos Antropdlogos
Investigadores Superintendencia de
del disefio industria y comercio Q

TURISMO

Figura 6. Red de actores.
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Hallazgos generales:

Las marcas locales de vestuario se inclinan mayormente a relacionarse con comunidades
indigenas que con comunidades afrodescendientes. Las marcas que tienen relacion con
comunidades afrodescendientes en su mayoria son creadas por personas que se
consideran como parte de estas comunidades o representantes de las mismas.

Los productos de las marcas que incluyen elementos culturales de las comunidades
indigenas y afrodescendientes son en su mayoria relacionados con joyeria y accesorios.
Dentro de las marcas analizadas se identificaron las comunidades con las que se
relacionan, se encontrd que las marcas que mayor presencia tienen en las marcas son los

Emberd, los Kuna Tule y las tejedoras de Sandona Narifio.

A continuacion, se expresan los hallazgos de mayor relevancia a partir de los actores.

Hallazgos desde las marcas:

Para algunas marcas el territorio no influye en la aplicacion ni la preservacion de las
técnicas y oficios, otras marcas buscan que las sigan implementando dentro del territorio
para que permanezca como un saber de la comunidad y se pueda reproducir y transmitir
entre las diferentes generaciones que la integran.

Para las marcas es importante que las comunidades comprendan que con sus técnicas y
oficios pueden hacer nuevos desarrollos que enriquezcan sus saberes y permitan
acoplarse a las exigencias del mercado.

Las marcas utilizan grafias y formas de las comunidades en sus piezas, las cuales ellos

mismos producen, y llegan a acuerdos con ellos sobre su uso y la posibilidad de
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transformacion, sin embargo, ninguna marca especifica ninguna retribucion especifica
por el uso de estos elementos aparte del desarrollo de los productos.

Las marcas mencionan a las comunidades en cuanto a su relacién econdmica como un
equipo de trabajo, el cual recibe pago justo y otros beneficios no monetarios por su

trabajo.

Hallazgos desde las entidades:

Artesanias de Colombia para propiciar la participacion de las comunidades artesanales en
el sector productivo realiza diagnosticos de sus saberes desde los materiales, técnicas y
oficios, colores, grafias, formas y texturas, este diagndstico puede incluir reconocimiento
a partir del territorio, pero no es un parametro especifico, la finalidad de estos
diagnosticos esta relacionada con la viabilidad de la comunidad en el entorno comercial y
no el reconocimiento del territorio.

Para las entidades, especificamente Artesanias de Colombia, la preservacion de los
saberes se relaciona con la generacion de dinamicas comerciales porque si se cierran esto
se afecta la reproduccion de la cultura material y poco a poco se van perdiendo los
saberes y se migra a otras formas de vida y creencias con el fin de subsistir.

Para las entidades, especificamente Artesanias de Colombia, estas comunidades son
beneficiarias, donde las comunidades con experiencia en las relaciones comerciales
pueden crear relaciones que les permita generar sustento permanente al tiempo que

preservan sus saberes.

Hallazgos desde el turismo:
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El turismo en Ultima instancia lo que pretende es promover y vender el territorio, ya sea
por medio de la artesania, los ritos, las costumbres, los espacios geograficos o cual sea la
forma en la que lo presentan lo que estan vendiendo es el territorio colombiano, como un
territorio pluricultural y gran riqueza natural.

Para el turismo las técnicas y oficios estan arraigadas al territorio y muchas veces atraen
al turista hacia el territorio con la excusa de conocer las formas de vida de las
comunidades lo que incluye técnica y oficio, pero el turismo también entiende esto fuera
del territorio y propicia espacios para esto fuera del mismo como son las ferias
artesanales y los talleres que se imparten fuera del territorio.

El turismo se vale de las grafias principalmente como una forma de generar identidad
para que se genere una asociacion de estos productos con las comunidades que lo
realizan. Aunque esto aparece como una estrategia comercial también representa una
forma de reconocimiento de estos saberes como especificos de una comunidad.

Se estan realizando ferias, eventos y se estdn popularizando marcas que por medio del
factor artesanal y relacionado con la identidad cultural de comunidades indigenas y
afrodescendientes buscan atraer turismo y la exportacion de los productos, teniendo en
cuenta una narrativa de preservacion y apropiacion de las raices ya que aparece un turista
y un consumidor contempordneo que se inquieta por los territorios que visita y las
personas que realizan los diferentes productos. Las entidades encargadas de estas
decisiones econdmicas y las marcas tienen en cuenta estos actores para tomar decisiones
sobre el sector al que apuntan los productos artesanales y los servicios relacionados con

ellos.

Hallazgos desde la academia:
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e Para los expertos existen tres componentes que configuran el saber artesanal de una
comunidad: artesano, artesania y territorio, y no se puede excluir ninguno de estos
componentes.

e Para los expertos el objeto artesanal se realiza por medio de técnicas y oficios que
representan formas de vida y formas de trabajo, alrededor de las que se teje toda una
manera de vivir y esto se inscribe en un territorio y lo que lo caracteriza. El territorio se
entiende como el entorno que propicia la aparicion y el desarrollo de estas técnicas y
oficios.

e Los expertos adoptan dos posturas muy distantes al respecto: para algunos expertos la
relacion disefio-artesania es solo una excusa para un posicionamiento econdmico debido
a las actuales tendencias relacionadas con los objetos artesanales; para otros esta relacion
si bien busca con fin maximo un factor econdémico, se estan dando movimientos en los

que se realiza de una forma equitativa y respetuosa.

Conclusiones

Los elementos

Por el lado de los aspectos que caracterizan la artesania se analizo la relacion a partir de la
narrativa, los materiales, las técnicas y oficios, los colores, grafias, texturas y formas. Estas
categorias pretenden que haya un analisis de la relacion marcas-comunidades desde los aspectos
que consolidan el objeto artesanal, por medio del cual se propicia este intercambio de saberes. En
el analisis realizado se hace énfasis principalmente en los productos artesanales de las
comunidades indigenas, esto debido a que son los que mayor participacion tienen en las marcas,
aunque las comunidades afrodescendientes tengan una amplia variedad de técnicas y elementos

culturales plasmados en la artesania, pero las marcas que representan a las comunidades negras,
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como es el caso de las revisadas en esta investigacion, Lia Samantha y Miss Balanta, buscan
principalmente efectuar un cambio de paradigma sobre la afrocolombianidad, “esto no implica
que dentro de sus referentes ellas no estén generando todo ese recate y toda esa cosmovision de

las culturas afro, pero es diferente que técnicas emplean para ello” (Galindo, 2019).

Como punto de partida de esta revision tomamos la narrativa, que permite confrontarla con lo
que se evidencia en los otros ambitos, aqui encontramos que todos los actores presentan unos
discursos muy claros, donde se presentan muy afables hacia las comunidades indigenas y
afrodescendientes y sus conocimientos tradicionales, sin embargo estos en muchas ocasiones no
son coherentes por completo en la forma en la que se comportan con respecto a los mismos, un
ejemplo muy claro es que Artesanias de Colombia les exija a las comunidades previas relaciones

comerciales para poder vincularse a la red de comunidades que ellos manejan.

Para los demas factores se puede establecer, segun la interpretacion de los actores, un orden
de relevancia, donde la técnica y los oficios encabezan la lista debido a que este es el aspecto que
mas transformaciones permite y esto hace que sea lo que principalmente las marcas ven como
una forma de relacionarse con las comunidades, llegando a acuerdos que propician la insercion
de estas en las dindmicas propias de saberes occidentales como el disefio. Los acuerdos pactados
pueden procurar o no la proteccidon de estos saberes relacionados con la técnica, lo cual va de
acuerdo a los propositos de cada relacion, pero cuando hablamos de la segunda variable en orden
de relevancia, que son las grafias, los colores, las texturas y las formas, los convenios de uso de
estas se realizan de una forma mas ligera; por parte de Artesanias de Colombia se ha establecido
“un protocolo de manejo de disefio con comunidades, con el animo de evitar cualquier tipo de
apropiacion” (Galindo, 2019), por medio de este se busca llegar a consensos, por ejemplo en el

manejo de las simbologias donde “se tiene que hablar con las comunidades y consensuar
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previamente si se puede o no utilizar” (Galindo, 2019), este protocolo obedece solo a una
sugerencia que se instaura dentro de esta entidad, pero las relaciones que se dan fuera de esta no
cuentan con ningun tipo de lineamientos e incluso este mismo protocolo no establece los niveles
de permisividad que se proporcionan sobre el uso de ellos, por lo cual evidenciamos unas piezas
en las que se usan aspectos como la técnica, los colores e incluso algunas simbologias para
representar elementos de la cultura occidental (ver figura 5), lo que conllevar a cuestionar la

aceptacion de este tipo de transformaciones por parte de las comunidades.

e i e skl

Figura 6. Mola realizada por indigena Kuna para La obra de arte soy yo. Esta pieza representa la transformacion de
los elementos estéticos de una mola para representar elementos de la cultura occidental, en este caso una referencia a
las pinturas de Picasso. Fuente: Cuenta de instagram de La obra de arte soy yo @laobradeartesoyyoofficial
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reconocimiento especifico de los que se utilizan para realizar algunos productos artesanales, y
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con fines productivos se realizan cambios en ellos; este poco reconocimiento es lo que situa esta

categoria como la de menor relevancia para los actores. A pesar de esto existen cierto tipo de

materiales sobre los que, si hay un reconocimiento y una mayor valoracion, que son los que

gracias al ser exclusivos o producidos por las comunidades, generan un valor diferenciador en el

producto comercial.

Pese a que para la proteccion de las creaciones artesanales en Colombia se han

implementado aspectos vigentes de la propiedad industrial, como son las marcas colectivas

y las denominaciones de origen, al parecer, estos mecanismos han resultado insuficientes,

ineficaces o inoperantes para la proteccion de los conocimientos tradicionales artesanales

de los pueblos indigenas debido a las situaciones complejas de “apropiaciones no

consentidas” en las cuales los creadores no han autorizado la produccion, reproduccion o

transformacion de sus creaciones artesanales completas ni de partes o componentes de las

mismas, ni el uso y/o aplicacion de sus aportes técnicos, simbolicos o estéticos a otros

actores sociales; y de “apropiaciones consentidas” en las cuales bajo determinadas y

apremiantes condiciones los creadores han autorizado de manera tacita o expresa la

produccion, reproduccion o transformacion de sus creaciones artesanales, el uso y/o

aplicacion de sus aportes técnicos, simbodlicos o estéticos a otros actores sociales. (Barrera

et al, 2014, p.39)

A partir de la reflexion anterior y lo mencionado a lo largo de este apartado se concluye que las

diferentes variables que constituyen la artesania son también una forma de generar

posicionamiento y reconocimiento para actores como el turismo, las entidades y las marcas, y
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aunque estas iniciativas se desarrollen bajo una relacion horizontal y benéfica para las partes
involucradas, en cuanto no se establezcan formas justas para propiciar estos eventos seguiran
existiendo personas o entidades que busquen aprovecharse indiscriminadamente de estos
conocimientos o que por el desconocimiento tiendan a perjudicar a las comunidades indigenas y

afrodescendientes con las que se relacionen.

La relacion

La relacion entre las marcas y las comunidades indigenas y afrodescendientes no se presenta
como un fendmeno exclusivo de los actores mencionados, en esta influyen los panoramas
presentados por otros actores relevantes que son las entidades, el turismo y la academia. La
relacion de todos estos actores con las comunidades, enfocada principalmente en la artesania y lo
que engloba esta, se examin6 desde el territorio, la preservacion de los saberes y los factores

econdémicos.

El territorio se entiende desde una dimension espacial y una dimension de intangibles donde
aparecen los elementos culturales de estas comunidades que se generan a partir de la relacion de
las mismas con el espacio del que son originarias; algunos actores, como la academia,
consideran, que la artesania debe desarrollarse dentro de su territorio con la finalidad de ser
preservada, sin embargo, es evidente desde la relacion con las marcas y el turismo, que hay
formas en las que la artesania puede mantener su esencia fuera del territorio en cuanto esta
migracion de los saberes se realice de forma respetuosa y consciente. El hecho de que estos
saberes se trasladen a contextos modernos permite y exige la transformacion de los mismos en

aras de que se puedan articular correctamente a estos nuevos escenarios, lo cual segun plantea A.
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Galindo (Comunicacion personal, 28 de septiembre de 2019) es lo propicio para la preservacion
de saberes puesto que asi no se deja de reproducir su cultura material y de esta forma no hay una
interrupcion en la transmision de los mismos. Esto puede resultar de alguna forma extremista, no

obstante, es una realidad que muchas comunidades artesanales han asumido.

“El problema no se reduce, entonces, a conservar y rescatar tradiciones supuestamente
inalteradas. Se trata de preguntarnos como se estan transformando, como interactiian con las
fuerzas de la modernidad” (Canclini, 1990, p. 203), entre estas fuerzas encontramos la
economica, la cual, aunque se examina como una variable independiente, permea directamente
las formas de relacion con la artesania mencionadas anteriormente, en mayor o menor medida
dependiendo de los diferentes roles que asumen los actores. Un ejemplo es como tanto las
marcas, como el turismo y las entidades encuentran en el arraigo al territorio y en la preservacion
de saberes una forma de generar identidad, ésta en ultima instancia se presenta como un modo de
adentrarse en un terreno comercial, el cual en los Gltimos afios ha encontrado un interés creciente
en los productos y servicios que son resultado de procesos donde se evidencia la escenificacion
de la cultura. También lo podemos evidenciar en como las entidades, como Artesanias de
Colombia, apuntan principalmente a la generacion de dindmicas econémicas como la forma de
visibilizar las comunidades indigenas y afrodescendientes y como resultado preservar sus

saberes.

Teniendo en cuenta el panorama mencionado anteriormente, podemos concluir que alrededor
de la relacién marcas-comunidades, existen diversos fendmenos que promueven y permiten el
uso de los elementos culturales con una mirada principalmente comercial, donde las otras formas
de relacionarse se presentan como un medio para un fin netamente econdmico y en algunos casos

éstas simplemente se obvian. Esto no quiere decir que no existan iniciativas que se desarrollen de
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una forma justa donde se equilibre la relevancia de los factores, sin embargo, estas no

representan un numero significativo en comparacion.
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Objetivo

Actividad

W1
12
AGO-
19
AGO

Determinar las marcas que
se analizaran en el
desarrollo de la
investigacion.

Rastreo y seleccion de
marcas locales de
vestuario.

Plantear las herramientas
que usaran en el desarrollo
de la investigacion.

Disefio de herramientas
de recoleccion y
analisis.

Obtener un panorama de
los trabajos realizados
previamente acerca de los
principales temas
relacionados con la
investigacion.

Realizacion del estado
del arte.

Definir autores y teorias
que se tendran en cuenta
para el desarrollo de la
investigacion.

Consolidacion de marco
conceptual.

Seleccionar los expertos,
duenos de marca y
disefiadores que seran
entrevistados en la
investigacion.

Definir entrevistados.

Agendar las citas que se
estaran realizando entre la
quinta y la sexta semana.

Contactar entrevistados.

Conocer de primera mano
algunas variables
relacionadas con la
inclusion de elementos
culturales en las piezas de
vestuario.

Realizar entrevistas

Identificar variables en
comun e informacion

Realizar diagramas de
analisis.
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destacada de las entrevistas
realizadas.

Sistematizar la informacion | Llenar matrices y

conseguida en el rastreo fichas.

documental y observacion.

Verificar lo escrito. Revision del texto.
Articular la informacion Analisis, hallazgos y
encontrada a través de la conclusiones.
investigacion.

Describir los hallazgos y Redaccion de
conclusiones de la resultados.
investigacion.

Preparar y organizar la Disefio de entregable
investigacion.

Crear la presentacion para | Diseflo de presentacion.
la sustentacion de la
investigacion.

Anexo 4. Matriz de hallazgos v conclusiones.

Anexo 5. Entrevistas.

e [Entrevista Adolfo Grisales

e Entrevista Angela Galindo — Artesanias de Colombia.

e [Entrevista Natalia Marquez — Makua.

e [Entrevista Mario Arenas.

e [Entrevista Lineth — Michu.

e [Entrevista Miguel Arango.

e [Entrevista Sigrid Saenz — Najash.

Anexo 6. Fichas bibliograficas.

e Fichas bibliograficas 1.




Fichas bibliograficas 2.
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MARCA

PRODUCTOS QUE
REALIZA

CULTURA(S) QUE
REFLEJ.

COl

MATERIALES

10 IMPLENTA LOS ELEMENTOS CULTURALES

'AS Y OFICIOS

COLORES, GRAFIAS,
FORMAS Y TEXTURAS

EN SUS PRODUCTY

NARRATIVA

CON LA COMUNIDAD

Bolsos y carteras. De
forma esporddica hacen

Kuna Tule, Sandond

Fibra de Banano, fibra
de Tetera, fibra de
Chocolatillo, fibra de

Bordado (regular y con
beads), Mola, tefiidos
naturales, tejidos con

Algunos colores, por lo
general no de las
comunidades. Grafias en
general de las

Marca de bolsos y accesorios étnicos, coloridos]

La relacion con las comunidades es netamente
laboral, donde los artesanos son los encargados de la
produccién. Se toman elementos de las comunidades

hechos a mano, lujosos y exclusivos, que busca

los. de las mismas, buscan

Michi - Narifio, Kankuamos. " comunidades y sus fusionar el arte, los colores, las texturas y las  [también "lograr desarrollar cosas nuevas, expandirles
accesorios como : Palma de Iraca, cuero, |chaquiras, tejidos entre los[ o . . i
: Otras no identificadas | ‘ historias. Las texturas de  [ideas de las comunidades artesanales también la mente a ellos porque hacen lo que saben
abanicos. fibra Tamo, fibrade  |que se encuentra el h o : : |
: ! sus materiales al utilizar con elementos hacer, pero no tienen el tiempo o los recursos para
Fique, chaquiras crochet, lampazos P " .
muchos de ellos. Las investigar c6mo se puede hacer de otra manera”. Los
formas de sus mochilas. precios son pactados por los artesanos.
Marca de joyeria contempordnea que busca ;
Joy! niemporanea g La relacién con las comunidades pone a estas
empoderar a las mujeres indigenas de las e
: : g personas como parte de la produccién, sin embargo,
S . comunidades con las que trabajan, ademds de o pa ;
Graffas y simbologfas de . : . se les permite opinar e intervenir en algunos de los
reconocer la importancia de ensefiar sus ¢
: las molas, formas dela [ 'ooo: peeth procesos. Ademds de la parte laboral, se realizan
Joyas. En proceso de . ) Molas, tejidos con técnicas a las generaciones mds jovenes !
Kuna tule, Emberd | Fibra Cumare, madera A naturaleza de sus ! ! talleres y encuentros para que las comunidades
" desarrollo de productos . 3 chaquiras, tallas en P garantizando asi la permanencia de este legado - 3
Makua 9 Chami, Cocama y (especialmente Palo b territorios y las : ° aprendan a entender c6mo funciona la empresa,
de decoracion de ; " madera, tejidos en fibras ; cultural en el tiempo. Las piezas artesanales
ce de Tikuna. sangre), chaquiras. < comunidades, algunos de ! puesto que esto les ha generado algunos
interiores. = naturales, tefiido natural. ancestrales contienen un legado cultural el cual |* . & .
los colores son basados en ‘ ! con las Para la marca e
: es reflejo de tradiciones, herencias y ‘ !
los de las comunidades. 3 =S, Herer fundamental que todo se realice desde el territorio de
expresiones de comunidades indigenas que : :
las comunidades. Los precios son pactados por los
constituyen un importante recurso no solo para
o > artesanos.
nuestro pais sino para toda la humanidad.
Inspirado en la flora y fauna tropical de
Colombia, asf como en la rica variedad étnica
de este pais, NAJASH presenta sus productos
de disefio tnico, elaborados a mano, reviviendo,
las artesanias centenarias y el lenguaje gréfico » :
' ) o SR La relacién con la comunidad es buena, no directa
Utilizan la simbologfa y  [tradicional de 3 culturas indigenas, Emberd .
- Pl con todas las personas involucradas, pero hay buena
los colores ademés de las |chami, Kaméntsd, Wayuu y las tejedoras de o ‘ !
. ; . " ¢ pamen comunicacién, hay unos lideres de cada comunidad
; Wayuu, Emberd Chami, ; Tejido en telar, tejido  |formas de las mochilas  [Sandond Narifio. . p
: Bolsos, mochilas y ; Los hilos los pone la < o _ ; que se encargan de distribuir las tareas a las demds
Najash A Kamsd, Tejedoras de manual, tejido crochet,  |tradicionales Wayuuy  [El resultado de sus discfios son piczas llenas de : "
accesorios. ; empresa. " ) p - Yo : e personas de la comunidad que actdan como
Sandond. tejido con chaquiras. abstraccion de algunos | vida vibrante, espejos de los paisajes tropicales . : -
" P productores. Los lideres son los jefes de produccion
culturales su belleza natural, combinando I .
° - ! ¢ colaboran en el proceso de disefio. Las comunidades
¢l Chinchorro. la sensualidad de colores vivos y animales roceso de ¢ ;
con las que trabajan estdn situadas en las ciudades.
exdticos en sus bosques y zonas rurales. Nace
con el propdsito de contribuir al desarrollo
social y cultural de estas comunidades
proporcionando un pago justo por la
elaboracion de cada pieza.
Nuestro objetivo es cerrar la brecha entre la
tradicion y el progreso, Mola Sasa colabora
directamente con varias comunidades indigenas|
de Colombia para traducir sus propias formas d
i @i arte y artesanias tradicionales en colecciones de|Los artesanos trabajan como parte de la produccién
2 8 accesorios incomparables definidas por una  [de la marca. No se obtienen conocimientos relevante
(grupos afro del cesar), b P A
h P combinacién distintiva de técnicas, colores, sobre la participacién de las personas de las
tradiciones de indigenas ) ) ) ; . )
e — s Mola, tejido en marcos  |Simbologfas de las molas  [texturas y materiales. La responsabilidad es el |comunidades en la marca. sin embargo, comunican el
Bolsos, zapatos,  >an ARCES ) horizontales, tefiido (animales, historias, nicleo de todo lo que hacemos. Cumpliendo  [aporte de las comunidades a los productos. En su
5 de Sotaventa (territorio |Estera, Figue 0 Maguey) ; s p 3 o o =
Mola Sasa accesorios y algunas natural, hilado con cventos del dfaadiay |con los altos estdndares de la artesanfa propésito por la sostenibilidad y responsabilidad

piczas de ropa.

tradicional de indigenas
Zenii), comunidades
Afro de Tuchin,
tejedoras de Sandond
Narifio.

Caiia flecha, Iraca.

carrumba, trenzado de
caiia

figuras abstractas), formas
gcométricas Chimichagua.

tradicional, Mola Sasa trabaja de la mano con
artesanos colombianos y da nueva vida a sus
técnicas y recursos naturales nativos. Cada
pieza de Mola Sasa evoca una sensacién de
descubrimiento y proporciona rastros de un
viaje al mundo de las antiguas tribus
colombianas, su tierra, su cultura. Este aura
exdtica fue el punto de partida de la marca y
sigue con cada nueva coleccion o colaboracidn.

social se apoyan a las comunidades indigenas de las
amazonas cuyo futuro se ve amenazado por el uso
irresponsable y el abuso de los recursos naturales de
la tierra que habitan. También realizan talleres con la
comunidades, pero no se especifica la finalidad.

La obra de arte soy yo

Ropa y accesorios. Con
comunidades solo
traban chaquetas y
accesorios.

Kuna Tule

Ningtn material en
especifico que sea de las
comunidades. Manejan
las molas pero estas son
realizadas con textiles
industriales que también|
son usados por la
comunidad.

Mola.

Utilizan formas abstractas
tradicionales de las molas,
sin embargo, con las mola|
crean piezas alusivas a la
"cultura pop.

LA OBRA DE ARTE SOY YO, naci6 de mi
propia exploracion como artista, pues al ser
madre, empecé a construir un lienzo sobre mf,
para poder vivir y respirar el arte que buscaba
crear en cualquier segundo de tranquilidad o
libertad que tuviera, sin tener que prepararlo
con anterioridad o tener protocolos pensados.
Quise contarlo, escribirlo, compartirlo, hacer
mensajes que cualquier madre, padre, hijo, un
enamorado, o un estudiante o quien fuera

La relaci6n con una sola comunidad, la cual es solo
una pequefia parte de la marca, esta parte de la marca
fusiona del arte pop d
con la técnica y algunas grafias de la comunidad. En
las prendas que llevan trabajo por artesanos de la

idad se les hace un imiento por medio

pudiera verlo y sentir que eso era el o ella, que
su propia historia era su obra y que podia sentir
esa frase como propia. La Obra de Arte Soy Yo
fundamentalmente se expresa a través de arte
callejero (stencil) logrando que el mensaje sea
plural y hecho para todos, reafirmando a todos
los humanos como arte vivo.

de una etiqueta informativa y se comunica un poco dd
esta relacion por medio de las redes sociales.

No trabaja directamente
con ninguna comunidad)
sin embargo su

Sus técnicas son
industriales o importadas
realizadas por
comunidades negras de

Utiliza patrones, grafias,
formas y colores de

Ella dice que quiere comunicar “no solo moda,
sino cultura y resistencia a través de la ropa, qud
es algo muy cotidiano y a lo que todo el mundo

No manifiesta ninguna relacién directa con

indigenas o su

Lia Samatha Ropa y accesorios. ; No especifica. > tiene acceso hoy en dfa”. Considera que el 1 nel . ‘
proposito es representar otros lugares. Estd culturas africanas y relacion va principalmente con la influencia que
‘ S ; aporte de la moda colombiana al mundo debe ! e
las comunidades ainvestigar e @ moc ! A aportan estas comunidades al propdsito de la marca.
. . . ser la investigacion de las propias técnicas
afrocolombianas. para implementar tejidos
) ancestrales.
afro e indigena.
Utiliza colores y grafias de
culturas africanas y
afrocolombianas, ademds ’ o
e mencaics enoro de Jo. | PO medio de su marca busca visibilizar a las
No trabaja directamente ensajes en pro ¢e 108 |, nidades afrodescendientes de Colombia y [No manifiesta ninguna relacién directa con
‘ ‘ cambios de los paradigmas| o " ‘ ; . :
con ninguna comunidad) arac sus tradiciones y raices. Miss Balanta no se indigenas o su
. ’ < de la afrocolombianidad, nel
) Accesorios relacionados|sin embargo, su - P g considera una de las va con los elementos
Miss Balanta No especifica. Técnicas industriales. |principalmente

con el turbante.

propdsito es representar
las comunidades
afrocolombianas.

relacionados con la mujer.
Utiliza el turbante en
diferentes formas como
elemento tradicional
africano con un valor
cultural y simbdlico alto.

afrodescendientes de Colombia, se considera un|
puente de comunicacién para aportar al cambio
de las narrativas y posiciones frente a las
comisiones afro en Colombia.

representativos de las comunidades negras como lo es
cl turbante y en la reivindicacion de la
afrocolombianidad.

MAZ - Manuela Alvarez

Ropa.

Kamsd, Emberd.

No especifica.

Telares verticales y
horizontales, tejidos con
chaquiras.

Utilizan grafias y formas
de las comunidades Kamsd|
y Emberd.

Manuela participé en el proyecto Maestros
Ancestrales, gracias al cual encontré una
conexi6n esencial con sus raices y su identidad,
y un canal para generar cambios sociales a
través de su labor como disefiadora, filosoffa
que quiere seguir construyendo como un pilar
importante dentro de su vida y de su marca.
Desde el trabajo con madres cabeza de familia,
etnias indigenas y otras comunidades, MAZ
clabora prendas tnicas con un alto contenido de|
disefio y co-creacion, con el que se contribuye
al desarrollo de las colectividades y a la
generacion de un impacto social en el sistema
moda. MAZ se concibe como una propuesta qug
busca el empoderamiento femenino, por medio
de la exaltacion de nuevas feminidades no
convencionales que surgen del crecimiento
personal como mujer e individuo de su director:
creativa.

La produccién es hecha principalmente por las
personas de las comunidades indigenas con las que
trabajan, el 95% de las personas que trabajan en la
‘marca son mujeres. Los productos de la marca
mezclan clementos de la sastrerfa tradicional con
detalles de las comunidades con las que trabajan. En
sus redes sociales se encargan de comunicar los
significados de algunas de las graffas que utilizan en
sus prendas.




TIEMPO ESTIMADO

Entre 25 y 40 minutos.

PREMISA

Indagar por los procesos
de disefio de las marcas
locales de vestuario que
hagan referencia a ele-
mentos culturales de
comunidades indigenas vy
afrodescendientes de
Colombia.

RECURSOS

— Camara

— Grabadora de audio

— Libreta

— Derrotero de preguntas

De ser por medios virtu-
ales se realizara gra-
bacién de audio vy/o
video.

ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA

ENTREVISTA CON DISENADOR 0 DUENO DE MARCA.
OBJETIVO

Indagar acerca de las formas y condiciones en las que se genera la
representacién de los elementos culturales de comunidades indi-
genas y afrodescendientes de Colombia, por parte de las marcas
locales de vestuario.

DERROTERO DE PREGUNTAS

— ¢Por qué el nombre de la marca? ¢Qué papel cumple usted en ella?

— ¢Cudnto tiempo lleva la marca? iCuanto de este tiempo lleva rela-
cionado con comunidades indigenas y/o afrodescendientes de Colom-
bia?

— ¢Con que comunidades indigenas y/o afrodescendientes trabaja?
¢Cémo conocid esta(s) comunidad(es)? ¢Cémo fue su primer acercami-
ento a la(s) comunidad(es)?

— ¢Por qué decididé trabajar con ellas?

COMUNICACION
— ¢Quiere transmitir un mensaje por medio de esta unién de moda y
cultura? En caso de ser asi éCudl seria?

— ¢Cémo comunican al publico las piezas que realizan? ¢(Se les da a
conocer con que comunidad(es) se relaciona? ¢Qué pasa con el sig-
nificado y las tradiciones envueltas en la pieza?

PROCESOS

— ¢Qué elementos culturales de la(s) comunidad(es) con la(s) que
trabaja utiliza o plasma en sus piezas? éConocen los significados
y origenes de estos?

— ¢Sus técnicas de produccién son industriales o artesanales? Si
son en parte o en su totalidad artesanales, ¢Qué métodos utiliza?
¢Estos también son utilizados por la(s) comunidad(es) con la(s) que
trabaja?

—¢{Ha realizado alguna modificacién en alguno de los procesos o téc-
nicas propios de las comunidades con las que trabaja con el fin de
hacerlos parte de su marca?

RELACION
- ¢Alguna persona o grupo de personas de esta(s) comunidad(es) hace
parte de los procesos de su marca? éQué rol desempefian?

- Si hay alguna persona o grupo de persona de la(s) comunidad(es)
involucrados ¢(Tienen voz dentro de las decisiones referentes al uso
de los elementos culturales de su comunidad?

— ¢De qué forma son retribuidas las personas de la(s) comunidad(es)
por su participacién en los procesos de la marca?

- ¢Considera que su relacién con la(s) comunidad(es) les trae algun
beneficio a ellos? ¢Cudl?

— ¢Cémo ha sido la retroalimentacién de las comunidades hacia la
marca? ¢(Ha tenido alglin inconveniente con alguna persona 0 grupo
de personas de la(s) comunidad(es)?. En caso de ser asi, ¢Se ha
podido llegar a un acuerdo que no perjudique a ninguna de las
partes? ¢Esto ha implicado cambios significativos en la estructura
y/0 procesos de la marca?






Entrevista Adolfo Grisales

Con las comunidades indigenas y afrodescendientes no tengo una relacion directa de ningtn tipo,
me he interesado por esas comunidades en relacidén a mi trabajo sobre la artesania, y la
comparacion de artesania y arte, pero directamente no tengo una relacion con estas comunidades.
M: Me puede comentar un poco sobre la relacion artesania y diseiio

Lo que yo te puedo decir es lo siguiente, a mi me interesaba la relacion entre artesania y disefio,
primero me ha movido un interés por #reivindicar el valor y el sentido de la artesania#, del
trabajo artesanal en general, y encuentro que el trabajo artesanal estd en una relacién de
desventaja tanto en relacion con el objeto artistico como con el producto de disefio, entonces,
digamos que yo he intentado mostrar que el objeto artesanal tiene unas caracteristicas estéticas
pero no es legitimo tratar de compararlo con el arte, también el producto artesanal tiene unas
caracteristicas de uso, pero no es acertado compararlo con los productos de disefio, #lo que yo he
intentado es rescatar la autonomia del objeto artesana que por lo general se ha visto mal
valorado, mal comprendido al tratar de entenderlo desde el punto de vista del disefio o desde el
punto de vista del artes#, porque desde los dos puntos de vista sale perdiendo, si lo ve desde el
punto de vista el disefio, se entiende como un objeto irracional, su produccion es una produccion
donde los factores de disefio y produccion no estdn adecuadamente separados, desde el punto de
vista del arte también sale perdiendo porque empieza a ser entendido el objeto artesanal como un
objeto que por ser utilitario, no tiene la espiritualidad, la autonomia de la obra de arte, no tiene su
capacidad critica o comunicativa.

Desde el punto de vista del arte se le ve como un objeto servil, instrumental, como un objeto que
sirve para algo, para decorar, entonces se ve como un producto que en el mejor de los casos tiene
un rasgo o una marca cultural, que todo su valor mds alld de tener un valor estético o utilitario es
el rasgo cultural o identitario, entonces me parece a mi que con frecuencia lo que ha ocurrido, es
que la relacion entre disefio y artesania ha sido muy desafortunada casi siempre en nuestro
medio, #Artesanias de Colombia por mucho tiempo intento promover y mejorar la
comercializacién de las artesanias, promovio la relacion entre disefiadores y artesanos#, y
finalmente lo que termino fue acabando algo muy importante en la produccién artesanal, y es que
el objeto artesanal no es solo un objeto que tiene ciertas caracteristicas utilitarias y estéticas, sino
que #el objeto artesanal es mds bien una expresion de unas formas de vida, de unas formas de
trabajo, alrededor del cual se teje toda una manera de vivir#, pero cuando artesanias de Colombia
lo que intenta es lograr potenciar la capacidad de mercancia del objeto artesanal, que eso es algo
que han ido intentando corregir, entonces #lo que termino fue convirtiendo en obrero a los
artesanos#, hay un caso muy especial que ocurrié con las tejedoras de hamacas de San Jacinto,
en Cordoba, no sé si fue artesanias de Colombia o salvarte, recogieron a todas las sefioras
tejedoras de hamacas y las pusieron en una bodega grandota a trabajar como operarias con un
horario de 8 horas al dia, #se acabd lo que era una prictica comunitaria del encuentro y estas
mujeres artesanas se convirtieron en obreras#, las hamacas se siguen vendiendo, valen un
infierno de plata cuando se ponen en las tiendas de artesanias de Colombia, pero es mads la
utilizacién mercantil que se hace de unos rasgos identitarios, pero realmente las comunidades
terminaron convirtiéndose en obreros y perdieron como esas formas de vida alrededor de las
cuales aparecian estos objetos, entonces lo que suele ocurrir muchas veces, o ha ocurrido, porque
el disefio ha ido tomando conciencia de ese peligro, pero #ha ocurrido con mucha frecuencia que
el disefio lo que hace es aprovecharse de las formas que se generan en estas comunidades, del
tipo de producto, los vuelven objetos mercantiles,# con cierto valor que venden muy caro, pero
en todo este proceso terminan afectando modos de vida propias y convertir los objetos
artesanales en otro tipo de mercancia mds, eso ha ocurrido con mucha frecuencia, artesanias de
Colombia ha ido corrigiendo la situacion, hay que decirlo, pero fue muy frecuente en los afios 80
y 90 que como te digo artesanias de Colombia llego a ser la empresa que més disefiadores
contrataba, entonces eran ejércitos de disefiadores que #se iban a meter a las comunidades en el
choco y en otras partes con un dnimo digamos positivo de mejorar la situacién econdmica de
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produccién que digamos iban volviendo a los artesanos en obreros, y se empobrecian las
comunidades, se aprovechaban de las formas culturales y el prestigio de las mismas al punto de
que hoy en dia el objeto artesanal goza de cierto prestigio y se vende muy bien, las ferias
artesanales son eventos bastante importantes hoy en dia, la artesania ya es vista digamos como
un objeto bastante exclusivo, de lujo#, ahora frente a eso que ocurre que pasa con las
comunidades, es la pregunta que le queda a uno, entonces cuando uno ve lo que ocurre con estas
ferias artesanales, las tiendas boutique de artesanias de Colombia en los aeropuertos y en el
extranjero, #la pregunta es bueno y lo que hay detras, las comunidades que hacen estos objetos y
han disefiado estas formas, estamos haciendo como una especie de extraccidon, aprovechandonos
de ellos, o estamos aprendiendo realmente algo de ellos#, ese es como un problema muy
frecuente, creo que las cosas han cambiado dltimamente, hay una relacion de disefio y artesania
muy distinta, #los disefladores han tomado conciencia y han ido a relacionarse con los artesanos
de td a ti#, en una relacién mucho mds pareja, mucho mas horizontal donde tienen que aprender
mutuamente el uno del otro, ya el disefiador no va a mirar al artesano como venga yo le voy a
ensefiar a usted a hacer las cosas, #ya mds bien es un trabajo mutuo donde disefiadores y
artesanos trabajan junto y aprenden juntos.# esto ya estd sucediendo y se han hecho cosas muy
bonitas en este tipo de relacion, me viene a la cabeza una diseiadora de pasto, no recuerdo el
nombre, en todo caso, uno ve las prendas que ella estd haciendo y uno ve un dialogo muy
respetuoso y muy autentico como con toda la tradicion artesanal desde los pueblos de Narifio,
ahorita se estdn viendo cosas muy interesantes en esa relacién de diseiadores y artesanos, como
te digo una relaciéon que se ha vuelto mas una relacién de reconocimiento mutuo y no una
relacion de subordinacién donde el disefiador solia verse por encima del artesano, sino que ya se
ve una relacion distinta.

M: ;Qué normativas, procesos o protocolos conoce para que los diseiiadores se puedan
relacionar con las comunidades?

La verdad no conozco de algtn protocolo, te cuento que para mi fue muy util en los estudios que
hice que en artesanias de Colombia hay una unidad de investigacion y hay un equipo de
antrop6logos muy interesante, realmente de normas no tengo conocimiento, pero si me llamo
mucho la atencion y encontré trabajos muy interesantes de la misma institucion de artesanias de
Colombia hechos por antrop6logos con una mirada muy critica y muy interesante, hay un
antropologo que me parecié muy interesante que se llama Neve Herrera, no sé si todavia estd
vinculado alli, pero digamos un antrop6logo como este tenfa una mirada muy distinta a lo que te
mencionaba antes, y digamos que este procesos los tltimos afios indudablemente diria que en los
10, 15 afios se ha posicionado el tema de la artesania, ha ganado reconocimiento social,
académico, estético, es decir se estd viendo de otra manera tanto el objeto artesanal como el
trabajo de los artesanos, las comunidades de los artesanos, entonces yo creo que es muy bonito
ver como se estd dando esa nueva relacién. Cuando yo me ocupe del tema, que fue hace ya casi
15 afios, estaba empezando a plantearse el tema, apenas me encontré unos autores, por ejemplo
uno de los autores cldsicos que empezaba a introducir el tema era Canclini, en culturas hibridas,
el hace una reivindicacién, una recuperacion de todo lo que es el arte popular en general, también
hace mas o menos como 15 afios empez6 a darse en Colombia el salén nacional de arte popular,
aunque no necesariamente es lo mismo artesania que arte popular, pero de todas maneras hay una
conexion bastante estrecha, entonces también fue muy interesante el proceso que arranco cuando
en paralelo al salén nacional de artistas, #hubo un reconocimiento que yo creo que hace que los
disefiadores en general, y mucho maés los de vestuario yo creo que ven con otros ojos hoy en dia
a los artesanos, los colores, las formas de los artesanos ## yo creo que nosotros mismos, como
latinoamericanos, vemos con otros 0jos la importancia de la identidad, de reivindicar unos
colores y unas formas propias, cargamos la mochila arahuaca no solo porque es un objeto étnico,
de moda y de més, sino en cierta manera es como una especie de reconocimiento de la
identidad#.

M: ;Como considera que se puede ver afectado el patrimonio cultural, teniendo en cuenta
que se han tenido que adaptar algunas de sus tradiciones para que funcionen en la
industria?

Es un tema muy interesante que lo mete a uno con los problemas de la identidad y de las
culturas, a veces cuando se habla de patrimonio en relacion con las comunidades indigenas,
negras, con el tema de artesanias en general y con el tema de la identidad, uno suele pensar que



lo que se trata es de tratar que no haya contaminacién o contactos, pero lo cierto es que, como
dice un antropélogo, los productos puros enloquecen, #no hay ninguna cultura que sea pura,
todas las culturas somos el resultado de un cruce#, y el mismo Canclini con el concepto de
hibridacion, culturas hibridas, tiene que ver justamente con eso, que todas las culturas son el
resultado de una mezcla y de manera muy particular nosotros, latinoamericanos, somos el
resultado de una mezcla, entonces de cierta manera, nosotros como herederos de la cultura
occidental heredamos como ese ideal de la pureza, de la sangre, de la pureza de la cultura, y ese
ideal de la pureza de la cultura puesto en América latina nos lleva a pensar que es auténtica una
cultura que se mantenga aislada, que no tenga lazos o no se contamine con modos occidentales
de vida, pero yo creo que ese no es el problema, el mismo Canclini dice una cosa muy bonita en
culturas hibridas cuando dice que nosotros los latinoamericanos entramos y salimos de la
modernidad, sin dejar de ser lo que somos, entonces #uno no tiene por qué escandalizarse ni
porque pensar que se estd perdiendo la cultura y la identidad si de pronto uno ve que los
indigenas, no sé, de la comunidad Kamsa o de cualquier otra comunidad, se ponen blue jeans o
se ponen botas pantaneras o se ponen tenis#, yo pienso que eso no es realmente como el
problema, incluso he conocido acd mismo en la universidad representantes de la comunidad
Kamsa por ejemplo que estdn estudiando filosofia, un saber propiamente occidental, y sin
embargo ellos siguen siendo Kamsa, un caso muy bonito de un estudiante que durante la carrera
era un muchacho como cualquier otro y el dia de su grado se puso su vestido ceremonial Kamsa4,
entonces me parece que eso es como lo bonito que estd ocurriendo, #a mi no me da miedo que la
mezcla conduzca a que se termine o se pierda la cultura, yo pienso que las culturas se enriquecen
a medida que ese encuentro sea un encuentro de reconocimiento y no de sometimiento, cuando el
encuentro es de reconocimiento claro que puede haber y debe haber transformaciones en todas
las culturas que se estan encontrando, pero creo que el hecho de que haya enriquecimiento no
significa que la identidad se pierda.# lo que ya no podemos es seguir pensando la identidad como
una cosa estdtica, una cosa inamovible, la identidad es algo que se estd moviendo, que se
construye, que es dindmico, plural, todos tenemos multiples identidades, entonces el tema del
patrimonio es un tema que no se puede entender como unas piezas de museo congeladas, incluso
hay cosas muy bonitas, como hace poco con el incendio de la catedral en Paris, es muy bonito
porque estamos hablando de una catedral que lleva mil afios en su construccion, durante mil afios
se ha intervenido, ahorita después del incendio es que decimos que vamos a preservarla, pero esa
preservacion tiene que ver con la manera en que nosotros ahora en el siglo XXI nos hacemos
participes de la creacidon de la iglesia, #entonces digamos que la preservacion del patrimonio y la
creacion de cultura no son contrarios#, entonces a mi me parece que los disefiadores por ejemplo,
el asunto es que no se comprendan a si mismos como en oposicion a las comunidades indigenas,
afro, principalmente si son latinoamericanos, con la idea de cémo se forman en la universidad, y
el disefio es una préictica occidental. Y estamos enriqueciéndonos, y #el disefador estd haciendo
parte de esa construccién de la cultura# # por lo mismo también debe haber una mirada a lo que
somos, y un reconocimiento de lo politico, somos del sur, cual es nuestra posicion#.

M: ;Porque cree que se hace la distincion de artesania indigena y tradicional y dentro de la
tradicional entra la afrodescendiente?

Yo creo que si ves lo que pasa en las ferias de artesanos, como estdn ordenados en las ferias
artesanales, encontramos por ejemplo que hay artesania contemporanea, donde un nicho, un
campo importante de disefiadores esta hacia el campo artesanal, pasa una cosa interesante, el
disefiador deja de pensar que para ser disefiador debe estar en el norte, el disefiador cae en cuenta
que nuestras pricticas como disefiadores deben dar cuenta de una realidad cultural, social,
entonces es muy interesante como las ferias de artesanias no muestran inicamente ese tipo de
producto que tiene ese rasgos étnico y cultural, que seria el de las comunidades indigenas, de las
comunidades que tienen formas de vida particulares, eventualmente las comunidades negras e
incluso las comunidades campesinas que tienen formas de vida muy propias, al lado de esta que
se clasifica como artesania étnica, que tiene un sabor cultural de una forma de vida, al lado de esa
esta la artesanfa contempordnea, que es una artesania que si se quiere se puede llamar urbana,
una artesania hecha por muchachos por ejemplo de Medellin, #ahi aparece una pregunta muy
interesante en términos de si la artesania realmente implica esa dimension cultural que te estaba
destacando ahorita, entonces al lado de esa concepcidn étnica de la artesania que es la que le da
su nacimiento, esta también la respuesta de los disefiadores latinoamericanos que en una postura
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nuevos artesanos, soy un disefiador latinoamericano, entonces trabajo con otros medios, otros
colores, otras necesidades, con otra postura.#

De todas maneras lo que puede llamarse como artesania contempordnea o artesania urbana, que
en algunos casos responde al trabajo de micro empresas, o empresas familiares, que no obedece a
ese carécter cultural o étnico propio de ciertas comunidades, #sin embargo esa artesania
contempordnea tiene también una caracteristica que la hace comtin, y en cierta forma es lo que la
vuelve artesania y es el hecho de que no puede dejar de tener esa huella de la identidad, de la
cultura#, me refiero a que en el mundo contemporéneo, te voy a poner un ejemplo con la comida,
en el mundo contemporaneo existen comidas globalizada, estd la hamburguesa y esta otra
comida que es més diferente de entender y comer porque tiene un sabor local, un sabor muy
propio, entonces con platos muy propios, que se hacen con ingredientes de la tierra, no son
comprensibles en otras dimensiones pero de cierta manera nos identifican, como la empanada, un
sancocho, un mondongo, que se yo, el asunto es que mira que incluso ahora en gastronomia los
cocineros colombianos comienzan a fusionar sabores pero siguen siendo comida colombiana,
entonces yo me imagino que con el vestido y los objetos artesanales viene siendo méds o menos lo
mismo, es decir no es lo mismo un producto estandarizado de comercio global, a productos que
tienen como ese toque identitario que es un caracteristico incluso de la artesania contemporanea
o urbana, mira que incluso hay un fendmeno muy interesante y preocupante, los chinos, no sé si
te enteraste que llegaron a Colombia sombreros vueltiaos a mil pesos, empieza a haber una
produccion industrializada y masiva de los objetos artesanales, esa es una especie de
contradiccion en los términos, pero es como #en términos industriales se aprovechan del
prestigio identitario y cultural del objeto artesanal para venderlo de manera masiva y artesanal#,
finalmente con el vestuario ocurre algo como lo que te menciono con la comida y en general con
los objetos artesanales, yo creo que la distincion que establece artesanias de Colombia en cierto
sentido es positiva, es en cierta forma mostrar que la artesania no responde a un trabajo o de
viejitos, o de comunidades exéticas o por alld raras, sino que es algo que seguimos haciendo,
incluso los mds jovenes, que estdn estudiando en la universidad, que aun estudiando un saber
occidental se reconocen como latinoamericanos.

#Ese vinculo con la tierra es el punto fundamental, los productos de la globalizacién son
productos que no tienen una referencia a un territorio mientras que el objeto artesanal ya sea
étnico o incluso la artesania contemporanea es un objeto que hace referencia a un territorio#.
TERRITORIO

PRESERVACION DE SABERES
RELACION ECONOMICA



Entrevista Angela Galindo de Artesanias de Colombia.

. Qué relacion tienes con las comunidades indigenas y afrodescendientes y/o las marcas
locales?
Yo soy la coordinadora de moda y joyeria para Artesanias de Colombia, hemos tenido relacién
con comunidades indigenas a lo largo del tiempo, #bdsicamente son grupos que nosotros
tenemos como beneficiaros#, a parte de las comunidades afrodescendientes y de artesania
tradicional colombiana. Es decir, se nos divide en tres tipos de artesania, artesania étnica,
artesania tradicional y artesania contemporanea, debido a esto toda la relacién con las
comunidades, que por lo general traen muchisimos oficios que son transmitidos de generacion en
generacion. #Con las marcas de vestuario locales estamos manejando una parte del portafolio
que se llama colecciones capsula, entonces lo que intentamos es involucrar a marcas y
disefiadores de moda independiente que tengan ya en su ADN cierta tendencia al manejo de
técnicas artesanales para vincularlos con nuestras comunidades que estdn preparadas para
recibirlos, y con ellos generamos colecciones que son expuestas en el marco de ExpoArtesanias
cada afio #

.Comunidades preparadas en qué sentido? ;En qué consiste esta preparacion?
Lo que pasa es que hay comunidades que definitivamente por sus procesos de migracion o de
condiciones de acceso, no han tenido el tiempo de preparacidn suficiente, es decir, #estdn unas
mds o menos preparadas para recibir a una persona externa que venga con unas situaciones de
tendencias, o tipos de negociaciones o contrataciones, entonces generalmente lo que hace el
programa es que recibe comunidades que ya hayan pasado por procesos que los han tomado por
su parte, y que ya hayan implementado procesos de comercializacién y produccion, esto con el
animo de no irrumpir en una estructura que no tenga la suficiente solidez y madurez, y que pueda
estar perturbando sus referentes locales o que pueda estar atentando a la cultura material de la
comunidad .#
M: ;Existe alguna ley, iniciativa o proyecto por parte del gobierno o ustedes para qué estas
relaciones se realicen?
No, leyes no hay hasta el momento, nosotros tenemos es un departamento encargado de
propiedad intelectual, realmente nosotros lo que #hemos sentado es un protocolo de manejo de
disefio con comunidades, con el 4nimo de evitar cualquier tipo de apropiacion#, entonces
basicamente se han desarrollado como unas reglas de juego que son como nuestras
recomendaciones hacia los disefiadores que van a involucrarse con las comunidades.
M: (Eso hace parte de las iniciativas que ustedes promueven en la organizacion?
Si, nosotros hacemos todo esto #con el 4nimo que siempre se lleve a consensos, a consensos de
cualquier nivel, en manejo simbdlico, que se tiene que hablar con la comunidad y estar
consensuado previamente con la comunidad si se puede o no utilizar#, en la mayoria de las
situaciones cuando un grupo autoriza el manejo de una simbologia, no queda muy claro para el
resto de las comunidades del mismo pueblo indigena entonces se trata de evitar o de siempre
#generar el reconocimiento a nivel de medios de quien es y de donde proviene toda esa
simbologia y todo ese bagaje cultural#.
M: ;osea que hacen comunicacion por medio del producto también?
Tiene que ser muy especifico a nivel de quien lo esta fabricando, que etnia lo esté fabricando,
que comunidad y donde estd ubicada, porque no basta con que una comunidad que este ubicada
en el Risaralda le dé un aval a un disefiador, no basta porque puede que una comunidad que este
ubicada en Bogotd puede no estar de acuerdo con la situacién por eso es que hay que ser muy
especifico en este tipo de licencias porque no es posible generar como una autorizacién
transversal a nivel nacional para el uso de ese tipo de simbologias y desarrollos.
Ahora, nosotros siempre intentamos que se pongan los créditos en todas las comunicaciones,
redes, productos en si, es uno de los requerimientos bdsicos y también a nivel de manejo de linea
de producto, #si bien el disefiador estd poniendo su disefio, la comunidad estd poniendo toda su
parte cultural, entonces alli también debe haber un acuerdo de a quién pertenece el producto y
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ndsta aonae va su perenenclid porque 1ds aos pdrtes dportan signncdauvamentes# . pasicamente se
llega a un acuerdo con la comunidad que generalmente se hace por escrito para que quede la cosa
como muy clara, pero #las comunidades con las que tratamos de relacionar a los disefiadores son
comunidades que ya entienden este tipo de manejos#.

M: ;Con respecto a los pagos, como hacen para que sea justo este pago?

#Por eso te hago énfasis en que las comunidades ya deben tener un camino comercial recorrido,
con base en eso uno de nuestros programas lo que hace es fortalecer los procesos de
comercializacion, también se busca fortaleces la parte de desarrollo humano, la parte de disefio,
de produccién, comercializacidn, toda la parte de organizacion social y socio empresarial,
entonces en esta medida las comunidades que estamos relacionando ya han tenido que tener un
camino, un bagaje en ferias, de pronto ya con pedidos de artesanias de Colombia, deben tener ya
procesos de costeos claros igual también se hacen acompafiamientos, por eso casi que la
seleccion de disefiadores que se hace para trabajar con comunidades es prioritaria, precisamente
porque deben tener esa conciencia#. Igual en el documento protocolo se hace énfasis a eso, pero
las comunidades estdn preparadas para costear su producto.

M: ;Cual es el propésito de ustedes como organizacion de ocuparse de proponer estas
relaciones entre comunidades artesanales y disefio?

Nosotros tenemos como #mision fortalecer el sector artesanal en general, entendiendo que las
comunidades muchas veces estdn ligadas Ginicamente a una produccidn para feria, hemos tratado
de abrir portafolio para que ellas generen una sostenibilidad mayor a lo largo del afo, abriendo
canales de comercializacion que puedan generar sustento permanente a la comunidad#.

M: ;Han tenido algin caso de algiin miembro o parte de la comunidad que este en
desacuerdo de la comercializacion de estos productos?

Claro que si, en las mismas comunidades indigenas todavia hay situaciones que no quedan muy
claras, nosotros lo que hacemos es entrar a mediar, entrar a hablar desde las autoridades propias
para poder #generar esos acuerdos y que desde su conocimiento y autoridad se nos generen las
reglas de manejo de esas situaciones, el uso de los simbolos, algunos de sus productos no son
comercializables entonces todo el respeto para eso porque desde su cosmogonia ellos 1o han
determinado asi, de esa forma hay simbolos y elementos que se aclaran desde el principio#. La
idea es que ellos lleguen estos acuerdos porque no entendemos del todo, asi que la idea es que se
nos comunique para nosotros poder sentar los precedentes y evitar que se haga uso de estos
aspectos de la cultura material de ellos.

M: ;(Han tenido casos donde el resultado de los productos deje de transmitir lo que
significan estos elementos?

No, generalmente ya cuando se han hecho acuerdos ya sea con disefiadores de la empresa o
disefiadores externos pues ya como que la parte de la comunicacion de la comunidad no nos ha
generado ningun tipo de problema de ese nivel, por ejemplo, se ha partido de la chagra, o de algo
o algun rito y de allf se ha llegado a un lenguaje diferente que no tiene ningin problema de
comunicacion.

M: ;Como piensa que la relacion artesania y diseiio afecta el patrimonio cultural?

Pues hay dos tipos de afectacion, #el que ellos se cierren a generar alguna dindmica comercial en
el mercado bdsicamente trae la terrible afectacion de que se deja de reproducir su cultura
material porque entonces se presenta todo el problema de migracion y toda la interrupcién de los
saberes porque basicamente ellos necesitan subsistir # el que no se genere esta visibilidad
comercial si ha afectado muchisimo #a las comunidades que hoy en dia sienten vergiienza por
sus trajes tradicionales o por ofrecer sus productos y olvidan las historias detrds de sus objetos,
ahora ahi lo importante es como visibilizarlo con buenas practicas, que es a lo que nos hemos
dedicado, primero a que la comunidad se fortalezca y que sea de ellos mismos#, desde las
personas que van a las ferias, que ellos mismos sean quienes transmitan estos contenidos, es una
situacion que es lenta, mds si atin hay comunidades que no quiere.

M: ;Que otras organizaciones conoce es con los mismos propoésitos de ustedes?

Hay varias organizaciones que han trabajado con las comunidades, pero realmente el vinculo con
el sector moda lo estamos haciendo nosotros, eso implica un riesgo, entonces hay fundaciones
esta etnollano, en general el ministerio de cultura y el ministerio de comercio estdn haciendo
trabajos con comunidades, pero en esta parte que toca a disefiadores independientes, somos
nosotros los que hemos estado generando los protocolos en el afdn de buenas précticas, sin
desconocer que esto viene siendo una tendencia y que si no le marcamos un norte se va a dar



pero de una manera no tan correcta para las comunidades.

M: ;Que retroalimentacion tienen por parte de las marcas sobre los beneficios y como se
sienten dentro de estos programas?

Generalmente las comunidades con las que pasamos ya a vinculos con disefiadores ya han
fortalecidos sus productos de comercializacion al punto que estdn viviendo de la artesania, por
€s0 es que reitero que ya no tiene problemas porque tienen una estructura con base a esto.

M: ;Que sucede con los productos que tienen la categoria de denominacion de origen?

Los productos con denominacién de origen cumplen con todas las caracteristicas de region y con
todas las caracteristicas brindadas por las comunidades, y es un acuerdo entre las comunidades,
lo que hacemos nosotros es facilitar el proceso con la superintendencia de industria y comercio.
M: Sobre la diferencia entre étnica y tradicional, ;porque son diferentes?

La artesania étnica incluye a las comunidades indigenas, negras, raizales, Rohm.

Las afro se definen como tradicionales depende de las caracteristicas de su oficio, eso depende
del tipo de grupo, si estd relacionado con lo étnico o si estdn establecidos en las ciudades y
adoptan técnicas y procesos.

M: Ejemplo sobre Lia

El trabajo de Lia samantha #estd rescatando y resaltando toda esa cantidad de valores estéticos y
materiales de las comunidades afros o de las etnias afro, negras y raizales, pero a nivel de oficio
en sus tierras, el oficio y la técnica artesanal es donde se vinculan algunas veces y a otras no, esto
no implica que dentro de sus referentes ella no esté generando todo ese rescate y toda esa
cosmovision de las culturas afro, pero es diferente que técnicas emplea para ellos. Nosotros nos
quedamos con lo artesanal y ya cuando son procesos mds industriales, como es el caso, ya se sale
de nuestro rango de accién.#

M: Marcas para examinar

No tenemos todavia relaciones con los afros, porque han tenido procesos un poco distantes a este
tipo de situaciones, estamos trabajando por ejemplo en la parte de filigrana con algunas marcas
de disefo, quedaria pendiente de los nombres, pero por ese lado la filigrana se ha estado
trabajando con comunidades y disefiadores, titi Berrio, por ejemplo.

Es por madurez de los procesos que comienza a generar una diferenciacion clara hacia las
poblaciones con las que trabajamos. Artesanias de Colombia lleva ya 55 afios trabajando ya con
comunidades, en algiin momento se ha requerido este tipo de manejo diferencial, entonces se
arranca con las que tienen mayor nimero de comunidades que es con las indigenas y luego las
comunidades gitanas, pero es basicamente por el momento y la cantidad poblacional que implica.
M: con cuantas comunidades trabajan

En el momento no se con cuantas, porque siempre se estdn rotando porque tratamos de abrir
proceso con varias comunidades indigenas, en total no sabria decir cuantas, se nos ha dificultado
con comunidades como los Nukak por su misma forma de vida, pero realmente tratamos de
abarcarlas todas y se rotan, cuando ya vemos que una comunidad estd preparada para seguir
adelante sola, nosotros aunque les seguimos dando una atencién a nivel comercial ya comienzan
a salirse un poco del fortalecimiento en componente.

M: Que disciplinas atienden el proceso con las comunidades

Estamos generando un diagndstico sobre todas las dreas, generalmente llega primero la parte
social que es manejado basicamente por disciplinas de las ciencias sociales, finalmente depende
del perfil del profesional; paralelamente se genera un diagnostico desde la parte del disefio y
también un diagnostico desde la parte comercial, para lo cual 16gicamente estamos generando
encuentros con disefladores y con gente especializada en comercializacion.

M: Se busca hacer inmersion en la cultura o van ya para el dialogo

#Generalmente lo que se hace es aplicar las herramientas de reconocimiento y diagnostico que
son las que arrojan un plan de mejora y con base en eso se van implementando acciones en cada
uno de los componentes, pero son herramientas que tardan diferente, puede que primero dure 4
dias la visita, luego se regresa a los 15 dias otros 4 dias, porque generalmente un soci6logo o
persona de la parte social no atiende una sola comunidad, atiende varias, lo que pasa es que ya
hay mucho reconocimiento, a partir de la experiencia, de las cosmologia, estos procesos de
fortalecimiento se da principalmente en las comunidades que no han tenido relacién con nosotros
y necesitan estar acompaiadas, eso lo determina el diagnostico.#

#Nosotros estamos en la tarea de generar una conciencia, conciencia sobre las buenas practicas
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que sean comunidades no implica que no tengan que responder a sus pardmetros de contratacion
y también implica que el disefiador tenga claro cuéles son los componentes en ese momento, que
no es lo mismo una comunidad de manejo diferencial a una étnica o un taller maquila, que es lo
que queremos evitar, por eso la insistencia en la visibilizarian de los procesos culturales, quien
los realiza y no sea solamente una mano de obra.# Un poco a destacar la fortaleza de las
comunidades es toda esa historia detrds de los productos, cuando ellos le abren la puerta y lo
vuelven producto estdn dando un permiso de entrada y deben cumplir con unos determinantes de
calidad para el mercado y entonces bdsicamente la decision la toman las comunidades, hasta
donde vamos, donde nos quedamos, que permitimos y que no. Pero créeme que las comunidades
indigenas cuentan con una preparacion suficiente para tomar ese tipo de decisiones.

M: Hay alguna marca con la que trabaje que realicen productos de moda que no sean
joyeria

Si, tenemos varias marcas que estdn realizando produccion a nivel de moda, tenemos por
ejemplo Religare, Najash, Michu, Nicolas Ribero, wonder for people, Maz - Manuela Alvarez.
Tenemos marcas que generan moda.



ENTREVISTA A NATALIA MARQUEZ SOCIA DE MAKUA

M: ;Con que comunidades trabajan?

Trabajamos con los Embera que estan en cristiana aca en Antioquia, cuna que estan en el
Uraba, cocana y ticuna en el amazonas.

M: {Como decidieron trabajar con comunidades?

empezd Maria Paulina en un viaje que hizo a Andes, y ella fue a cristiania y le intereso, siempre
ha sido parte de la marca.

M: ¢ Que significa el nombre de la marca?

El nombre es un péjaro para los Embera.

M: ¢ Quieren transmitir algiin mensaje por esta mezcla moda y cultura?

Si, sobre todo es en toda la cadena que hacemos estamos dentro de moda sostenible porque
en toda la cadena productiva tenemos casi el mismo margen de utilidad. #Entonces como
nosotros viajamos a estas comunidades lo que hacemos es lo siguiente: nosotros primero
viajamos hacia la comunidad de ellos, entonces ellos no se tienen que desplazar del territorio,
sino que dentro de su propio territorio les podemos ayudar con trabajo, y sobre todo
empoderar a esas mujeres indigenas porque usualmente son los hombres los que llevan la
plata y ellas necesitan en este momento también generar ingresos porque pues la situacion no
esta facil para nadie. Entonces mientras nosotros vayamos a su territorio y les proporcionemos
un modelo de trabajo desde alla, estamos haciendo que ellos puedan permanecer dentro de
su territorio, entonces ahi lo que makua intenta hacer es un modelo de economia sostenible.#
M: {Esto como lo trasmiten al consumidor?

#Lo que queriamos hacer es poder traer como toda esa riqueza ancestral, esa manualidad
ancestral, que uno lo liga mucho a que la mama eran las que los usaban, que es muy hippie,
muy artesanal, poderlo traer y convertirlo en joyeria contemporaneidades, entonces lo que
nosotros hacemos es esa fusion de esa riqueza ancestral con joyeria contemporanea#,
entonces nosotros tenemos aca a los joyeros y hacemos todo lo que es joyeria con bafio en
oro, ensamblamos las piezas y lo que queremos hacer es que esas piezas ancestrales tengan
una mirada mas contemporaneas, que todo el mundo las pueda usar sin que se refiera al
contexto en el que lo vemos todavia, que es muy hippie, que de pronto no es contemporaneo,
ese caracter peyorativo que se le ha atribuido a la artesania.

M: ;Qué elementos de esas culturas tratan de plasmar?

Principalmente la técnica, entonces pues con la construccién con chaquiras ahora esta muy
de moda una cosa es el miyuki pero pues realmente eso no es un tejido ancestral, eso viene
como de la china, de Japoén entonces es una cosa que aunque si tiene relacion la forma de
tejer, no hace parte de un patrimonio pues como étnico, entonces nosotros nos vamos por lo
que realmente es ancestral. #Lo primero que buscamos es la técnica, buscamos a las
comunidades de acuerdo a lo que hacen#, entonces las que tenemos en el amazonas es en
talla en madera, entonces ahi buscamos crear una coleccién que fuera de acuerdo a la talla en
madera, los Kunas son las molas, entonces buscamos crear piezas que tengan esa
manualidad, y posterior a eso por ejemplo las colecciones que son de joyeria las hacemos
con base a las historias de ellos, a conceptos de ellos, que son formas simbolos de ellos o
manera de trabajar el oro. #Entonces lo principal es como la manualidad y de forma
consecutiva nos ligamos mucho a las historias que nos cuentan mientras viajamos, las
simbologias de ellos, colores de ellos#.

M: ¢y estas simbologias ustedes después transmiten eso en la pieza?

#Todas las piezas vienen con la persona que las elabora, nosotros tenemos fotos de cada
persona con la que trabajamos y pues sabemos que referencia tiene a cargo cada uno,
entonces viene una cajita con la historia de la comunidad que elaboro la pieza, entonces viene
en inglés y en espafol, entonces ellos se llevan como el valor agregado de saber qué
comunidad y en que técnica fue trabajado.#

M: Como me comentas ellos producen parte de las piezas, entonces ¢su produccion es
artesanal e industrial o totalmente artesanal?

Todo es artesanal, desde la joyeria que hacemos aca hasta los procesos que se elaboran all3,
tenemos un joyero artesanal, nada es industrial.

M: ;Han realizado alguna modificacion en los procesos o las técnicas, o algo referente a



estas comunidades para que se pueda adaptar a la marca?

Mas que intervenir en esa manualidad en si, #ha sido como obligarlos a evolucionar, a no
hacer exactamente lo mismo, sino que con esa misma técnica se pueden hacer muchas mas
cosas, entonces hicimos una coleccion que eran unas orquideas y lo que hicimos fue
potencializar eso que ellos hacen, mostrarles que se pueden hacer muchas mas cosas que lo
basico que ellos hacian, no los obligamos, les mostramos que pueden hacer otro tipo de
formas.# Entonces lo que hacemos es potencialidad esa capacidad que ellos tienen creando
formas distintas, flores, tallando caras, piezas mas pequerfias.

M: ;Ademas de esas personas que estan alla desempeiiando ese papel, hay de pronto
otras personas de esas comunidades que hagan parte de la empresa, que cumplan otro
papel o funcion?

No, #la parte de ellos es productiva y es desde su territorio,# solamente tenemos una persona
en Medellin que hace parte de los Embera que lo usamos mas como para cosas muy de
emergencia, que necesitamos en un dia, dos dias, porque se dafié un tejido y necesitamos
repararlo, o porque necesitamos ya tal referencia, entonces en corto plazo es lo mas rapido
que podemos hacer, #pero intentamos que sea en su territorio, es como una condicion clave,
no nos sirve que estén en Medellin, o en las ciudades sino que estan desde sus territorios, eso
hace parte de las politicas de trabajar con ellos, no obligarlos a que se vengan a Medellin, sino
que desde cada uno de sus territorios ellos puedan trabajar.#

M: ;Estas personas hacen algun tipo de propuesta, o como es ese proceso para llegar a
una nueva referencia?

#Primero tenemos como muy estudiado que hace cada comunidad, viajamos a la comunidad y
alla identificamos lideres, venimos y hacemos unos disefios, teniendo muy encuesta la técnica,
viajamos alla y empezamos a hacer los prototipos,# entonces tenemos varios lideres y cada
uno de ellos lidera una muestra y ellos miran quien puede hacerlo, quien tiene la habilidad en
esto o en lo otro, y ya cuando esta el prototipo listo, venimos aca y hacemos la parte de joyeria
y vemos si funciona, si funciona ellos ya quedaron con un prototipo y ellos lo hacen, a veces
hay via libre en pequefias cosas pero casi todo ya esta de acd muy determinado, los pequefios
cambios que hacen es en terminaciones, o cuando es con molas tenemos un patrén y ellos
quieren ponerle otros colores, #en pequefas cosas si dejamos que ellos intervengan, en esos
patrones establecidos si dejamos a veces que ellos intervengan en los colores y lo que vaya
saliendo también. igual estos patrones son establecidos desde el estudio de la cultura.#

M: {Como son retribuidos en general?

Primero cuando nosotros vamos y sacamos los prototipos, #partimos del precio que ellos nos
lo dan, nosotros nunca decimos vamos a pagar tanto por esto#, que esto hace que haya una
igualdad, porque ellos valoran y ponen precio a su trabajo que es muy distinto ir a decirles
quien me hace esto por esta plata, o tal persona me lo hace por menos entonces € voy con
ellos, no, nosotros les decimos, cuanto se demoraron, cuanto tiempo les lleva y de acuerdo a
eso como ayudarlos a como poner los precios, entonces a cuanto esta el dia de trabajo,
cuantas piezas pueden elaborar por dia, entonces cuanto es lo justo, entonces intentamos
hacer un comercio justo y que ellos pacten el precio, una vez ellos ponen el precio toda la
gente, a todas las personas que pueden hacer ese prototipo se les paga exactamente igual,
entonces a nadie se le paga menos, esta persona lo hizo mas barato entonces vamos con esta
persona, no, todos como comunidad establecen un precio en el que todos estan de acuerdo y
nosotros entramos a pagar ese precio que ellos establecen y pues ellos se benefician porque
ellos estan costeando su trabajo y no nosotros porque a veces pasa que se infravalora el
trabajo de ellos. Entonces es muy chévere porque valoran su trabajo, le ponen el precio que
ellos creen que es y hosotros hos acomodamos a ese precio.

M:¢Qué hay del empoderamiento de la mujer que me comentabas al principio?¢Son
mujeres solamente las que trabajan en esto?

nuestro foco son las mujeres, solamente tenemos un hombre que nos ayuda en los Ember3,
pero en si todo transcurre con mujeres, los lideres son mujeres, finalmente ellas son las que
tienen este conocimiento, porque culturalmente el hombre es el que iba a conseguir la plata 'y
la mujer se quedaba tejiendo, bordando y finalmente las que tienen este conocimiento,
también hay hombres que lo saben hacer y lo hacen muy bien, pero nuestro foco si son las
mujeres.

M: ¢Han tenido retroalimentacion de ellos, de como se sienten trabajando con la marca o
los beneficios que les ha traido?

Beneficios, un montoén, #a veces nos llaman porque necesitan trabajo, pero entonces es
también un trabajo muy duro, es duro porque es una cultura totalmente distinta, entonces ellos
viven del dia a dia, son comunidades a las que les ha faltado la educacién, entonces cuando



no hay educacion no hay una metodologia del trabajo, entonces nosotros podemos pedir una
produccién y ellos pueden decir, para el martes esta, pero cuando uno el lunes llama ellos
estan comenzando a hacerla, entonces ellos no tienen esa metodologia de que dias pueden
entregar, ni porque uno pone fechas, entonces a ellos les da igual entregar una semana
después, entonces uno entra ahi como a ensefiarles porque hay que responder con los
tiempos, porque los pedidos hay que cumplirlos, entonces es un trabajo dificil con ellos, es
intentar hablarles de otra manera, no de la misma forma que nosotros entendemos, pero
finalmente yo creo que les ayudamos mucho, ellos tienen sus ingresos por parte de makua y
entonces a veces cuando no hay trabajo ellos nos llaman para que les enviemos trabajo,
nunca hemos tenido una mala relaciéon con ninguno, a ellos se les paga todos los viernes, se
les paga como la produccién de la semana, entonces ellos no tienen que esperar tampoco el
pago de nosotros, porque intentamos también acomodarnos a esa cultura de ellos, con ellos
no es como las empresas de acé que una vez al mes se hacen los pagos, como entendemos
que viven el dia a dia y semana a semana, intentamos que todos los viernes ellos tengan lo
que se trabajé en la semana.#

M: ;Acoplarse a las formas de ellos ha implicado cambios en la forma de trabajo de
ustedes?

#Si, porque eso nos obliga a tener semana a semana mas flujo de caja, tenemos que tener
semanalmente plata, ellos son nuestros principales proveedores, entonces nosotros no
tenemos como la mayoria de las empresas que tienen el mes para recoger lo de los pagos,
entonces eso nos obliga a recaudar la plata mucho mas rapido.# Eso es malo o no, entonces
para nosotros es muy dificil vender en consignacion en las tiendas porque se demora mes y
medio para que la plata retorne y nosotros todos los viernes tenemos que hacer esos pagos
de proveedores de toda esa mercancia que les dejamos, nos obliga intentar vender de una,
entonces se nos vuelve una cadena muy compleja, con muchos retos porque pagar de esa
manera no es facil, pero ahi vamos.

M: en cuanto a los materiales ¢{ustedes se los proveen, estos son pensados desde su
cultura o ya esto tiene mas que ver con la joyeria contemporanea y la marca?

Nosotros les damos todo el material a ellos, primero porque los colores y la seleccién que
hacemos, pues tenemos que partir de que sean los mismos colores y todo como nosotros lo
necesitamos desde acd, cada producto tiene su ficha técnicas asi que ellos saben
exactamente como es el producto pero son bobadas como que uno cree que ese tono es el
mismo pero no es el mismo, entonces desde aca tenemos que partir de que las cosas salgan
bien, igual nosotros también al comprar al por mayor también nos sale mas econémico, pero a
veces cuando enviamos y falto algo o se acabé algo ellos ponen el material, pero en la mayoria
se envia el materia, vamos a las terminales y se envia el material, con ellos ya tenemos un
sistema de los que recogen, llevan y ya.

M: ¢por ejemplo con la Mola utilizan el mismo textil que ellos han usado siempre?

Si el mismo, de igual forma eso viene de aca de Medellin, acé estan los distribuidores de ese
material, entonces nos queda hasta mas facil a nosotros conseguir los colores y esas cosas,
entonces es exactamente lo mismo que ellos usan.

M: ¢Alguna anécdota de la relacion con ellos o algo que contar?

Es un trabajo muy bonito porque se ayuda a gente que tiene un trabajo manual espectacular y
es gente que no vive en unas condiciones éptimas para lo que hace, es muy bonito contar con
ellos, es gente de otra cultura, es gente muy espiritual, 6sea nosotros también nos
alimentamos de ellos, de lo que dicen, como hablan, como piensan, entonces es muy bonito
trabajar con ellos pero es un trabajo muy bonito, es dificil entender su cultura, es dificil
comunicarse con ellos, es dificil ensefarles, ésea es como ir en contra de su educacion y de lo
que saben como grupo, es dificil ir como a romper varias cosas, pero a eso nos
comprometimos.

M: ¢han tenido algun conflicto tratando de ensefiarles algo?

#Si, si, sobre todo en el tema de cumplimiento, ha sido como lo mas delicado, porque ellos no
entienden cuando nos ponen un dia, es como que este negocio se mueve en un mundo muy
diferente al de ellos, es como muy dificil que ellos entiendan lo que es este negocio,# porque
ellos no entienden que es un pedido, que en cuanto tiempo, eso donde se vende, cuando les
hablamos que salimos del pais y exportamos ellos no tienen ni idea de que es eso, es lo
mismo que les digas que va pa la china o que va pa Bogot4, entonces ellos no entienden de
tiempos, entonces a veces cuando tenemos producciones, el mundo va muy rapido, cuando
tenemos pedidos por la pagina y tenemos que enviar a china que se demora tanto tiempo o
cuando hay que enviar a Europa el tiempo de envié es muy largo, asi que debemos intentar
que el proceso sea mas rapido, ellos son la mitad del proceso productivo de nosotros, y



cuando los pedidos son grandes ponen una fecha y no la cumplen, entonces se empiezan a
atrasar y se comienza a atrasar toda la logistica y ahi es cuando entramos a hablar con ellos v,
si, no conflicto, pero si entramos en tension, a veces dejan de contestar, apagan el celular,
ellos no estan disponibles el 100%, con los del amazonas es muy dificil comunicarse,
entonces cuando van al pueblo es que pueden mirar si les hemos escrito, no es como tengo
este pedido mafana envid y listo, no, empieza una logistica de con quien contactarnos, han
pasado dias y ellos no aparecen, siempre que hay una produccién grande que no esta hecha
nos empezamos a preocupar, pero pues finalmente sale, en general nos cumplen pero cuando
no es que hay tension.

M: ;Cuando intentan ensefarles como potencializar los saberes en funcion del negocio,
no han tenido problemas?

#Nosotros les sugerimos, intentamos no imponerles,# por ejemplo tenemos una personas que
siempre esta necesitando plata, que siempre esta llamando, que necesita, que esto, que lo
otro, intentamos que hay que ahorrar, pero eso es lo que pasa con ellos que si hoy se ganan
tanta plata no les importa que va a pasar en dos semanas, ellos tienden a irse a gastar la plata
de inmediato, entonces hemos intentado ensefarles que hay que ahorrar, que no siempre
nosotros tenemos trabajo, entonces se vuelve una responsabilidad muy grande porque
sentimos la responsabilidad de que les debemos dar trabajo, pero es que veces no hay trabajo
y ellos comienzan a llamar y llamar y ahi es donde entramos a decirles que hay que ahorrar
porque a veces no hay trabajo y ahi ya llega un momento en el que decimos bueno no, como
que cumplimos hasta una parte, pero ahi hay un punto en el que toca hacer tripas corazén, no
hay trabajo, tienen que conseguir otra forma de conseguirse la plata, #pero es ese intercambio
de ensefarles metodologias de nosotros es muy dificil e inclusive lo que queremos hacer es
viajar a esas comunidades pero ya no solamente como a hacer prototipos y eso, sino como
hacer una especie de labor social, ir con un antropdlogo, ensefarles como ciertas cosas
basicas que ellos deberian saber para trabajar con nosotros, entonces estamos en eso, en
programar una ida que sea mas de ensefiar, mas de talleres, hacerlos mas parte del negocio.#
M: ;Cual es tu papel aqui?

M: ;Quién se encarga del disefio?

Pauli y ahora ambas, yo soy la que va a viajar a la comunidad y eso, pero siempre lo ha hecho
Pauli, escoge la comunidad, viaja, disefia y ya aqui nos encargamos de replicar todo y que
funciones.

M: ;Qué es lo que mas dificil te parece del proceso de disefio?

Creo que poder visualizar lo que uno tiene en la cabeza en las técnicas de ellos, no es facil por
ejemplo con lo de las molas, llevarlo a cosas muy pequefias, entonces siempre hay una
restriccién en disefio, como que uno quiere hacer muchas cosas, pero muchas de esas cosas
no se ajustan a las cosas que ellos hacen, entonces toca modificarlas segun lo que ellos tienen
y son capaces de hacer.

M: ;Qué piensas del articulo de Vogue?

Que tienen razon, jasjajja, a ver yo creo que, #lo que hace especial en makua, es lo que yo te
contaba de que hay muchas marcas que quieren trabajar con grupos indigenas, pero les hace
falta ese contacto directo con ellos,# entonces hay muchas indigenas en Medellin que pueden
trabajar la técnica que pueden trabajar y esté bien esta perfecto hay que darles trabajo, pero
nosotras estamos enfocadas a ese trabajo de campo, a ese contacto que tenemos con ellos,
entonces no es solo hacer el trabajo y ya sino ir a retroalimentarnos de esa cultura 'y
mostrarsela al mundo, entonces cuenta no solo se oiga bonita, sino ir mas alla de producto.
Esa interaccion que tenemos con ellos, a parte de la joya y ya es contarle al mundo que existe
esta comunidad, esta es la historia de la comunidad, es como acercar mas a la gente a la
historia de makua y como trabajamos, entonces cuando hacemos trabajo de campo salen
muchas cosas como esta coleccidon de madera que nace de una historia que ellos nos
contaron, entonces si no hubiésemos ido alld no hubiésemos hablado con ello, pues muy
seguramente no existiera esa coleccion, o no se llamara asi, no le mostraramos al mundo esa
madera, que es protegida y solo ellos la pueden usar, entonces cuando uno va alla y habla con
ellos se encuentra con una cantidad de historias que es de donde nosotros partimos, de las
historias de ellos, de las tradiciones, que nos cuentan y ya venimos y hacemos cosas, que no
es lo mismo que enviar los disefios y que no los manden ya hechos, es como una manera
distintas de trabajar, como tenerlos en cuenta mejor dicho.






Entrevista a Mario Arenas, antropologo.

Yo no conozco ejemplos directos sobre comunidades indigenas y afrodescendientes en marcas,
me imagino que hay miles, sobre todo en lo que significa el manejo del vestuario, lo que significa
le manejo de las artesanias, yo creeria que lo interesantes #es como las mismas culturas
indigenas y negras por tratar de todos los medios de conseguir dinero, tener mejores
presupuestos, de hacer una labor de generaciéon de identidad, han logrado posicionar no se si
marcas, pero si estilos y tendencias, por ejemplo, es a partir incluso de los mismos disefiadores
de vestuario occidentales que se comenz6 a utilizar la palabra étnico, la cual se volvid casi que
una marca registrada para decir que es un producto o negro o indigena y trata por todos los
medios de resaltar los colores, todo lo que significan los disefios, de todo lo que tiene que ver con
el mundo indigena o con el mundo negro, obviamente la intencién es ante todo que haya un
mercado, y que haya un mercado que logre minimamente vender productos que ellos hacen,
vender productos que se hacen al interior de x 0 y comunidad indigena o negra# y #la intencién
de vender se enmarca en la antropologia del rescate, la antropologia del rescate es como “no nos
vamos a morir, no vamos a desaparecer, a la gente occidental, al turista le gustan estos productos,
le parecen bonitos para decorar la casa, para perpetuar la cultura y sobre todo mostrar que
hacemos y como lo que hacemos compite con cualquier otro artesano# ya sea campesino o
lldmese citadino, lo que es ya una artesania mds elaborada, mds técnica, aqui hay ante todo
mucha artesania manual, pues son artesanias supremamente folcldricas, con todo lo que significa
el hecho de que muchas veces no son ellos los que ganan con esos productos, gana mds la marca,
por ejemplo Colombia es pasidn, que a partir del trabajo de los indigenas o los negros se han
enriquecido y mucho, pero no los artesanos, ellos siguen trabajando y eso estd muy bien, pero la
ganancia no les queda a ellos.

Yo estuve una vez en el amazonas y recuerdo que me parecia ridiculo por lo que vendian los
indigenas las tallas de madera, primero que todo era una madera muy bonita, muy fina, palo
santo y cosas de esas, y #vendian productos a dos mil pesos o cuatro mil pesos directamente,
porque el intermediario los vendia a veinte mil pesos, se ganaba casi 2000% mads, es una cosa
ridicula, absurda, ni siquiera el 100%, ni el 200% sino mucho més.# Obviamente nosotros
estamos viviendo del ecoturismo, el turismo, porque yo creo que ahi es donde se posesionan
estas marcas, que no son necesariamente con objetos artesanales, materiales, sino también con
estilos de vida, con gastronomia, por ejemplo, con lo que tiene que ver con el mismo ecoturismo.
Hay un lugar que a mi me impacto mucho, para turismo ecoldgico, se llama San Cipriano en el
Valle del Cauca, el lugar lo maneja una comunidad negra, la comunidad de San Cipriano,
increible lo que hicieron, es una marca registrada de ambiente turistico ideal, absolutamente bien
cuidada, con buenos senderos, buenas guias, buena limpieza de los rios, todo; y cuando pregunta
quien se lleva el usufructo de eso es la misma comunidad, incluso porque cobran una ridiculez
por entrar, es un lugar publico pero para poder sostenerlo bien ellos tienen l6gicamente un cobro
simbdlico de 2000 pesos cuando yo fui, pero el lugar estd lleno de restaurantes, lleno de hoteles,
entonces se mantiene full, porque ellos lograron que San Cipriano fuera una marca de negritud,
una marca negra de ecoturismo, 6sea usted va a venir aqui, pero ante todo usted va a consumir lo
que nosotros estamos haciendo y ante todo nosotros vamos a mantener un lugar ideal, sea para el
turista nacional o extranjero y ante todo le mostramos que si hay la posibilidad de generar
ambientes muy agradables y que tienen nuestra marca, yo creo que también lo hace otra
comunidad indigena que lo hace pero mds desordenado en un parque natural que se llama el
parque natural de Purace y son los indigenas los que se apropian del lugar, son ellos los que
cobran por las guias, son ellos los que permiten que tipo de turista entra o no entra, cuidan
mucho la naturaleza y viven de ella, entonces es eso, ahi hay otro ejemplo, pero como te digo no
son objetos, son ambientes, #estan vendiendo su territorio .#

M: ;Existe algin protocolo, 0 normativa para una persona, independientemente de si es
marca o no, para adentrarse a estas comunidades?
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Y0 NO S€, #SsInceramente Creo que dnl ndy una gran competencid, und gran rivdliagad, como te
decia, yo sé que hay mucha gente que se quiere aprovechar de ellos, y ellos se quieren
aprovechar de ellos, 6sea ellos mismos quieren sacarle lustro a su trabajo, y con todo el derecho
y saben que hay todo un mercado, el mercado estd ahi# no es gratuito ver a las indigenas en el
centro de Medellin haciendo collares, eso tiene muy buen mercado, no mds un turista extranjero
ve un indigena haciendo algo e inmediatamente se fascina por ello, yo creeria que obviamente
hay una gran competencia, me imagino que hay muchos que buscan por todos los medios sacarle
mucho més provecho a lo que es el trabajo de los indigenas o el trabajo de los negros. Pero, asi
como una norma o una ley que lo prohiba o lo permita, no sé, eso es mercado libre igual, y el
mercado libre tiene muchas condiciones. Otro ejemplo que se me ocurre en este momento, los
indigenas estdn vendiendo en Carabobo hace mucho tiempo ruanas, cobijas, pero son indigenas
del ecuador, son indigenas que vienen del sur de Colombia y llevan muchos afios posiciondndose
en la venta de ropa para el frio, las cobijas mds famosas son las cobijas de lana de ellos, que yo
creo que muchas veces engafian al cliente diciendo que son del Pertd, pero son cobijas
ecuatorianas o colombianas, y tienen muchos almacenes y hay indigenas que ya son ricos
vendiendo eso. El otro tema que también creo que es importante que tengas en cuenta, las tiendas
naturistas y los indigenas naturistas, los que hacen adivinacién y que tienen marca, por ejemplo
el indio amazonico, él tiene una oficina en Bogot4, tiene un local en Bogota y yo creo que vende
como €l solo, la marca es el, la imagen es el incluso creo que tiene un mufieco grande en la
entrada del local donde lo que vende es todo lo que €l cree saber, y la gente es muy ingenua y le
compra de todo, lavados, bafios, aromas para la buena suerte, etc. Lo otro es que aqui en Guarne
hay indigenas que ya venden yagé y la gente quiere consumir eso, donde haya plata ahi estamos,
asi sea lo que sea, y a nosotros los occidentales nos atrae mucho lo exético, lo raro, y creemos
que todo lo indigena es exdtico y por eso hay que tenerlo, yo creo que ni tanto que queme el
santo, ni tan poquito que no lo alumbre, es como saber que es un mercado absolutamente valido,
pero no deberia caer ni en el robo, ni en nada de ese tipo de charlataneria.

M: (Qué piensas de la industrializacion de la artesania?

Es de las cosas mds contradictorias, es una negaciéon al artesano, porque el artesano hace
productos dnicos, el artesano trabaja basicamente con la mano, el artesano sabe que lo que estd
haciendo no se repite, se pueden hacer parecidos pero no el mismo, #la industrializacién o la
masificacion es generar una fébrica o una mdquina de los objetos que se repiten a la N y que
obviamente tiene compradores, es que es un momento en el que lo Unico que importa es vender y
comprar# lo que llamamos la ley del mercado libre es tan grande que uno pensaria que hay de
todo en las artesanias indigenas y negras, yo creo que ahi esta es el ojo del comprador, el que
debe aprender a reconocer el productos bien elaborado, el producto bien hecho y sobre todo ser
muy justo con el trabajo del indigena y el negro, yo pienso que es lo fundamental ahi. Yo no
sabria decirte si la industrializacion es lo peor que le ha pasado porque mucha gente vende como
arroz ese tipo de cosas, lo ideal es que no, pero como hacemos para detener un mercado tan
apetecido, tan deseoso, tan anhelante, yo creo que uno de los futuros de Colombia es el
ecoturismo y el turismo en comunidades indigenas y todo eso, ellos se estdn preparando para eso,
preparando a veces mal y a veces bien, #a mi lo que mds me duele es ver como los rituales
indigenas ya no son rituales, sino que se repiten dependiendo de los turistas, entonces es ver 7
veces la misma danza en el dia y todo porque los indigenas saben que los turistas llegan en masa
a cierta hora entonces hay que repetir la danza, la toma del yagé y cosas por el estilo porque se
convierte en un producto, no es ya como el respeto a la cultura, sino como un manejo del
turista.#

M: ;Qué piensas que pasa con el patrimonio cultural de ellos?

#Yo nunca he sido purista con el mundo de los indigenas, nunca he creido que el indigena sea
puramente indigena, hay una palabra que dice aculturacién y esa palabra lo que quiere decir es
que loe indigenas hace rato tienen contacto con el hombre blanco con todo lo que tiene que ver
con la occidentalizacion del mundo, entonces como te decia la idea es mantenerse, hacer todo lo
posible por no perder la configuracion indigena, pero es un costo supremamente alto,# entonces
uno ve que en una universidad como la UPB dictan etnoeducacidn, quienes vienen a estudiar eso,
indigenas, y la condicion es que regresen a su pueblo a seguir dictando ese tipo de materias, pero
ahi es donde viene el doble cuento, materias que se dictan en una universidad occidental, en otra



lengua que no es la lengua de ellos, pues que puede ser con el espaiiol, pero ellos juegan
afortunadamente a la doble, mantengo mi lengua, mantengo el espafiol y aprendo una carrera que
me sirve por si algiin dia estoy en una universidad occidental. Es un asunto muy complejo, #uno
creeria que el indigena tiende a desaparecer, pero hay antropologia del rescate y yo no estoy
diciendo que sea lo mejor, pero es una alternativa para muchos, o se pegan de eso o desaparecen,
ahi nos enfrentamos es a la extincion y eso si que pasa muy fécil, todo el tiempo .#

El Mundo negro es un mundo que desgraciadamente ha tumbado la selva, la diferencia entre el
indigena y los negros por ejemplo en el choco, es que los negros viven de la madera y hay mucha
comercializacion de la madera, para los indigenas eso es un pésimo negocio, tumbar la madera,
hay una pelea entre ellos también por eso, y la culpa es del blanco, del occidental, que compra la
madera, entonces la gran pregunta es como subsisten las comunidades negras, como se mantiene
una comunidad negra, yo te ponia el ejemplo de San Cipriano que me parece muy bueno pero
uno sabe que casi que al decir negro decimos pobre, son comunidades muy pobres hay una
estigmatizacion terrible en contra de las comunidades negras entonces es complejo, yo me
imagino que con este boom de la afrochocoanidad y todo lo demds y las comunidades afro hay
también una especie de miramiento bien, vamos a tratar de mantener también las comunidades
negras, por ejemplo en el cine hay muchas peliculas negras, colombianas, muy buenas, entonces
es eso, es tratar de sefalar que primero que todo hay que denunciar el problema y segundo ver
c6mo hacer para que cambiar la mirada de lo afro.



Entrevista a Lineth disefiadora Michu

M: ;De dénde nace el nombre de la marca?

Micht, que es el nombre de la marca también es el apodo de la jefa, la duefia, que es Emma
Carvajal, ella crece en una familia super cultural, una familia muy influyente en Cali, que aposto
a la ciudad, que aposto al crecimiento, entonces la historia es muy linda porque de pequefia su
mama4, que era una mujer muy culta le decia “mon chou”, que significa como repollito en
francés, entonces la mama le decia asi y la nana por decirle “mon chou” le decia “michd",
entonces desde muy chiquita ese fue su apodo y casi que aqui en Cali nadie la identifica como
Emma sino como Michd, cuando ella en 1996 o 1998 ella tenia de manera empirica la marca y la
gente decia, “esto se lo compre a michi" entonces cuando monta la marca de manera mas formal
le pone Michu porque ya la gente la identificaba de esta manera, salié de manera muy orgdnica.

M: ;Qué papel cumples en la marca?

Yo soy la disefiadora creativa y la encargada de produccién de la marca, entonces como es una
marca que es pequeia apenas hay 11 empleados, yo soy la encargada de hacer todo el proceso
creativo, desde los bocetos, La parte de montar la muestra, buscar los materiales, hacer
propuestas, entender las ideas que tiene Michu, Montar el concepto, Montar el concepto, Montar
de una forma mucho mds clara la inspiracion, Y al mismo tiempo coordind la parte de las fichas
técnicas

Soy la jefa de la nifia que maneja compras y produccion, Entonces estoy encargada de qué
elementos se van a comprar, Cuantos elementos se van a comprar, Que herrajes, Que fibras,
soy la encargada de nuevos desarrollos e innovacion. Como trabajamos materiales artesanales
todo el tiempo debo estar haciendo propuestas sobre estos materiales porque si no pierden la
originalidad de michu, entonces sobre #los materiales de los artesanos reunirme con los
artesanos, viajar a las comunidades, empaparme un poco de lo que ellos hacen para poder
entender desde adentro como uno puede potencializar esa parte de artesania#. Entonces
hago nuevos desarrollos Y ya luego eso se pasa a manejar producciéon donde yo entrego la
produccién a las maquilas pero la nifia de compras que también esa coordinadora de
produccién se encargaria de hacer un seguimiento de eso y de las cantidades de las carteras
que se van hacer, También entreg6 el mood board hola inspiracion de lo que queremos
comunicar en las fotos para la marca pues porque la idea es que hasta en el momento de las
fotos se entienda la campania, toda la inspiracién y el concepto Y también esa moto es entrega
la vitrina de la tienda, Todo lo que es visual mercandising, se entrega la nifia encargada y ya
ella propone una nueva vitrina con eso, Todo nace de mi drea y desde la cabeza de Michu
obviamente porque ellas la directora creativa Y ya eso es como un rio que se van nutriendo las
diferentes areas.

M: ¢ Cuanto tiempo lleva la marca Y hace cuanto tiempo trabajan con comunidades
indigenas Y/o afrodescendientes?

La marca lleva 20 afos pero legalmente constituida 18 afios, Y con comunidades indigenas, Te
voy a contar un poco como comenzé la marca, resulta que Michu es disefiadora de interiores
Y ella pues aun hoy en dia para ella hace disefios de muebles y cosas, entonces ella quedd
con un stock muy grande de telas Y ella con esas telas comenzd hacer carteras Y le fue muy
bien con sus carteras, Luego de eso ella comienza a viajar con su esposo, Siempre ha viajado
muchisimo por Colombia, viaja y empieza cémo nacer las comunidades indigenas, Las
comunidades de artesanos, Y comienza a trabajar con ellos Michu, Justamente hace dos
semanas se gano el premio toda una vida por la forma en la que ella ha trabajado con las
comunidades Y en artesanias de Colombia ella es la pionera, Ella fue quien abrid la primera
parte de esta parte de artesanias para los chicos, Para los que venimos detras de ella, Ella fue
quien abrio todo esto, Ella fue Busco, hablo Y ahi fue como se empezd la marca, Hay
artesanos que llevan con ella 15 afios pero viene va, Porque #Ella coge una comunidad trabaja
con esa comunidad Y luego por asi decir descansa de esa comunidad Y entra otra comunidad
Y se repite el proceso, entonces conexiones tenemos casi con todas las comunidades por asi
decirlo desde la guaiira hasta Amazonas tenemos, Pero no las trabajamos todas al mismo



tiempo, uno porque no podriamos por mas que quisiéramos manejar a todas las comunidades
al mismo tiempo#, Pero si a comienzo de afio decidimos bueno vamos a trabajar con esta
comunidad, por ejemplo el afio pasado trabajamos cumare, el cumare va desde el Putumayo y
baja por todo el Rio Amazonas Y llega hasta Amazonas, digamos que toda esta area tiene
Cumare entonces le dimos durisimo esta fibra sacamos varias carteras pero ya este afio por
ejemplo sbélo sacamos una referencia en ella, Pero estamos trabajando fuertemente este afo
con el tamo que es una fibra, que vamos a sacar ahorita en diciembre, le estamos trabajando
fuertemente porque comenzamos a hacer desarrollo con ellos desde enero pero apenas
estamos logrando dar a lo que queremos, entonces ahorita para diciembre estamos con el
tamo pero llevamos todo el afio trabajando con esta comunidad, Entonces dejamos descansar
esta comunidad del cumare Y comenzamos a trabajar con pasto, entonces digamos que asi
nosotros nos la pasamos con diferentes artesanos, #hay artesanos que si son fijos porque hay
cosas que si son fijas en nosotros como las Mola o la fibra de banano ya llevamos entre 3y 5
afos con ellos#, entonces ahi vamos, pero es algo que siempre ha tenido la marca, siempre
hemos trabajado con los artesanos, incluso con los afrodescendientes porque nos quedan
cerca aqui en el pacifico.

Trabajamos literal con comunidades desde La Guajira hasta el Amazonas, entonces yo me
encargo de analizar, de buscar, no trabajamos con todas las comunidades, no te voy a decir
que las abarcamos todas, porgue no se podria por mas que uno quisiera, a menos que uno
fuera Artesanias de Colombia que cada quien tiene un area designada, pero aca solo soy yo
en disefio y la nifia de produccion y ya, no dariamos abasto, pero tenemos colecciones con la
Guajira, seguimos con el Atlantico, trabajamos con ellos los lampazos, seguimos luego de alli
un poquito a las Molas, fibra de Banano, tenemos el Cumare, tenemos la Chambira que es una
nueva fibra que vamos a trabajar para el proximo afo, tenemos manglares retorcidos, bejucos
retorcidos, son demasiadas comunidades sabes, las mas fuertes de nosotros es la comunidad
de la fibra de banano, las molas que son los Kuna Tule y pasto con la Iraca, son como los tres
que siempre estan constantes en el afio, pero abarcamos otras comunidades también,
#estamos en desarrollos con otras comunidades#.

M: ;Como conocieron a las comunidades?

Investigando la verdad, antes de que existiera Artesanias de Colombia, bueno Artesanias de
Colombia existe hace mucho tiempo, pero antes no era de mucho apoyo, entonces #lo que
hacia Michu es que ella iba y visitaba las ciudades donde creia que podia haber artesanias,
entonces ella iba y se metia a buscarlos, ahorita yo si hago un trabajo de investigacion con
ellos, si me apoyo un poco con artesanias de Colombia, pero no es mucho el apoyo, lo que
hago es que me meto a internet, voy investigando#, entonces que la fibras de Cumare, en qué
region esta ubicada, cual es la alcaldia de esa ciudad, entonces llamo y pregunto, como son
lugares pequefios se conocen entre todos, entonces que si que el artesano tal, y ahi uno va
creando conexiones, pero es de investigar profundamente, es de estar todo el tiempo mirando
que hay en artesanias, y no solo en carteras, es ver que hay sacan en un asiento, en una mesa,
en cojines, es estar todo el tiempo ahi, entonces es super importante visitar las ferias de
artesanias que hay en el pais, que tampoco es que sean las mejores, si te dan un
acercamiento a los artesanos, pero #lo mejor es meterse y buscar a la comunidad, que es lo
que Michu hacia antes y que es lo que yo ahorita hago, ir a la comunidad, conocerla y trabajar
con ella.#

M: ¢Por qué decidieron trabajar con comunidades indigenas y/o afrodescendientes?
Bueno Michu decidid trabajar con ellas desde siempre, porque como te decia su familia es una
familia que es muy influyente en Cali, y ellos siempre decidieron apoyar a las diferentes
comunidades, empezaron apoyando el Cauca que es lo que tenemos mas cercano, y alla
estan los Guambianos, y ellos hacian mochilas y hacian dibujitos, entonces ese fue el primer
acercamiento que tuvo la familia en general, de alli ya Michu independientemente siguid
teniendo este amor por las artesanias pero desde siempre ella crecié en un hogar que tenia
este componente, #se educd, viajo a diferentes lugares y siguié mirando este componente en
el pais#, yo diria que para ella es algo muy empirico, que vino de ella y su entorno familiar,
entonces yo creo que la decision fue mas porque esta acostumbrada a esta tipo de cosas
#porque también ve la artesania de una manera mas global, Michu no la vio nunca de manera
local y como que eso es la identidad de un pais, los artesanos son la identidad de un pais de
distintas maneras, al igual que las comunidades indigenas, al igual que los afrodescendientes,
son identidades culturales que uno no puede robar por asi decirlo, entonces vos no te podes
meter con esas partes sin querer mostrarlas, que eso es lo que Michl ha hecho desde
siemnre. ese ha sido a1l concento v s11 decisidn. como mostrarlas hacia afiiera sin robhar aii
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componente cultural, al contrario, potencializandolo, mostrandolo dando como un peso a lo
que es trabajar con ellos porque son personas que trabajan con sus manos, no trabajan con
maquinas, entonces yo diria que es algo innato de Michu#.

M: ¢Con que comunidades en especifico trabajan?

Ese tipo de informacién no te la puedo dar, ni donde estd, ni los nombres ir de las
comunidades, porque eso es algo privado de la marca, Y solamente lo manejo yo y Micha,
nadie mas y donde estan ubicados pues peor, por eso te decia de la guajira el Amazonas
porque especificamente no te puedo decir donde estan ubicados, por mi te lo diria, pero es
parte de mi contrato laboral.

M: ;Cuando van a las comunidades como es el proceso?

Me toca llamar al artesano, Y hacer un contacto inicial, luego de hacer ese contacto por
teléfono Y digamos que lograr una conexion por teléfono de ahi ellos me dicen como llegar a
su comunidad, cual es el proceso, yo voy directo, es que #vas a trabajar y al mismo tiempo
vas a crear comunidad#, porque una cosa es trabajar desde el celular como por ejemplo ti y
yo que estamos trabajando de celular a celular, no tenemos un vinculo afectivo a diferencia de
si nos conocemos entonces ya hay comunidad, entonces yo viajo por dos razones, a trabajar y
conocer cémo trabajan, como es su proceso desde cero, como manejan la materia prima'y
también a #crear comunidad, como viven, donde habitan, como son sus casas, que
necesidades tienen, entender también esa parte humana, ya cuando vuelves a trabajar con
ellos ya no es como bueno como va la produccion, sino que “Hola, como estas? y como siguid
tu papa” y ahi vas cuando esos vinculos familiares que es la idea, porque somos un equipo, yo
siempre los veo como un equipo de trabajo, a pesar de que estamos en diferentes ciudades
somos equipos de trabajo, a pesar de que son diferentes culturas como equipo de trabajo, ya
vos creas ese vinculo afectivo con las personas#. Ya siempre viajo yo, pero este afio viaje con
un fotégrafo, para las fotos de la pagina en Instagram, a veces viajo con Michu, viajamos las
dos juntas, o a veces viajo con la nifia de produccion, pero casi siempre viajo yo, cualquier
viaje que sea tengo que ir yo porque manejo la parte de disefio.

M: ¢El diseno lo hacen en conjunto con las comunidades o ustedes a parte?

Cuando estoy alla si me dedico a hacer los #prototipos con ellos#, me dedico a #ver cémo
trabajan, a entender como ellos hacen las cosas para ver cémo puedo mejorar las técnicas#,
digamos que con ellos mas que todo trabajo la materia prima, como puedo transformar la
materia prima, entonces todo el tiempo estoy ahi mirando que nuevos elementos podemos
incluir, que nuevas formas podemos darle y bueno de esos viajes obtengo el conocimiento de
poder entender ellos como trabajan, poder entender estas comunidades que es lo mas
importante, conocer su historia porque vas y ellos te cuentan de donde nacié eso, que
significa, como su comunidad lo ve, conocer sus rituales que algunos de ellos tienen, es algo
que también te llena a la hora de contar la historia del producto, no solo estoy presentando
esta fibra que es de una comunidad artesanal o indigena o afrodescendiente, sino que es
saber que esto significa escalera de mico, que escalera de mico es un tejido, que se inspiraron
en la cola de los micos, es como que lo que trascienden culturalmente y le dan ese valor y esa
historia y enriquece de alguna manera el disefio, y enriquece de alguna manera el producto, la
historia de la marca, entonces es muy lindo. Entonces que obtengo de los viajes también,
#lograr desarrollar cosas nuevas, expandirles también la mente a ellos porque ellos hacen lo
que saben hacer, pero no tienen el tiempo o los recursos para investigar como se puede hacer
de otra manera#, algo que uno si tiene porque esta mas globalizado, entonces uno les puede
decir, mira podemos hacer esto, podemos meterle esto y que no sé qué, obviamente
respetando sus parametros, que hay algunos que solo tinturan de forma natural, que hay
algunos que solo hacen tal cosa, entonces respetando sus parametros que uno entiende en
los viajes entonces uno ya empieza a enriquecerle a ellos sus productos, su historia, sin
pasarles por encima a ellos, y es un proceso de paciencia, yo viaje este aflo en marzo-abril, a
visitar a los que hacen fibra de banano y apenas ayer hubo un desarrollo que yo me senté con
ellos, les mostré que podian hacer en el telar, los rete, y apenas ayer logramos el prototipo,
entonces es algo de paciencia.

M: ;Qué elementos culturales de las comunidades utilizan?

De las comunidades cogemos sus colores, aunque siempre intentamos llevar nuestros propios
colores porque a veces sus colores significan cosas, entonces a veces el fucsia tiene un
significado, el Vinotinto tiene un significado, por ejemplo con las molas, entonces intentamos
tener nuestra propia paleta de color para diferenciar lo que ellos hacen a lo que nosotros,
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nuestra, si cogemos formas de ellos, #ellos nos proponen formas, les retamos a hacer nuevas
formas, entonces es un constante de, bueno de esta forma que hiciste porque no la llevas a tal
nivel, entonces siempre estamos como evolucionando con ellos#, las técnicas también,
tomamos técnicas de ellos, a veces investigando veo técnicas que se pueden llevar a eso,
entonces se hace. La idea es llevar la comunidad y lo que ellos hacen a otro nivel, muchas
veces con lo que ellos ya saben intentamos trabajar y todo pero lo que #siempre queremos es
enriguecer mas, no cogerlo tal cual#, porque tal cual es lo que todo el mundo hace, tal cual es
lo que tu ves en el agachese y coja, #tal cual es el que tu ves que va y los explota y los vende
mas caro#, nosotros no queremos eso, nosotros lo que queremos es ver que ellos hacen como
podemos enriquecerlo, tanto para ellos como para nosotros, y mostrarle a ellos formas en las
pueden llevar las cosas, y eso hace que ellos luego saquen nuevos productos que hace
mucho mas rica a su comunidad, pero si hay un poco de todo, de lo de ellos, de lo de
nosotros, pero siempre como marca lo que buscamos, la esencia de esta marca es fusionar,
fusionar su arte, fusionar sus colores, sus texturas, sus ideas, con lo que nosotros sabemos
que esta pasando contemporaneamente.

M: {Han tenido conflicto con alguna persona o grupos de personas de las comunidades
con las que trabajan?

#Si, si hemos tenido conflicto, claro que si, porque nos estamos metiendo con sus culturas#,
los paisas por ejemplo, que yo venga y les diga muy lindo y muy chévere como hacen los
frijoles pero mira que nosotros lo hacemos asi en el valle, entonces que te parece si cogemos
un poquito de lo tuyo, un poquito de lo mio, entonces vienen y dicen no mira que nosotros lo
hacemos asi y tienen que ser asi porque es mejor, porque no sé qué, entonces en ese
momento va a empezar un cruce porque me estoy metiendo con tu cultura, con tu etnia,
aungue sea parecido a lo mio, y uno siempre hace alusién de los frijoles por ejemplo a los
paisas, y mas alla de ser un plato, es una cultura, es historia, es algo de todos los dias,
siempre va a haber un choque, #una vez me paso que estaba detras de una comunidad con la
que quiero trabajar para hacer mochilas, pero queremos las mochilas solas, no queremos que
las mochilas tengan manija, que no tengan las azas de mochila, porque queremos hacer un
trabajo diferente con ellas, pero ellos nos dijeron que no, que quitarle eso para ellos las
mochilas son un ser viviente, porque todos sus elementos salen de la tierra, no los da la madre
tierra, entonces que hacerlas sin manijas es como amputarlas#, es como que yo te diga a ti,
queda embarazada pero pidele a tu hijo que nazca sin brazos, entonces ahi fue que me di
cuenta de eso, #no vamos a llegar a una conexién porque para ellos no es viable quitarle sus
manijas a las mochilas y para nosotros no es viable trabajar con sus manijas y podriamos
tomar la decision de comprarlas y nosotros las desbaratamos pero sabemos que estamos
pasando por encima de ellos y no es la idea, entonces hemos decidido no trabajar con ellos,
entonces tenemos que inventarnos otra forma de usar sus mochilas completas#. Si va a haber
conflicto y a veces ellos se cierran y dicen no soy capaz, pero yo soy super insistente con las
cosas y las logramos o0 a veces no y pues es parte del proceso porque estamos trabajando
con personas, con culturas, con pensamientos, con ideas, y eso tiene trasfondo mucho mas
alld que solo una artesania.

M: ¢ Trabajan con la comunidad en la produccion?

#Si la muestra la hacemos con la comunidad la produccion la hacemos con la comunidad#,
eso siempre ha sido asi, pero nosotros como marca no manejamos grandes volumenes, lo
maximos que hemos trabajado en produccién son 12 productos de una referencia, pero no
nos pasamos de ahi a menos que hagamos reprogramaciones y sigamos trabajando con ellos,
pero no somos de hacer masivo y super industrializado, nuestro proceso es completamente
manual, porque cuando recibimos las muestras tenemos la otra parte del equipo que se
encarga de ensamblar todo.

M: ;Qué es lo mas duro de trabajar con comunidades? ¢Es un proceso facil?

Es horrible, trabajar con comunidades es horrible porque ellos te entregan cuando quieren, te
mandan cuando quieren y todo es cuando quieren, lo Unico que tenemos industrial es el cuero,
pero ni siquiera porgue lo trabajamos de manera manual, lo Unico industrializado es cuando
mandamos a estampar cosas pero eso es para una linea de accesorios que tenemos mas
chiquiticos, pero todo es artesanal manual, nada pasa por maquinas, desde el artesano hasta
que llega aca a nuestro segundo productor y se termina, nuestro cuero también es muy
manual, yo diria que no tenemos nada industrial. #Ellos nunca se van a acoplar a la marca y
ellos nunca se van a acoplar a tus tiempos, ellos trabajan a su ritmo, a sus tiempos, a sus
festividades, hay épocas del afio en las que no trabajan, entonces tienes que acoplarte a sus



Iempos, NOSOtros podemos decir 10 necesitamos para tal dia y ya ellos deciden si 1o hacen o
no#.

M: ¢Han tenido que cambiar algin proceso para poder hacerlo parte de la marca?

Si, algunos procesos o técnicas los cambiamos con ellos, hay momentos, si yo sé que el
artesano se demora tres meses haciendo una produccién lo que yo hago es que cambio mi
proceso de produccién, mi salida de coleccidn, si yo quiero que un disefio salga para madres
yo sé que desde diciembre yo se lo tengo que estar metiendo al artesano en produccion,
entonces en noviembre ya yo tuve que aprobar la muestra, entonces eso lo cambio yo
internamente, pero hay otros procesos y técnicas que si los hablamos, #como que te parece
que si primero haces el tejido y luego lo tinturas#, ahi estamos haciendo un cambio, o cuanto
te demoras haciendo eso, y ellos me dicen no quince dias, entonces si yo necesito tantos para
un mes, entonces contratamos a tal y tal y atacamos asi esa necesidad, entonces cuando es
algo que lo podemos hablar, que es algo que nosotros como marca no nos podemos
acomodar con el artesano, si lo hablamos con él, pero si podemos de alguna manera atacar a
la necesidad que tenemos lo hacemos, super bien, pero es un trabajo en equipo asi que no es
como que vamos a tomar decisiones, o hacer cosas pasando por encima del artesano, al igual
queremos lo mismo por parte de ellos, algo reciproco.

M: {Como hacen para definir los precios con los artesanos?

Sabes que por la misma explotacion ellos han aprendido a hacerse valorar, ellos nos dan un
precio, que hay gente que les pide rebaja que me da demasiada rabia, pero ellos por ejemplo
hacen sus desarrollos, sus cosas, hay muestras que hemos pagado de ciento y pico, que es lo
que ellos han cobrado de su tiempo, sus cosas, y es gue nosotros no podemos ir hasta alla a
contabilizar el tiempo, ellos ya saben como manejar sus cosas internamente, hay disefios mas
caros porgue son étnicos de su cultura, pero hay cosas que no, entonces la verdad entrar
como si soy una empresa que esta pagando lo justo, que si esta siendo justa, pues no sabria
decirtelo la verdad, porque hay comunidades que no conozco y si ellos me dicen esta muestra
vale 95mil pesos es lo que nosotros les damos, nunca pedimos rebaja, nunca regateamos, que
ellos podrian mejorar sus formas, tal vez si como hay otras que las tienen muy claras, pero la
verdad yo no te puedo asegurar que uno yo me vaya a meter a darles clases porque yo no sé
nada de costeo, ese no es mi fuerte y dos es dificil uno saber cobrar ese tipo de artesania que
hacen cuando pueden, o tienen algun tiempo en el dia, porque a veces ellos tienen muchas
cosas que hacer y lo Ultimo que cogen es su trabajo cultural. #Lo Unico que te digo es que
pagamos lo que ellos nos piden, nunca regateamos#.
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Entrevista a experto: Miguel Arango Marin.

M: qué relacidn tiene usted con las comunidades indigenas y afrodescendientes Y/o las
marcas locales de vestuario

Yo estuve en el curso de disefio industrial que se llama producto e identidad, fui estudiante en
el 2009 Y luego me incorpore como docente en el 2012 Y en el curso que estuve desde el
2012 hasta el 2018, en ese tiempo tanto como estudiante como docente tuvimos la posibilidad
de trabajar con comunidades indigenas, Comunidades artesanales, También con algunas
agrupaciones afro en Medellin, entonces la aproximacién aunque no haya sido un trabajo
constante y sistematico si me permite contar con alguna experiencia en el trabajo con ellos. En
relacion con marcas la aproximacion ha sido desde algunas inquietudes como docente de
buscar algunos referentes para algunas clases Y en particular con cierta tipologia de marcas
para hacer como una critica de esa manera de aproximarse a las comunidades y a los saberes
artesanales.

M: qué diferencia encuentras entre las comunidades indigenas Y afro en cuanto a
comunidad y a lo artesanal

Sobre eso dos cosas, primero hay que tener en cuenta que esas distinciones son unas
distinciones que se constituye desde algunas instituciones en particular de artesanias de
Colombia, qué ellos beben muy probablemente de algunas declaratorias que ha tenido por
ejemplo la Unesco a nivel internacional, entonces son como unas distinciones que se dan de
caracter tedrico y clasificatorio para de algin modo clasificar los diversos tipos de artesanias y
saberes artesanales, uno puede o no hacer caso a eso, adherirse a eso, O tomar una via
alterna a estas definiciones, En mi caso particular me ha interesado pensar la artesania y en
particular los saberes artesanales desde un espectro mas amplio mas alla de esas
clasificaciones que categorizan una cosa Y otra con unas fronteras muy definidas, Creo que si
algo es claro en los saberes artesanales colombianos Y en los modos en los que se
materializan es que hay una gran cantidad de puntos que se cruzan entre ellos, Entre la
indigena, La afro, La campesina y La urbana, creo que en Colombia y en muchos paises
latinoamericanos los procesos de vinculacion entre lo rural y lo urbano, entre lo astro y los
indigena, Entre lo mestizo Y Lo blanco, en fin son procesos que estan muy entremezclados,
Por ejemplo la cocina O ciertas recetas donde todo se mezcla Y no se define digamos para
que esto tenga una sazon particular debe tener tanto porcentaje de indigena, tanto porcentaje
de negro como tanto porcentaje del blanco, simplemente esté ahi, Eso como una analogia que
puede funcionar también para la artesania. No creo que haya unos distinciones reales muy
claras, creo que va mas hacia una categorizacién institucional Y en el tema de las marcas
hacia una apropiacion de las marcas para definir que algo es afro y no indigena, que es muy
sencillo yo decir desde una marca, No lo afro va a hacer con relacién a la talla mientras que los
indigena va a hacer con relacién a las grafias que tienen y representan su cosmogonia, ahora
bien también hay que tener en cuenta que cada grupo humano tiene su manera de materializar
sus saberes artesanales con materialidad vez Y modos de produccion distinta, si es cierto Y
ahi #hay que reconocer algo que es interesante de este asunto de la identidad y de pensar la
identidad o las identidades de manera compleja# Y es que no hay que caer en la trampa de
que todo estd mezclado de tal manera que no se reconoce que aporte hay de cada grupo
humano entonces por ejemplo, Es claro que digamos todo el litoral pacifico tiene un modo de
expresar sus saberes artesanales a través de instrumentos musicales y el trabajo con esos
instrumentos musicales en madera Y alli hay unas técnicas, unas maneras de hacer, unas
practicas, unos saberes, Muy particulares. Vale la pena pensar la artesania por una via distinta
a las categorias institucionales y de mercado porque nos ayuda a comprender la mezcla que
hay entre ellas, entre los saberes artesanales.

M: ¢{Conoce o hace parte de iniciativa del gobierno o alguna organizacion particular que
estén relacionadas con la proteccion del patrimonio cultural de estas comunidades?

No hago parte, Pero conozco algunas iniciativas, ahi creo que habria que hablar de artesanias
de Colombia, Que es una institucion muy interesante porque nace como una suerte de
reaccion, Mas o menos gue los afos 50 y 60, Cuando por unas iniciativas de paises
particulares en especial de estados unidos, Vienen distintos grupos por razones politicas
diversas, vienen grupos de voluntarios a conocer Y a fortalecer asuntos culturales de distintas



regiones en Lolombia, Y ellos que se empiezan a dar cuenta, EStos voluntarios
norteamericanos en particular que se llama los cuerpos de Paz, estos saberes artesanales que
estan desperdigados por todo el territorio y empiezan a usufructuar a esas comunidades, el
gobierno se da cuenta y dice no un momento tenemos que crear una institucion para que
acoja estas comunidades Y el usufructo sea del mismo estado. Entonces nace mas o menos
en esa época y se va consolidando, en todo caso interesante de tener en cuenta esa
genealogia pues el momento del nacimiento de #artesanias de Colombia, es que desde el
inicio nace como una entidad publico privada que comprenden la artesania desde un punto de
vista muy particular y es como una mercancia, Como una mercancia que tiene un valor
agregado y puede ser comercializable el mercado sobre todo internacionales, y se empieza a
consolidar toda esa manera de entender la artesania#, Y se empiezan a presentar unas
exhibiciones particulares hasta llegar a lo que hoy conocemos como Expo artesanias en
Bogota Y expo artesanos en Medellin, Que tienen una periodicidad muy concreta, Dieron los
procesos de seleccion muy particulares hice a establecido desde hace ya unos 20 afios como
una exhibicion de gran calado a nivel nacional Y que dieron muchas personas de afuera a
comprar y demas, En todo caso se refiera ese papel de artesanias de Colombia como una
instituciéon publico privada que entiende la artesania como mercancia, ahora desde la misma
institucion hay una diversidad de profesionales que tiene posiciones muy diversas sobre la
artesania, #quienes siguen profundizando ese paradigma de la artesania Unicamente como un
bien comercial y del mercado que hace que en las comunidades artesanales deban mutar las
caracteristicas artesanales y materiales, De colores y demas, para que sean atractivos al
comercio Nacional y global# Y quienes por el contrario entienden la artesania desde otro punto
de vista, desde una vision cultural Y social, Y en ese sentido hay programas dentro artesanias
de Colombia que puede pensarse al mismo tiempo como programas que no van de la mano,
#Asi como tienen iniciativas que van encaminados hacia la reivindicacion, proteccion,
recuperacion, de algunas tradiciones y saberes artesanales que se han ido perdiendo Y que no
tienen un fin comercial,# Pero si es cierto que artesanias de Colombia tiene como una fuerza
particular alrededor de la artesania como un bien de consumo, Tanto asi que artesanias de
Colombia esta adscrito al ministerio de Industria y Comercio Y no al Ministerio de Cultura que
esta es una discusioén interesante de dar y de pensar, puesto que esto ya determinar la agenda
particular de artesanias de Colombia. Creo que esta es una institucion muy potente que tiene
recursos, no demasiado, pero gue todo caso tiene recursos que estéa trabajando en esto, #Y lo
hace Mas que para la preservacion de un patrimonio cultural hacia una profundizacion del
paradigma de la artesania como mercancia,# Asi dentro del discurso se estén dando cuenta
quede ese modo se esté preservando el patrimonio, puede que en alguna medida si como en
la medida de que muchas comunidades han visto ahi una posibilidad de seguir trabajando sus
saberes artesanales trabajando para estas dos ferias Y asi subsistir durante el afio, Desde mi
punto de vista es una perspectiva limitada porque puede que el mercado mute hacia otros
intereses, Entonces qué pasa con ese patrimonio cultural

También hay otras fundaciones y disefiadores que tiene algunas marcas qué se presentan
como unas marcas Que estan tratando de vincularse con comunidades artesanales para
desarrollar productos de alto costo, de alta gama, #Pero que una ni siquiera tendria que hilar
fino porque son explicitos en su discurso, realmente lo que hay aqui es algo que se reitera con
mucha fuerza y éste el modo en el que el disefio va hacia la artesania para expropiar esos
saberes, esas manualidades, Esas maneras y esas técnicas Y simplemente decorar de un
modo “artesanal” una serie de productos industriales para su venta tanto a nivel nacional
como a nivel global#, Ejemplos hay muchos, Y son tanto marcas como fundaciones que se
pintan de de un modo pero efectivamente van en contravia de estos grupos y comunidades,
porque instrumentaliza a los artesanos de las artesanas, expropian sus saberes, los explotan
con relacion a los sueldos que les estan pagando vinculado con los precios a los que ser
venden los productos, no hay una construccién de redes y lazos propios de esas
comunidades, para que de algin modo, fuera de esa fundacién puedan mantenerse en el
tiempo, entonces en ese sentido pienso que hay que mirarlo con mucho detenimiento. y #creo
que hay algunas iniciativas que nacen de los mismos colectivos, asociaciones y las mismas
comunidades, es decir unas iniciativas de base, que son muy interesantes, porque de alguna
manera se reconocen desde su potencial como artesano y como garantes de un saber
patrimonial y artesanal, y tratan con las ufias, de establecer asociaciones, agrupaciones,
grupos de turismo responsable y demas, y tratan de promocionarse desde la base,
obviamente siempre manteniendo el caracter de la artesania como una mercancia, pero
entendiendo que mas alla del objeto concreto, lo relevante es mantener esa tradicion, ese
saber hacer y el modo en que ese saber hacer puede transmitirse de generacion en



generacion.# Pondria entonces ese espectro, una institucion publico privada que representa la
apuesta del estado, que tiene diversidad de puntos de vista pero sobre todo el paradigma de
la artesania desde el punto de vista de la posibilidad de ser vendidas, compradas y demas;
fundaciones y marcas que usan el discurso de lo hecho a mano y lo artesanal y la
responsabilidad social, pero de manera explicita hacen lo contrario; y algunas organizaciones
de base que surgen desde los mismos territorios y comunidades y tratan de articularse a esas
l6gicas del mercado, pero reconociendo garantes de un saber artesanal interesante.

M: ¢porque crees que el publico objetivo de estos productos artesanales es
internacional?

Creo que eso tiene que ver con unas decisiones que se han ido estructurando en el tiempo,
estas una serie de #decisiones que responden a una serie de personajes administrativos que
determinan que, segun tendencias globales, segun dindmicas del mercado global y demas, Se
define que el mercado internacional es donde se debe vender la artesania.# Puede que eso
venga desde los afios 90 que se va vinculando con unas dindmicas de mercados globales
mucho mas amplia, La apertura econémica en Colombia, que se mira Colombia asimismo Y
mira bueno qué es lo que tengo para ofrecer Y piensa” una de ellas puede ser la artesania y la
artesania para exportacion porgue es un producto de lujo”, entonces tiene un componente de
#unas decisiones institucionales Y unos personajes que probablemente ni siquiera conocen los
territorios, pero ven esa posibilidad de la comercializacién de la artesania como producto de
lujo, entonces tiene que ver con la apertura econémica Y qué que tiene por ofrecer Colombia
para el mercado global,# En ese sentido la artesania probablemente ingresa en ese engranaje
de comercializacion globalizada que se comienza abrir desde los afios 90 en adelante y que
corresponde también a unas macro tendencias y tendencias del mercado global, Y por otro
lado esas tendencias y demas también #corresponden a un proceso de exotizacion de lo que
somos los paises latinoamericanos que aun conserva este tipo de comunidades, por eso
considero que es por problematico, en la exotizacion hay elementos problematicos porgue es
disminucién de las complejidades sociales, Culturales, histéricas Y politicas de los territorios a
los que uno exétiza, se homogeniza al otro, no se piensan sus particularidades, en fin hay una
desconexién entre el objeto artesanal y el territorio.#

#Esto es interesante porque cada objeto artesanal va a estar vinculado con el territorio nunca
fue producido, porque corresponden o solo unos saberes que sean gestado Y se vienen
desarrollando en ese territorio por unas caracteristicas sociales, histéricas y culturales
particulares Sino porque ademas corresponde también a los materiales de ese territorio.# Eso
también es relativo, la artesania es interesante porgue también son unos objetos donde lo
global se ponen en evidencia, por ejemplo en el Putumayo trabajan con chaquiras, Y hace
unos tejidos, entonces antes los Kamsa inga, que son las comunidades de este territorio,
trabajaban con unas pepas naturales, pero cuando aparece artesanias de Colombia Y ver esa
posibilidad le dice “mas bien trabajen con chaquiras” Y las chaquiras se producen en la
Republica Checa, pero es ese material y ese modo particular en que lo hacen lo que
representa una comunidad indigena del sur de Colombia, Por otro lado lo que representa,
Como hemos visto varias que tienen el escudo del nacional, Por eso digo que es relativo sin
embargo sigue permaneciendo una relacion del objeto artesanal y el lugar de origen, #Por
ende creo que ahi radica en parte su potencial como objeto comercializable en el mercado
global, Porqué habla de algin modo el lugar de procedencia, Que tiene ese asunto de la
exotizacion, pero al mismo tiempo puede tener una vinculacién con una tipologia de turista y
consumidor contemporaneo que se inquieta por los territorios que visita, Por las personas que
lo hacen posible,# Entonces también puede tener un asunto interesante contradictorio O
interesante problematico porque no te puedo decir que “es por la exotizacién”, “No es porque
se abrieron los mercados globales” O “es porque hay un consumidor europeo Y
norteamericana mas inquieto” O “porque el consumidor latinoamericano que se interesa por
sus raices”, creo que es una cuestion de todo al mismo tiempo, una respuesta multiples
factores, pero si creo que fuertemente se vincula con: una decisién desde arriba de determinar
que la artesania es un objeto de Iujo Y que tiene un valor agregado a los productos que
mayoritariamente tienes de caracter Y que mayoritariamente tiene un caracter de ese proceso
de exotizacion de lo que somos.

M: ;existen normativas para las marcas al momento de relacionarse con comunidades
indigenas y afro descendientes?

No conozco, en principio creeria que no, pero probablemente si, hay que revisar esas
normativas en la constitucion O algunas leyes o decretos que haya. Conozco los decretos que
determinan que es un artesano, Lo que los caracteriza, pero no conozco procesos para
trabajar con ellos. Digo que muy probablemente no las hay porque mucha gente de muchos



niveles trabaja de muchas maneras con los artesanos y artesanas en Colombia, es una
practica muy comun que se da. Probablemente si haya unas regulaciones relacionadas con el
modo al que yo me aproximo a trabajar con alguien, Independientemente de si es un artesano
uno, Entra en el mismo paquete de las normas laborales convencionales, Habria que ver si
tiene algunas particularidades con los artesanos en particular.

M: ¢conoce alguin proyecto o plataforma que promueva esta relacion de marca y
comunidades?

No, no conozco, yo te puedo responder desde la academia Y una academia que en todo caso
se ha ocupado y se ha interesado por ir hablar con la gente, con las comunidades, con los
colectivos Y demas, En general cuando hablamos de estos asuntos que ellos tienen ciertas
distancias, por ejemplo, del Putumayo de manera muy Clara Y tajante Contra los funcionarios
de artesanias de Colombia, por el modo en que se han venido aproximando. De ahi que si
tengamos una aproximacién hacia unas recomendaciones que se dan desde los productos
académicos qué algunas universidades en Colombia han dicho sobre el modo en Que se
deberian relacionar los disefiadores un grupo interesado en trabajar con artesanias, #Son unas
recomendaciones que hace una sefialaciones sobre el tipo de precauciones que se deberia
tener, del didlogo que deberia haber y demas, de eso si seas escrito y demas,# Pero como tal
una organizacién que se encargue de eso realmente no la conozco.

Por ejemplo, hay un profesor que se llama Herman Amaya, que ha escrito una serie de
articulos sobre la artesania entendida como patrimonio cultural y materia Y hace algunas
recomendaciones al respecto, trae algunos ejemplos donde en paises como Canadéa han
trabajado el asunto de la artesania desde un punto de vista mas alla de la artesania como
mercancia.

Manuel Sevilla es otro personaje que es un profesor de la Universidad Javeriana de Cali, el
propia mente no trabaja con artesanias propiamente pero hace parte del Comité académico
del Petronio, dentro de muchas temas, Trabaja el tema de la construccién de instrumentos
musicales en distintas partes del litoral pacifico y tiene una comprensién muy interesante de
los saberes artesanales y en particular estos instrumentos musicales, como garantes de que
se mantenga una tradicién tan importante como es la tradicién musical en ciertos lugares,
también es interesante porque puede ofrecer unas recomendaciones al respecto.

M: ;Como piensa que afecta al patrimonio cultural de las comunidades indigenas y
afrodescendientes la relacion comunidad-marca?

Un poco como recogiendo lo que te he tratado de ir comentando, yo creo que dependera,
primero dejando claro que, una marca va a tener de consolidarse en el mercado y de vender,
en ese sentido de entrada sabemos que el modo en el que se va a aproximar, a una
comunidad, asociacion, va a ser solamente desde la dimension de la mercancia de los saberes
artesanales y la mercancia, porque insisto tanto en los saberes artesanales, porque yo
entiendo que la artesania es una triada, artesano, artesania y saberes, que si yo quito alguna
de las cosas deja de existir, entonces, esta marca se estaria aproximando solo desde esta
dimensién, y desde mi manera de entender la artesania ya en si mismo es muy limitado, sin
embargo, #asi se haga esta aproximacion, creo que hay maneras de hacer esto en pro de una
construccién interesante con estas personas o de forma negativa para ellos, que es lo méas
probable, porque muchas veces estas marcas van a socializar el trabajo que hacen con estas
comunidades, como una labor social que les estan prestando a estas comunidades# y no
ponen en evidencia que la marca existe porque estas comunidades existen, eso de entrada ya
es muy problematico, también que muchas de estas marcas no generan un proceso, que es
muy dificil, para vincular a las comunidades de manera directa y profunda con estas marcas,
#que la marca no sea como con un pitillo que extrae elementos, creo que si eso se lograra de
ese modo seria muy interesante, como articular esos grupos a la marca en la constitucion
misma de la marca#, también podria ser muy provechoso para las comunidades, también
puede ser que la marca siga funcionando independientemente, pero que sea bajo las légicas
del comercio justo, ser justo con esas personas, con los modos en los que se produce,
aprovechar un proceso de dialogo en relacidon a procesos de produccién y cosas que desde el
saber profesional de quienes constituyen las marcas, puedan ayudar a contribuir a mejorar
ciertos procesos, pero igualmente en ese dialogo puede haber asuntos muy interesantes a que
incluso este grupo artesanal, puede vincularse en el proceso mismo de consolidacion de un
producto de la marca. En sintesis, creo que en esa légica de la marca en relacién con una
comunidad artesanal, puede haber distintos modos de relacion, pero fundamentalmente dos
vias de entrada con diferentes grados de profundizacion de esas dos vias, una poco
provechosa y una que puede ser provechosa, la poco provechosa puede ser bastante radical,
esa vinculacion jerarquica frente al otra, y una provechosa que puede ser la entrada en



dialogo, o por lo menos en conversacion, que puede ser una conversacién tensionante, dificil y
ademas, pero una conversacion donde en el plano de lo ideal, se articule la marca como una
excusa para construir procesos de conservacién patrimonial, la marca y el objeto artesanal
como mercancia como una puerta de entrada para hacer otros asuntos.



M: ;A qué viene el nombre de la marca?

El nombre de la marca nacié de la mitologia de la serpiente que desterré a Adam y Eva del
paraiso, y esa serpiente en hebreo se llama Najash, entonces es la mitologia de la tentacion que
tiene las mujeres por la moda, la mitologia de Eva mordiendo la manzana. Entonces asi le
pusimos porque era una marca enfocada a la moda y a las mujeres, representando toda la
mitologia de la mujer en cuanto a la moda y la tentacion que sufre cada vez que quiere un
producto.

M: ;Cudnto tiempo lleva la marca?

La marca lleva 5 anos.

M: ;Todo el tiempo ha trabajado con comunidades afrodescendientes e indigenas?

Si, desde el principio se comenzo con la linea insignia de la marca que es la combinacién una
mochila Wayuu con accesorios de los indigenas Emberd en chaquiras, esa fue la linea con la que
se lanz6 la marca.

M: ;Ademads de los Emberd y Wayuu, trabajas con alguna otra comunidad?

Trabajo con las Kaméntsa del Putumayo y con tejedoras de Sandond, Narifio.

M: ;Cémo se dio la relacion con las comunidades?

Los Embera son de Risaralda y pues yo soy de Pereira y cuando comencé como la investigacion
para comenzar mi marca que me tardo mds o menos afio y medio, descubri esa familia aqui en
Pereira, y los Wayuu igual, comencé a asistir a ferias en Pereira, porque en ese momento no tenia
contemplado ir la guajira, entonces busque una familia guajira que viviera en Pereira, y con ellos
fue que comencé a trabajar.

M: ;Tu decidiste trabajar con estas comunidades antes de conocer a las personas?

Mi idea fue, cuando yo comencé la marca la mochila Wayuu estaba muy de moda en ese
momento como producto insignia de Colombia a nivel internacional, en muchos paises ya sabian
lo que es la mochila Wayuu, estaba muy de moda, entonces yo quise hacer una mochila Wayuu
diferente involucrando una comunidad que estuviera en mi region que son los Embera.

M: ;Las comunidades con las que tu trabajas estdn en la ciudad?

No, yo comencé asi, ya si ahorita la empresa ha crecido mucho y la produccién ha crecido
mucho, los Embera si porque ellos son de acd, yo trabajo con la comunidad de desplazados de
Pueblo Rico que es otro pueblo de Risaralda, pero ellos se asentaron acd en la ciudad, pero con la
guajira sigo trabajando con la misma familia, pero ellos ya tienen su equipo en la guajira porque
la familia ya no da abasto ac4.

M: ;y con los Kaméntsa?

Los Kaméntsa si los conoci por medio de una amiga del colegio que conocia al lider, porque
ellos hacen todo el tema de Yagé, de sanacion con hierbas, entonces ella lo conocia y en una
oportunidad me lo presento acd en Pereira. Luego yo viaje a Sibundoy como 15 dias y all4
hicimos la primera coleccién y ya hemos seguido desarrolldndolas asi con ellos desde Sibundoy.
M: ;Por medio de lo que haces con tu marca que buscas transmitir?

Yo lo que més quiero en cuanto el tema indigena es #preservar el arte en nuevas generaciones,
porque las nuevas generaciones de las comunidades no le estdn apostando a sobrevivir o llevar
una vida con el arte, sino a buscar otros oficios porque del arte han visto que en sus familias no
ha funcionado porque han sido familias muy explotadas. Entonces yo lo que mds he quiero con
la marca y con los diseflos es preservar esas culturas y demostrarles que si pueden subsistir con
las ensefianzas de sus ancestros #

M: ;COmo transmiten esto a el consumidor?

Por medio de las prendas, cada una de las prendas que nosotros que vendemos o desarrollamos
lleva una etiqueta donde estd el nimero de edicidn, el artesano que lo hizo, la comunidad y la
explicacion. #Entonces es transmitirle a la persona que lo compra que este es un producto tinico
tejido por el nombre especifico de quien lo hizo, o si son dos artesanos cuando mezclamos
comunidades y las dos comunidades que lo desarrollan#.

M: ;y como lo comunican en redes?
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# 1TALAMOS MuCno 4e Comunicdr €1 necno ae que SOmos 1aunos, ue Venumos ae unas raices
indigenas, tratamos de mostrar que hemos hecho y como trabajamos con cada comunidad que es
por medio de los lideres de cada una#.

M: ;Los significados de los patrones que usan se los comunican al consumidor?

Yo se los explico mucho en ferias, pero queda muy complicado explicarlo por ejemplo en una
etiqueta porque seria poner muchas etiquetas, pero si intento transmitir en la etiqueta que es un
producto que tiene un poder enorme, que es hecho con el conocimiento sagrado de una
comunidad.

M: ;De estos elementos que hacen parte de las comunidades cuales son los que utilizan?

La técnica y la simbologia, en realidad los hilos y los colores si los ponemos nosotros.

M: ;Conocen lo que significan los simbolos y técnicas de las comunidades?

Si claro, para el desarrollo de las colecciones buscamos conocer el significado del arte que
tienen, las geometrias que ellos hacen en sus dibujos y todos.

M: {Cbémo es el proceso para la creacion de las colecciones?

Se llevan unas ideas, pero se comparten con ellos, ellos también aportan, porque muchas veces
tiene unas ideas, pero no se pueden realizar, no da pues el patrén, pero normalmente se lleva la
coleccién muy lista para que ellos comiencen a desarrollar muestras.

M: ;Ellos tienen potestad de proponer cambios a los disefios?

Si, es que ellos proponen, cuando uno desarrolla colecciones las comunidades siempre van a
proponer, porque ellos se involucran en la parte del disefio.

M: ;Sus técnicas de produccién son 100% artesanales o en parte industriales?

Son artesanales, se forran también a mano.

M: ;Qué técnicas utilizan?

Tenemos el tejido en telar, tejido manual y el tejido crochet.

M: ;Han tenido que realizar alguna modificacion en los procesos o técnicas de las comunidades
para que puedan funcionar en la marca?

No es adaptar, pero hemos desarrollado técnicas para que los productos se puedan desarrollar con
mayor facilidad. Para que sea mds rentable para ellos que tengan un producto que salga mds
rdpido y con la misma calidad.

M: ;Hay alguna persona de alguna de las comunidades que haga parte de la empresa fuera de la
parte de la produccién?

Si, cada lider esta vinculado con la compaiiia. Ellos son los que lideran las producciones con las
comunidades y disefian conmigo.

M: ;Ellos estdn involucrados en todo el proceso?

En el proceso de disefo y el proceso de produccion. Son una mujer y dos hombres. La mujer es
la Wayuu.

M: ;Cémo son retribuidas estas personas?

Econémicamente tienen un salario en la compaiiia y ganan un porcentaje por la produccion, y se
desarrollan talleres creativos con ellos.

M: ;Cémo hacen para pactar lo que es un pago justo para ellos?

Ellos pactan los precios cuando se hacen las muestras y aprueban la coleccidn, son ellos los que
ponen los precios.

M: ;Han tenido algin inconveniente con ellos?

Con ellos en general no, lo tnico es que en si las comunidades copian, entonces si hemos tenido
problemas de copia, que las mismas comunidades copian los disefios, pero no ellos sino alguien
de su comunidad, pues igual todos tienen el mismo arte de tejer y estdn en la misma zona.

M: ;Cuédndo proponen los disefios hay alguien que se haya negado a hacerlo?

No, nunca, no veo porque no podrian hacer un disefo si es algo de su comunidad, de su ADN,
pues va ayudar a la comunidad a progresar. Lo que pasa es que yo no trabajo con indigenas en la
selva, es que la gente jura que el indigena es el que estd en la selva, el indigena es una persona
citadina que viven en los pueblos, yo no me meto en la selva, ellos son personas que han
estudiado, que tienen conocimiento, saben leer y escribir, estdn en el mundo moderno.

M: ;Utilizas Artesanias de Colombia como intermediario o estan relacionados de alguna forma?
No, de intermediario no, a veces participo en las ferias con ellos, pero nunca he hecho nada por
intermedio de ellos.

M: ;Tus productos tienen mds tendencia a ser comercializados internacionalmente, o es
equitativo con Colombia?



Internacionalmente, yo comencé la marca afuera, pero ahorita si la marca se ha posicionado en
Colombia, pero yo comencé exportando.

M: ;Cémo ha sido la retroalimentacién de las comunidades con la marca?

Pues yo tengo una muy buena relacion, no te voy a decir que con toda la comunidad porque se
hace dificil con 200 personas que son, pero tengo muy buena relacion con los lideres y las
comunidades més cercanas de cada comunidad, pues somos amigos.

M: ;Consideras que esa relacion aporta al proceso de disefio?

Claro que me ayuda porque ellos comunican sus ideas, confian en la marca, son respetuoso de,
pues yo no digo que ellos no pueden trabajar con otra marca porque son comunidades muy
grandes, pero hasta el momento han respetado el tema de disefio y exclusividad de la marca asi
trabajen o disefien para otras marcas.

M: ;Qué te parece lo mas complejo de esta relacion con las comunidades?

Lo mds complejo es que ellos tienen siempre el pensamiento de que uno les va a robar, de que se
va a aprovechar de ellos, tienen eso en la mente porque les ha pasado mucho, de que uno se va a
aprovechar de su comunidad o sus saberes.

M: ;Los materiales tienen que ver con las comunidades o mds con la marca?

Nosotros tratamos de innovar porque la gente copia mucho, entonces nosotros tratamos de
innovar y utilizamos materiales importados, pero el material debe ser aprobado por la comunidad
porque ellos son quienes lo van a tejer, primero se hace una muestra ellos tienen que ver el
material y aprobarlo.

M: Cuéntame algo que te haya parecido enriquecedor en tu proceso.

Lo mds enriquecedor es que las familias han crecido mucho con la marca, hemos crecido juntos.
M: ;Ellos se dedican tiempo completo a la marca?

La mayoria si. Pues los lideres si, porque ya la marca ha crecido mucho, tenemos buena
produccién y muchos pedidos, cuando comenz6 la marca no teniamos la magnitud de los
procesos que ahora, asi que ellos trabajaban aparte, pero ahora tenemos grandes ventas asi que
hay mucho trabajo.

Yo pienso que Najash ha sobresalido sobre otras marcas porque siempre hemos generado una
identidad y la hemos mantenido, eso es lo que hace a una marca grande, que crea su ADN, ti
puedes ver una mochila Najash y sabes que es una mochila Najash, siento que es el trabajo mas
grande que hemos hecho y tenemos que seguir haciendo para que la marca permanezca.

M: ;Te ha interesado irte mds a la ropa?

Si me ha interesado, pero no he tenido tiempo, no es tan facil desarrollar un producto, pero si lo
he pensado y en el futuro pienso desarrollar mds lineas, no solo quedarme con accesorios sino
buscar otro tipo de alternativas, pero siempre de la mano de los artesanos.

M: ;te gustaria involucrar mds comunidades?

Si, yo estoy abierta a mas comunidades, lo que pasa es que como adoctrinar 0 manejar una
comunidad no es fécil, entonces por el momento llevo muchos afios trabajando con estas
comunidades y ya tenemos una relacién establecida y un trabajo que fluye mucho. Si me
gustaria, pero no es fécil.

Los disefiadores en Colombia ya estdn en eso, ya hay muchos grandes disefiadores que estdn
trabajando con comunidades, ya cada vez se abre mds y Artesanias de Colombia ha hecho un
buen trabajo y ya Colombia estd siendo reconocida por la Artesania, asi que ya es un tema mas
abierto, pero es diferente que sea abierto a ser disciplinado.

M: ;Crees que esta tendencia artesanal se pueda mantener en el tiempo?

Yo digo que en este momento es un boom, y que Johanna Ortiz fue la que llevo el boom como a
nivel mundial, ella fue la que para mfi les abri6 el campo a todos los disefiadores colombianos a
fuera en temas artesanales, ya yo pienso que es el ADN de a cada marca que lo quiera desarrollar
en una capsula o que lo quiera mantener en su linea, eso ya va en cada disenador.
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