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Arte, traduccion, cine y teatro

en Colombia en la época

de La Violencia: una mirada desde

la revista Mitoy Jorge Gaitan Durant

CARL0S ALBERTO BUILES ToBON?
UNIVERSIDAD PoNTIFICIA BoLIVARIANA - COLOMBIA

Introduccion

La revista Mito ha sido ampliamente conocida en el campo poético y literario
colombiano, pero su influencia en el mundo cultural y artistico no fue menor.
Muchos artistas, directores de teatro y cine, asi como como historiadores,
cientificos sociales y humanistas encontraron en ella y en el proyecto
intelectual de Jorge Gaitan Duran, su fundador, un campo adecuado para
la discusion, el reconocimiento y la divulgacion de sus obras.

El presente estudio pretende mostrar las relaciones entre artistas y
escritores de los afos cincuenta alrededor de Mito y del proyecto cultural
de Jorge Gaitan Durdan. Dicha relacion se propone desde dos preguntas:

L. ;Cual fue la funcion social del arte en la época de La Violencia de los
anos cincuenta en Colombia? Se hard una aproximacién desde la obra
de Alejandro Obregdén y Débora Arango.

1 Producto adscrito al proyecto: “Discurso y précticas politicas en el marco del pluralismo
democritico’, de la linea Teoria politica del Grupo de Investigacion Estudios Politicos.
Radicado: 955B-12/17-36. Centro de Investigacién para el Desarrollo y la Investigacién
—CIDI-, Universidad Pontificia Bolivariana.

2 Doctor en Letras, Artes y Lenguas (Espaiol) de la Universidad de Rennes 2, Francia.
Magister en Estudios Politicos y Fildsofo de la Universidad Pontificia Bolivariana. Director
del Grupo de Investigacion en Estudios Politicos adscrito a la Facultad de Ciencias
Politicas de la misma universidad. Correo electrénico: carlos.builest@upb.edu.co
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2. ;Qué papel intelectual ocupd Mito en la configuracion del campo y en
la institucionalizacién de la traduccion, el cine, el teatro y la pintura
en la Colombia de los afios cincuenta?

Ambas cuestiones han sido abordadas desde la critica literaria
colombiana, pero no han desarrollado su potencial en relacion con el campo
artistico. El trabajo del profesor Pedro Sandoval Sarmiento (2006), La revista
Mito en el transito de la modernidad a la postmodernidad literaria, es quizas
el trabajo de mayor alcance académico sobre dicha revista, pero el campo
artistico y su funcion social en la violencia de los afios cincuenta apenas han
sido abordados.

La obra del profesor Mauricio Ramirez Gémez (2004), Un solo
incendio por la noche: obra critica, periodistica y literaria, sobre la vida y
obra del poeta y fundador de la revista Mito, Jorge Gaitan Duran, es un
aporte fundamental para contextualizar el proyecto intelectual que sostuvo
la revista. Su andlisis de la obra periodistica del poeta es de gran ayuda para
comprender las relaciones de poder entre los distintos campos literarios,
artisticos e intelectuales de la época.

En el terreno metodoldgico, en este trabajo subyacen los estudios sobre
sociologia de la literatura de Pierre Bourdieu (especialmente su relacion entre
el campo literario y el artistico), asi como el trabajo de Jacques Dubois (2013)
sobre la institucion de la literatura. “Campo” e “institucién” son conceptos que
permiten comprender los alcances del proyecto cultural de la revista Mito en
la literatura y en las artes en la Colombia de los afios cincuenta, asi como la
funcion social de escritores y artistas en la época de La Violencia en el pais.

Metodologia

El presente trabajo propone hacer un analisis de la relacion entre literatura,
arte y politica en la época de La Violencia (1948-1962), teniendo como
referencia central la revista Mito (1955-1962) y algunos de los escritos de
uno de sus fundadores, el poeta Jorge Gaitan Duran (1924-1962). Para ello,
se toma como fuente documental los cuarenta y dos tomos de la revista, en
especial lo relacionado con los traductores y las traducciones que se hicieron
alli, asi como las publicaciones relacionadas con cine, teatro y pintura. Para
comprender mejor la importancia de las traducciones en Mito, se afnade como
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anexo una seleccion de las mds importantes traducciones relacionadas con
nuestra investigacion, con su respectivo traductor y tema elegido.

La revision incluyd, ademas, la literatura critica (ensayos, estudios
y documentos) sobre la revista Mito que se publicd hasta 2014. En cuanto
a la eleccion de los pintores Alejandro Obregén y Débora Arango como
representantes de artistas comprometidos en la época de La Violencia, esta
se hizo porque: 1) fueron testigos de dicha época, 2) sus obras tuvieron como
tema central algiin acontecimiento de aquella época, 3) los artistas tuvieron
algun reconocimiento en el campo artistico colombiano, y 4) en el caso de
Obregon, ¢l fue cercano al circulo de los escritores y artistas de la revista
Mito. Escogimos a la pintora antioquefia para demostrar que el circulo de
artistas alrededor de Mito conformé un campo de dominacioén cultural que
ayud¢ a fortalecer la autonomia y profesionalizacion de los pintores, pero
que, igualmente, excluy? a otros artistas (como a Arango).

Para comprender mejor el influjo de la revista Mito en las instituciones
culturales y en los circulos de los escritores y artistas colombianos de la
época, se tuvo en cuenta el concepto de “campo” utilizado por Bourdieu y el
de “instituciéon” de Dubois. Ambos autores hacen una lectura de la literatura
desde la sociologia, en cuanto a las relaciones de poder que se crean alrededor
de los artistas y escritores en el campo nacional cultural.

Pese a que los historiadores datan la época de La Violencia entre 1946
y 1958, los efectos de la violencia se extendieron hasta el primer gobierno del
Frente Nacional (1958-1962), dirigido por Alberto Lleras Camargo, cercano
al ambiente intelectual de la revista Mito. Se escogi6 como fecha final de este
trabajo el ano 1962, porque fue cuando murié el poeta Jorge Gaitan Durén,
el intelectual total de la época’.

La estructura del texto permite visualizar cuatro agentes artisticos
y literarios: primero, los pintores; segundo, los traductores; tercero, los
directores de teatro; y cuarto, los criticos de cine. Todos ellos permiten darle
otra mirada a la historia intelectual del conflicto en la época de La Violencia
en el pais.

3 Término utilizado por Bourdieu (1992) para referirse a Jean-Paul Sartre como el
personaje que mas influencia tuvo en el campo cultural francés después de la mitad
del siglo veinte (hasta los aflos ochenta). Aqui aplicamos este concepto a la figura del
poeta Jorge Gaitan Duran.
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Artistas y campo artistico

En 1940, el entonces ministro de Educacion Nacional, Jorge Eliécer Gaitan,
inaugurd el Salén Anual de Artistas Colombianos. Por primera vez en Colombia,
el Estado intentd promover de manera institucional y profesional las artes,
especialmente la pintura. Cada afio se realizaba un concurso para seleccionar a
los y las mejores pintores y pinturas del momento. El objetivo del Salon era “crear
una nueva voluntad cultural” que permitiera a los artistas establecer las relaciones
de su obra con otros artistas y el publico a través de los estimulos del Estado.

El Salén fue un espacio que, aunque al principio no rompié con el
arte religioso y costumbrista que dominaba en la época, en los cincuenta
exhibid la obra de pintores vanguardistas junto a Alejandro Obregén, Débora
Arango, Enrique Grau, Eduardo Villamizar, Fernando Botero y Guillermo
Wiedemann, entre otros. La importancia de espacios jerarquicos como
galerias, teatros, casas de edicion “[...] marca del mismo modo los productos
culturales que les estan asociados, entre otras razones porque a través de
ellos un publico se designa sobre la base de la homologia entre campo de
produccién y campo de consumo, que contribuyen a hacer la rareza o la
vulgaridad —precio de la divulgaciéon—" (Bourdieu, 1992, p.93).

Asi, lentamente se dieron las condiciones histéricas que posibilitaron
la configuracion del campo autonémico y profesional de las artes plasticas
en Colombia. En la historia del arte se puede observar el mutuo influjo que
pintores y artistas tuvieron con poetasy escritores. Ambos grupos buscaban
constituir su propio campo auténomo, en particular desde el siglo x1x,
pues sabian que hacerlo juntos (el proyecto del campo autonémico) traeria
mayores beneficios. Colombia no fue la excepcidn (las relaciones de poder
de los agentes culturales y artisticos seran analizadas posteriormente).

A continuacion, se presenta un andlisis de algunas obras de Alejandro
Obregoén y de Débora Arango de la época de La Violencia para constatar la
funcién social del arte como constructor de memoria simbdlica.

Vanguardia y compromiso social en el arte durante La Violencia:
Alejandro Obregén y Marta Traba

Aunque al principio, como dijimos, el Salén Anual Nacional de Aristas
Colombianos no ofrecié nada nuevo, poco a poco se fue conformando como
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un espacio publico del arte de vanguardia y moderno en Colombia. En 1944,
el pintor Alejandro Obregoén expuso alli por primera vez. En 1962 Obregén
gano, en el Salén Nacional de Artistas, el Premio Nacional de Pintura con
la obra La Violencia (1962). En el mismo afio se dio a conocer el libro La
Violencia en Colombia, estudio de un proceso social, de German Guzman,
Orlando Fals Borda y Eduardo Umafia, que contenia el informe escrito y
pictorico de la violencia partidista entre 1946 y 1957. Tal vez ambas obras
fueran el fruto de todo un didlogo entre escritores, artistas y cientificos
sociales, que se fue dando a lo largo de la década de los cincuenta y que tuvo
un lugar comun de discusion y divulgacion en la revista Mito. El fendmeno de
la violencia no solo estuvo presente en las manifestaciones sociales y politicas
del pais, sino también en las manifestaciones artisticas, que retrataron, desde
una perspectiva estética, los momentos mas dolorosos de la década.

Alejandro Obregon, que por aquellos dias era el director de la Escuela
de Bellas Artes en Bogota, fue actor presencial de los hechos del 9y 10 de
abril de 1948. Sus obras de arte reflejan una nueva influencia de los artistas
universales en el arte colombiano y la presencia de la violencia como
expresion de la vida y la muerte de un pueblo. En Zozobras (figura 1) se puede
observar la cabeza de Jorge Eliecer Gaitan con la mirada hacia el cielo en el
momento en que se desangra el pais. La geografia montafosa colombiana en
claroscuros anuncia la tormenta que caera. Las ficciones del arte provocados
por Obregon seran el aderezo estético de toda aquella década.

El 10 de abril, Obregon salié a recorrer las calles de Bogota y aprecid
la tragedia con sus propios ojos. En una visita al Cementerio Central, muy
cerca del centro, conmovido, se encontr6 con una mujer embarazada herida
de muerte, de cuyo vientre salia el feto, y plasm¢ aquella imagen en su obra
Masacre del 10 de abril (figura 2). En ella se nota la influencia de Picasso:
el expresionismo se confabula con la realidad, desfigurandola para que no
sea tan letal. La mujer, madre muerta, representa el fin de una era, y el feto
saliente la inauguracién de otro tiempo. La tragedia y la escatologia se funden
en la esperanza de una nueva vida que no es seguro que crezca.

Posteriormente, Obregén pint6 Estudiante muerto (figura 3), un
homenaje a Uriel Gutiérrez Restrepo, de la Facultad de Medicina, que fue
asesinado el 8 de junio de 1954 en la Universidad Nacional por parte de la
Policia. Esta muerte fue el inicio del final de la dictadura, y tanto la sociedad
como los dirigentes politicos, econémicos e intelectuales se solidarizaron
con los estudiantes.
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Figura 1 Zozobras Figura 2 Masacre del 10 de abril
Fuente: Obregoén (1976). Fuente: Obregon (1948).

Figura 3 Estudiante muerto
Fuente: Obregon (1956).

La pintura presenta al estudiante en un altar como ofrenda inmolada
por la liberacion del tirano, que esta simbolizado en el gallo. El color rojo,
tipico de la tauromaquia de Obregén, simboliza la vida y la muerte, el fin
y el principio de una nueva época, que se denominara “Frente Nacional”

De su relacion con los colaboradores de Mito, Obregén dejé su aporte
al disefiar la portada nimero 30 de la revista. En 1962, afio de la desaparicion
de Mito, el Salén Anual de Artistas lo premid por su obra La Violencia (figura
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4), que se ha constituido en un testimonio histdrico-estético de lo que habia
sucedido a lo largo de los afios cincuenta en Colombia.

La obra representa a una mujer muerta, cubierta bajo una espesa
niebla gris y en embarazo. Tendida en la geografia colombiana, en la que
vive y a la que representa, se pueden observar sus senos y su cuerpo como
los volcanes y las montafias de los Andes colombianos, donde la violencia
fue particularmente cruda y sanguinaria. Es la inercia que produce la muerte,
el sentimiento de impotencia ante su presencia, especialmente si aquella
fue causada de forma violenta. Violencia, mujer y naturaleza son expuestas
como cuerpo de vida y muerte que servira de guia estética al autor para dar
a conocer al publico su posicion ética. La dupla ética-estética que promulgo
la revista Mito desde su primero numero fue un diferenciador de aquella
generacion. El deseo explicito de desarrollar y modernizar las técnicas y el
arte en Colombia, presentes en la obra de Obregdn, se puede contrastar con
su compromiso ético y social con el devenir de la nacion.

Enla critica de arte también hubo un personaje que marcé la historia
del arte colombiano: Marta Traba, cuyo aporte quedo plasmado en sus libros
y ensayos, asi como en el Museo de Arte Moderno de Bogotd, que fundd
en 1953. Dadas las dificiles condiciones para los artistas independientes
bajo el régimen de Laureano Gomez, el museo fue refundado en 1957, un
aflo de trascendentales cambios politicos y sociales: cayo el gobierno del
general Rojas Pinilla, las mujeres pudieron votar por primera vez, se realiz6
el primer Festival Nacional de Teatro y se abri6 el Salén de Arte Moderno
de la Biblioteca Luis Angel Arango en el centro de Bogotd, con las obras
de quienes se convertirian en figuras determinantes del arte en Colombia:

Figura 4 La Violencia
Fuente: Obregoén (1962).
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Fernando Botero, Edgar Negret, Eduardo Ramirez Villamizar y Alejandro
Obregon, entre otros.

Asimismo, Traba, entre 1954 y 1958, realiz6 un programa de arte
en la television colombiana que era transmitido en directo. A propésito de
Obregon y su cuadro La Violencia, ella diria:

El tema de la violencia, cuyo espantoso dramatismo amenaza con
reducir al silencio a todo artista de verdad, ha sido convertido por
Obregodn en un funeral extraordinario de grises y negros que envuelve
la figura inerte y sin brazos de una mujer gravida, muerta, tendida
en el horizonte [...]. Por primera vez la tragedia tiene un intérprete
a su inmensa medida (Cobo, 2002, p. 222).

Un caso sui generis en el arte: Débora Arango

Aligual que Obregon, hubo otra opositora, desde la pintura, a los regimenes
autoritarios de la década de los cincuenta: la pintora antioquefia Débora
Arango. Desde Medellin, Arango pintd la otra historia de Colombia. Mujeres
desnudas, provocadoras, y prostitutas en peleas callejeras fueron el tema
preferido de esta pintora que fue criticada y prohibida en los tiempos de
Laureano Goémez, asi como en los del general Rojas Pinilla.

La hipocresia y la doble moral de la sociedad colombiana fueron
dibujadas sin piedad por unas manos que estéticamente denunciaban el falso
pudor, los excesos de la violencia y, por supuesto, los regimenes autoritarios
y dictatoriales a los que pintaba como animales rapaces que devoraban a
Colombia.

En La salida de Laureano (figura 5), Arango dibuja la caida del
gobierno de Laureano Gomez y la llegada de la dictadura de Rojas Pinillas.
Un grupo de sapos, representados en el centro por el general y a su lado los
dos partidos politicos colombianos, el Conservador y el Liberal, brindan
y festejan la llegada de la dictadura, que ha sido bendecida por la Iglesia
catolica, representada por el obispo a la derecha. La presencia de leones
y serpientes devorando los fiscos de la nacidn, que yace en los restos de
esqueletos, evidencia el coraje de una mujer que, desde su cromatica atipica,
confronta artisticamente la realidad politica de los afios cincuenta.
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Figura 5 La salida de Laureano
Fuente: Arango (1957).

Pero Débora Arango no solo fue criticada y prohibida en su propio
pais: en 1955 hizo una exposicion en el Instituto de Cultura Hispanica de
Madrid y esta solo durd un dia, porque, por orden del gobierno del general
Franco, la exposicion fue cerrada.

Estos son algunos de los ejemplos de la riqueza artistica que produjo
la paradojica y compleja realidad colombiana en la década de los cincuenta.
Una explosion cultural, artistica y literaria que apoyara y acompafara el
espiritu renovador y critico de la cultura y las letras hecho por Mito y sus
intelectuales.

Los traductores, el puente entre
el compromiso y lo nacional

La mayor parte del grupo de Mito particip6 en las traducciones que la revista
publicaba®. La funcién de los escritores-traductores era muy reconocida y
hacia parte de la lucha por la conquista de la hegemonia en el campo nacional

4 Véase anexo: traductores y traducciones en Mito.
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literario®. Al darse a conocer las obras de los autores en su propio idioma
y hacerse sus propias traducciones, el grupo de Mito ofrecia al lector una
herramienta hermenéutica que le permitia acumular un capital simbdlico
universal que antes le era inaccesible por estar en otra lengua.

Este hecho no fue nuevo en Colombia: desde el siglo x1x, intelectuales,
poetas y cientificos de la alta sociedad tenian conocimientos en lenguas, ya
fuera por viajar al exterior o por aprender junto a extranjeros que vivian en
el pais. Casos como el de Rafael Pombo, gran traductor del inglés; Guillermo
Valencia, del francés; o las lecturas que hacia Baldomero Sanin Cano del
aleman, a finales del siglo, alimentaron la obra literaria de los jovenes poetas
que darian lugar al modernismo: Silva, Max Grillo y Valencia, entre otros.

Agreguemos la funcién de dos revistas de principios de siglo, en las que
aparecian referencias extranjeras en lengua castellana: Pdnida (Medellin) y
Voces (Barranquilla). Voces fue la revista que puso en dialogo a la vanguardia
colombiana (De Greiff y Luis Carlos Lopez en la poesia; Fuenmayor vy J.
Eustasio Rivera en la prosa) con las modas narrativas y poéticas extranjeras
(Apollinare, Claudel, Chesterton, Gidé y Bergson de Europa; Machado,
Huidobro, Ingenieros y Pellicer de Espafia y América). La existencia de
dos revistas descentralizadas mostraba que en Colombia habia distintas
literaturas: no todos los escritores eran bogotanos. En 1948, la revista Critica
habia incluido traducciones por primera vez en espaol de Saint-John Perse.
Jorge Zalamea, su fundador, era un pionero en ese sentido y habia abierto el
campo de las traducciones y los traductores a Mito a finales de los cuarenta.

Las razones del éxito de las revistas que hacian sus propias traducciones
eran obvias. En un pais casi analfabeta, hablar y escribir bien en una segunda
lengua constituia un diferencial cultural. Eran pocos escritores los que podian

5  “La traduction est la grande instance de consécration spécifique de 'univers
littéraire. Méconnue comme telle du fait de son apparente neutralité, elle est pourtant
la voie d’acces principale a I'univers littéraire pour tous les écrivains «excentriques»:
elle est une forme de reconnaissance littéraire et non pas un simple changement de la
langue, pour échange horizontal quon pourrait (devrait) quantifier pour connaitre le
volume des transactions éditoriales dans le monde. La traduction est au contraire lenjeu
et l'arme majeurs de la rivalité universelle entre les joueurs, une des formes spécifiques
de la lutte dans lespace littéraire international, instrument & géométrie variable dont
l'usage différe selon la position du traducteur et du texte traduit, cest-a-dire selon la
position de la langue source et de la langue cible” (Casanova, 2008, p. 198).
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viajar al exterior y prepararse en una segunda lengua. Existian algunas
librerias que llenaban la oferta de la literatura internacional, como la Libreria
Francesa o la Buchholz, en Bogota. La situacion parecia aun mas grave si se
recuerda que durante una década, entre 1946 y 1956, Colombia vivié el influjo
de gobiernos conservadores radicales que mantuvieron cerrado el acceso a
las corrientes culturales que no los favorecian. Cuando en Mito se publicaron
textos y autores que pertenecian a las vanguardias o posvanguardias, o que
estaban en el indice eclesiastico, la revista adquiria un valor adicional en
el campo de la divulgacion. Asi lo reconocieron Jorge Gaitan y Hernando
Valencia en la celebracion del sexto aniversario de la revista:

Mito contribuy6 de manera efectiva a suscitar entre minorias
denominadas intelectuales —escritores, investigadores, estudiantes,
profesionales— un real interés por ciertas manifestaciones de la
cultura contemporanea. Muchos de nuestros primeros lectores se
encontraron con un repertorio de ideas, con una serie de nombres que
les eran mas o menos desconocidos, y Mito representd una invitacion
para que accedieran directamente a la lectura, a la reflexion sobre estas
ideas y estos escritores (1960, p. 404).

En el repertorio de traducciones no solo se encontraban textos de
caracter literario, sino que también habia textos de psicologia y sexualidad;
por ejemplo, el Informe Kinsey sobre la sexualidad, y el nacimiento del
psicoanalisis de Freud. La ciencia ocupaba un lugar importante, al divulgarse
trabajos cientificos que hablaban sobre los problemas de la genética
contemporanea de Jacques Harel o sobre la fisica de Werner Heisenberg.
De igual manera, la filosofia estuvo presente con textos de autores como
Heidegger, Husserl, Cassier o Sartre. La filosofia colombiana tuvo también
un lugar de expresion. El numero 4 de Mito publicé Notas de Nicolas Gomez
Dévila, que podria considerarse el Nietzsche colombiano por el uso libre de
los aforismos y la libertad moral de sus textos. También, desde Alemania,
escribié Rafael Gutiérrez Girardot (en la década de los cincuenta estudiaba
filosofia al lado de Heidegger y Zubiri).

El cine y el teatro marcaron la diferencia en Mito; no solo se tradujo
a los principales exponentes del teatro del absurdo (Brecht y Artaud), y
se dieron a conocer las nuevas tendencias del cine independiente francés,
italiano y norteamericano, sino que se mantuvo informado al lector de los
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estrenos en todas las bellas artes. Aunque parezca extrao, la poesia® no
ocupd el lugar central de los textos traducidos. La prosa, en general, fue la
mas divulgada —puede entreverse aqui que el imperio de la poesia habia
terminado y la prosa habia adquirido el mismo valor—. Cuentos, fragmentos
o relatos’ tuvieron cabida en la revista, a pesar de las dificultades reales de
espacio. Fue el ensayo®, sin embargo, el que mayor divulgacion tuvo en el
mundo de las traducciones de Mito: él abria puertas a la formacion de las
nuevas generaciones de prosistas, ensayistas y criticos de literatura, arte,
cine, pintura y teatro.

Los textos y autores elegidos pertenecian a diferentes tradiciones y
generaciones. El mayor numero de textos traducidos pertenecia a la lengua
francesa, seguidos de la inglesa, la italiana y la alemana. Se dieron a conocer
también autores rusos o polacos que vivian en Estado Unidos o Europa.
Habia escritores especializados en autores o en lenguas. Jorge Gaitan, por
ejemplo, preferia el francés y sus mejores trabajos hacian referencia ala obra
de Sade y Sartre; Pedro Gomez Valderrama y Hernando Valencia Goelkel
estaban especializados en la lengua inglesa; y Eduardo Cote Lamus y Rafael
Gutiérrez Girardot en el aleman. Existié una férmula de trabajo colectivo
que se usé con frecuencia: se llamaba “Redaccion de Mito” y se referia a que
la traduccidn se habia realizado en equipo.

También eran invitados a participar escritores y artistas que conocian
una segunda lengua o que vivian en el exterior. Jorge Zalamea ayudaba con
traducciones de Saint-John Perse y T. S. Eliot desde Argentina; Juan Lizcano
comentaba desde Francia los principales hechos culturales y bibliograficos,
y Rafael Gutiérrez Girardot lo hacia desde Alemania y traducia a Heidegger.
Quienes pasaron por la escuela de cine en Italia o vivieron alli, como
Guillermo Angulo, también contribuyeron con textos o comentarios.

La critica, en general, destaca el valor de la divulgacién que realizé
Mito en el campo literario nacional; sin embargo, segun Pedro Sarmiento,

6 Se tradujeron poesias de Saint-John Perse, Carlos Drummond de Andrande, Wiliam
Blake, T. S. Eliot, Arthur Rimbaud, Gottfried Benn y Ezra Pound.

7 Se tradujeron textos, cuentos, relatos o apartes de novelas de Sade, Jean Reverzy, Dylan
Thomas, Antonin Artaud, Bertolt Brecht y Vladimir Nabokov.

8  Setradujeron ensayos literarios de Antonio Gramsci, Paul Valéry, Henry Miller, John
Steinbeck, Lawrence Durrell, Anatol Stern, Paul Nizan y Marcel Raymond.
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la revista privilegié mas la labor de divulgacion que la de debate’. Como
se ha dicho anteriormente, las traducciones eran una necesidad en un pais
que estaba encerrado en si mismo, especialmente hasta 1958. Pese a ello,
detras de los escritores y las obras divulgadas o comentadas se encontraba
una intencionalidad que hablaba de la postura estética e ideoldgica de la
revista Mito: al preferirse a los autores que trataban los temas del deseo, la
finitud, la condicién humana y las relaciones entre ética y estética, se traian
a discusion nuevas problematicas sociales y culturales que antes habian sido
disimuladas o silenciadas por las instancias de poder.

Lalibertad estética y moral que se respiraba en las paginas de la revista
incomodaba al orden moral y a la burocracia literaria de las instancias de
consagracion. El comité de direccion, al privilegiar la prosa, el ensayo y la
critica literaria y artistica, buscaba poner al servicio de los lectores nuevas
herramientas de interpretacion de la realidad literaria y nacional. Cabe
recordar que, ya desde el primero niimero, Jorge Gaitan Durdn ofreci6 un
texto desconocido de Sade en espafiol y lo acompai6 de un ensayo sobre
la actualidad del mismo, lo que causé tal polémica en los estamentos de
poder religioso que la revista estuvo a punto de ser clausurada. Hubo
siempre, aunque fuera de forma elegante y argumentativa, una actitud
contestataria a esa cultura tradicional, provincial y moralista que regia a las
letras colombianas.

La busqueda de la autonomia de las artes
y la literatura en Colombia

Enlos afos cincuenta se dieron unas condiciones histdricas que posibilitaron
el desarrollo de la autonomia del campo literario y artistico en Colombia. Dos
grandes objetivos unieron a escritores y artistas de la nueva generacion; por
una parte, ellos sentian la necesidad de abrir las puertas de sus respectivos

9  “Por privilegiar las tareas de divulgacion, lo que contribuyé a ampliar el ambito literario
colombiano de la presentacion de textos que circulaban con grandes restricciones en
el pais, Mito descuidd, en cierta manera, el analisis de los grandes problemas de la
literatura colombiana e hispanoamericana que comenzaba a despuntar en el panorama
de la literatura universal en los afios sesenta” (Sarmiento, 2006, p. 334).
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campos a la cultura universal, y, por otra parte, deseaban que su produccion
estética tuviera una proyeccion social. Ambos fines estuvieron presentes
desde que aparecidé Mito. Por esto, tanto en el ambito nacional como en
el internacional se promovieron las artes y la formacion del gusto estético
y critico. El teatro, el cine y la pintura hacian parte de una estrategia para
afianzar la formacién cultural de estudiantes, profesionales y de la élite en
general. Al hacerlo, Gaitdn Duran y los colaboradores de Mito buscaban
ofrecer al lector una formacion interdisciplinar en las artes y la literatura, y
a los escritores y artistas un espacio de consagracion nacional.

El nuevo teatro colombiano
y su proyecto de institucionalizacion

El teatro en Colombia estuvo presente desde los inicios mismos de la
colonia. Tanto las obras escritas como las companias de teatro sirvieron para
escenificar las grandes obras y la misma realidad nacional. En la década de
los cincuenta, también llegaron a Colombia las nuevas corrientes europeas
del teatro de la posguerra, lo que dio origen a nuevos grupos que buscaban
renovar el teatro nacional.

Del 24 de octubre al 9 de noviembre de 1957 se realizé en Bogota el
Primer Festival Internacional de Teatro en el Teatro Colon. Asi se daban
a conocer al publico colombiano los grupos del teatro experimental del
distrito, el de la Universidad de América, el de la Universidad Nacional y el de
experimental de la Televisora Nacional, entre otros. Del ambito internacional,
participaron los grupos de teatro aficionados apoyados por las embajadas
de Inglaterra, la Republica Federal Alemana y Francia. Meses antes habia
finalizado la dictadura y el festival de teatro era el simbolo del florecimiento
democratico y cultural del pais. Cabe destacar que, en materia de teatros,
Bogota estaba lejos de parecerse a ciudades como México o Buenos Aires'’.

10 Dos meses antes, un gacetillero del diario El Espectador afirmaba entre resignado
y levemente optimista: “Bogotd pasara casi un trimestre con el cine como unica
entretencion. Esto hace ver la necesidad de la fundacién de siquiera un teatro permanente
en la ciudad para el que habria putblico suficiente. Si consideramos que Buenos Aires
puede mantener 30 teatros permanentes y México 12, uno sélo para Bogotd no es mucho
pedir” (Arcila, 1983, p. 15).
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Mito promovid desde sus primeros numeros la llegada de las nuevas
tendencias teatrales europeas a Colombia''. El balance del Primer Festival
de Teatro fue mas simbolico que de calidad. Era una forma de promover el
mundo de las tablas en el concierto de la cultura nacional. Gaitan Duran lo
dejo resennado de este modo en el numero 17:

[...] aexcepcién de una o dos piezas, el festival no serd memorable por
su calidad, sino por la posibilidad que ofrecié de comenzar un serio
trabajo en uno de los mds vacios sectores de la cultura colombiana.
El teatro de vanguardia fue recompensado con el premio a la mejor
direccién, Dina Moscovici, del teatro experimental de la Universidad
de América (1957, p. 301).

Lo que Gaitan llamaba “un serio trabajo en uno de los mas vacios
sectores de la cultura colombiana” era una referencia a la necesidad de
organizar de forma auténoma la instituciéon del teatro en Colombia.
Desde entonces, las notas de la agenda cultural de la revista recogieron las
principales actividades del teatro en el pais. El grupo de Teatro Experimental
de Cali (TEC), fundado en 1955, y El Buho de Bogotad, fundado en 1958,
fueron las dos principales escuelas del nuevo teatro colombiano. En el TEC
sobresalia Enrique Buenaventura (1925-2003), quien, junto con el grupo
del Instituto Municipal de Cultura Popular de Cali, habia participado en el
Segundo Festival de Teatro con la obra A la diestra de Dios Padre de Tomas
Carrasquilla. En dias anteriores al festival, Mito habia publicado un breve
ensayo de Enrique Buenaventura donde presentaba las guias teoricas del
proyecto del Teatro Nacional (Buenaventura, 1958). Por otra parte, la escuela
de teatro El Buho tuvo la direccién del espafiol Fausto Cabrera, quien tenia
como proposito integrar en el teatro las demas artes: la poesia, la musica, la
pintura y el cine. Para ello conformé un grupo de intelectuales y personas
que apoyaban su proyecto, entre quienes estaban Jorge Gaitdan Durén, Pedro
Gomez Valderrama, Andrés Holguin y Guillermo Cano.

11  Enel campo delas traducciones, Mito habia dado a conocer a dramaturgos como Sartre,
Audry, Tardieu, Genet, Bohannan, Brecht, Adamov, Becket, Ionesco y Jarry.
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Una de las primeras obras que El Buho dio a conocer al publico
bogotano fue HK-111 de Gonzalo Arango'?, uno de los fundadores del
nadaismo. Un grupo de poetas y de rebeldes culturales habia salido a la
escena colombiana con una propuesta escandalosa que habia animado el
campo literario nacional. Para los literatos academicistas como German
Arciniegas, el nadaismo representaba la decadencia de la cultura®. Gaitan
Duran, por su parte, veia con simpatia este movimiento, al cual relacionaba
con los hampones culturales de Norteamérica, pero en version criolla
(Gaitan, 1975). Obsérvese este pasaje en el que la obra de Gaitan Duran y
el nadaismo se encuentran:

Primera mujer

jAtencion! No se vayan todavia.

No regresen tan pronto

a la satisfaccion donde habitan.

Sigan siendo espectadores,

es decir, actores extraviados.
Preguntense en sus casas

por qué nada pudieron contra el Destino
la osadia de somera de Mario

y el ansia de existir de Hugo.
Preguintense por qué en este mundo

solo triunfa el delator.

Les corresponde a ustedes

buscarle explicacion al drama...

O aceptemos que no tiene explicacion posible (Gaitén, 1975, p. 209).

12 “Gonzalo Arango, el autor de la obra, lanzaba por esos dias sus proclamas de impulso al
movimiento nadaista. Desde la clerical ciudad de Medellin, Arango producia escandalos
a granel: escupias hostias, hacia la apologfa del onanismo, se declaraba partidario del
lumpen. Estos hechos crearon una atmdsfera de interés sobre la pieza, que alcanzé a
mantenerse en temporada dos meses” (Arcila, 1983, p. 39).

13 “El nadaismo en un producto natural de una época pervertida. Epocas de culturas
dirigidas por analfabetos. Entre nosotros, es la consecuencia inmediata delas dictaduras”
(Cobo, 1988).
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El teatro de Bogota contaba también con otros directores importantes,
como la brasileia Dina Moscovici, que inicialmente, desde la Escuela
Nacional de Arte Dramatico, y mas tarde, desde la Universidad Nacional
y la Universidad de América, contribuy6 a formar nuevos actores desde la
experiencia teatral de Brecht'.

Mito acompand, pues, ese proceso de institucionalizacion del teatro
nacional que tuvo como actores principales a Enrique Buenaventura,
Victor Mallarino y un selecto grupo de extranjeros como Fanny Mickey
(Argentina), Dina Moscovici (Brasil) y Fausto Cabrera (Espafia). La fusion
artistica e intelectual del teatro colombiano a partir del Primer Festival de
Teatro en 1957 era parte del sueno de Gaitan Duran cuando se referia a la
nueva generacion de escritores y artistas que habia surgido una década antes.

Las artes plasticas y la literatura

El 12 de octubre de 1940 el presidente Eduardo Santos y su ministro de
Educacién inauguraron el primer Salén Nacional de Artistas con el fin
de ofrecer un espacio institucional que apoyara y divulgara la produccion
artistica nacional. Ese esfuerzo de reunir a los mejores artistas en una
competencia nacional despert6 en todo el pais un entusiasmo artistico
de muchos jovenes. En la década de los cuarenta llegaron a Bogota,
buscando proyeccién nacional, los jévenes pintores Alejandro Obregon,
Eduardo Ramirez Villamizar, Cecilia Porras y Lucy Tejada, entre otros.
Alejandro Obregon y Cecilia Porras traian el espiritu caribefio del Grupo
de Barranquilla. Durante esta época, artistas y escritores compartian en los
mismos cafés y circulos literarios capitalinos.

14 “Habiamos empezado a dar cursos de economia en la Universidad de América, y por
esa época habia llegado Marta Traba, a quien habiamos conocido en Paris y que se
habia casado con Alberto Zalamea por esa época. Ambas estibamos dando cursos en la
universidad, ella daba de estética o algo asi. Yo tenia la idea de hacer teatro. Y como no
habia teatro fuera del de Victor Mallarino, aproveché la ocasién. Yo acababa de aprender
sobre Brecht, el teatro del absurdo y yo queria hacer ese teatro, entonces empezamos
a reunir la gente. Llamé a los artistas plasticos para escenografia y todos iban, Botero,
Ramirez Villamizar...” (Comunicacién personal, octubre de 2013).



146 / Carlos Alberto Builes Tobhén

Jorge Gaitan Duran hacia parte de esos jovenes. Los estudios
universitarios eran una forma de acumular capital, pero también lo era el
vinculo que se hacia con las instituciones e instancias culturales. Asi como
los jovenes pintores, Gaitan Duran frecuentaba los cafés literarios, donde se
reunian las generaciones de escritores y artistas. La sensibilidad por todas
las manifestaciones del arte fue una caracteristica que lo acompaiié durante
toda suvida. En el periddico El Tiempo y en otros diarios escribia articulos de
critica literaria y artistica que le fueron creando un prestigio entre la nueva
generacion. En “Meditaciones sobre el arte colombiano”, escrito en 1947
en la revista Sdbado15, Gaitdn senalaba las carencias del arte en Colombia:

[...]1afalta de vinculacién de los artistas colombianos con lo universal,
su aislacionismo vanidoso que ha desembocado en la incesante
repeticion de temas, de paisajes helados, de aspectos localistas y
lugareiiistas, de secreciones naturalistas, como si la mision del artista
fuera en el pasado y no construir para la posteridad (2004a, p. 207).

La insistencia en mirar hacia afuera, hacia lo universal, era una
constante invitacion de Gaitan Duran a los escritores y artistas colombianos
jovenes. Con solo 23 afos, este joven poeta tomaba la voceria también en
el arte y en ese mismo articulo disefiaba las estrategias para desarrollar la
pintura nacional's.

Meses después de los tragicos acontecimientos del 9 de abril de 1948
se realiz6 en Bogotd el Primer Salon de Artistas Jovenes, cuyo gestor habia
sido el mismo Gaitan Durdn’. Ese Salon representaba otro eslabon en la

15  Sdbado fue fundada en 1943 por Plinio Mendoza Neira y Armando Solano. Esta revista
abogaba por un liberalismo cultural. En ella participaron grandes figuras literarias, como
el critico Rafael Maya.

16  “l. La saturacion en las corrientes universales, el acercamiento a todas las palpitaciones
del arte moderno, aun a las mas manufacturadas y dislocadas. 2. El estudio consciente y
profundo de las condiciones econdmicas, sociales y politicas de nuestra raza y de nuestra
nacion... Que sirva como materia prima de la creacion artistica. 3. Un proceso de sintesis,
de depuracion, de eliminacion de toda materia inutil, de riguroso ajustamiento a formas
limpidas y esenciales, de aprovechamiento de la tradicion” (Gaitan, 2004a, p. 210).

17 “Esto es singularmente valedero en mi caso personal, pues he estado en el centro ardiente
del proceso de gestacion que ahora culmina; y lo he defendido, exaltado y propiciado
apasionadamente” (Gaitdn, 2004, p. 211).
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institucion del arte en Colombia. Sus participantes trataban de hacer la
sintesis entre lo universal y lo nacional, pero faltaba mucho por recorrer
en ese camino hacia la madurez de una arte moderno. En la vanguardia de
aquellos artistas, Alejandro Obregoén sefialaba nuevos horizontes estéticos.

Cuando Mito apareci6 en 1955, muchos de los escritores y artistas de
la nueva generacion habian regresado al pais después de haber acumulado
capital cultural y haber vivido en el extranjero. Incluso, habia llegado
también la gran critica de arte Marta Traba, que dio el impulso necesario a
la configuracién del arte moderno en Colombia gracias a su aguda critica y
al compromiso con y en el arte. Desde Mito, Traba tuvo una de sus vitrinas
de divulgacion de la critica de arte. En su ensayo “;Qué quiere decir ‘un arte
americano’?'®, la critica argentina comparaba el arte latinoamericano con
el arte colombiano. Entre los colombianos salian bien librados Obregon,
Villamizar, Wiedemman, Grau y Botero, integrantes del boom artistico
colombiano en las décadas siguientes. Ademas, el arte no solo era comentado
en Mito, sino que era divulgado. Asilo demuestran las tres portadas disefiadas
por Wiedemann, Obregdn y Ramirez, respectivamente.

Jorge Gaitan continué su protagonismo en el mundo de las artes
siguiendo de cerca el desarrollo de los artistas y sus obras. En el tercer
numero de Mito aparecio resefiada la exposicion de Cecilia Porras, la pintora
cartagenera que habia sido formada por Obregon y Grau. Con ella aparecia
la tradicion caribena del Grupo de Barranquilla, que habia fusionado poesia,
literatura y pintura (la primera portada del libro La Hojarasca de Garcia
Marquez fue hecha por Porras). Esta congruencia entre los diferentes grupos
estéticos nacionales tuvo un espacio de expresion en Mito.

Esto no significa que todo haya comenzado en Mito, como algunos
criticos yadmiradores de la revista han querido hacer ver. Antes y durante la
época de edicion de la revista habia otros escritores y artistas que trataban de
modernizar las artes y la literatura en Colombia, pero el caracter integrador
y de llamamiento de Gaitdn Durdn ayudé a que el campo de fuerzas de los
principales agentes colombianos de la cultura tuviera en el grupo y la revista
los aliados y amigos naturales.

18  Mito, nim. 6 (febrero-marzo de 1956).



148/ Carlos Alberto Builes Tobdn

De izquierda a derecha: Figura 6. Revista Mito (vol. 7, niim. 37-38, julio-octubre, 1961).
Figura 7. Revista Mito (vol. 5, nim. 30, mayo-junio, 1960). Figura 8. Revista Mito (vol. 4,
ndm. 20, julio-agosto, 1958).

El cine y Mito

El amor por el cine fue una constante en los jovenes que vivieron durante
la guerra y la posguerra mundiales. La pantalla gigante era una manera
de evadir la terrible finitud humana que se batia en los campos de batalla.
Las producciones cinematograficas protagonizadas por grandes actores
brindaban a las nuevas generaciones ilusiones y esperanzas. Para muchos
de ellos, el cine era la inica alternativa de entretenimiento, dada la carencia
en la oferta cultural nacional. El cine contenia todas las demas artes, los
sentidos se ponian a disposicion de una produccion estética con capacidad
de evocar los mejores y peores sentimientos de la condiciéon humana, y la
literatura fue una fuente de inspiracion de guiones que buscaban recrear
grandes obras universales.

En 1956, cuando Gabriel Garcia Marquez abandond el pais en
busqueda de nuevos horizontes culturales y laborales, Gaitdn Duran ya habia
asumido la columna de cine del peridédico EI Espectador, que habia sido
dirigida con gran profesionalismo por el creador de Macondo. En “Estrenos
de la semana’, el fundador de Mito, entre 1955 y 1959, present6 al ptblico
colombiano las principales novedades del cine universal.

El mismo furor cultural que se vivia en las artes y la literatura se sentia
en el cine. Aunque la empresa nacional era todavia muy incipiente, existian
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distribuidores que proyectaban las grandes producciones internacionales.
Ellos sabian que el nuevo publico urbano demandaba diversas formas de
entretenimiento y de ocio. Cuando Mito llevaba solo seis meses de haber
salido a la luz, Gaitan Duran, desde El Espectador, abogaba por un mayor
respeto por el publico”. Buscaba que también la empresa cinematografica
se organizara y se proyectara a nivel nacional; por eso decia: “al ptblico y a
la critica no les falta buena voluntad para apoyar a los distribuidores. Pero
spor qué los distribuidores no apoyan a su vez al publico y a la critica?”
(Gaitan, 2004b, p. 299).

El cine convocaba al arte, a la filosofia y a la literatura en Europa y
Estados Unidos. Las tendencias juveniles que en los afios cincuenta buscaban
rebelarse contra los sistemas educativos, morales y sociales del nuevo orden
economico fueron retratadas en el nuevo cine independiente. El hampa
intelectual era un fenémeno social juvenil de los paises mas industrializados
y que estaba inspirado por Sartre, Miller y “[...] simultdneamente por las
novelas de la Serie Negra, que se reconoce en la vida y en la muerte de
astros cinematograficos como James Dean o en esa intrincada musica a la
vez erdtica y angélica que es el jazz, que adopta la barba y la camisa negra,
la motocicleta y el amuleto” (Gaitan, 2004c, p. 305).

Las caracteristicas de estos jovenes de Nueva York y Londres, Paris
y Roma, Mosct y Berlin, eran el resultado de una sociedad industrializada
y mecanizada. Tales jovenes no querian trabajar, es decir, ser productivos.
Usaban las drogas, el alcohol y el sexo como formas de rompimiento de la
moral puritana que habia hecho productivo al sistema industrial y, para
mayor escandalo social, usaban la violencia, es decir, el robo, el asalto o
simplemente el desorden social no como forma de adquirir bienes, sino
como una postura politica contra todo, contra el sistema que los intentaba
volver maquinas de produccion.

Peliculas como Bachelor Party, dirigida por Delbert Mann, o Les
Cousins de Claude Chabrol, demostraban el surgimiento de unos jévenes

19 “Desde luego, nosotros escogemos al ptblico. Mas aun, exigimos respeto por el
publico. Respeto que, afortunadamente, el publico por su parte exige cada vez mas.
Esta conciencia del colombiano frente al cinematdgrafo es un fenémeno reciente, pero
que se manifiesta con fuerza. Baste anotar que, si bien con graves excepciones, en los
ultimos tiempos hemos asistidos a no pocos casos en que la masa de espectadores apoya
con su presencia filmes con intencién artistica” (Gaitan, 2004b, p. 298).
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que hacian su vida al margen del trabajo: “ellos se mueven en el medio
ambiguo, burgués y bohemio, universitario y pandillero, fraternal de amor
y de violencia, de fasto y de miseria, donde se rompe la solidaridad de clase
y surge el hampa intelectual” (Gaitan, 2004c, p. 307).

Habia en Jorge Gaitan un poco de ese espiritu rebelde, su condicion
de burgués intelectual dividia su corazén. Ese mismo afo de 1959, cuando
escribia en El Espectador sobre los hampones intelectuales, editaba su ensayo
politico “La Revolucion invisible” y surgia en el escenario colombiano un
exdtico movimiento juvenil: el nadaismo, que se presentaba como una
revolucion cultural criolla que escandalizaba a la sociedad colombiana. En
Latinoamérica se sentian los vientos de la Revolucién cubana.

Jovenes realizadores norteamericanos, como Stanley Kubrick, asi como
las nuevas generaciones de directores franceses (Chabrol, Malle, Truffaut y
Resnais) demostraban que el sentido estético, social y técnico podia ponerse
al servicio de los grandes dramas humanos de las sociedades industrializadas.
Del lado de Mito, los ecos de aquellos nuevos movimientos independientes
del cine norteamericano y francés se veian reflejados en los comentarios
y las reflexiones de los criticos de cine Goelkel, Salcedo Silva, Angulo y
Norden. Todos ellos serian figuras de primer orden en el desarrollo del cine
colombiano en las décadas posteriores. Mas de cuarenta peliculas de todas
partes del mundo fueron reseniadas cuidadosamente. La historia de la critica
del cine tiene en Mito, pues, uno de sus documentos mas interesantes en la
década de los cincuenta®.

En cuanto al cine colombiano, sobresale la participacion de Francisco
Norden, que, junto a los grandes criticos de cine y a los directores de teatro
de los afos cincuenta, ayudé a desarrollar el cine en Colombia. En 1960,
Victor Nieto realizé con la embajada francesa en Colombia el Primer Festival
Internacional de Cine y Television de Cartagena.

20  En Mito se resenaron peliculas de directores como Elia Kazan, Claude Antan Lara,
George Stevens, Otto Priminger, Robert Flaherty, Ingmar Bergman, Jean Renoir, Luis
Buiiuel, Renato Castellani, Yves Allegret, Beau Brummel, Charles Chapin, Marcelo
Arroita, Arne Mattson, Jules Dassin, Federico Fellini, Robert Aldrich, Benito Alazraki,
Manuel Barbachano Ponce, René Clair, Paul May, Cantinflas, Grigori Tchukhrai, Stanley
Kubrick, T. Machov4, Antonny Man, William Wyler, Edward Dymtryk, Frangois
Truffaut, Alain Resnais y Cesare Zavattini.
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Conclusién

El presente estudio puso en relacién los campos literario y artistico
colombianos de los afios cincuenta con el fin de desvelar una estrategia
grupal intelectual que ayudé a consolidar la autonomia y profesionalizacion
de dichos campos y tuvo una funcién social en una época de violencia
y desinstitucionalizacién. Tanto el arte como la literatura interpretaron
estéticamente la violencia y la cruda realidad colombiana, y se convirtieron
en un referente para la configuracioén de la memoria.
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Anexo: Traducciones en la revista Mito

NUMERO
DE MITO

TITULO DE LA
TRADUCCION

AUTORY
NACIONALIDAD

TRADUCTOR

1

Dialogo entre un sacerdote y
un moribundo

Sade (Francia)

Jorge Gaitan Duran

1 Vientos Saint-John Perse Fernando Arbelaez
(Francia)

2 Canto orfico Carlos Drummond de  Dina Moscovici y Jorge
Andrade (Brasil) Gaitan Duran

2 De la experiencia del pensar ~ Martin Heidegger Dos versiones: Rafael
(Alemania) Gutiérrez Girardot y Mito

2 La matanza de los inmortales Jean Reverzy Jorge Eliécer Ruiz
(Francia)

3 ¢ Qué significa pensar? Martin Heidegger Francisco Soler G.

3 El libro de Tel William Blake Hernando Valencia
(Inglaterra) Goelkel

3 El bebé ardiente Dylan Thomas Mito
(Estados Unidos)

5 Después de Picasso Pierre Courthion Dina Moscovici
(Francia)

6 Literatura funcional Antonio Gramsci Affan Buitrago
(Italia)

6 Nekrassov Jean Paul Sartre Mito

(Francia)
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NUMERO TITULO DE LA AUTORY
DE MITO TRADUCCION NACIONALIDAD TRADUCTOR
6 Conocimiento de Sartre Collete Audry Mito
6 Variaciones sobre las Paul Valéry (Francia) Dario Achury Valenzuela
Bucélicas
7 Las tres voces de la poesia T. S. Eliot Pedro.Gomez
.Valderrama. (PGV)
7 ¢Quién va ahi? Jean Tardieu Luis Vicens
7 Conocimiento de Sartre I1 Colette Andry Mito
7 Siete poemas de amor Kenneth Patchen Mito
8 La obscenidad y la ley de la Henry Miller PG.V
reflexion
9 Dos poetas alemanes Bertolt Bretchy Antonio de Zubiarre
Gottfried Benn
9 Satan. El fuego Antonin Artaud PG.V.
9 Reduccion a autenticidad en ~ Aron Gurwitsch Francisco Posada
Husser!
9 Lo que pasé realmente Dylan Thomas N. N.
10 Conocimiento de Sartre III Colette Audry Mito
10 Nacimiento del Psicoanalisis ~ Sigmund Freud Mito
11 Lenguaje y Mito Ernst Cassirer Ricardo Samper
12 Las sirvientas Jean Genet Jorge Gaitan Duran
13 Relatitos Cesare Zavattini Guillermo Angulo
13 “Miching Malecho”: esto es Laura Bohannan PG.V.
brujeria
14 Bosquejo de una teoria de las  J.PS. Francisco Posada
emociones
14 El juicio de Arthur Miller John Steinbeck Mito
(Estados Unidos)
15 El marxismo y el pensamiento Henri Lefebvre Ismael Matallana
francés
16 Cantos y epigramas Ezra Pound José Coronel Urtecho
17 Discurso de Saint-Florent Sade Jorge Gaitan Duran
17 Las romanas Federico Fellini Alvaro Gonzalez Moreno
18 Sermon pagano a la clerecia  C. Wright Hills Mito
cristiana
18 La metamorfosis de los dioses André Malraux Mito
19 La investigacion atémica y Werner Heisenberg Mito
la ley de la causacion en la
naturaleza
20 La lucha entre la reaccion y el Georg Lukéacs Alvaro Gonzalez Moreno
programa de la cultura actual
20 Problemas de la genética Jacques Hasel Mito
contemporanea
21 En la muerte de Brecht Georg Lukacs Mito
21 Poemas Bertolt Brecht Eduardo Cote Lamus
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NUMERO TITULO DE LA AUTORY
DE MITO TRADUCCION NACIONALIDAD TRADUCTOR
21 La excepcién y la regla Bertolt Brecht Guillermo Angulo
21 Cinco dificultades para quien  Bertolt Brecht Mito
escribe la verdad
21 Brecht y el cine John Hans Winge Lucy Morales
21 Intimidad Arthur Adamov Cecilia Gonzalez Launde
22y 23 Uncorazoén bajo una sotana Arthur Rimbaud Jorge Gaitan Duran
24 Dos capitulos de Lolita Vladimir Nabokov Mito
25 Fragmentos de Justine, Lawrence Durell Mito (Hernando Valencia
Balthazar y Mountolive Goelkel.)
25 Cinco poemas estaticos Gottfried Benn Antonio de Zubiaurre
25 La alienacién y la homba Henri Lefebvre Jorge Gaitan Duran
atémica
25 El club de los mentirosos Michel de Ghelderode Jorge Gaitan Duran
26 Mares Saint-John Perse Jorge Zalamea
26 Amas a Brahms (1959) Frangoise Sagan PG.V.
27y 28 Introduccion al erotismo Georges Bataille Mito
29 ¢Apollinaire biznieto de Antol Stern IIma Villanueva
Napoleén?
30 La época de la imagen del Martin Heidegger Carlos Rincén
mundo
31 Grandeza y servidumbre del Pierre Auger Mito
recadero
31y 32 Natura pietrix Roger Caillois Mito
33 Discurso por y para la Max Aub Hernando Valencia.
esperanza Goelkel (HVG).
33 El rollo xv de “Senso” Luchino Visconti Guillermo Angulo
33 Fragmento de “Senso” Camilo Boito Guillermo Angulo
34 Ultima cinta Samuel Beckett Marta Mosquera
34 Cortejando a la conyuge John Updice H.V.G.y PG.V.
34 Alen arabie Paul Nizan H.V.G.
35 Nota sobre “De Baudelaire al Marcel Raymond Fernando Charry Lara
surrealismo”
35 El intelectual solitario Loren Baritz Mito
35 La mandragora Nicolas Maquiavelo Antonio Montafia
36 El futuro de Latinoamérica The Economist (24- Ricardo Samper

04-1961)

39y 40

La aventura

Guido Aristarco

Guillermo Angulo






