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Horizontes de investigacion del
doctorado en Diseino y Creacion

PhD. Walter Castaneda M.

Los procesos investigativos del doctorado se articulan transversal-
mente de principio a fin con los diferentes seminarios y talleres, cons-
tituyéndose en el principal eje del trabajo académico del programa. Es
de aclarar que estos métodos se han venido adaptando de las ciencias
facticas y las ciencias sociales.

Podemos recordar las cuatro lineas de investigacién del doctorado en
Disefio y Creacion:

1. Interrelacidn disefio, arte, ciencia y tecnologia
2. Disefio y desarrollo de productos interactivos

3. Gestidn y transmision del conocimiento

4, Sostenibilidad, arte, sociedad y medio ambiente

Estas surgen a partir de dos lineas de investigacién del Departamento
de Disefio, la linea “Entornos virtuales” y la linea en “Imagen entorno”.
Dentro de estas lineas se han desarrollado varias investigaciones y
proyectos con una trayectoria de treinta afios de experiencia investi-
gativa. Estas lineas procuran la teorizacién, observacion, comprension
o el planteamiento de soluciones a fendmenos del entorno, por lo que
la investigacion parte desde el disefio de una manera transversal y
metodoldgica de la siguiente manera:

Investigacion acerca del disefio / de tipo basica / con inferen-
cias deductivas: investigacion tedrica que relaciona tanto las ciencias
como las humanidades, permitiendo observar el disefioc como objeto
de estudio para producir nuevo conocimiento que acote el entendi-
miento de la disciplina; procesos y exploraciones acerca del disefio y
la creacion apoyadas en otros campos como la sociologia, la antropo-
logia, la filosofia, la economia, la educacidén, la medicina, la biologia,
la ingenieria o las matematicas. El nuevo conocimiento se produce a
partir de la validacién de preguntas gue se soportan en premisas esta-
blecidas por las ciencias en las que se apoya, para obtener inferencias
mediante métodos cualitativos o cuantitativos cuya utilidad permite el
crecimiento de la disciplina del disefio.



Investigacion orientada a la practica / su
naturaleza es proyectual / con raciocinios
inductivos: enfoques centrados en la practica
disciplinar; se concibe bajo el marco de la inves-
tigacién-creacién en la que confluyen diferentes
oficios del disefio, como el visual, el grafico, indus-
trial o de modas, que han abordado problema-
ticas de la comunicaciéon o la funcionalidad con
signos, simbolos, objetos o identidades. Este tipo
de proyectos adaptan sus modelos desde las cien-
cias sociales y la practica del disefio, de esta Ultima
se adaptan las metodologias desarrolladas en el
oficio del disefio, por tanto, sus procedimientos de
ideacidn, planificacion, sintesis, procuran preguntas
relacionadas con la comunicacién audiovisual, la
interaccién, la usabilidad, la habitabilidad, el sonido,
la forma, la luz, el color y los elementos bésicos del
arte y el disefo.

Investigacion a través del disefio o centrada
en la practica / de indole aplicada / inferen-
cias de tipo abductivo o mixto: enfogues mixtos
basados en la aplicacidn experimental o la obser-
vacion de procesos que desde las metodologias
del disefio se pueden aplicar de manera transdisci-
plinar, generando productos e innovaciones; atiende
a proyectos de innovacion y de creacidn sistémica
a partir de las metodologias del disefio y el arte,
aplicables en artefactos, el medio ambiente, la
sostenibilidad, la empresa, la educacion, la cultura
0 la comunicacion (Findeli et al.,, 2008, p. 70 y ss.;
Saikaly, n.d., p. 9).



Diseno, arte y ciencia:
entrelazamientos generativos
doctorales desde contextos
latinoamericanos

Doctorado en Diseno Arte y Ciencia,
Universidad Jorge Tadeo Lozano
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Resumen ¢Qué presentamos?

En el | Cologuio Interdoctoral Re-conocernos en el Disefio: Proyectos,
Sociedades y Tecnologias, concelebrado en noviembre 28 y 29 de 2023,
en la sede de la Universidad Pontificia Bolivariana de Medellin con cone-
xién virtual a Manizales y Bogotd, por los tres programas doctorales que
actualmente tiene el campo del disefio en Colombia: el doctorado en
Disefio y Creacién de la Universidad de Caldas en Manizales; doctorado
en Estudios de Disefio de la Universidad Pontificia Bolivariana de Medellin,
y el doctorado en Disefio, Arte y Ciencia de la Universidad Jorge Tadeo
Lozano (Utadeo) de Bogotd, este articulo presenta el cimulo de entre-
lazamientos generativos que caracteriza al doctorado en Disefio, Arte
y Ciencia de Utadeo en sus dimensiones de enfoque institucional, hori-
zontes del disefio e incidencias contextuales.

Palabras clave: creacién regenerativa; Disefio, Arte y Ciencia (DAC);
metadisefo; interdisciplinariedad; tecnologias colaborativas.
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¢En qué consiste el doctorado?

Presentamos un programa doctoral concebido
dentro de intercambios colaborativos de la Univer-
sidad Jorge Tadeo Lozano de Bogotda, con inter-
locutores como la Red MedialLab Brasil de la
Universidad Federal de Goias, la maestria en Disefio
Interactivo de la Universidad de Buenos Aires, el
Museo de Arte Contemporaneo de la Universidad
de Chile y la Catedra Max Aub de Transdisciplina
en Arte y Tecnologia de la Universidad Nacional
Auténoma de México. Los encuentros entre y con
todos esos actores cimentaron una “Céatedra Inter-
nacional en Disefio, Arte y Ciencia”, la cual derivd
en una propuesta doctoral aprobada, segin Reso-
lucidon 7770 del 6 de mayo de 2022 por el Minis-
terio de Educacion Nacional de Colombia, la cual
se materializd como “doctorado en Disefio, Arte y
Ciencia" para configurar un programa con vocacion
interdisciplinar, internacional y latinoamericana,
cuyas labores comenzaron con la primera cohorte
estudiantil durante el segundo semestre de 2022.

Lo anterior consolidd la convergencia entre trayec-
torias, ofertas y logros académicos de dos Facul-
tades de la Universidad Jorge Tadeo Lozano de
Bogoté: la de "Artes y Disefio” y la de “Ciencias
Naturales e Ingenieria”, cuya convergencia propicio
un entrelazamiento generativo a nivel doctoral del
disefio, el arte y la ciencia como campos criticos,
productivos y creativos relacionalmente articu-
lados en contextos latinoamericanos para extender
posibilidades significativas de entendimiento,
accién e invenciéon en la coyunturas nacionales,
regionales y mundiales propias del comienzo del
siglo XX, tefiido por fenémenos como la pandemia,
los conflictos internacionales, la crisis climatica y el
advenimiento de la inteligencia artificial.

La combinacién de modos de examinar, proponer
y producir mundos disefisticos, cientificos y artis-
ticos nuclean un plan de estudios articulado, en la
concurrencia, inter, multi y transdisciplinar, nutrido
por los devenires histdricos de las facultades cons-
tituyentes dentro de la Universidad Jorge Tadeo
Lozano (“Artes y Disefio” y “Ciencias Naturales e
Ingenieria"), plan encaminado a establecer interac-
ciones significativas especialmente en Colombia y
América Latina mediante procesos continuos de
actualizacion y reenfoque gue cursan en diversos
escenarios y circunstancias de insercion. Por ello,
disponemos para nuestros estudiantes de un reco-
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rrido acompafado por un equipo profesoral con
veintiun doctores de diversas especialidades, que
junto con diecisiete doctores del Comité Cienti-
fico Internacional situados en ocho paises, acom-
pafia un plan de estudios organizado a partir de un
componente disciplinar que comprende cuatro asig-
naturas: Fundamentos de Disefio, Arte y Ciencia;
Pensamiento Sistémico; Poéticas del Paisajes en
Disefio, Arte y Ciencia; y Ciencia, Humanismo vy
Teorias posdigitales. Asimismo, un componente
investigativo que, desde las asignaturas de Métodos
| (Metodologias disruptivas Disefio, Arte y Ciencia) y
Métodos Il (Incertidumbres, Escenarios y Modelado)
establece el itinerario donde confluyen el pre-pro-
yecto, la candidatura y la tesis doctoral, trabajada
particularmente en cuatro asignaturas, enriquecida
su interrelacién por cinco seminarios de profundiza-
cion desde el componente investigativo y tres semi-
narios mas desde el componente flexible.

¢ Qué mueve o motiva
al doctorado?

La Universidad Jorge Tadeo Lozano, que cumplid
70 afios de vida académica y republicana el 5 de
febrero de 2024, ha estado misional y visional-
mente vinculada con las artes y las ciencias, de las
cuales se declara lugar de encuentro en virtud de
su emergencia en la segunda mitad del siglo XX,
inspirada en la gesta histdrica de la Real expedicién
boténica del Nuevo Reino de Granada, que entre
1783 y 1816, dirigida por Don José Celestino Mutis
(con el concurso de ilustres cientificos y artistas
criollos entre quienes destacaron Sinforoso Mutis,
José Mejia Lequerica, Francisco Antonio Zea, Jorge
Tadeo Lozano y Francisco José de Caldas) quien
inventario la diversidad natural y divulgd particu-
laridades concernientes a la profusidn de especies
de fauna y flora presentes en extensos territo-
rios, a cuya emancipacion de la corona espafiola
contribuyé como empresa en medio de vicisitudes
histdricas y politicas que en el siglo XXI tienen su
impronta en las contemporaneas naciones de
Colombia, Venezuela, Ecuador y Panama.

En esa herencia y horizonte de coincidencias e inci-
dencias mutuas entre artes y ciencias, la Univer-
sidad Jorge Tadeo Lozano comprometida con las



posibilidades de elaboracién de futuros para
Colombia y la regidn, con una enorme sensibilidad
sociocultural incorpord, en 1967 y 1974 respectiva-
mente, sus programas de Disefio grafico y Disefio
industrial para vincularlos con la arquitectura, otra
gran disciplina interesada en el disefio y el proyecto,
gue como dibujo arquitectdnico en sus comienzos
devino en su prestigioso programa de Arquitectura
actual.

Tal sucesion de acontecimientos, apalancada por la
vocacion cientifica histdrica de la Universidad Jorge
Tadeo Lozano y abonada por su Facultad de Ciencias
Naturales e Ingenieria retine programas de Biologia
Ambiental, Biologia Marina, Agroecologia, e ingenie-
rias: Automatizacion, Energia, Quimica, Ambiental,
Sistemas, Industrial y de Alimentos, generando
las condiciones iddneas para el nacimiento de un
doctorado en Disefio, Arte y Ciencia, el cual imbuido
del espiritu vanguardista de movimientos que van
desde la Bauhaus y la Internacional Situacionista
hasta los mas actuales enmarafiamientos de cien-
cias y saberes, con la generacion de teorias y cursos
de accién propios, que ubican a la Tadeo como una
de las instituciones latinoamericanas con mas
disposicién interdisciplinaria, lo cual posibilita, dada
la complejidad y amplitud de la educacion doctoral
en disefio durante la tercera década del siglo XXI,
madurar un enfoque doctoral atento a los desafios
gue genera proveer ensamblajes de arte, ciencia
y disefo, para resolver y sortear las dindmicas
ocasionadas por la encrucijada entre los desafios
suscitados por las amenazas a las trayectorias de
sostenibilidad, la gravedad de los conflictos sociales
y los problemas que afronta la preservacion plane-
taria de numerosas formas de vida.

Enfoque institucional
¢Qué hemos hecho?

En 2023, los desafios contemporaneos de insos-
tenibilidad planetaria requieren conocimientos
abiertos e integrales aptos para generar respuestas
gue posibiliten construir lineas de accion benéficas
para las comunidades humanas y no humanas, en
interrelacion sistémica social y ambiental. Resulta
imposible el progreso econdmico sin progreso
socioambiental. Por ello la simbiosis de creatividad

e innovacion del disefio se une en este doctorado
al talante metddico de las ciencias y la condicion
sensible e interpretativa de las humanidades. El
enfoque institucional resalta por una aproximacion
cuidadosa al encuentro entre los ultimos avances
tecnoldgicos y el cumulo de pensamientos criticos
con disposiciones éticas, estéticas, politicas vy
clinicas, que soportan transiciones decoloniales
desde la diversidad de las subjetividades (Rolnik,
2019). El doctorado en Disefio, Arte y Ciencia de
la Tadeo, se plantea para construir conocimientos
allende los limites disciplinarios que entrelacen (y
metabolicen) disciplinas y campos del saber. Esto
viahiliza interrelacionar saberes y practicas para
resolver problemas locales latinoamericanos con
incidencias globales, en aras de conseguir evolu-
ciones regenerativas y creativas como demanda
la coexistencia saludable de las sociedades
contemporaneas.

La interrelacion disefo, arte y ciencia del doctorado
se nutre, entre otros, de los enunciados de Gold
(2007), cuya matriz R.E.D., aloja en un cuadrante el
arte, la ciencia, el disefio y la ingenieria, con miras
a emplear las dimensiones especulativas de los
disefios y las ingenierias en una dinamica molecular
movilizadora de mentes y corazones, animos e inte-
lectos para fomentar inéditos enlaces entre creati-
vidades e innovaciones. Sobre esta vision de Gold se
cimenta un transito que liga cuatro formas de estar
y actuar del saber, procedentes de comarcas inte-
lectuales distantes cuyos linderos pueden cruzarse,
redefinirse y combinarse en el empefio de cada una
de las tentativas doctorales llevadas a cabo por uno
de nuestros estudiantes.

Esto resuena con lo planteado previamente por
Maeda (2006), cuando surgié como “Cuadrilatero
de las Bermudas”, una parcela con cuadrantes
habitados por visiones y posiciones herméticas del
arte (expresivo), la ciencia (explorativa), el disefio
(comunicativo) y la ingenieria (inventiva), cada uno
entregando sus propias agendas e intereses, lo cual
genera pugnas entre sus practicantes (ingenieros
versus cientificos, artistas versus disefiadores); cada
uno, ademas, asumiéndose preponderante sobre
los demas. De esta suerte aprender a navegar esos
Mares de las Bermudas que separan los campos,
en virtud del cartesianismo del mundo académico
para armonizarlos desde una relacionalidad sisté-
mica es un propdsito con el que empatiza nuestro
doctorado.
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Sobre esa senda, Oxman (2016) ilustra los entrela-
zamientos de ciencias, disefios, ingenierias y artes
en la sociedad contemporénea, sirviéndose de los
postulados de Maeda para visualizar el flujo ener-
gético creativo por entre tales campos: su cons-
tructo del Ciclo de la Creatividad de Krebs evoca
un metabolismo de transformacién mutua inter
y transdisciplinar, merced al cual las semillas de
conocimientos de unos campos germinan en otros
y potencia un entramado de procesos que fructifica
en cambiantes variedades de saberes, en una suerte
de cinta de Moebius sobre cuya continua superficie
algo similar al tétrade de MclLuhan (McLuhan &
Powers, 1996) alienta diversas formas de valorar
el impacto estructural de las tecnologias sobre la
sociedad (Londofio, 2004), en consciencia del modo
en gue diferentes disposiciones creativas suscitan
modos distintos de configurar el entorno construido
(Holm, 2006).

Una simbiosis consciente de la rizomaticas y
serpenteantes posibilidades del vinculo disefo, arte
y ciencia permea la disposicién multidimensional de
los factores que soportan este doctorado con una
vocacion fiel a la historia de la universidad Jorge
Tadeo Lozano, en el cual se fieltran y tejen coope-
raciones internacionales, instalaciones, infraestruc-
turas, cualificacidn y experticias del cuerpo docente,
en trayectorias que inciden desde y hacia multiples
campos de actuacién el enfoque interdisciplinario
con que este doctorado atiende la enorme hetero-
geneidad de dindmicas productivas, patrimoniales,
activistas, institucionales, ambientales etc., que
su oferta convoca en profesionales de mudltiples
campos interesados en desplegar una ruta doctoral
novedosa para la creacion regenerativa de posibili-
dades para la region.

Horizontes del diseno.
¢Qué se ha logrado?

Integrar artes y ciencias con disefios apunta a
subsanar la crisis multidimensional ocasionada
de la modernidad y sus dualismos sujeto-objeto,
mente-cuerpo, razén-emocion (Escobar, 2016, p.
27) en un movimiento que fracturd y fragmenté los
conocimientos en las sociedades, lo cual generd
un divorcio entre artes y ciencias que los especia-
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lizd y distancié sus saberes con una consecuente
magquinizacion de la vida. La Bauhaus a comienzos
del siglo XX (Lupton & Miller, 2019) y los situacio-
nistas a finales de los afios sesenta (Perniola, 2015)
lamaron, en su momento, a congregar las disci-
plinas diversas para aproximarse a los fendmenos
de manera relacional y redireccionar el rumbo
civilizatorio hacia lo que después el Club de Roma
(lamaria los limites del crecimiento (Meadows et al.,
1975) y acaso rumbo a lo que Santos (2007) llamd
ecologia de saberes, para posibilitar una academia
alternativa dispuesta a entablar didlogos entre el
saber cientifico y humanistico y los saberes que la
universidad tiende a excluir a lo largo y ancho del
globo: legos, populares, tradicionales, urbanos,
campesinos, provincianos, de culturas externas a la
occidentales, etc. (Santos, 2010).

Por su parte, el disefio desde sus comienzos,
empleado por numerosos movimientos sociales
y ambientales ha contribuido a forjar nexos entre
artes y ciencias, lo cual le confiere una condicion
integradora entre campos y disciplinas cientificas,
gracias a una ontologia en la que se entrecruzan
pensamientos y procesos vinculantes de conoci-
mientos que cualquiera sea su procedencia provean
medios para aportar soluciones y asi beneficiar las
condiciones alimentarias y de salud planetaria,
consumar el florecimiento creativo y tecnoldgico
de las culturas, las formas de gobierno y politicas
publicas, mitigar o evitar las confrontaciones y
favorecer la restauraciéon de ambientes, economias
y sociedades en todo el orbe.

En el doctorado en Disefio Arte y Ciencia nos inte-
resa aproximaciones como las de Virilio, quien
concibe un metadisefio desde la neurociencia,
menos interesado en configurar objetos industriales
y mas atento a encaminar la neurotransmision en
los seres vivientes como base de una ergonomia
cognitiva con conexién neuroeléptica (calmante
del sistema nervioso) de indole comportamental
(1995, p. 105). A partir de las ideas de Virilio y en
un ensayo titulado Metadisefo, Maturana (1997)
plantea preguntas que desbordan las diadas biolo-
gfa-tecnologia, arte-tecnologia o conocimiento-rea-
lidad en las que se interesa Virilio. Al sugerir que un
metadisefio postindustrial moldea nuestros cere-
bros, Maturana nos pide asumir el momento histé-
rico para interrogarnos sobre nuestros deseos y
sobre nuestra disposicion a responsabilizarnos por
ellos. Esta atencion cuidadosa al modo como acon-



tece el disefio de los sistemas vivientes también
se evidencia en la autopoiesis con que Maturana y
Varela (2003 y 1994) examinan la situacion de inte-
racciones lingUisticas que, mientras nos impiden
caracterizar espacios en términos absolutos, nos
permiten hacer descripciones linglisticas que
sirven de base para elaborar nuevas descripciones
y profundizar en dominios particulares de opera-
ciones gue configuran sistemas operantes.

En el encuentro entre disefios, artes y ciencias, cabe
valorar las etimologias que muestran las palabras
como artefactos con cambiantes significados que
transitan por diferentes usos, situaciones y variadas
enunciaciones en las vidas de diferentes personas.
Artefactos viajeros, son pues las palabras que en
el transcurso del tiempo designan, consiguen y
producen cosas diferentes (Krippendorff, 2005,
p. xv). Cabe advertir que aunque el disefio estd en
todas partes, intelectualmente no esta en ninguna
parte, dira Fry (1999, p. 5), y a pesar de los esfuerzos
de los modernistas por imponerlo, ni siquiera existe
una categoria universalmente aceptada de “disefio”,
por lo que no existe un Unico marco de interpreta-
cion (p. 4).

Acaso por eso Flusser (2006, p. 9) hablé de una
“reflexién de interfaz’, ahora que ha pasado el
tiempo de la reflexidn individual; aungue ésta quiera
ser dialdgica, se haido el tiempo de la filosofia tradi-
cional y en nuestro tiempo la reflexién debe reali-
zarse a partir de la cooperacién entre disciplinas.
Por algo similar, Escobar (2016) considera la auto-
nomia como cuestién importante para la realiza-
cidn de lo comunal en un disefio sentipensante para
las transiciones que, desde el borde de la frontera
tecnoldgica, bien podria atender a nuevas configu-
raciones posthumanas dado que la afiliacidn natural
fue reemplazada por el bioproducto patentado y
la gran marca empresarial; urge pensar nuevas
genealogias representacionales alternativas en lo
juridico-tedrico, emparentamientos desde narra-
ciones insdlitas para quienes habitamos el universo
postindustrial (Braidotti, 2015, p. 97) desde una
Tierra en la que ahora todos tememos quedarnos
sin mundo (Latour, 2021).

La propuesta doctoral en Disefio, Arte y Ciencia
de la Universidad Jorge Tadeo Lozano se soporta
en inquietudes intelectuales de amplio espectro
como las previamente enunciadas, también del
cumulo de estudios de diversos disefiadores,

artistas, pensadores y cientificos congregados
desde 1997 en Festival Internacional de la Imagen,
evento nacido en la Universidad de Caldas y que
a la fecha (2023) es organizado en conjunto con
la Universidad Jorge Tadeo Lozano, de Bogota, el
cual tiene como actores involucrados a un conjunto
interinstitucional e internacional de investigadores
y creadores que con numeroso publico y participa-
cién estudiantil, inicialmente en Manizales y ahora
en simultanea con Bogotg, se redne anualmente en
torno a la cultura digital en un marco de generacion,
intercambio y transformacién de conocimientos.

Segun postuld Krippendorff (1999, p. 223), la vita-
lidad del disefio depende del poder productivo de
futuros habitables que tenga su discurso y que
doctorado en Disefio ha de aspirar a crear el tipo
de pensadores practicos que confieran al disefio
el estatus social que merece. Algo que no acon-
tece por si solo, sino que requiere infraestructuras
institucionales adecuadas en convergencia con
los compromisos incondicionales por parte de los
profesionales en ese campo.

La probabilidades de alcanzar esta demanda de
Krippendorff se amplian en articulacion con el arte y
la ciencia en un programa doctoral atento a la trans-
formacién de los procesos formativos, a las recon-
figuraciones de digitalizaciéon y al resurgimiento
de los conocimientos ancestrales como disefios
(Gutiérrez-Borrero, 2014), con ejes articuladores
integrativos de conocimientos cientificos, estéticos
y tecnoldgicos gue se sustenten en un devenir que
va desde la valoracion de las tradiciones investiga-
tivas candnicas hasta los desbordes ontoepistemo-
ldgicos (Bathla, 2024), para una formacion avanzada
apalancada en la interrogacién continua sobre la
emergencia inédita de métodos de tecnoldgico-coo-
perativos mas alla de la frontera tradicional de los
campos y entre los campos (Dorst, 2019; Lopes,
2014; Polkinghorne, 1998; Robinson, 2008).

Incidencias contextuales.
¢Hacia donde nos movemos?

Las bases ontoldgicas y epistemoldgicas del docto-
rado en Disefio, Arte y Ciencia se posicionan en el
campo del disefio en una trayectoria de creciente
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complejidad histdrica y practica, vinculada con el
aumento del interés y el nimero de los doctorados
en disefio en el mundo, que tienen sus resonancias
desde Colombia e intentan establecer conversacion
y continuidad con las tres reuniones (cuyas mas de
mil paginas combinadas de memorias, observa con
especial y respetuosa atencion) efectuadas para
intercambiar perspectivas al respecto de la trayec-
toria, maduracion y desafios de las dinamicas docto-
rales planetarias en el campo del disefio, a saber: la
I Conferencia de Educacién Doctoral en Disefio de
Ohio, celebrada de octubre 8 a 11 de 1998, orga-
nizada por The School of Design Carnegie Mellon
University en Pittsburgh (Buchanan, Doordan,
Justice, & Margolin [eds.], 1998); la Il Conferencia
de Educacidon Doctoral en Disefo Il, Foundations for
the Future, celebrada del 8 al 12 de julio de 2000
en La Clusaz, Francia (Durling & Friedman [eds.],
(2000); y la Ill Conferencia de Educacidn Doctoral en
Disefio, celebrada del 14 al 17 de octubre de 2003
en Tsukuba, Japdn (Durling & Sugiyama [eds.],
2003).

Con su postura DAC (Disefio, Arte, Ciencia), que
problematiza el encuentro disputado, retante y
cambiante de estos tres grandes campos, cada
uno con sus multiples especificidades, realidades,
posibilidades y discusiones internas, el doctorado
en Disefio, Arte y Ciencia de la Universidad Jorge
Tadeo Lozano busca encontrar recorridos viables a
través de las crisis multiples (Fry & Nocek, 2020)
confrontadas en la tercera década el siglo XXI,
a través de las cuales circula su acontecer cons-
ciente de que su entramado, a la vez que plantea
obstdculos incertidumbres y frustraciones, permite
también establecer puentes y conexiones entre: por
una parte, las dinamicas de creacién, los reperto-
rios metodoldgicos de modelado y prototipado; con
y por otra parte, las numerosas posibilidades que
los conceptos de obra, instalacion, interfaz, accién
e interaccion convocan; por ultimo, los complejos
devenires rizomaticos y tentaculares del intrincado
derrotero de la investigacion en las embrolladas
circunstancias de organizacion del conocimiento en
el presente.

Mediante este Coloquio Interdoctoral novedoso en
el contexto latinoamericano, el nuestro como el
mas joven de los doctorados del campo del disefio
en Colombia valora los potenciales intercambios
y experiencias que ofrece su situacién en Bogot3,
un ciudad dinamica y poblada donde conviven en
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balance inestable lo conflictivo y lo promisaorio.
En dicho empefio, auna esfuerzos con los dos
programas afines que lo precedieron, como son el
doctorado en Disefio y Creacion de la Universidad
de Caldas, ubicado en la ciudad de Manizales, y el
doctorado en Estudios de Disefio de la Universidad
Pontificia Bolivariana con sede en Medellin, para
consolidar cooperativamente el aporte colombiano
a la constitucion de un emergente foro latinoame-
ricano de doctorados de disefio, susceptible de ser
construido para intercambios y alianzas con los
otros veintiin programas doctorales vinculados al
campo (al 2024) en esta parte del planeta: uno en
Cuba, tres en Argentina, cinco en México y doce en
Brasil (Farias, 2024).

En el cruce de dimensiones practico pedagdgicas,
ético experienciales, cientifico tecnoldgicas, socio-
culturales, ambientales y técnico productivas, entre
otras, nuestro doctorado apunta a comenzar a
graduar en el préximo quinquenio (2025-2029) un
grupo de doctores dispuestos a intersectar y entre-
lazar con su quehacer disefistico-artistico-cien-
tifico la inagotable diversidad de la vida desde lo
estético-expresivo, lo empirico-exploratorio y lo
mediacional-comunicativo en una continua sistemi-
cidad creativa, la cual desde la investigacion-crea-
cion aporte entrelazamientos generativos al disefio
de la coexistencia floreciente (Dunn et al., 2024) de
multiples modos de habitar, en clave interdiscipli-
naria con nuevos impulsos para la discusiéon y el
avance de la criticidad en y mediante disefio (Mareis
etal,, 2022).

Las Facultades de Artes y Disefio y Ciencias Natu-
rales e Ingenieria de la Universidad Jorge Tadeo
Lozano y sus aliados resefiados en el apartado
inicial consolidaron, ligada al doctorado en Disefio
Arte y Ciencia, una Red y una Catedra Internacional
en Disefio, Arte y Ciencia que inicié en el primer
semestre de 2021 (Facultad de Artes y Disefio,
2021) y con los afios ha conseguido superar los
1000 inscritos de trece paises con aportes de dise-
fladores, artistas, cientificos e investigadores de
diversas naciones (en especial Argentina, Chile,
Brasil, México, Espafa y Colombia), cuyos encuen-
tros han orbitado alrededor del biodisefio y la
biocreacion, el arte y las maquinas poéticas, la robd-
ticay la inteligencia artificial, el disefio sistémico, el
metaterritorio, las conectografias, la habitabilidad
digital, los paisajes generativos, la co-creacion,
el patrimonio biocultural y las posthumanidades



digitales, entre un cimulo de temas que, a su vez,
nutren los seminarios del doctorado, impartidos
por profesores de universidades aliadas e invitados
fordneos que se proyectan como co-directores de
tesis doctorales y acompafaran seminarios en linea
acordes con la vocacion internacional de nuestro
programa doctoral.

La estructura curricular flexible y adaptativa del
doctorado posibilita explorar y extender lineas de
énfasis a partir de la consiliencia como unidad de
conocimiento (Slingerland, & Collard, 2011; Wilson,
1999) bajo metodologias integrativas (Adams, 2018;
Birkhofer, 2011) que permitan abordar de manera
paralela entre dos o mas investigadores de diversos
campos del conocimiento, tematicas versatiles a
partir de conceptos y practicas emergentes previa-
mente expuestas desde la Catedra DAC, para acer-
carse a los problemas desde un cruce de miradas,
discursos y visiones interdisciplinares (Rodgers &
Bremmer. 2019).

Tal es el paisaje critico-coyuntural-emergente que
entre sus insumos aspira a asumir también las
inquietudes que derivaran del propio coloquio para
transitar pensamientos de disefio relacionales,
conocimientos abiertos y sinergias metodoldgicas
articuladoras desde la filosofia y el pensamiento
de disefio de razones y emociones, humanidades
y poshumanismos, tecnologias y decolonialidades,
activismos y politicas socioambientales, suscepti-
bles de tornar difusas las fronteras entre culturas,
especies, generaciones y campos en un ambiente
donde coexistan universo y pluriverso con apli-
caciones situadas, territorialmente vinculantes,
colaborativas y restaurativas en el encuentro entre
humanos, maquinas, tecnologias y naturalezas,
en busca de bienestares comunales y condiciones
posibilitantes de paz urbana y regional en los espa-
cios y tiempos latinoamericanos.

La visidn y vocacion holistica del trasegar investi-
gativo propio de la Universidad Jorge Tadeo Lozano
presenta a su doctorado en Disefio, Arte y Ciencia
como un naciente ecosistema académico, profe-
sional, analitico, reflexivo, abductivo y experimental
tedrico-filoséfico, histdrico-propectivo y  criti-
co-transformativo de investigaciones y proyectos
de creacidn, recomposicidn y restauracion de alter-
nativas de realidad e interexistencia.

Cabe remarcar asi, a guisa de cierre, qgue mientras
el reto irresoluto de conducir a Colombia rumbo
a su consolidacién como sociedad del conoci-
miento se actualiza una y otra vez (Misidn Interna-
cional de Sabios, 2019), al mediar en esta tercera
década del siglo XXI caracterizada por la inestabi-
lidad climatica, la insostenibilidad estructural, las
desigualdades socio materiales, las tecnologias
automatizantes, las guerras descontroladas, el
apabullante ascenso de la inteligencia artificial,
la gran cantidad de noticias falsas, la fragilidad
pospandémica generalizada, las avalanchas migra-
torias y la insidiosa polarizacion politica, nuestro
doctorado en Disefo, Arte y Ciencia, en el marco
de un tremendo remezdn estructural y actudinal
del disefio que “se hace palpable en el sinnimero
de las luchas actuales por reelaborar sus légicas
materiales y conceptuales” (Mareis & Paim, 2021),
entiende y asume la necesidad de formar doctores
dispuestos a combinar en sus itinerarios investiga-
tivos: plasticidad disruptiva, practicidad tecnolégica,
recursividad metodoldgica y sensibilidad interdisci-
plinar, en aras de cuidar la relacionalidad interactiva
de artefactos, organismos y comunidades. ¢Cémo
llevaremos esto a cabo? Tal es el interrogante que
para nuestro programa, creador-criador de entrela-
zamientos generativos doctorales en disefio, arte y
ciencia, desde y para contextos latinoamericanos,
activa y acompafa dia a dia nuestras formas de
caminar en estos primeros afos.
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proyectual



Presentacion

PhD. Carlos Mario Cano

En esta parte del texto se han agrupado dos tipos de reflexiones, la
primera de ellas alrededor del hacer proyectual como forma de cons-
truccién de conocimiento, por la ruta del enfoque sistémico y del
proceso creativo.

Tenemos entonces el primer texto titilado Apuesta para una cate-
gorizacion de la investigacion + creacion con enfoque sistémico, de
German Garcia Orozco, quien propone una categorizacion de la Inves-
tigacién + Creacién desde un enfoque sistémico desde los conceptos
de especulacidn, incertidumbre y contradiccidn, los cuales le sirven al
autor para desarrollar procesos de experimentacién transdisciplinar
gue permitan reconocer nuevos paradigmas de saber y hacer, a partir
de un didlogo sistémico.

El segundo texto, de Armando Henao Velarde, Aproximaciones al viaje
académico como problema de investigacion en el campo del disefio
y la creacién tiene como fin contribuir al desarrollo de la educacién
popular y la recreacién desde la formacién universitaria, promoviendo
practicas pedagdgicas innovadoras, participativas y transformadoras
para la ensefianza y el aprendizaje, a partir de cuatro preguntas de
investigacion.

1. ;Cdmodisefary crear experiencias colaborativas con estudiantes
del programa académico de “Recreacién”, atendiendo las prac-
ticas, los actores, las complejidades, recursos, posibilidades y
restricciones de la formacion en contextos complejos como los
universitarios en Colombia (caso universidad publica)?

2. ¢Cdmo disefar y crear experiencias sociales y culturales desde lo
creativo y sensible, que vinculen a los estudiantes con un proyecto
académico emergente, novedoso?

3. ¢Coémo disefar y crear condiciones en clave de laboratorios cola-
borativos y estéticos para la ensefianza y el aprendizaje del viaje
académico, como dispositivo de formacion y organizacion?

4, ¢Cémo ampliar la perspectiva tedrica y metodoldgica de la Meto-
dologia de Trabajo por Nudos (MTN) a través de la cual se organiza
y se forma a los estudiantes en estas experiencias colaborativas y
estéticas?
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El objetivo final de Armando Henao es construir un
itinerario de trabajo que se aproxime a aspectos
ontoldgicos, epistemoldgicos y metodoldgicos
de una experiencia de investigacién en Disefio y
Creacion.

La segunda parte de esta esta mesa de reflexién
agrupa dos estudios donde la episteme proyec-
tual puede verse expresada, ya sea en una comu-
nidad de la costa de El Caribe colombiano o en un
producto editorial propio de la industria de la moda
en Latinoamérica.

Inteligencia verndcula: conformacion de los sistemas
socio-comunicativos orgdnicos en la comunidad
popular de Cartagena de Indias, de Javier Enrique
Posso Jiménez, parte de una visién interpretativa
interdisciplinar entre el disefo, el arte y la ciencia
de los sistemas vivos de interaccién de la cultura
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popular de la ciudad de Cartagena de Indias, para
poder descubrir lo componentes epistemoldgicos
de comunicacién que permiten la organizacion
espontdnea de los mismas, teniendo en cuenta
los procesos de concepcidon (construccion del
mensaje), produccion (estética que contienen) e
implementacion (medios que le difunden), dentro
de la dimensidn estética e identitaria de la cultura
de la comunidad estudiada.

Por ultimo, traemos la reflexién de William Cruz,
gue tiene como titulo Latinoamérica en Vogue; para
quien Latinoamérica ha servido de referente a dise-
Aadores y fotdgrafos de moda de Europa y Nortea-
meérica, desde el ambito de su geografia y desde sus
multiples estructuras culturales, donde se crearon
una serie de convenciones visuales gque se reitera-
rian a lo largo del siglo XX hasta entrado ya el siglo
XXI.
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¢ Quiénes somos?

German Garcia Orozco, nacido en Cali. Estoy en segundo semestre del
doctorado en Disefio, Arte y Ciencia de la Universidad Jorge Tadeo
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¢ Qué nos mueve?

Siendo de formacion en comunicacion social, mis
intereses han estado centrados en las artes. La
experiencia académica y el acompafiamiento como
asesor en procesos de investigacion en artes vy
disefio me han permitido participar en debates rela-
cionados con estos campos disciplinares que buscan
definir los limites y fines teleoldgicos. Desde otras
posturas mas abiertas, abogan por unas fronteras
difusas cuando estas se encuentran para desarro-
llar procesos de creacion.

Palabras clave: ciencia + disefio + arte; enfoque
transdisciplinar; investigacién + creacién; pensa-
miento sistémico.

¢Qué presentamos? / Resumen

Este proyecto de investigacion tiene como obje-
tivo hacer una apuesta para una categorizacion de
la Investigacion + Creacién con enfoque sistémico,
teniendo en cuenta que la fundamentacion de I+C
en Colombia se encuentra en una fase exploratoria
y experimental. Metodoldgicamente, se abordan los
términos especulacion, incertidumbre y contradic-
ciéon como variables inherentes a la naturaleza de
una investigacion sistémica. Los resultados prelimi-
nares que se esbozan de la [+C apuntan a desarro-
llar procesos de experimentacién transdisciplinar
que permitan reconocer nuevos paradigmas de
saber y hacer a partir de un didlogo sistémico.

¢Como lo hacemos? /
Metodologia

El enunciado del proyecto de investigacidn incluye
una serie de términos de los que consideramos
oportuno dejar ver el sentido o los contrasentidos
gue estos pueden establecer.
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El término apuesta, que anuncia el titulo de esta
investigacion, se inspira en la apuesta de Pascal!
gue argumenta la probabilidad de la existencia Dios.
Aungue la discusién que propone el fildsofo es de
orden teoldgico, la intencién es tomar en préstamo
el término probabilidad. Ahora bien, el término
probabilidad se refiere a la medida cuantitativa de
la posibilidad de que ocurra un evento especifico.
Esta definicion nos hace recapacitar y deliberar al
de posibilidad que tiene un matiz de significacion
diferente y refiere a la existencia de la capacidad
o potencial para que algo ocurra, sin indicar nece-
sariamente cuan probable es que suceda. Desde
este punto de vista, la apuesta como posibilidad
se ajusta a constructos del proyecto y augura mas
beneficios que efectos secundarios.

La palabra categorizacién es un sustantivo que
deriva del verbo categorizar por su terminacidn cidn.
Segun la Rae, categorizar es la accidn de ordenar o
clasificar por categorias. En otro sentido, a la luz de
un sistema desclasificatorio, consideramos perti-
nente acoger la nocién de epistemografia porque
“(...) promueve herramientas destinadas al rescate
y rehabilitacion de todas las formas de cognicion y
sus resultados y practicas mediante sistemas de
autonarracion de individuos y comunidades” (Garcia,
2007, p. 16). Con este abordaje, exploramos dos
formas metodoldgicas que en sus antagonismos
propician un sistema autopoiético, bastante intere-
sante para la investigacion.

El concepto de investigacion tiene como fin ampliar
el conocimiento cientifico, sin perseguir, en principio,
ninguna aplicacion practica, segun la Rae. Desde
su etimologia, prefijo In (hacia dentro), vestigium
(huella), sufijo -cidn (accion y efecto), significa la
accion y efecto de averiguar o seguir una huella. En
resumidas cuentas, la investigacion esta asociada
a la ciencia, entendiendo que “la ciencia puede ser
considerada como la suma actual de conocimientos
cientificos, como una actividad de investigacidn o

1 Blaise Pascal (Clermont-Ferrand 1663-Paris, 1662).
Matematico, fisico, filésofo, tedlogo catdlico y apolo-
gista francés. Sus contribuciones a la matematica y a
la historia natural incluyen el disefio y construccion de
calculadoras. Hace aportes a la teorfa de la probabi-
lidad, investigaciones sobre los fluidos y aclaracion de
conceptos como la presion y el vacio, segun La enciclo-
pedia biogrdfica en Linea.
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hasta como un método de adquisicién del saber”
(Valencia, 2004, p. 157).

En medio de la palabra investigacién y creacion
encontramos el simbolo + que es el conector
ldgico que acepta la contradictoriedad o disyuncion
exclusiva,

una disyuncidn exclusiva, cuyo valor de verdad es
verdadero solamente cuando uno de los valores
de verdad de las proposiciones asociadas es ver-
dadero. Si las dos proposiciones son verdaderas o
las dos son falsas, el valor de verdad de la disyun-
cion exclusiva es falso. (Romo, 2003)

Es decir, la disyuncidn exclusiva + contiene rasgos
de contradiccion porque estos aparecen usual-
mente en el dmbito electronico, siendo muy perti-
nente para vincular la investigacion + creacion.

Creacién es un término que se asocia original-
mente a la potestad divina. El cardenal Nicolas
de Cusa2? sitda al hombre en el centro de este
mundo y retoma la idea de Protagoras: el hombre
es la medida de todas las cosas. De esta manera,
promueve al hombre como un “segundo dios" en el
orden terrenal (Pochat, 2008, p. 211). Entonces, el
cusano concibe la creacidn como un proceso que

2 Nicolas de Cusa (Cusa, actual Alemania, 1401 - Todi,
actual Italia, 1464). Fildsofo, tedlogo, matematico y
astrénomo del siglo XV, segun la Enciclopedia biogrd-
fica en linea.

Fig. 1. Exploracién de
propuesta metodoldgica
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empieza en la visidn, la conviccidn de que la vision
es un proceso activo y no pasivo. Entiende al arte
como creacion, como formacién de cosas que no
existen en la naturaleza y no como reproduccion
(Tatarkiewicz, 2004, p. 82).

La etimologia de la palabra enfoque esta formada
con raices latinas y significa “accion de dirigir la
atencién a un asunto”. Sus componentes léxicos
son: el prefijo in (hacia dentro) y focus (lugar donde
se prende fuego). Esta investigacion propone un
enfoque que establece el principio de la indetermi-
nacién y la contrariedad como caracteristicas parti-
culares de esta apuesta.

Para completar, la palabra sistémico se comprende
desde la teoria general de sistemas, que parte de la
hipdtesis que los objetos estan relacionados entre
si en complejas redes de interacciones e intercone-
xiones reciprocas (Salazar, 2003, p. 140).

Vista las cosas asi, podemos intentar establecer un
sistema de preguntas clave que permitan construir
un modelo metodoldgico para ir decantando las
trazas de sus interconexiones. Hemos explorado
algunas preguntas, por ejemplo: ¢como investigar
la creacion o como crear la investigacion? ¢ Por qué
unal+CyI-CyIC? ;Qué diferencia puede plantearse
de una investigacion-creacion que esta separada en
sus dos términos por los simbolos +, -, inclusive
de un espacio en blanco? ;Cémo hacer para que
la ciencia y el arte puedan crear un proceso trans-
disciplinar? ¢En cuantas formas se puede medir el
conocimiento en [+C?
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Estas y otras preguntas han encontrado sus luces,
pero al mismo tiempo reflejado sus sombras
porgue reconocemos inevitablemente su repentina
aparicion.

Apuesta por un modelo
metodologico

La propuesta metodoldgica se ejemplifica en la
figura 1 que se representa con tres circulos que
aluden a la investigacion conectada con la idea
de ciencia, la creacidn con las artes y el disefo.
Esta enunciacidn inicial pretende establecer un
estado de las cosas, sin ser determinante, tan solo
comprender que estas van a variar en la medida en
gue se van interconectando las unas con las otras
desde una perspectiva transdisciplinar.

Mas adelante, se indica como la especulacion es
abordada por la ciencia, artes y disefio en distintos
gradientes y temporalidades distintas. Sin embargo,
este escenario de especulaciones es oportuno
porque permite revisar en lo que cada uno de los
campos de conocimiento trabajan y, particular-
mente, reconocer como construyen el objeto de
conocimiento para vincularlos desde una investi-
gacién + creacion. La revisién de experiencias y la

experimentacién conjunta posibilitan propiciar un
clima vinculante y de interconexiones. Esta etapa
inicial es dialdgica, de interaccidn y de interconexién
fundamental, constituyéndose en el inicio de una
aventura transdisciplinar.

Luego, es necesario revisar las distintas episte-
mologias y epistemografias, haciendo evidente las
contradicciones en los limites disciplinares y trans-
disciplinares. Establecer didlogos de acuerdos y
consensos que puedan atenderse desde distintas
ldgicas, formal o paraconsistente, pero que redunde
en el descubrimiento de nuevas posibilidades
experimentales.

Vale la pena resaltar que la incertidumbre se
encuentra por fuera de los circulos, representando
una anomalia epistémica que, al contener infor-
macién desconocida y compleja, la incertidumbre
estard inevitablemente presente durante todo el
proceso.

Reconocemos que las interconexiones y las inte-
racciones deben darse permanentemente para que
el objeto de investigacidn sea planteado de manera
consensuada y que el encuentro del saber hacer de
lo transdisciplinar escale a otras maneras de saber
y de hacer. Surge una profunda curiosidad de todo
este proceso ¢,qué pasa una vez los campos discipli-
nares se abren al encuentro con los otros saberes
y haceres?

Fig. 2. Propuesta modelo
metodoldgico
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Es asi como consideramos oportuno explorar
procesos de simulaciéon por medio de aplicaciones
virtuales que permitan identificar y descubrir plie-
gues que podemaos dejar de estar viendo. Asimismo,
una simulacion de trabajo real con un artista, dise-
Alador y cientifico que a partir de la experimentacion
surjan ideas significativas y aportes a este proyecto
de investigacion. Aungue el interés surge desde las
artes, es importante identificar cual es el problema
que se pretende resolver desde este trenzado de
saberes, para asi mismo determinar el fin de la
posible solucidn.

¢Qué hemos logrado? /
Discusion o resultados

Hemos explorado, en otro momento, algunos
aspectos de convergencia DAC que retomamos para
seguir ampliando el sentido de las interacciones
gue se van articulando en el proceso investigativo.

Como primer aspecto, identificamos que el arte,
ciencia y disefio se basan en imdagenes. Desde este
punto de vista las pinturas rupestres hasta nues-
tros dias mas recientes dan testimonio de su uso.
En su estado mas primario se las denominaba
pintura y dibujo o boceto, en cualquier caso, lo que
realmente importa es su capacidad de dejar ver las
ritualidades, mitologias y espiritualidades de esos
mundos primitivos. En cambio, las artes descrip-
tivas, siglos XVI-XVIIl, van a asumir un papel rele-
vante en la ciencia debido al estudio y exploracién
del cuerpo humano que se representan a través de
dibujos y pinturas. Asimismo, la exploracién de la
naturaleza, como consecuencia del descubrimiento
del nuevo continente, entusiasma a muchos cienti-
ficos a realizar distintas clases de expediciones para
conocer y catalogar la vegetacion de América por
medio del dibujo, grabado y pintura.

Algunos de esos expedicionarios dotados de habi-
lidades artisticas lograban altas cotas de realismo
en la representacidn, otros alcanzaban niveles
artisticos.

Actualmente presenciamos un ecosistema visual
sin precedentes, gracias al desarrollo de las TIC. La
idea premonitoria de Guy Debord se fundamenta en

la primacia de la representacién y la produccion de
imagenes de la realidad politica, econdmica, cultural
y social entendidas como Sociedad del Espectdculo
(1967). Segun el autor, “El espectdculo no es un
conjunto de imagenes, sino una relacion social entre
personas mediatizada por imagenes (Debord, 1967,
p. 3). De otra manera, Manuel Castells presagia un
mundo interconectado e interdependiente con las
TIC a partir de la conectividad y las interacciones
sociales, econdmicas y politicas de la vida contem-
porénea desde el concepto sociedad red (2000).

En segundo término, se reconoce que la observa-
cion es una forma de conocimiento vital tanto en la
ciencia como en el arte. Por lo tanto, el desarrollo
de una teoria de la visién ha sido necesaria para
hacer del arte de la representacién un dispositivo
crucial en el desarrollo de la imagen, como también
lo ha sido para la ciencia el poder observar objetos
lejanos, gracias al telescopio y de cuerpos invisibles
al ojo humano, el microscopio, para ilustrar unos
casos.

Un tercer acapite es aceptar gue emitir juicios es una
necesidad fundamental en el quehacer del disefio,
arte y ciencia. Los datos que cada uno encuentra
y registra en sus operaciones creativas deben de
traducirse en informacion cualitativa de manera que
nos revele el sentido de su presencia. Segun Eisner,

la labor de la ciencia es, en si misma, una empresa
artistica. No existen reglas que garanticen el éxito,
siempre se requiere emitir juicios y estos juicios
a menudo se basan en la sensibilidad y el gusto.
Forma y significado no pueden separarse. (Eisner,
2005, p. 90)

En cuarto lugar, se apuesta por considerar al disefio
como la hisagra que conecta las artes y la ciencia,
entendiendo el concepto de disegno como el dibujo
propiamente dicho y el boceto, segun Cennino
Cennini® expresa que el dibujo es una base funda-
mental en la pintura, en el sentido de la forma y del
esbozo de un objeto que tiene su origen en el sujeto,
es decir, en el artista, y como tal, en su proyecto,

3 Cennino di Andrea Cennini (Colle di Val d'Elsa, hacia
1370 - Florencia, hacia 1440). Primer artista que hace
un tratado sobre la pintura y describe paso a paso las
maneras de preparar el lienzo y como pintar, segun la
Enciclopedia biogrdfica en linea.
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intencidn, idea y concepcién (Pochat, 2008, p. 205).
Podemos concluir que el disefio es el vaso comu-
nicante entre la ciencia y el arte que posibilita su
interaccion.

Como quinto y ultimo, pero no menos importante,
el concepto de la creatividad, propuesto por el
fisico David Bohm, sostiene que esta cualidad se
encuentra presente tanto en la ciencia como en
las artes, e incluso en la naturaleza misma (Bohm,
2002). En ese sentido, la ciencia, las artes y la
naturaleza, cada una en su particularidad, pueden
aportar maneras de construir escenarios posibles
para el conocimiento, sin escindirlos.

Otros hallazgos

La contradiccion es una condicién en el ser humano
y un fendmeno complejo estudiado por distintos
campos de conocimiento. Cabria preguntar ;cémo
el investigador siendo de naturaleza dual puede
asumir la contradiccidn para hacer investigacion?

Heraclito en su célebre aforismo dice: “No se puede
entrar al rio dos veces", entiende que el cambio es
la Unica constante en el universo. Este juicio autén-
tico ha tenido resonancia en Hegel, quien encuentra
en la contradiccion una parte esencial del proceso
de cambio del pensamiento y de la realidad. Para
el fildsofo romantico, las contradicciones son supe-
radas y reconciliadas a través de un proceso dialéc-
tico que conduce a un mayor nivel de comprensién
y sintesis (Oliveras, 2005, p. 210). Es decir, la idea
inicial, denominada tesis, se enfrenta a la antitesis,
qgue es la oposicién o la negacion; el resultado
de esta contradiccion es lo que se conoce como
sintesis. Es en este proceso de reconciliacion de las
contradicciones que se basa el motor del cambio y
del avance de la historia y del pensamiento.

En otro &ngulo, Hegel argumenta que el arte es
una manifestacion de la conciencia humana y que
no sélo es una expresion estética, sino también un
objeto de reflexion y pensamiento que puede revelar
verdades profundas sobre la naturaleza humana y
la realidad en que vivimos (Oliveras, 2005, p. 213).

Esto hace mas evidente la manera en que la
realidad ha ido migrando a la digital, transformando
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la concienciay sus efectos en la naturaleza. El desa-
rrollo tecnoldgico y la inteligencia artificial amplian
el rango de posibilidades de la realidad virtual,
realidad aumentada, realidad mixta, entornos cola-
borativos, interfaz cerebro-computadora, hologra-
fias y proyeccion 3D.

Estos escenarios de realidad desbordan la légica
formal clasica que tiene sustento en el sistema
binario de verdadero o falso, por lo que se hace
necesario la adopcién de una légica paraconsis-
tente, “(...) sin negar la clésica, acepta la exis-
tencia de contradicciones, actia como explicacion
plausible de los mundos en los que se evidencian
enunciados o posiciones netamente contrapuestas”
(Garcia, 2003, p. 28).

Lo que podemos inferir es que la contradiccion
implica la presencia de elementos opuestos
0 incompatibles dentro de un razonamiento o
sistema, surgiendo la incertidumbre como parte de
ambos. Nicolas de Cusa crea en su docta ignorancia
un sistema metafisico donde reconoce:

Asi, pues, a ningin hombre, por mas estudioso
que sea, le sobrevendra nada mas perfecto en la
doctrina que saberse doctisimo en la ignorancia
misma, la cual es propia de éL. Y tanto mas doc-
to serd cualquiera cuanto mas se sepa Ignorante.
(Cusa, s.f., p. 13).

El principio de incertidumbre es retomado por
Heisenberg* explica que “hay variables, que se
presentan en parejas especiales, en las que la
determinacién del valor de una, necesaria e inevi-
tablemente, afecta el valor de la otra” (como se
cita en Peralta, 2019, p. 2). En otros términos, es
considerar la imprecisién o la vaguedad de los
términos como una condicion de la incertidumbre
en unidades pequefas.

En el saber del no saber de Nicolas de Cusa, se
permite reconocer que la inteligibilidad es la
apuesta de la ciencia y la sensibilidad la del arte,
encontrando que la incertidumbre, en ambas, es

4 Werner Karl Heisenberg (Wirzburgo, 1901-Munich,
1976). Fisico tedrico aleman y uno de los pioneros
clave de la mecanica cudntica. Es el autor que enuncia
el principio de la indeterminacion o incertidumbre,
segun la Enciclopedia biogrdfica en linea.



necesaria porque permite identificar las propias
limitaciones en la forma de generar conocimiento.

¢Hacia dénde nos conduce todo esto? La incerti-
dumbre, aungue se piensa como un escenario de
inestabilidad, nos impulsa a ser flexibles y adap-
tables en situaciones cambiantes y mucho mas en
los contextos actuales. Es un motor de innovacién
y creatividad porque promueve la exploracién y el
descubrimientoen nuevos campos de conocimientos
y exige pensar de manera diferente para encontrar
soluciones a problemas complejos y enfrentar el
futuro con més confianza y determinacion.

No obstante, en ese proceso de exploracién, emerge
la especulacién que cumple un rol mas relevante en
uno Mas que en otro, si lo tomamos desde la visién
DAC. Asi lo hizo la escolastica, al promover la espe-
culacién como un sistema para abordar preguntas y
conceptos complejos, permitiendo a los pensadores
medievales explorar y analizar cuestiones teold-
gicas y filosdficas de manera rigurosa y sistematica.

En el caso particular de la ciencia, la especulacién
puede detectarse a menudo en la formulacion de
hipdtesis o teorias tentativas que luego requieren
pruebas y métodos rigurosos.

En el campo del disefio, la especulacion tiene rele-
vancia porque permite explorar las posibilidades
creativas y conceptuales en el proceso de desa-
rrollo de productos, soluciones o experiencias de
disefio. Es decir, es en la experimentacidon especu-
lativa que se pueden identificar conceptos innova-
dores y la generacion de soluciones disruptivas que
muchas veces alcanzan resultados inesperados.

Por su parte, el arte tiene licencia para interpretar
libremente la realidad. La produccién cinematogra-
fica del Vigje a la luna (1902) de George Mélies es
una prueba de esto. Se inspira en la obra literaria
de Julio Verne De la Tierra a la luna (1865) y La
primera persona en la luna (1901) de H.G. Wells. La
historia cuenta que un grupo de personas viajan a la
luna en un proyectil disparado desde un gran cafidn.
Una vez alunizados, los personajes se enfrentan
a un mundo desconocido y un paisaje surrealista.
Este universo especulativo, cargado de una gran
imaginacion visual y uso innovador técnico, logra
disefiar un sistema especulativo muy creativo
sobre un mundo hasta entonces inexplorado por
la ciencia. En consecuencia, el arte crea un mundo

posible como objeto de pensamiento. En el afio de
1969, la exitosa mision del Apolo Il culmina con la
llegada del ser humano a la superficie lunar para, al
fin, hacer posible ese mundo.

Situacion actual

Reconocemos que la razdn y la ciencia han definido
el logos del pensamiento, pero el arte ha sabido
reflejar las tensiones propias de ese régimen. Para
enfrentarlo ha explorado otras maneras de poder
mirar el mundo. Por una parte, la representacién ha
fundamentado todo un sistema visual para copiar
la realidad manifestando una actitud objetiva en
conformidad al espiritu racionalista; por otra, se
ha liberado de ese realismo y creado un universo
abstracto, hallando en lo simbdlico umbrales de
subjetividad e imaginacion para explorar lo espiri-
tual, onirico e irracional que desborda lo racional, en
consecuencia, hace un giro perceptual en la tradi-
cién del arte.

Vistas las cosas asi, el arte y ciencia pueden avanzar
conjuntamente para responder a muchos inte-
rrogantes que todavia son inexpugnables. Es por
esto que a la tricotomia DAC, siendo una simbiosis
de conocimiento poderoso, todavia falta mucho
por explorarla. Afortunadamente, se empiezan a
vislumbrar politicas nacionales e internacionales
gue reconocen en el pensamiento sistémico una via
para resolver problemas complejos de orden global.

LaUnescoenla 32Conferencia Mundial de Educacidn
Superior (2022) apunta a gue la Educacion Superior
(ES) debe adoptar enfoques integrales, informados
no solo por diferentes perspectivas (didlogo inter-
disciplinario), sino también por la integracion trans-
disciplinaria de esas perspectivas (Unesco, 2022, p.
31). Para abordar problemas complejos es necesario
fomentar la creatividad, estimular la imaginacion y
promover el pensamiento divergente, con el fin de
encontrar soluciones innovadoras que enfrenten los
desafios globales. Asimismo, reconoce la impor-
tancia de superar las discrepancias entre el arte y la
ciencia para fomentar el conocimiento a través de
investigaciones interdisciplinarias o transdisciplina-
rias que contribuyan a la solucidn de los problemas
complejos que enfrenta nuestro planeta.
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En el contexto del sistema educativo colombiano,
el Ministerio de Ciencia, Tecnologia e Innovacion
(MinCTel) establece la imparticidn de lineamientos
para fomentar la Investigacion + Creacién como un
proceso de generacion de conocimiento, desarrollo
tecnoldgico e innovacién en el sector productivo y
sacial, en todos los niveles de formacion, y promover
la interdisciplinariedad (Presidencia de la Republica
de Colombia, 20189, Articulo 14, numeral 17).

Las Instituciones de Educacién Superior (IES),
el Ministerio de Ciencia, Tecnologia e Innovacion
(MinCTel, 2020) ha disefado la politica de Inves-
tigacién + Creacién (I+C), reconociendo que los
procesos de creacion artistica generan nuevo cono-
cimiento de la misma manera que la investigacion
cientifica.

En el Sistema Nacional de Ciencia, Tecnologia e
Innovacion (SNCTI) se ha incorporado criterios de
valoracién de la produccién de 1+C en artes, arqui-
tecturay disefio que se llevan a cabo en las IES, con
el objetivo de evaluar la generacion de conocimiento.

Con el Plan Nacional de Desarrollo de Colombia
para el periodo 2022-2026, conocido como Pacto
por Colombia, Pacto por la Equidad, se destacan
varios aspectos relacionados con las tecnologias de
la Informacidn y las Comunicaciones (TIC). Los Arti-
culos 143 y 144 plantean la necesidad de disefiar e
implementar una estrategia integral para democra-
tizar las TIC y desarrollar la sociedad del conoci-
miento y la tecnologia en el pais, asi como fortalecer
el sector correspondiente (2022, pp.103-104).

Ademas, el Articulo 186 establece la conforma-
cién del Consejo Nacional de Economias Culturales
y Creativas, el cual tiene como funcion definir las
politicas y promover el desarrollo de este sector.
Por otro lado, el Articulo 187 define los Territorios
Culturales, Creativos y de los Saberes (TCCS) como
espacios de encuentro que fomentan la actividad
constante de creacion, circulacidn y apropiacidn de
practicas y contenidos culturales, artisticos y de
saberes. Estos territorios respetan las légicas, dina-
micas e instituciones culturales propias de cada
regién, y la cultura se convierte en un eje funda-
mental para la transformacion social y la construc-
cidn de paz en el pais (2022, p. 141).

Estas disposiciones del Plan Nacional de Desarrollo
reflejan la importancia que se le otorga a las TIC,
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la cultura, la creatividad y el conocimiento como
elementos clave para el desarrollo econdmico y
social de Colombia.

En resumen, consideramos que la investigacion
+ creacidn con un enfoque sistémico se plantea
como un paradigma transdisciplinar que en clave
DAC involucra a la ciencia, arte y disefio como
una interaccién de procesos y de conocimientos
que permiten abordar creativamente problemas
complejos para avanzar en el conocimiento y en
el desarrollo humano, sobre todo en la solucién de
problemas emergentes del mundo actual.

Conclusiones

Quisiera comenzar las conclusiones con el célebre
proverbio de Pascal: “El corazdn tiene razones que
larazoénignora”, frase que logra englobar de manera
significativa y potente dos aspectos claves del
proyecto de investigacién: el sentir y la razon.

La narracién es un dispositivo eficaz que comunica
la humanidad del ser. Algunos relatos se basan
en la ficcidn como posibles formas de acercarse
a mundos inexplorados, hasta que la ciencia hace
posible la realidad de esos mundos.

lteramos en identificar puntos de convergencia o
interacciones en clave DAC. Las imagenes ocupan
un lugar privilegiado. Indicamos su presencia en las
instancias mas primitivas hasta el mundo actual,
regido por una sociedad del espectaculo, como
lo plantea Debord, determinando que las formas
de representacién social, cultural y politica son
fundamentalmente mediatizadas. Manuel Castells
identifica en la Sociedad Red la interconexién
e interdependencia con las TIC en las interac-
ciones sociales, culturales, politicas y econdmicas
del mundo actual. Todas igualmente producen
imagenes. En ese orden de ideas es importante
recordar que una imagen vale tanto por lo que
representa como por lo que simboliza, sin olvidar
su otro valor, el metafdrico. Ahora bien, la obser-
vacion siendo la primera forma de conocimiento,
es necesaria para conocer el espectro de lo que
las imagenes nos estan diciendo. Entonces, emitir
juicios es una condicion fundamental para el discer-
nimiento de las realidades que podemos descubrir



Apuesta para una categorizacion de la investigacion

de manera directa o por medio de signos iconicos.
La creatividad es una condicidn de la naturaleza, el
disefio y el arte. Siendo el hombre-naturaleza, su
mas ferviente creador.

El principio de la naturaleza humana es dual y, por
consiguiente, en su estado de contradiccion logra
la superacién. El desarrollo de sistemas como la
dialéctica, légica formal, ldégica paraconsistente,
entre otras, permiten el conocimiento de si mismo
y de la realidad. Lo desconocido produce incerti-
dumbre y mucho mas la complejidad. La especula-
cién es una posibilidad como método para explorary
encontrar rutas que nos ayudan avanzar y descubrir
soluciones. La ciencia, el arte y el disefio lo exploran
de distintas maneras y en gradientes diversos.

creacion con enfoque sistémico

La apuesta de este proyecto de investigacidn es un
sistema paradigmatico complejo que transita en la
contradiccidn, incertidumbre y especulacidn, pero
sobre todo obliga arevisar modelos ldgicos y difusos
como el paraconsistente para abrir el escenario de
lo transdisciplinar, enfrentando sus sombras como
una apuesta, que responde a las necesidades del
mundo actual.

Para terminar, el arte es un modo de conocer la
complejidad y la convergencia DAC es una simbiosis
potente para gestionar fecundas propuestas. Queda
claro, finalmente, que “el saber del no saber” que
propone Nicolas de Cusa es reconocer las limita-
ciones del conocimiento y es el mejor signo de
entender la aventura que apenas comienza.
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¢Quién soy?

Profesional en Recreacion y magister en Educacion, con énfasis en
Educacion Popular y Desarrollo Comunitario de la Universidad del Valle.
Actualmente docente en la Facultad de Educacion y Pedagogia de la
Universidad del Valle, para los programas de pregrado de Profesional
en Recreacion y Licenciatura en Educacion Popular y en la maestria en
Educacion. Hago parte del grupo de investigacion en Educacién Popular.

He disefiado y creado diferentes dispositivos de formacién y acompa-
Aamiento en dos temas especificos. EL primero se centra en la fiesta
y el carnaval, abordando su dimensién estética, de juego y pedagdgica
desde la investigacidn, la docencia y la extensidn. EL segundo se rela-
ciona con la reflexion organizativa y formativa del viaje académico,
en el que docentes y estudiantes son asumidos como disefiadores/
creadores (hacedores) y no solo receptores del proceso de formacidén
(turistas/consumidores).

1 Docente de los programas académicos de pregrado: profesional en Recrea-
cién y Licenciatura en Educacién Popular. Docente del posgrado de la maes-
tria en Educacion, énfasis en Educacion Popular y Desarrollo Comunitario.

2 Primer semestre de doctorado. Los estudios doctorales y esta tesis se llevan
a cabo gracias a una comision de estudios otorgada por la Universidad del
Valle. Resolucién #155 del Consejo Académico de la Universidad del Valle,
13 de julio de 2023.
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Este trabajo ha dado lugar al disefio de diversos
dispositivos y temas de investigacion, tales como:
educacidn, recreacion y fiesta popular; narrativas
y pedagogias del viaje; laboratorios de formacidn,
disefio y creacion; dispositivos de acompafiamiento
y formacion universitaria; integracion curricular; y
trabajo colaborativo.

Disenar, crear, prototipar
experiencias colaborativas
y estéticas. El caso del viaje
académico en la formacién de
profesionales en Recreacion.
(motivacion)

Mi objetivo como docente e investigador es contri-
buir al desarrollo de la educacién popular y la
recreacion desde la formacidn universitaria, promo-
viendo practicas pedagdgicas innovadoras, partici-
pativas y transformadoras para la ensefianza y el
aprendizaje. Estoy comprometido con la formacion
integral de los estudiantes y con la generacién de
conocimientos que aporten a la construccion de
una sociedad mas justa, mas creativa, colaborativa,
inclusiva y feliz.

Cuatro asuntos centran mi atencion desde el disefo
y la creacion.

El primero, ¢cémo disefiar y crear experiencias
colaborativas con estudiantes del programa acadé-
mico de Recreacion, atendiendo las practicas,
los actores, las complejidades, recursos, posibili-
dades y restricciones de la formacidn en contextos
complejos como los universitarios en Colombia
(caso universidad publica)?

El segundo, ;cdmo disefiar y crear experiencias
sociales, culturales desde lo creativo y sensible que
vinculen a los estudiantes con un proyecto acadé-
mico emergente, novedoso?

El tercero, ¢cémo disefiar y crear condiciones en
clave de laboratorios colaborativos y estéticos para
la ensefianza y el aprendizaje del viaje académico
como dispositivo de formacion y organizacion?
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La cuarta, ;,como ampliar la perspectiva tedrica
y metodoldgica de la Metodologia de Trabajo por
Nudos (MTN) a través de la cual se organiza y se
forma a los estudiantes en estas experiencias cola-
borativas y estéticas?

Resumen ¢Qué presentamos?

La presente ponencia se deriva de la investigacion
(en fase de disefio) Entrecruzamientos e itinerarios
de viaje ndmadas: laboratorios colaborativos y esté-
ticos en REC+creacion®, la cual busca de manera
general: comprender los itinerarios y entrecruza-
mientos de creacion que se configuran a nivel crea-
tivo y socioemocional en las experiencias de disefio
de Salidas Académicas en el Programa de Recrea-
cion de la Universidad del Valle, Cali-Colombia. Se
propone construir un itinerario de trabajo que se
aproxime a aspectos ontoldgicos, epistemoldgicos
y metodoldgicos de una experiencia de investiga-
cién en Disefio y Creacion. Establece como punto
de partida la revisidn de dos estudios en el campo
del turismo (Bolzén & Filho, 2022; Nava Jiménez,
Lapointe, & Castillo Nechar, 2017) y centra la aten-
cidn en lanocidn de experiencias turisticas. Un primer
apartado —a modo de introduccién— desarrolla una
reflexion sobre el turismo y el viaje académico en la
construccidn de un objeto de investigacién.

Palabras clave: recreacion y disefio; experiencias
sensibles; laboratorios colaborativaos; viajes acadé-
micos; obras y artefactos.

Introduccion

Esta ponencia recoge algunas pistas preliminares
de trabajo en la configuracion de un proyecto de
investigacion doctoral en Disefio y Creacién. Se

3 Estos laboratorios se conciben como espacios de
encuentros colaborativos, estéticos, inter-multi y
transdisciplinar. ELl campo de estudio empirico recoge
el acumulado de seis laboratorios de formacién, acom-
pafiamiento, produccién de conocimiento y experimen-
tacion pedagdgica con estudiantes y docentes.



desarrolla en dos grandes partes. Una primera
parte —Metodologia— presenta las tareas alrededor
de la caracterizacién del tema de estudio que vaya
caminando hacia la constitucion de un problema
de investigacion. Una segunda parte —;Qué he
logrado? ¢En qué voy?— presenta tres itinerarios
siguiendo la metafora de itinerarios de viaje en la
gue se presentan los caminos recorridos y por reco-
rrer en la configuracidn de la investigacion.

¢Como lo hacemos? /
Metodologia

La construccion del objeto de estudio tiene como
punto de partida la configuracion de un estado del
arte para la investigacion. Para tal fin se esta dise-
fiando un documento con asuntos preliminares que
caractericen la ruta metodoldgica para su elabora-
cién. Alli han sido valiosos los esquemas, matrices
y decisiones metodoldgicas proporcionadas por el
trabajo de Yee (2009) en el que es posible atender
etapas, decisiones metodoldgicas en la construc-
cién de un andlisis que transversalice un corpus
de estudios alrededor de un tema. También Bolzan
& Filho (2022), quienes en su articulo desarrollan
el paso a paso en la construccion de lo que deno-
minaron un portafolio bibliografico usando un
estudio bibliografico con recoleccién de datos a
partir de fuentes digitales, utilizando el protocolo
ProKnowC/KnowledgeDevelopmentProcess/Cons-
tructivist (PROKNOW-C), que hace referencia a un
procedimiento estructurado para la construccion
de conocimiento desarrollado por el Laboratdrio
de Metodologias Multicritério em Apoio & Deciséo
(LabMCDA) de la Universidade Federal de Santa
Catarina y utilizado por diversas areas de investi-
gacidn, entre ellas, los estudios turisticos (Sonaglio,
2018 citado en Bolzan & Filho, 2022).

A partir de esta revisién se ha tomado las primeras
decisiones metodoldgicas: a) la revision de seis
revistas en el campo de la investigacién en Disefio y
Arte’ b) el rastreo preliminar de investigaciones en

4 1) Revista Kepes de la Universidad de Caldas. 2) Revista
Arte, Individuo y Sociedad, de la Universidad Complu-
tense de Madrid. 3) Revista Signo y Pensamiento de la

Google Scholar®; ¢) la revisidn de una revista especia-
lizada en turismo®, d) la elaboracién de una base de
datos con el levantamiento de esta informacion; e) se
han ido modelando unas palabras de busgueda que se
irdn aplicando de manera combinatoria en el rastreo:
viaje académico, turismo académico, investigacion en
turismo, disefio, creacidn, ocio y turismo, jovenes y
turismo, jovenes y disefio, jévenes y creacion.

Se ha disefiado también dos fichas de resefia: una
ficha de lectura para la revisién documental de las
distintas asignaturas y documentos de reflexion
tedrica; y una ficha de resefia para investigaciones
de maestria y doctorado en el campo especifico de
la investigacidn.

Otra decisidon metodoldgica ha sido la seleccion
de las tesis de doctorado de Disefio y Creacidn (a
las cuales se puede acceder, aunque no todas son
de dominio publico) teniendo como criterio temas
afines, que hayan sido destacadas como merito-
rias o laureadas (es un criterio excluyente pero que
sirve en este primer momento de la investigacidn).
Se aspira con esta revision reconocer potencias y
maneras de afrontar la estructuracién del problema
de investigacion, lo metodolégico vy lo tedrico.

Finalmente, se aspira configurar un guion de entre-
vista para conversar con algunos docentes y egre-
sados del doctorado de manera que se reconozca
desde la experiencia las rutas metodoldgicas y
tedricas en la construccion del proyecto.

Estaruta metodoldgica esta principalmente disefiada
para atender la primera fase del proyecto que tiene
gue ver con la consolidacion de un estado del arte, las
preguntas de investigacion y sus hipdtesis, un marco
tedrico y metodoldgico que estructuraren el proto-
colo de investigacion para la candidatura doctoral a
presentarse en el segundo afio de formacion.

Universidad Javeriana. 4) Revista lkala de la Univer-
sidad de Antioquia. 5) La Revista Tadeo de Arte de la
Universidad Tadeo. 6) Revista Corpo-grafias: Estu-
dios criticos de y desde los cuerpos de la Universidad
Distrital Francisco José de Caldas.

5  Se ha realizado busquedas preliminares a partir de:
ocio y turismo, viaje académico, jovenes y turismo,
estado del arte en turismo, disefio y turismo. Disefio+-
Creacion+Turismo+Viaje Académico.

6  Revista Cuadernos de Turismo, de la Universidad de
Murcia Espafa.
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¢Qué he logrado? ¢En qué voy?

El itinerario serd entendido como un esfuerzo por
ordenar una agenda de trabajo. La investigacion al
igual que los viajes trazan itinerarios, coordenadas,
usan brujulas; aprenden del arte de perderse?
(Solnit, 2005). En el camino los viajes y la investi-
gacion llevan al viajero o al investigador a replan-
tear sus presupuestos, la dotacion del equipaje y
sus alcances. En el viajar como en el investigar el
camino se va ensanchando de nuevas posibilidades,
bifurcaciones, desvios y atajos.

El itinerario como metéfora permite pensar una
comprension mas profunda de cada etapa en la que
la investigacidn va ocurriendo como un viaje de descu-
brimiento. Algunos elementos claves en este estudio
son: a) los presupuestos iniciales y puntos de partidas;
b) recorridos exploratorios y los posibles puntos de
llegada; c) los tiempos, distancias y espacios; d) las
etapas del viaje; e) herramientas y recursos; f) mapas,
cartografias y territorios; g) desvios, obstaculos, rutas
emergentes; h) maletas de viaje, i) encuentros, cola-
boraciones con otros viajeros.

A continuacidn, se presentan cuatro itinerarios de
trabajo que se han organizado para pensar la inves-
tigacion como un viaje en el que la incertidumbre, el
descubrimiento, el aprender a perderse son asuntos
contemplados en el disefio:

El estudio toma como base empirica las expe-
riencias de creacién de obras colaborativas entre
estudiantes y profesores del programa académico
de Recreacidn de la Universidad del Valle, Cali-Co-
lombia (Henao, 2019; Henao, 2023). En particular,
el co-disefio de viajes académicos en los cuales

7 Enlasinvestigaciones tradicionales hay un esfuerzo por
controlar la idea de perderse, de no tener un mapa de
trabajo claro, de no partir de un punto X con la claridad
para llegar a un punto Y. Se asumen riesgos muy
calculados para intentar lidiar con la incertidumbre,
la ambigliedad y la complejidad. Pensada esta inves-
tigacién como un viaje némada le interesa navegar por
estos caminos: los de la incertidumbre, los cercanos a
perderse como una manera de atravesar la experiencia
de investigacion.

34

operan como hacedores (disefiadores/creadores)
y agentes de la experiencia de viaje (turistas-via-
jeros). El co-disefio ocurre bajo una metodologia de
creacién colaborativa denominada Metodologia de
Trabajo por Nudos (MTN) (Henao & Velasco, 2024).

La MTN propone un tipo de trabajo de formacion
por proyectos, mediante la creacion de obras co-
laborativas, en la gue estudiantes y docentes ope-
ran como disefiadores y se organizan en nudos de
trabajo. En el proceso, dan respuesta de manera
conjunta a problemas formativos y organizativos
particulares (de creacién, de produccidn, de re-
creacion, de aprendizaje especifico)® (Henao &
Velasco, 2024, p. 105)

El trabajo durante este semestre (agosto-diciembre
2023) en el doctorado ha consistido en la revision de
investigaciones (principalmente articulos de investi-
gacion y de reflexion) alrededor del turismoy el ocio.®

El turismo se ubica como un fendmeno global,
complejo y anclado a dindmicas particulares a nivel
geografico, econdmico y de consumo. Sus estu-
dios tradicionalmente han estado vinculados a dos
campos: el primero, en relacion con la economiay el
fendmeno de masas. Desde esta mirada el turismo
exige perspectivas y enfoques que posibilitan la
cuantificacion, el establecimiento de necesidades,
creacion y disefio de productos y servicios para los
turistas (como consumidores); el segundo, desde los
estudios socioldgicos ubica la mirada en el turismo
como un fendmeno social que modifica estructuras
sociales, turisticas, culturales y econdmicas. Agui el
centro de los andlisis estéd en el turista como actor

8  Losestudiantesy docentes se organizan en siete nudos
de trabajo en los que convergen todos los problemas
de disefio y creacion de una salida académica: Nudo
de coordinacion general, Nudo de comunicaciones y
vinculos, Nudo académico y formacion, Nudo de gestidn
y produccién, Nudo de administracién y financiacion de
recursos, Nudo de hospedaje y alimentacién, Nudo de
ruta y transporte. Estos nudos son creados bajo una
metéfora organizativa y formativa que va modelando
todo el proceso: tejido de trabajo colaborativo.

9  En esta ponencia la reflexién estara centrada solo en
Turismo. No se desarrollara la revisién sobre ocio.



de la escena social (Nava Jiménez, Lapointe, &
Castillo Nechar, 2017).

El turismo tendria segun Thirkettle y Korstanje
(2013; citado por Nava-Jiménez, Lapointe, & Casti-
llo-Nechar, 2017) seis diferentes definiciones: a)
como viaje a un lugar especial, b) como agente
de democratizacion, ¢) una forma de estereotipo
del ocio, d) una expresién cultural, e) un sistema
interconectado de factores motivacionales, f) un
encuentro inter-étnico entre huéspedes y anfitrion.
Ademads dos perspectivas de analisis. Una técnica
(asociada mas a lo econdmico, disefio y creacion de
productos); la otra una perspectiva cientifica (en la
que la sociologia fue el primer lugar desde donde
se configuraron los primeros estudios en el campo).

Los estudios contemporaneos sobre el turismo
reconocen la necesidad de una mirada inter, multi
y transdisciplinar del objeto de estudio. Investiga-
ciones desde una perspectiva critico-reflexiva que
devele otras maneras de reconocer la naturaleza
del turismo, sus formas de construir conocimiento
y las metodologias que Lo validan.

Plantean también que los cambios globales en la
gestidn del conocimiento y la definicién del turismo
como un objeto de las ciencias humanas y sociales
tendrian que conllevar a un respeto y una transfor-
macion cientifico-cultural que implique:

(...) el respeto por las epistemologias comprensi-
vas, la tolerancia por el uso de instrumentos de
medicion diversos (cualitativos y mixtos), el reco-
nocimiento y validez de conocimientos en diversas
culturas y la aceptacion de un sistema universal
multidimensional suficientemente vasto y valido
a los conocimientos y procedimientos propuestos,
sin que ello lo demerite ante el canon cientificista
de los conservadores. (Nava Jiménez, Lapointe, &
Castillo Nechar, 2017, p. 3)

Un primer rastreo documental permitid identificar
la nocidn de experiencia turistica como un aspecto
clave para la configuracidn de lo que se espera estu-
diar en la investigacion. Esta nocidn permite recoger
varios problemas de investigacidon alrededor del
turismo, debido a que la experiencia turistica es
asumida como uno de los principales resultantes

del viaje (Stienmetz et al. 2021, citado por Bolzan
& Fitho, 2022).

Para distintos autores (citados por Bolzan & Filho
2022) la experiencia turistica posibilita:

(...) la impregnacion de conocimientos, significa-
dos, sensaciones, emaciones, imagenes, deseos,
anhelos y sentidos dados en las vivencias de tu-
ristas, tratandose de un fendmeno complejo vy di-
namico (Cooper, Hall & Trigo, 2011), con aspectos
positivos y negativos que varian en funcién del
contexto. (Kim, Wang & Song, 2021, p. 432)

Es asi como las ciencias sociales y humanas y en
particular la sociologia (como se indicd en el ante-
rior itinerario) posibilitan el abordaje de la expe-
riencia turistica como fendmeno socio-historico y
cultural (Dubet, 1994; Turner & Bruner, 1986, citado
por Bolzan & Filho, 2022).

Por su parte Cutler & Carmichael (2010); Uriely
(2005), citados por Bolzdn & Filho (2022) esta-
blecen un vinculo explicito entre el turismo y la
idea de experiencia en las décadas de 1960 a
1970. Vinculado especificamente con la sociologia
y antropologia, que entienden la experiencia turis-
tica “asociada al viaje como un rito de pasaje en la
busqueda de una autenticidad asociada a lo sagrado
(Graburn, 1989), pero que falla por el condiciona-
miento de la alienacion y la secularizacién de la
modernidad” (Boorstin, 1992; MacCannell, 1999,
citados por Bolzan & Filho, 2022; p. 432).

Dentro de esta revision preliminar resulta intere-
sante dos asuntos vinculados a la experiencia turis-
tica como eje de estudio: el primero, lo denominado
como giro critico; el segundo, la ruptura de estos
estudios centrados en la experiencia a través de la
configuracién de estudios que asumen la economia
de la experiencia y toman distancia del consumo o
el turismo como servicio.

Los estudios hacia lo denominado giro critico
tienen como propdsito desentrafiar el fenémeno en
términos de comprensidn, interpretacion y emanci-
pacion. Aqui es importante destacar las tipologias
de Cohen (1972, citado por Bolzan & Filho, 2022),
gue buscan pensar desde fundamentos fenomeno-
légicos los modos en los que se configura la expe-
riencia de los turistas a partir de relaciones con el
extrafiamiento y la otredad.
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Los estudios centrados en la economia de la expe-
riencia son una ruptura entre finales del siglo XX
e inicios del siglo XXI con la manera que se venia
entendiendo los estudios turisticos centrados en la
experiencia (Bolzan & Filho, 2022). Esta perspectiva
separa la experiencia turistica de lo denominado
servicios turisticos'®. La economia de la experiencia
entonces:

Se trata de un concepto que propone una mayor
amplitud, involucrando no sélo aspectos fisicos,
sino también intelectuales, emocionales, e, inclu-
sive, espirituales. En esencia, procura incorporar
todos los sentidos, trabajar sobre lo imaginario,
despertando sentimientos, sensaciones, emaocio-
nes, historias y narrativas que el concepto de ser-
vicio acostumbra a neutralizar o dejar pasar por
alto. (Bolzan & Filho, 2022, p. 433)

Segun lo anterior, esta perspectiva permite situar
la experiencia como procesos de co-creacion en el
contexto de la gestién de destinos y negocios turis-
ticos. Y alli sitian valiosas contribuciones de la
sicologia en procura de entender las dimensiones
cognitivas, afectivas y comportamentales involu-
cradas en la experiencia turistica con la intencion de
caracterizar los deseos y anhelos del turista-consu-
midor (Coudounaris& Sthapit, 2017; Kastenholz et
al, 2018 citados por Bolzan & Filho, 2022).

En sintesis, esta mirada de los estudios desde la
experiencia turistica abarca una serie de posibili-
dades que van desde la ideacion y el disefio del viaje,
las expectativas y busquedas de los destinos selec-
cionados, los distintos roles, intereses y compor-
tamiento durante el viaje y luego las narrativas y
las maneras de evocar y situarse de manera subje-
tiva e intersubjetiva en la experiencia del viaje. Se
debate entonces entre una perspectiva que ubica
al turismo como mercado de consumo a través de
la venta de servicios y el turismo como una expe-
riencia que abarca la experiencia social, cognitiva,
estética, afectiva, inter e intrapersonal. La expe-
riencia como zona liminal:

10 Laidea de la experiencia se encuentra asociada a una
nocion del montaje (stage, en idioma inglés) de un
evento memorable o significativo. La economia de la
experiencia propone la metafora de una obra de teatro
para alejarse de una idea comoditizada y funcionalista
de los servicios (Bolzan & Filho, 2022, p. 434).
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[...] entre lo ordinario y lo extraordinario, lo pro-
fano y lo sagrado. Los estudios también se pue-
den caracterizar como enfoques micro y macro
(Jensen, Lindberg y @stergaard, 2015). Mientras
el primer grupo recibe principalmente aportes de
la psicologia y la filosofia, el segundo es abordado
por perspectivas socio-antropoldgicas. (Bolzédn &
Filho, 2022, p. 433).

Un primer asunto por desarrollar en la construc-
cion del problema de investigacién es situarlo en
el campo del disefio y la creacion. EL objeto empi-
rico que antecede a esta investigacion comprende
un recorrido por la educacion popular y la recrea-
cién vinculado a los viajes académicos universita-
rios. Esta investigacidn, como ya se ha indicado,
busca analizar y comprender la experiencia del
turismo en el co-disefio y creacidn colaborativa de
salidas académicas con docentes y estudiantes del
programa académico de Recreacion, de la Univer-
sidad del Valle. Una relacién entre lo tedrico y
metodoldgico en la formacién profesional.

Sanders (2016) propone una perspectiva entre
un “adentro y un afuera”, que es interesante para
pensar procesos de formacién y la practica. El
adentro se refiere a los procesos de formacién en
disefio en universidades. El afuera, a la practica de
disefio interpelada por las demandas del mercado.
La perspectiva permite considerar los procesos de
disefio-creacidn e investigacion con respecto al dar
sentido y dar forma. Advirtiendo el riesgo que se
tiene cuando una buena idea se le intenta dar forma
(materialidad) puede perder su potencia creativa. La
autora se esfuerza por mostrar caminos en los que
formacidny practica se pueden vincular a través de la
investigacion. Y también como estas dos condiciones
de imaginar y dar materialidad a un proyecto pueden
combinarse de manera satisfactoria. La perspectiva
central entonces es que el disefio en la actualidad
debe servir para darle sentido al futuro mientras lo
vamos creando, le vamos dando una materialidad a
través de recursos, obras, tecnologias, dispositivos.

En la actualidad, algunos programas de formacion
en pregrado y posgrado en el campo de la educa-
cién estan intentando poner en el centro problemas
reales, practicas reflexivas (Schon, 1992; Schon,



2002) que permitan al estudiante formarse desde
una educacién experiencial (Dewey, 2010) en la
que la produccion de conocimiento teja saberes del
“pensar, del hacery del sentir” a la hora de imaginar,
disefiar, crear procesos colaborativos.

Un segundo asunto que se busca con la investiga-
cién es construir una reflexién tedrico-metodolo-
gica que permita establecer una comprension entre
el disefio y la creacién. De manera preliminar pare-
ciera que hay un grupo de investigaciones desarro-
lladas en el doctorado en Disefio y Creacién de la
Universidad de Caldas, que se ocupan centralmente
en el disefio a través de la creacidon de productos
(artefactos).11 Alli la creacidn aparece como resul-
tado del desarrollo de la investigacion, la ideacién y
materialidad de estos artefactos.

Estas investigaciones por lo general tienen el
propdsito o la necesidad de potenciar, desarro-
llar, solucionar o contribuir a un tipo de poblacién
y contexto en particular. Otro grupo de investiga-
ciones se concentra en el proceso de creacion mas
ligado a las necesidades estéticas, experienciales y
gue buscan contribuir a necesidades humanas mas
desde el reconocimiento, la emocidn, la instalacion
de nuevas maneras de mirar y habitar el mundo (De
Certau, 2000). Aqui el disefio aparece vinculado a
las etapas del proceso creativo, pero no se ocupa
necesariamente de la construccién de artefactos.

Para Silvia Cafaveral (2019), tanto las investi-
gaciones en disefio como en las investigaciones
en creacion tienen tres lugares claves de conver-
gencia: a) convergen la experiencia humana (mate-
rializada como artefactos, como obra); b) convergen
como plataformas de conocimiento sensible del
mundo (para transformarlo, para interpelarlo, para
hacerlo mas vivible, mas sensible). Asimismo,
convergen en el disefio y la creacidon una dimension
simbdlica que es expresada en esas materialidades
(artefactos-obras-ideas).

11 Eldoctorado estd organizado en cuatro lineas de inves-
tigacion: 1) Gestion y transmisidn del conocimiento; 2)
Interrelacidn disefio, arte, ciencia y tecnologia; 3) Soste-
nibilidad, arte, sociedad y medio ambiente; 4) Disefio
y desarrollo de productos interactivos. Recomiendo
revisar al respecto el listado de tesis y en especial las
correspondientes a disefio y desarrollo de productos
interactivos. Ver: https://doctoradodiseno.artesyhu-
manidades.ucaldas.edu.co/titulos-tesis/

Los actos de creacion —tanto en el disefioc como
en la creacidn— son “la urdimbre sobre la que se
entraman esas formas de significacién gue emanan
del pensamiento y la imaginacion de los individuos”
(Caflaveral, 2019, p. 140). Es decir, que el disefio y
el arte contribuyen a ampliar los recorridos de la
experiencia humana en lo cultural, lo social, lo poli-
tico, lo ético, lo estético. La autora sefiala, ademas,
que lo que las distingue son el tipo de ideas que se
construyen (en el disefio, en el arte) y los escena-
rios, contextos en los que estas ideas son incorpo-
radas (la casa, la calle, la escuela, la industria, la
vida cotidiana, el espacio intimo).

Algunas preguntas para seguir avanzando en la
configuracién del proyecto desde sus itinerarios de
trabajo son:

+  ¢Coébmo disefar una investigacién en la que
converjan el mundo de las ideas del arte, del
disefio con la idea de experiencia desde el
turismo y el viaje académica?

+ . Cdmo disefiar un planteamiento del problema
gue realice estos entrecruzamientos tedricos,
epistemoldgicos y metodoldgicos entre a)
disefio y creacion, b) disefio, educacién y crea-
cién, c) disefo, recreacion y arte, d) disefio,
turismo y creacion?

Para finalizar, a esta investigacion en construccion
le interesa pensar y disefar:

+ Reflexiones tedricas y metodoldgicas en el
campo del disefio que contribuyan al mejo-
ramiento de procesos de ensefianza-apren-
dizaje universitarios, alrededor de creacion y
materialidad.

+  Comprensiones que contribuyan a entender y
caracterizar las experiencias sensibles de los
actores de la investigacion, en el que quepa el
analisis de sus emociones, sus aspiraciones, sus
actos creativos, sus temores, sus aprendizajes
como disefiadores, creadores, viajeros de una
obra colaborativa llamada viaje académico.

+ Una investigacion en clave de “abrir la posi-
bilidad de observar otras formas de disefiar
el mundo” (Quintero, 2021, p. 12); solucionar
problematicas sociales de manera que se
puedan abordar problemas y darles respuesta
desde una perspectiva del disefio en innovacion
social (Quintero, 2021).
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¢ Qué nos mueve?

El compromiso por hallar y destacar fendmenos
expresivos de tipo estético, social y cultural en
comunidades urbanas o populares, asociadas a los
sujetos, sus mediaciones y percepciones en rela-
cién con el territorio que habitan; en la busqueda
de componentes tedrico-practicos que permitan
la generacién de nuevo conocimiento para las
distintas disciplinas e instituciones que fomentany
vislumbran la creatividad, como método de trans-
formacion y cambio para la sociedad.

Un intercambio constante de saberes y conoci-
mientos que contribuyen tanto al ejercicio acadé-
mico como a la industria y a las comunidades
intervenidas, implementando pedagogias interdisci-
plinares que se apoyen en el didlogo, la interaccidny
colaboracién entre las diferentes agencias inscritas
e interesadas en el cambio de pensamiento en
relacion con el desarrollo humano, la convivencia
y el buen vivir, generando una aportacion al nuevo
conocimiento desde la orilla de la sostenibilidad y
la edificacion sensible de sociedades horizontales.

Resumen /¢ Qué presentamos?

Este articulo es producto del avance de la propuesta
de tesis doctoral Inteligencia verndcula: el contra-
dispositivo de transicion de los sistemas vivos de
interaccidn popular. En él describiremos de manera
cualitativa, bajo el paradigma fenomenoldgico, la
visidn interpretativa interdisciplinar entre el disefio,
el arte y la ciencia que hemos realizado sobre la
conformacidn de los sistemas vivos de interaccion
de la cultura popular de la ciudad de Cartagena de
Indias, con el objetivo de hallar los componentes
epistemoldgicos de comunicacion que permiten la
organizacién espontanea de los mismos; teniendo
en cuenta los procesos de concepcidn (construccion
del mensaje), produccidn (estética que contienen)
e implementacion (medios que le difunden) en la
busqueda de evidencias que den cuenta de su valor
estético y relevancia para la conformacion de nuevo
conocimiento y aporte a la identidad y cultura de la
comunidad.

La discusion de este documento se estructura en
dos segmentos contenidos en la hipdtesis de confor-
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macién del sistema vivo; en un primer momento se
hablara de la generalidad de los individuos como
corpusculos, término referido a su naturaleza biolo-
gica sin la intervencién hegemanica de los dispo-
sitivos de control tradicionales; en una segunda
instancia, se aborda sus mediaciones como inte-
rrelaciones orgdnicas que se organizan esponta-
neamente por intereses particulares conformando
dichos sistemas vivos, vislumbrando caracteristicas
de tipo organicas, no lineales, con la capacidad
de producir sus propios componentes estéticos,
lingUisticos y signicos.

Palabras clave: comunidad, disefo, vernaculo,
conectografias, transicion.

¢Como lo hacemos? /
Metodologia

Este documento realiza una descripcion referen-
cial, cualitativa y fenomenoldgica, con el objetivo
de exponer las generalidades sobre las que se
conforman los sistemas socio-comunicativos vivos
en la comunidad popular de Cartagena de Indias; se
apoya en una base criterioldgica que acoplay adapta
conceptos multidisciplinares, del disefio, el arte y
la ciencia, alineandoles bajo la nocién de conecto-
grafias, perfildndoles en su principio constitutivo,
como la conexién entre saberes interdisciplinares
enfocados en el logro de un objetivo comun, con
la implementacion de geografias funcionales, las
cuales permiten diluir los limites de los dispositivos
sistémicos hegemdnicos tradicionales (Khanna,
2016), el documento perfila una visién en el campo
de los estudios para la transicién que establecen
un cambio paradigmatico de pensamiento con rela-
cién con las estructuras imperativas que dominan
la economia global (Escobar, 2017). Este tipo de
disefio trabaja con diversas corrientes de pensa-
miento, que forman un cuerpo de conocimientos
fluido y en evolucion.

Apelando a esa busqueda de experiencias que se
adquiere contraponiendo la teoria y el trabajo de
campo participativo para la formulacién de nuevo
conocimiento, trabajamos desde la fenomenologia
hermenéutica, donde el conocimiento es producto
de una conjuncién de saberes tedricos cientificos,



impresiones sensoriales no cientificas y la adicién
holistica, perceptiva, interpretativa, vivencial y
participativa del investigador con respecto al objeto
de estudio; ubicando al mismo no solo como un
ente pasivo dedicado a la medicidn y recoleccién de
datos, sino como parte del objeto de estudio, vincu-
lando su vivencia al proceso de comprension del
fendmeno (Martinez & Rios, 2006, p. 116). La feno-
menologia hermenéutica “entiende que la vivencia
es en si misma, un proceso interpretativo y que la
interpretacion ocurre en el contexto donde el inves-
tigador es participe” (Zichi, Cohen & Omery, 2003).

Bolio citando a Husserl (1984) le describe:

Esta doctrina de pensamiento pone su foco de
atencion en los fines, en la orientacién del pen-
samiento y de la accién humana. Las ciencias, y
especialmente las ciencias del espiritu, se tornan
irracionales cuando se exige al investigador “ex-
cluir toda posicién valorativa, todo preguntar por
la razdn y la sinrazén de la humanidad y de sus
formaciones culturales, que es el tema de su es-
tudio” (2013, p. 21).

Teniendo en cuenta estas premisas tedrico- expe-
rienciales, intentaremos establecer puentes entre
las concepciones tradicionales de conocimiento:
cientifico: verificable y objetivo, no cientifico:
sensible y subjetivo y Holistico: interconectado
y conjunto (Martinez & Rios: 2016, p. 112); prio-
rizando este ultimo de una manera no estructu-
rada para dar cuenta de la heterogeneidad de los
discursos, expresiones y ambientes, bajo los cuales
se interrelaciona esta comunidad. De alli que nos
permitamos trabajar la vision bioldgica y ecoldgica
de la teoria de los sistemas vivos, “gue explora los
fendmenos en términos de patrones dindmicos de
las relaciones entre los organismos y sus entornos”
(Irwin, Tonkinwise & Kossoff: 2022, p. 48).

¢Qué hemos logrado? /
Discusion o resultados

El modelo de vida contempordneo global se ha
estructurado bajo los intereses particulares de
las grandes naciones, los emporios financieros,
las produccidon en masa y el consumo; el homoge-

neizar desde la hegemonia es un imperativo para
determinar el progreso y alcanzar el éxito, en una
sociedad que cada vez se perfila mas hacia el indi-
vidualismo y la competitividad; el acceso a la infor-
macidn trabaja generalmente con el derrotero de la
desinformacioén alrededor del poder de la politica,
la economia y la religion; todas ellas pensando y
planeando riquezas a costas de un mundo y una
sociedad que necesita y requiere un cambio para no
desangrarse.

La soluciény el cambio se encuentran en la destruc-
cion de estas fronteras geogréficas limitantes
(fisicas y mentales), dominadas por una supremacia
estructurada en el beneficio propio; y la apertura de
conexiones hacia una geografia funcional, abierta
y colaborativa, gue se establece con la generacion
de conexiones, la descentralizacién y el cambio de
pensamiento paradigmatico; en relacién a la vincu-
lacién de los individuos a ejercicios y dinamicas
de sostenibilidad que vislumbren el bien comun y
el medio ambiente. Los cambios y las resistencias
hacia una nueva sociedad ya se estan presentando y
la interdisciplinaridad, los movimientos y las comu-
nidades son las propulsoras de esta transformacion
(Khanna, 2016).

Atrés quedaron las fronteras de las verdades cienti-
ficas, univocas y objetivas que se hacian necesarias
para la validacion de las apuestas y percepciones
subjetivas del conocimiento artistico no cientifico,
gue promulgaba el devenir de la vida a partir de
la intuicién y la sensibilidad; para darle paso a una
integracion de conocimiento holistico representado
por el disefio, que abre las posibilidades para un
modelo de transicion invitando a la visualizacion
amplia de los componentes, procesos y aspectos
que permean las percepciones, interpretaciones y
significaciones de la realidad. Para Irwin, Tonkinwise
y Kossoff citando a Simon (1969):

(..) el disefio dejo de lado su condicion utilitaria
y decorativa y ahora es concebido como una he-
rramienta pedagdgica transicional, que brinda la
posibilidad de idear cursos de accién que permitan
transformar situaciones existentes en situaciones
deseadas. (2022, p. 32)

El disefio tiene un papel clave para desempefar
en estas transiciones y aplica una comprensién de
la interconexion de los sistemas sociales, econd-
micos, politicos y naturales para abordar problemas
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en todos los niveles de la escala espaciotemporal
de maneras que mejoren la calidad de vida (Irwin,
Tonkinwise & Kossoff, 2022, p. 47).

La perspectiva del disefio transicional tiene la capa-
cidad de establecer conexiones entre aspectos
funcionales, estéticos, emacionales, simbdlicos y
sociales, integrandole en modelos de transforma-
cion que acoten la participacion activa e interdisci-
plinar de las diferentes ramas del conocimiento; es
desde este lugar donde podemos pensar en el uso
de conceptos y procesos cientificos implementados
de manera creativa para explicar intenciones de
integracién orgdnica en los ejercicios socio-comuni-
cativos, y es quizas desde esta orilla donde el arte a
partir de la experiencia sensitiva, emotiva e intuitiva
puede aportar dilucidaciones sobre los fendmenos
metafisicos que permiten esa constitucién de inte-
rrelaciones espontdneas que se generan en los
individuos; fendmenos estos que admiten comple-
mentar el pensamiento racional a partir de la expe-
riencia, que detona por un lado el interés pero por
otro la motivacion.

La hipdtesis con la cual partimos esboza, que en
su naturaleza relacional los individuos en general
disponen su pensamiento, a partir de la racionalidad
y la experiencia, asociando conocimientos, aprendi-
zajes, emociones, vivencias y necesidades propias;
detonando constructos e imaginarios simbdlicos
que validan su percepcion, interpretacion y signifi-
cacién de la realidad; adicional a ello, en la ciudad
de la Cartagena de Indias donde el espacio socio-
cultural se encuentra dividido entre la élite y lo
popular, mencionando que este Ultimo concepto es
asociado de manera tradicional como “lo excluido:
los gue no tienen patrimonio o no logran que sea
reconocido y conservado” (Canclini, 2001, p. 203);
pero que en este caso la comunidad conserva,
mantiene y actualiza tradiciones arraigadas a los
ancestros de raza negra y el mestizaje, lo cual les
ha permitido reconocerse y sobrevivir como grupo
(Romero, 2009, p. 20); se vislumbran esquemas
autopoiéticos! que suponen sistemas vivos, orga-

1  Sistemasquetrabajanbajounciclo cerrado que procede
creando sus componentes a partir de ellos mismas,
con procesos concatenados de una manera especi-
fica tal, que los procesos concatenados producen los
componentes que constituyen y especifican al sistema
como una unidad (Maturana, 2006, p. 70).
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nicos y no lineales desde su heterogeneidad, pero
que se organizan espontaneamente generando en
los individuos conexiones que les sustraen de sus
nociones sistémicas hegemonicas y les ubican
como corpusculos bajo una naturaleza bioldgica
intra-relacional de tipo individuada (identidad),
recepcionando y produciendo textos (mensajes)
a partir de lenguajes (cddigos) tanto naturales
como artificiales; que generan interacciones entre
si, movilizando su interés y motivacion; esbozando
tintes que sugieren componentes representativos
para la formulacion de su identidad y cultura.

Estos sistemas vivos que adjetivaremos como
vernaculos?, con flujos de informacion no lineal
esquematizados en interrelaciones pluri-cddigo,
gue se adaptan y actualizan dependiendo de sus
contextos, son el foco de nuestro objeto de estudio;
porque finalmente a partir de su conjuncion se
establecen una serie de procesos multiformes
gue conforman el complejo drgano de su cultura
popular, con el cual estructuran su intra e inter
elementaridad®. Bajo esta enunciacion, la pregunta
de investigacién que formulamos para este articulo
es ¢ Cdmo estdn conformados los sistemas vivos de
interrelacién espontdnea de los individuos perte-
necientes a la comunidad popular en la ciudad de
Cartagena de Indias?

Para dar respuesta a esta inquietud, en este docu-
mento nos permitiremos realizar un analisis
descriptivo epistemoldgico de la conformacion de
dichos sistemas, con el objetivo de visualizar su
conformacidén teniendo en cuenta los procesos de
concepcién (construccién del mensaje), produccion
(estética que contienen) e implementacion (medios
le difunden), en la busqueda de evidencias que den
cuenta de su valor estético y relevancia en la cons-
truccidon de nuevo conocimiento y aporte a la iden-
tidad y cultura de la comunidad.

Este proceso que proponemos se hace necesario,
para conocer con una mirada holistica, los compo-
nentes metafisicos experienciales (sensaciones,
emociones y vivencias) que movilizan la inte-
rrelacién espontanea y permiten la percepcion,

2  Se refiere a interacciones entre individuos con
elementos y componentes que son propios de lugar.

3 Procesos individuales e interrelacionales que permiten
la construccion de identidad y cultura.
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interpretacion y significacién de realidades en los
corpusculos vernaculos de la ciudad de Cartagena,
permitiendo una comunicacion fluida (circulacion,
comprensidn y conexién) que posibilite la germi-
nacion por parte de todos los actores (comunidad,
academia, corporacién y gobierno) de un cambio de
pensamiento paradigmatico en donde la convivia-
lidad, el buen vivir y las emergencias de las comu-
nidades en el territorio tomen un papel protagdnico
para la construccion de una mejor implementacion
de las politicas publicas y con ello la optimizacion
de la calidad de vida.

A continuacion, se esboza la visién interpretativa
conectografica que hemos realizado de las gene-
ralidades que componen a los individuos como
corpusculos y sus mediaciones a modo de sistemas
vivos vernaculos.

De los individuos como
corpusculos

La constitucién fundamental del érgano cultural
vernaculo con flujos de informacién provenientes
de sus sistemas vivos es el individuo, pero no
gueremos tratarle a partir de su interrelacién con
los dispositivos* hegemdnicos como sujeto, si bien
puede ser ciudadano, religioso y trabajador, entre
otros; nuestra intencion es estudiarle como indi-
viduo perteneciente a un fenémeno gue le moviliza
de manera espontdnea sin obligatoriedad, quizas
bajo la premisa de la profanacién y resistencia
que promulga la contradispositivizacion®, por ello
le describiremos epistemoldgicamente desde la
biologia organica como corpusculo, asociandole a

4 Conjunto heterogéneo de practicas y mecanismos
discursivos y no discursivos, cuya funcion estraté-
gica de control y modelamiento de gestos, opiniones
y comportamientos, se inscribe en la manipulacion de
las relaciones de poder que soportan tipos de saberes
y que son soportados por ellos (Agamben, 2011).

5  Se refiere a las acciones que devuelven al uso comun
los comportamientos que han sido capturados por los
dispositivos, se trata de una des-subjetivacion por parte
de los individuos, que se asocia al acto de la profana-
cion en contraposicion a la consagracion (Gutiérrez,
2017).

la definicidn de ese elemento basico que conforma
la materia, pero que en su conjuncién tiene la
capacidad de construir elementos mas complejos
como tejidos, sistemas y érganos; y que como parti-
cularidad, los sensitivos por ejemplo, producen
mecano-transducciones, transforman estimulos
mecanicos en impulsos eléctricos (Gonzalez, 2016),
que estimulan y construyen la percepcion e inter-
pretacion de la realidad.

Fig.1. Corpusculo como méaquina viviente autopoiética

Corpusculo

cuerpo/mente
(L EX LT 1Y)

Para Hustvedt citando a Descartes, los corpus-
culos son particulas esenciales semejantes a
los atomos, que no son atomos porgue no tienen
ninguna dureza, sino que son Mas bien sustancias
fluidas y sutiles, porgue a diferencia de los antiguos
atomos, poseen la facultad de ser blandos (2021,
p. 13). Definicién que asociamos con los individuos
vernaculos, porgue ellos contienen y son producto
de sustancias, con una particularidad dindmica de
implementacién en la formacién de nuevos compo-
nentes propios de tipo metafisico (sensaciones,
emociones, vivencias); elementos estos que nos
permiten visualizar una propiedad hacia la varia-
bilidad y maleabilidad que relacionamos con esa
caracteristica de blandura.

Esta formaciéon de componentes propios también
nos permite asociar la caracteristica autopoié-
tica de los corpusculos como la singularidad que
poseen ciertas maquinas vivientes homeostaticas®,
donde la variable fundamental que mantienen

6  Mantienen un equilibrio constante en relacion con las
perturbaciones a las que son expuestas.
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constante es su propia organizacion (Maturana &
Varela, 1994, p. 69), que les estimula y moviliza,
en su construccidn de pensamiento a partir de los
aspectos racionales y experienciales que poseen en
su particularidad.

De los sistemas vivos de
interaccidon popular

Una cadena de corpusculos blandos a partir de su
individualidad racional y emotiva, en una condicién
de interaccion contextual, genera percepciones e
interpretaciones que al entrar en contacto unos
con otros, permiten una accion de tipo clinamen’;
produciendo un chogue heterogéneo en una especie
de caos, gue encuentra su organizacion espontanea
a partir de cédigos que se actualizan en modelos
sistémicos vivos a los cuales se vinculan y acoplan
cada uno de los individuos; esto es por los intereses
y motivaciones que se construyen en su intra-ele-
mentaridad, bajo una interconexidn de mediaciones
signicas en un encuentro inter-elemental de orden
superior con otros corpusculos de sustancias vy
energias metafisicas similares.

La dindmica de formacion espontéanea de sistema'y
medio, se produce a partir de un caos que se orga-
niza sin premeditacion de coherencias estructu-
rales, en tanto surge como algo que se forma en
el comienzo de la conservacion de una organizacion
gue no preexiste y que no se puede deducir desde
las coherencias operacionales del sentido rela-
cional (Maturana & Varela, 1994, p. 27).

Siendo este “caos” una interrelacién de los vinculos
como componentes individuales que se organizan
como un todo y que sugieren la posibilidad de
vislumbrar los sistemas bajo los que se establecen
relaciones de racionalidad y experiencia en los
corpusculos verndculos. En ese clinamen cadtico
de génesis heterogéneo que se ordena a partir de
la combinacion y alineacién de los factores cogni-
tivos de nivel inferior de los corpulsculos en su

7 Unmovimiento de desviacién de los &tomos que permi-
tirfa que en su agitacién en el vacio colisionasen unos
con otros (Lépez, 2014).
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Fig. 2. Corpusculos en clinamen, interactuando y
organizandose en sistemas vivos.

autopoiesis, los elementos claves para el ordena-
miento son el cuerpo, las emaciones y el lenguaje;
el primero como entidad bioldgica que brinda la
posibilidad de surgimiento de la lengua (Gibert,
2021, p. 3); Mufos citando a Spinosa (2001) concibe
el cuerpo como el componente estético que es el
centro de las afectaciones reciprocas, sociales,
afectivas y culturales (2010, p. 303). En el caso
de la comunicacidon popular, asumir ese cuerpo
desde la proyeccién y construccion de identidades
nos habla del ejercicio personal de percibirse y ser
percibido, un juego que gira en torno al ser mismo
desde sus experiencias normativas no explicitas en
sus dinamicas de cotidianidad.

Para Gibert el cuerpo:

(...) determina la forma en que percibimos y nos
constituimos como observadores de una realidad
a la que no es posible acceder en forma objetiva
comao se ha entendido en términos tradicionales,
sino gue constituye una objetividad entre parénte-
sis constitutiva, donde el observador reconstruye
su experiencia en el lenguaje. Nuestra corporali-
dad determina nuestro ser, es decir, tendriamos
que cambiar nuestro cuerpo para cambiar como
personas. (2021, p. 3)

El sistema vivo no lineal del lenguaje solo es posible
en la medida en que los corpusculos pertenecientes
a dicha cadena se sientan constituidos y conec-
tados con la realidad “objetiva” de la misma, esto
es desde su metafisica perceptiva, interpretante y
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significante, con relacién a lo que les moviliza por
los factores asociados con el interés y la motiva-
cion. De esta manera, el lenguaje y la comunica-
cién se disponen como un espacio social y cultural
donde puede ser posible el reconocimiento de indi-
viduos con capacidad de expresidon heterogénea y
practicas de auto creacidn (corpusculos autopoié-
ticos), donde emerge la opcidn del “estar juntos”, se
conciben los nuevos sentidos que adquiere el lazo
sacial, se negocian las multiples identidades y se
interactua con el cambiante entorno (Mufoz, 2010,
p. 320).

En esta relacién de corpusculos en cadena se esta-
blecen estructuras signicas de interaccion, que les
permiten fluir y homogeneizar su heterogeneidad
bajo la coordinacion de conductas consensuales, un
“lenguajear” que se describe como la posibilidad de
compartir cédigos con propiedades en un dominio
de realidad especificado, coordinando conductas en
funcidn de objetivos reciprocos (Maturana & Varela,
1994); este concepto trae consigo la acepcidon de
unas pautas de operacién que le organizan en su
mediacidn, vinculadas a espacios que permiten su
gjecucion en una especie de coherencia operativa
(Gibert, 2021, p. 177).

Situacion actual

En relacidn con estas pautas de significacion, nos
hemos dado a la tarea de generar un acercamiento
entre las dindmicas que se establecen en esta

Fig. 3. Visualizacidn de la constitucién de un
sistema vivo no lineal.

comunidad y las facultades socio-comunicativas
del texto que expone Lotman (2013), quien nos
brinda un panorama quizas operativo bajo el cual se
pueden comprender las funciones de construccion
de dicho sistema organico.

Lo primero que debemos aclarar es que nuestra
interpretacion del concepto de texto que realiza
Lotman en el acercamiento que construimos con
el “lenguajerar” de Maturana, no sera relacionado
con el significado estricto y tradicional del lenguaje
escrito, sino que como todas aquellas formas de
expresién que contienen codigos, se estructuran
desde bases sistémicas espontaneas y se han exte-
riorizado a partir de algun tipo de medio que puede
ser percibido por los individuos; no es solo un tipo de
lenguaje, sino un flujo de informacién que encierra
variadas posibilidades de codificacién, capaz de
modificar los constructos que posee el corpus-
culo en su tipoteca, actualizarles e inocular nuevas
experiencias; en este sentido el texto debe ser refe-
rido como un generador informacional, con rasgos
inteligibles altamente desarrollados.

Maturana y Varela exponen el fendmeno de la
siguiente manera:

Estos textos -cddigos homogéneos- que pertene-
cen a un sistema vivo y autopoiético en si, se pro-
ducen cuando los comportamientos de una o mas
unidades corpusculares es tal, que hay un dominio
en gue la conducta de cada una es funcién de la
conducta de las demas, se dice gque ellas estan
acopladas en ese dominio. Dicho acoplamiento
es el resultado de las modificaciones mutuas que
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las unidades interactuantes sufren, sin perder su
identidad, en el transcurso de sus interacciones.
(1994, p. 101)

Esta serie de codificaciones espontaneas con
convenciones sociales (sistemas de orden superior)
establecidas entre corpusculos, que permiten su
interaccidn dentro del sistema, contiene elementos
que les movilizan en su clinamen a partir del apren-
dizaje, la memoria y la experiencia, apelando a su
racionalidad y detonando su sensorium kinestésico.
Comprenden también una funcién metalingdistica
qgue le permite al mensaje generar movilizacion,
impacto, empatia y actualizacidn; todo depende de
laintencidn de la estrategia discursiva que se quiera
esbozar en los corpusculos, bajo la funcién socio
comunicativa del sistema orgénico.

Con estas nociones a continuacion nos permiti-
remos ejemplificar los acercamientos realizados.

La primera facultad que aborda Lotman es el
trato entre corpusculos interlocutores, esto es
el trato entre remitente y destinatario, en donde
el texto cumple la funcidn de un mensaje dirigido
del portador de la informacion al auditorio (2003,
p. 124), referido a un contenido directo que trabaja
bajo un cddigo explicito de tipo funcional, eviden-
ciado en contextos de plazas de mercado; con
una estética que caracteriza la promocion, utili-
zando como medio el pregdn y los carteles, todos
con la sintaxis y la gréfica propias del vendedor;
con un cédigo de valor alrededor del discurso del
origen del producto, porque el origen es garantia de
bondad (Martin, 1981, p. 8). Aca el mensaje, la esté-
tica y el medio, se organizan con signos de caracter
artesanal para conectar al sujeto con su identidad
y proyectarlo bajo una pertenencia que contiene su
esencia popular.

La segunda facultad es el trato entre los corpus-
culos y la tradicién del érgano cultural vernaculo,
esto es el trato entre el auditorio y la tradicion
cultural, en donde el texto cumple la funcién de
memoria cultural colectiva porque se enriquece y
actualiza ininterrumpidamente (Lotman, 2003, p.
124), se ejemplifica con el constructo conceptual
de Ciudadela, ligado inicialmente al espacio de tran-
sito que albergaba a los esclavos en el terraplén
de "Chambacu”, pasando luego a denotar fiestas
de bailes populares para finalmente denominar un
barrio con vivienda de interés social; la variacion
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interpretativa del concepto dependerd del trato que
le dé su audiencia, pero en su transcurrir, acotando
un abordaje histdrico y lo popular.

La tercera facultad, la afectacidn del corpusculo en
simismo, es el trato del lector consigo mismo, donde
el texto actualiza aspectos de la personalidad del
destinatario e incrementa su vinculo con las cons-
trucciones meta culturales (Lotman, 2003, p. 124).
Mencionaremos la construccion de identidades y
cultura que se realiza alrededor de la estética, las
mediaciones y significaciones de las maquinas de
sonido picoterc®, percibidas por sus adeptos como
marcas que les conectan y proyectan. Asi pues,
encontramos la tribu urbana popular de los “Impe-
rialistas”, los “Reinaldistas” ® y los “Runneristas”
(esta ultima mas ligada a la produccion estética de
carteleras picoteras).

La cuarta facultad, la apropiacion del corpusculo
con el cadigo, es el trato del lector con el texto; el
mensaje contiene propiedades intelectuales que
incrementan la cognicién de los interlocutores,
autor y receptor perciben el texto como formador
intelectual, activo e independiente en el didlogo,
como si ambos hablaran con el libro (Lotman,
2003, p. 124). Como referentes, el texto Getse-
mani, Casa Tomada (Posso, L., 2014), contiene la
historia popular de la ciudad desde aspectos de
urbanizacién, dindmicas barriales y afectaciones
socioculturales producto de politicas de privatiza-
cién del territorio (Posso, 2014); este ha permitido
un cambio de percepcion entre los habitantes popu-
lares de la ciudad, incluida su autora, con relacion al
fendmeno de desplazamiento, desterritorializacion
y valoracion de la cultura local; fendmenos simi-
lares detonados por Ricardo Chica (2015) y Jorge
Garcia Usta (2019), entre otros autores inquietos
por el valor de lo popular.

Finalmente la quinta facultad, el cddigo sistémico
en relacidn con las caracteristicas del érgano verna-
culo, es el trato entre el texto y el contexto cultural,
en este caso el texto no interviene como un agente

8  El sonido picotero es un sonido estridente producido
por las bocinas de méaquinas gigantes utilizadas para
amenizar los bailes populares en la ciudad de Carta-
gena de Indias.

9  El término Imperialistas, proviene del nombre del picd
Elimperio, los reinaldistas del Rey de Rocha.



Fig. 4. Visualizacién del fendmeno de los imperialistas y las
carteleras runneristas. Fuente: Instagram @elimperiomip.

del acto comunicativo, sino en calidad de un agente
activo participante en el mensaje con plenos dere-
chos, como una fuente o un receptor de informacion
(Lotman, 2003, p. 125). No cabe la menor duda que
el fendmeno de los “circuitos picoteros” y con ellos
la “cultura champeta” son el ejemplo que conce-
bimos para esta dimensidn que plantea Lotman
como un ejercicio que contiene musica, grafica y
corporeidad, también abarcando en su sistema
organico una serie de componentes independientes
de tipo comercial, politico y social; claramente es
un modelo cultural que combina toda una serie de
cadenas sistémicas que produce fuertes vinculos
con los sujetos, sus mediaciones y el territorio.

Conclusiones

El plantear el fendmeno de la interaccién popular
en la ciudad de Cartagena bajo la visién conecto-
grafica e interdisciplinar desde diferentes orillas de
pensamiento, nos permite generar acercamientos a
los componentes basicos que movilizan a la comu-
nidad y encontrar los intereses y motivaciones con
las cuales construyen su percepcioén, interpreta-
cion y significacion de la realidad, dejando de lado

las limitaciones que tradicionalmente les definen
y estructuran, para desarrollar una visién holistica
de todos los componentes que detonan los flujos
sistémicos desubjetivados de su comunicacion.

Este intento seminal que surge desde el pensa-
miento para la transicion y que intenta explicar las
mediaciones a partir de la teoria de los sistemas
vivas, posibilita la diseccion de los modelos de
interaccién espontaneos de la comunidad en
sus partes mas infimas y ausculta dentro de las
mismas los componentes intra-elementales que
les comprenden, para luego ampliar el espectro y
visualizar la relevancia y pertinencia que poseen a
la hora de arganizar, codificar y proyectar en orde-
namientos de caracter superior, la construccion de
experiencias que movilizan, detonan y significan la
realidad de los individuos.

Esbozar la composicion basica heterogénea con la
gue se producen los sistemas vivos y entender la
procedencia de su autopoiesis a partir de los corpus-
culos y sus funciones mecano-transductoras, con
procesos de intra-elementariedad metafisicos de
caracter racional y experiencial, nos ha permitido
esclarecer aquellos flujos continuos de informacion
fisica y mental que permiten la construccién de reali-
dades de manera individual y conjunta, y cdmo se
producen componentes particulares que les generan
una significacién relacionados con sus entornos.

En las conectografias realizadas encontramos que
los rasgos de los érganos culturales populares en
la ciudad de Cartagena, en este caso y especifica-
mente en la comunicacion vernacula, estan consti-
tuidos por una serie de interconexiones espontaneas
no lineales, que se relacionan con textos o codifi-
caciones creativas a partir de lo sonoro (musica,
placas, y saludos), graficas (carteles, ilustraciones
picoteras en los parlantes, vestuarios, tipografias,
cromas calidos y tipografias con denotaciones orga-
nicas a partir de trazos caligréficos) y corpdreas
(bailes y figurines); que se organizan bajo catego-
rias signicas como la construccién del mensaje, la
estética que manejan y los medios que les difunden;
todos sistemas vivos con una identidad o caracte-
risticas propias; manteniendo de esta manera sus
caracteristicas autopoiéticas, movilizando a los
sujetos en procesos de individuacién (percepcion
interna) e interrelacidn (interpretacion codificada),
gue activan, complementan y actualizan a partir de
sus componentes racionales y experienciales.
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Las dimensiones que hemos visto del texto, como
una facultad socio comunicativa, evidencian la
manera como se organizan las interacciones auto-
poiéticas de los individuos vernaculos en la ciudad,
una apuesta que nos posibilita hablar de la cons-
truccién de una identidad cultural que permite al
abordarle de manera correcta (a partir de la partici-
pacion y la acciéon comunitaria), la construccion de
nuevo conocimiento en los corpusculos, apelando
no solo a su racionalidad sino también a sus expe-
riencias, en la bdsqueda de intereses y motivaciones
de acuerdo a sus necesidades.

Comprender e implementar estas interacciones
autopoiéticas que se movilizan a través de los
sistemas vivos populares en la construccién de
canales de comunicacidon con las comunidades,
apelando al disefo para la transformacién, no bajo
una posicién neutral y objetiva, sino desde una
posicién ética y politica, tomando partido por una
comprension particular de la vida y por un estilo
de construccion de mundo que privilegia la loca-
lizacién, la auto organizacion y una praxis social
colaborativa (Escobar, 2017, p. 57) posibilitara la
generacion de un cambio de pensamiento y canales
conjuntos de acercamiento entre todos los actores
gue se enfoque en las necesidades y emergencias
de la comunidad.
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¢Quién soy?

William Cruz Bermeo es Maestro en Artes plasticas y especialista
en Estética, de la Universidad Nacional de Colombia, sede Medellin.
Es profesor Titular de la Universidad Pontificia Bolivariana, donde
ensefa estudios de la moda e historia de la moda y el vestir. Ademas,
es miembro del Grupo de investigacion en Disefio, de la Universidad
Pontificia Bolivariana y estudiante del doctorado en Estudios de
Disefio, de la misma Universidad. Ha enfocado su carrera en investigar
sobre la moda y el vestir como historia cultural.

Es autor de obras como Desviste a la moda: La historia sale del cléset
(2023); Medellin, medio siglo de moda: 1900-1950 (2019); Grandeza:
rastros de la moda internacional en Medellin, 1890-1950 (2015);
Historia de la moda, cambios detrds de las siluetas: siglos XVII a XIX,
e Historia de la moda, referentes y siluetas: siglo XX (2012). Coautor
y compilador de las obras Morphotech Il. Proyecto Especial de Disefio
de Vestuario (2015), y Creadores de vestidos, creadores de mundos.
Disefo de vestuario 10 Afos (2013).

Algunos capitulos de libro de su autoria son Looking Back: Latin
America on the Global Fashion Scene in the Twentieth Century; en
iModa Hoy! Latin American And Latinx Fashion Design Today (2024).
De la emulacidn a la busqueda por lo propio; en Estudios de la moda en
Colombia (2022). Y Vestuario cinematogrdfico, moda e identificacion;
en Estudios del Disefio. Estética, comunicacion y proyecto (2017).

¢ Qué me mueve o motiva?

En 2023, el Museo del Fashion Institute of Technology de Nueva York
presentd la exposicidn jModa Hoy! Latin American and Latinx Fashion
Design Today. Incluia 60 piezas de disefiadores de moda de paises
latinoamericanos y de ascendencia latinoamericana. Como ante-
sala, el equipo curatorial planed una compilacion de textos sobre las
secciones tematicas que abarcaria la exposicion: la moda latinoameri-
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cana en relacién con el arte, la artesania, el género,
el patrimonio indigena, la politica, la cultura popular
y la sostenibilidad.

La publicacion también incluia un capitulo intro-
ductorio enfocado en el desarrollo de la moda
latinoamericana durante el siglo XX. En 2021 fui
contactado por el equipo de curadoras del museo
para escribir ese capitulo, quienes me plantearon
investigar al respecto, indagando en la relacién de
la moda de la regidn con los sistemas de la moda
euro-americanos.

Empezé entonces mi exploracién. Al principio, unas
cuantas preguntas retdéricas como ¢qué es Lati-
noamérica? ;De qué moda hablamos? o ¢de qué
objetos del disefio de la moda latinoamericana
hablamos aca? El panorama parecia confuso por lo
amplio de su extensién, pero tras una pausa a las
preguntas retdéricas, mi observacion se basé en el
conocimiento previo sobre los sistemas de la moda
euro-americanos, para enfocarse en preguntas
como: ¢qué creadores latinos habian jugado en
es0s sistemas?, ¢como aparecia Latinoamérica en
los registros visuales de medios impresos de esos
sistemas? o jcudles eran los aportes del disefio lati-
noamericano a la industria de la moda de Estados
Unidos y Europa?

Estas preguntas quedaron apenas esbozadas en
aquel capitulo introductorio. Son esas cuestiones
las que motivan hoy mi proyecto de investigacion y
las que pretendo explorar durante mi formacion en
el doctorado en Estudios de Disefio.

Palabras clave: fotografia de moda; moda latinoa-
mericana; colonialismo; iconografia; iconologia.

Resumen /¢ Qué presentamos?

Latinoamérica ha servido de referente a disefa-
dores de moda de Europa y Norteamérica, mien-
tras su geografia y sus culturas han operado como
fondos fotograficos y utilerias en la produccion de
imagenes publicadas en las principales revistas de
la industria de la moda; en ese proceso, se crearon
una serie de convenciones visuales que se reite-
rarian a lo largo del siglo XX y hasta entrado ya el
siglo XXI.

El presente texto explora el punto de partida en
la configuraciéon de esas convenciones. Lo hace
remontandose a 1948, contextualizando las razones
para que una revista lider como Vogue viniera a Lati-
noameérica en busca de locaciones para sus tomas
fotograficas. Seguidamente, analiza dos series foto-
graficas publicadas en 1949 por dicha revista, donde
la mirada de la moda encuentra pintoresco y exdtico
tanto la atmdésfera como los habitantes de Lima,
Callao y Cuzco. Finalmente, sefiala en imagenes de
esa serie fotografica, la reiteracion de ciertas prac-
ticas que pondrian en desventaja la visibilidad de la
moda latinoamericana en publicaciones de moda
euroamericana del talante de Vogue.

¢Como lo hago? / Metodologia

Mi exploracién de las series fotograficas Flying Down
to Limay Christmas at Cuzco, en términos metodo-
légicos, parte del andlisis iconografico e iconoldgico
propuesto por Erwin Panofsky en su obra Estudios
de Iconologia ([1939] 2001). Sin embargo, recurre
a la revisidn que realizé Rafael Garcia Mahiques
en su obra Iconografia e iconologia. La historia del
arte como historia cultural (2008), para clarificar y
acotar el sentido y los usos de los términos icono-
grafia e iconologia. Segun Garcia Mahiques, “en
funcién de lo expuesto por Panofsky en [su obra
antes mencionada], podemos colegir la estructura
del método a partir del acto interpretativo en (...)
tres niveles de conocimiento: descripcion preicono-
grafica, analisis iconografico y sintesis iconoldgica”
(2008, p. 198). Y, citando a Panofsky, explica que
el sufijo grafia denota algo descriptivo, mientras el
sufijo logio denota algo interpretativo puesto que
deriva de logos, que significa pensamiento o razdn.

Por lo anterior, lo que lleva recorrido este proyecto
de investigacidn tiene un enfoque cualitativo, apli-
cado al estudio de dos casos. Ilgualmente, se adopta
la premisa de Sanda Miller en su obra Images on
the Page. A Fashion Iconography (2022), de que el
meétodo Panofsky se puede utilizar exitosamente
como metodologia para el analisis de imagenes
de moda porque estas imagenes también cuentan
un relato. Esta obra de Miller ha sido fundamental
para reorientar la estructura del analisis de los
dos casos aqui estudiados: Flying Down to Lima 'y
Christmas at Cuzco. Si bien Images on the Page se
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publica el mismo afio en que empieza mi pesquisa
—2022— es después de que esta ha avanzado
cuando llego a dicha obra de Miller. De manera
gue hasta entonces este andlisis ahondaba en una
descripcion preiconogrdfica de los casos, es decir,
recurriendo a la esfera de la experiencia practica
que, seguln Panofsky (2001) es la herramienta de
analisis primario donde quien observa y analiza
recurre a sus saberes previos, en este caso en parti-
cular, al bagaje en histaoria de la moda por el cual ha
transitado mi carrera docente. Sin embargo, cabe
aclarar que el analisis aqui presentado es flexible
frente a la metodologia, pues en aras de dar lugar a
una prosa fluida, aungue no por ello menos acadé-
mica, no escinde radicalmente cada uno de los tres
niveles de conocimiento propuestos por Panofsky.

Los casos estudiados han sido recopilados del
archivo enlinea de Vogue USA. Este es un archivo que
responde positivamente a cinco preguntas basicas
para evaluar la fiabilidad y la validez de los datos
que se recogen en linea, expuestas por Yuniya Kawa-
mura en su Doing Research in Fashion and Dress: An
Introduction to Qualitative Methods (2020). A saber:
Afiliacién; el sito en linea pertenece a la organiza-
cion Condé Nast Publications, propietaria de Vogue
USA. Autoridad; la revista Vogue cuenta con una
reputacion y autoridad en el campo de la moda de
mas de 120 afos de trayectoria. Actualidad; todo el
material del sitio estd fechado y se actualiza mes a
mes con cada nueva edicion impresa de Vogue USA.
Fiabilidad; al tratarse de una publicacion periédica
con su propia produccién periodistica, tanto literario
como visual, puede catalogarse como una fuente
primaria. Y, finalmente, el publico al que se dirige; se
trata de un portal de acceso abierto dirigido a publico
general y, aunque permite crear carpetas para que
cada usuario seleccione material de acuerdo a su
necesidad, no permite la alteracion o edicion del
material de archivo.

La constante actualizacién del archivo de Vogue
USA, su estricta catalogacion por fechas y la preci-
sidn de su buscador permitieron determinar 1949
como el afio cuando por primera vez un pais lati-
noamericano, concretamente PerU, aparece como
locacion de una produccion fotografica de la revista.
La busqueda abarcé desde su primer nimero en
diciembre 31 de 1895 hasta la edicidn de diciembre
de 2022. Aun asi, en la revista se alude ya a Lati-
noamérica tan temprano como en 1909, a través de
una publicidad de sombreros panama cuyo énfasis
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promocional es que estos eran “recolectados direc-
tamente de entre nativos suramericanos” (Vogue,
1909, p. 1047) por su distribuidor en Nueva York.

Por otra parte, cabe aclarar que si bien los casos
aqui estudiados se analizan con la metodologia
antes descrita, el rumbo de esta investigacion
no se plantea cefiido estrictamente a ella y, por
su misma naturaleza, puede tomar el enfoque de
una investigacion transnacional o transcultural, es
decir, podria permitirse hacer comparaciones entre
distintos paises y culturas latinoamericanas sobre
su relacién con los sistemas de la moda euro-ame-
ricanos. El método transnacional o transcultural,
escribe Kawamura (2020), permite a los investi-
gadores buscar similitudes y diferencias para ver
por qué algo ocurre en unos paises y no ocurre en
otros. Por ejemplo, ¢ por qué Pert ha sido un destino
privilegiado por los creadores de iméagenes de la
industria de la moda euroamericana y no, digamos,
Colombia? Desde 1948 Peru ha sido frecuente-
mente el escenario de varios editoriales de moda
publicados en Vogue, como Inca-Metrics, en julio de
1966; The Explorers: Fashion that's all yours for the
discovery, el 15 de octubre de 1968, o El Dorado, en
septiembre de 2012. Por el contrario, en ese mismo
periodo dicha revista no ha realizado ninguno en
Colombia.

¢Qué he logrado? / ¢En qué voy?

La fotografia de moda ha registrado distintos
paisajes urbanos y rurales de Latinoamérica, usan-
dolos principalmente como un escenario mitico y
pintoresco para editoriales de moda donde usual-
mente posan modelos caucdsicas, vestidas con
prendas de marcas y disefiadores de Europa o
Estados Unidos.

El primer caso de la regién como escenario para
editoriales de moda se dio en 1948, cuando la revista
Vogue envid a la ciudad de Lima al fotdgrafo Irving
Penn, para gue hiciera una serie fotografica que
promocionara disefios de distintas tiendas y marcas
estadounidenses, incluidos disefios realizables a
partir de los patrones que solia traer la revista como
valor agregado para sus suscriptoras. Segun Jeff L.
Rosenheim (2017), confluyeron varias razones para
gue Vogue eligiera Perd como locacion para esa



serie fotografica. De un lado, la reciente apertura de
un vuelo directo entre Lima y Nueva York, gracias al
recién inaugurado aeropuerto de Limatambo, en el
distrito de San Isidro; del otro, la también reciente
publicacién de La ciudad perdida de los Incas, el
libro donde el explorador Hiram Bingham contaba
sus experiencias al redescubrir las ruinas de Machu
Pichu en 1911. Y, quizas lo mas significativo, la aper-
tura de una via pavimentada desde la garganta del
rio Urubamba hasta Machu Pichu.

Las imagenes capturadas durante la visita de Penn
a Peru se publicaron al afio siguiente en la edicion
estadounidense de Vogue. Y se dividieron en un
editorial de moda y un fotorreportaje, publicados
en dos ediciones distintas: Flying Down to Lima,
en la del 15 de febrero, y Christmas at Cuzco, en
el nimero unico de diciembre de 1949. La primera
serie, fue tomada en Lima y el Callao, tenia una
orientacion mas comercial ya que respondia al
encargo que la revista le habia hecho a Penn de foto-
grafiar un editorial de moda con una modelo cauca-
sica vistiendo prendas de disefio estadounidense.
Una vez terminado el encargo, el fotdgrafo viajé a
Cuzco buscando hacer un trabajo mas personal y
consecuente con su busqueda artistica (Rosen-
heim, 2017). Cada historia fotografica muestra un
acercamiento distinto a los lugares, las gentes, los
paisajes, la moda y el vestido. Para la primera, Penn
parece haberse enfocado en lo pintoresco mientras
gue, en la segunda, su enfoque parece estar en lo
exotico. Aqui es pertinente una acotacidon de ambos
términos, eso nos dara algunas ideas para entender
como han figurado pueblos, paisajes, modas y
vestidos latinoamericanos en el registro visual de la
moda euroamericana.

ValerianoBozal (2000) explica que laestética cldsica
define lo pintoresco como una cualidad formal,
relacionada con la cualidad de lo pictdrico. Lo pinto-
resco es también aquel objeto, visién o perspectiva
de la Naturaleza que merece ser fotografiado. En
cuanto a su contenido, continda Bozal, lo pintoresco
no se identifica sélo con la Naturaleza habitada;
lo rural, como lugar donde colaboran la Natura-
leza 'y el Hombre, es un escenario preferido por lo
pintoresco. Por otra parte, en su influyente estudio
sobre el orientalismo, Edward Said (1977) identifica
Oriente como una rama de lo exdtico, explicando
que “en Oriente uno se enfrenta de repente a una
antigliedad inimaginable, [...] a una distancia ilimi-
tada” (p. 248). En una via similar, aungue desde una

perspectiva colonialista, el arquedlogo y etndgrafo
del siglo XX, Victor Segalen, afirma que “el exotismo
no sélo existe en el espacio, sino que depende igual-
mente del tiempo" (2002, p. 18). Y, mas adelante,
agrega que el exotismo es una “huida del despre-
ciable y mezquino presente” (p. 24). Tanto las ideas
de Segalen como las de Said sobre el exatismo,
coinciden con las cualidades con que el hombre
moderno, segun Jean Baudrillard (1969), dota a las
cosas gue considera exadticas, pues el autor observa
gue la percepcién de antigiiedad —tanto temporal
como espacial— frente a los objetos, es un factor
crucial para configurarlos como exdticos. Por tanto,
el exotismo le permite al hombre moderno zambu-
llirse en el pasado, la antigliedad lo seduce porque
alude a un mundo anterior.

Volando a Lima

Flying Down to Lima es la ambientacién de un
viaje donde la modelo Jean Patchett interpreta el
papel de una turista estadounidense. A lo largo de
este editorial de moda la mirada del fotdgrafo es
expedicionaria. Fue un recorrido de dos semanas
por Lima y el Callao, contemplando sus calles y
ambientes, aparecen un bar, algo de su arquitec-
tura colonial y sitios histdricos. Algunos lugarefios
fueron involucrados en algunas de las trece foto-
grafias que componen este editorial de moda: un
par de nifos, un lustrabotas, un violinista, etc.; su
presencia infunde a estas imagenes un aire antro-
poldgico, aunque algo artificial por lo escenificado
de la situacion. La modelo y su vestimenta impoluta
y meticulosa contrastan con la pobreza material
de los lugarefios. Este contraste y las locaciones
elegidas para las tomas sugieren la experimenta-
cién de cierto placer visual por parte del fotdgrafo,
al captar con su lente lo que considera nuevo o poco
comun, dos consideraciones claves de la estética de
lo pintoresco (Bozal, 2000, p. 43). De hecho, Segalen
asociaba ese placer visual a lo que él llamaba la
“visidn caleidoscdpica del turista” (2002, p. 24).

Esa visién es la que permea a Flying Down to Lima.
La lente de Penn no se pregunta por los lugares y
las personas, pues desde el lente del turista son
captados unicamente por su condicidon de nuevos
y singulares, o por sus cualidades pictdricas. En
consecuencia, resultan pintorescos no solo a la
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mirada del fotdgrafo sino también a los lectores
de Vogue. Operan como utileria de una escena en
la que la modelo se muestra introspectiva, ensimis-
mada, proyectando un aura como de criatura mitica,
rodeada de simples mortales.

Navidad en Cuzco

En Christmas at Cuzco encontramos otro enfoque,
el de lo exdtico. Victor Segalen planted el exotismo
como una “sensacion’, “que no es otra cosa que
la nocién de diferencia, la percepcién de la Diver-
sidad, el conocimiento de que algo es distinto a
uno misma" (2002, p. 19). El optimismo de Segalen
respecto al exotismo resulta precisamente de
su inevitable vision colonialista sobre la otredad,
pues, como ya se ha mencionado, era un hombre
del siglo XIX. Sin embargo, desde una perspectiva
poscolonial y decolonial, es una visidn nociva sobre
la otredad observada por el exotista; muy a pesar
de ello, esa sensacion que describe Segalen sobre
el exotismo ofrece una ventana a cémo el pensa-
miento moderno percibia la cuestion. Y, por ende,
arroja una luz sobre la mirada de Penn frente a
Cuzco y sus habitantes, al fin y al cabo, con Penn
estamos ante un hombre cuya vision pléstica se
configurd bajo ideales estéticos modernos.

En Christmas at Cuzco aflora la capacidad de Penn
para percibir y registrar la otredad como diferencia.
Once fotos componen la serie publicada. Son
retratos a color de personas originarias de Cuzco:
mujeres, nifos y hombres con sus trajes tradicio-
nales aderezados con complementos modernos. Su
vestimenta atestigua una hibridacion sartorial deri-
vada de su ya larga exposicion e intercambio con
la cultura occidental; “los zapatos, una influencia
europea’, dice un pie de foto, enfatizando unas
botas femeninas, muy de la moda occidental de los
albores del siglo XX, que una mujer cuzquefa luce
con orgullo mientras lleva a su bebé a la espalda.

Las expresiones corporales, faciales y la vestimenta
de los personajes se ven espontdneos, y cuando
miran fijamente a la camara parecen confrontar
al espectador con el pasado, como recalcando el
comentario del articulo que acompafaba las fotos,
segun el cual, Cuzco era “el centro del antiguo
mundo inca y la Unica ciudad contemporanea donde
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se pueden visitar las ruinas de esa civilizacidn
extinta” (Vogue, diciembre 1949, p.154). Para el foté-
grafo y los lectores de la revista, los habitantes de
Cuzco alli retratados eran un vinculo humano con el
pasado de aquella civilizacion. Segalen afirmaba que
el poder del exotismo radicaba en esa “contundente
y curiosa reaccion de chogue que siente alguien de
fuerte individualidad en respuesta a algun objeto [o
individuo] cuya distancia de uno mismo solo puede
percibir y saborear" (2002, p. 24). Desde esa pers-
pectiva colonialista, Penn se instala como alguien
gue reconoce la fortaleza de su propia individualidad
para tomar distancia y observar al otro y extraer
de alli lo que tiene de distinto, pues, como exponia
Segalen, "sélo quien tiene una fuerte individualidad
puede sentir la diferencia” (2002, p. 20).

Los textiles fueron fundamentales para los pueblos
prehispdnicos, tanto para sus prdacticas rituales,
como vestimentarias y econémicas. Por lo tanto, se
espera que cualquier representacion visual sobre los
antiguos pueblos andinos remita al tema en alguna
medida, y Christmas at Cuzco lo hace, tanto por
Penn como por el autor andnimo del articulo —que al
parecer fue el mismo Penn (Rosenheim 2017)—. Con
un fondo fotografico y una composicidn que recuerda
a la fotografia social de finales del siglo XIX, como
evocando la obra del fotdgrafo cusquefio Martin
Chambi, estas imagenes permiten apreciar la calidad
de los tejidos vy los vestidos. Se percibe la rusticidad
de las prendas tejidas con lana de llama o de oveja, la
costura desigual, su densidad y su diversidad estilis-
tica moviéndose entre un esquema establecido por
la tradicién. La ropa destaca la dignidad de sus porta-
dores, su solemnidad o sus bromas, como ocurre en
la foto de los dos hombres con sus mascaras.

El articulo que acompafa la serie fotografica es
explicativo, aunque no muy preciso. Informa que
para entonces el algoddn era desconocido en Peru.
Efectivamente no, alli se han encontrado tejidos
de algoddn que datan de hace 4.500 afios (Tous-
saint-Samat, 1994, pp. 136-139). Sin embargo,
subraya el protagonismo de la lana y la autoridad
de su tradicién, afiadiendo que “tanto los hombres
como las mujeres hilan mientras andan por los
caminos llevando sus husos, que parecen pequefias
ruedas" (Vogue, diciembre 1949, p.154). No es
una tradicién intacta, dialoga con otros adelantos
tecnoldgicos del momento, pues segun explica
Vogue (diciembre, 1949), las mujeres solian afiadir
faldas de colores vivos como el magenta, azafran,



azul ceruleo y rosa. La intensidad de estos colores
no provenia de alguna raiz nativa, sino de los tintes
alemanes L. G. Farben que se vendian en tiendas de
Cuzco. Las practicas comerciales también forman
parte de la cultura y si algo define a las culturas que
habitan territorios latinoamericanos es la hibrida-
cién, como sugiere Néstor Garcia-Canclini (1990),
la modernizacion y el cosmopolitismo también
podrian proporcionar un repertorio de simbolos
para la construccién de la identidad, ya que las iden-
tidades no son esencias auténomas y ahistdricas.

Christmas at Cuzco fue publicada como una mani-
festacién artistica, tal como lo muestra una nota
de Edward Steichen (Vogue, diciembre 1949, p. 91),
para entonces director del departamento de foto-
grafia del Museo de Arte Moderno de Nueva York.
Alli equipara las habilidades de Penn con las de
un artista, al representar a sus modelos como un
escultor interesado en la forma, o al componer las
figuras en relacidn con el espacio mas que con el
rectangulo del impreso.

El establecimiento de
un conjunto de practicas

Flying Down to Lima fue publicado como un reportaje
de modaestandar, a pesar de laidea iconoclasta—por
entonces— de viajar a Suramérica para fotografiar
las prendas. Por eso mismo este editorial tiene mas
gue decirnos sabre la relacion entre los sistemas de
moda latinoamericanos y eurocamericanos. El arti-
culo presumia de sesenta libras de ropa traidas a
Perd para una sesién fotogréfica de dos semanas,
toda la ropa era de minoristas y marcas estadouni-
denses. Evidentemente la revista Vogue actuaba en
respuesta a las interacciones con su propio publico
y mercado; eso explica gue en 1949 sus paginas no
dieran lugar a exponer el talento de disefiadores
peruanos. Sin embargo, a pesar de los avances de
la globalizacion, ignorar el talento local de la region
gue sirve de escenario a las fotografias se haria
costumbre hasta entrado ya el siglo XXI. Cuando
Vogue envid Arthur Elgort a Brasil para fotografiar
el editorial de moda White Heat (marzo, 2006), alli
no se incluyeron prendas de disefiadores brasilenos,
a pesar de que por entonces Brasil ya estaba en el
mapa de la geografia mundial de la moda.

Con Flying Down to Lima también se establecieron
una serie de convenciones visuales gue se volvieron
recurrentes en editoriales de moda producidos en
territorios latinoamericanos y destinados a publi-
carse en revistas de moda euroamericanas. Por
un lado, las artesanias locales se utilizan como
accesorios de estilismo sin crédito a sus autores.
Ademas de formar parte de la produccién simbd-
lica, los productos artesanales son elaborados por
maestros artesanos e implican redes de produccién
con su propia dindmica econdmica. Si los editoriales
de moda son, en cierta medida, un mecanismo de
promocién, bien podria acreditarse a aquellos crea-
dores. Por otro lado estd la estilizacién de prendas
qgue recaban en estereotipos coloniales, por
gjemplo, en dos imagenes de Flying Down to Lima
aparecen chales y sombreros andaluces asociados
a la tradicidén peruana; a todas luces, estas refe-
rencias son mas bhien espafolas que peruanas,
mas relacionadas con el impacto cultural espafiol
en Latinoamérica y la fiesta brava. Otro tropo es
la representacion de lugarefios captados candida
0 conscientemente escenificados para la camara,
pero siempre contrastados con modelos cuyas
actitudes e interacciones configuran una jerarquia
visual bastante asimétrica.

Conclusiones

Los editoriales de moda realizados en Latinoamérica
por revistas como Vogue, a mediados del siglo XX,
establecieron convenciones visuales recurrentes en
la moda euroamericana: uso de artesanias locales
sin crédito a sus autores, estilizacién de prendas
con estereotipos coloniales y contraste visual entre
modelos y lugarefos. Estas précticas contintian
aun en el siglo XXI. Las fotografias de Penn en Peru
reflejaron tanto un interés comercial como una
exploracion plastica, contribuyendo a la percepcion
de Latinoamérica como pintoresca y exotica en la
industria de la moda euroamericana. Se trata de una
forma de representacion que puede seguir siendo
indagada en otros dispositivos de representacion
visual de la industria de la moda, como desfiles,
colecciones, memorabilia, entre otros. Alli, hay una
ruta a seguir para una investigacién en disefio como
tesis doctoral a desarrollar en mi formacién en el
doctorado en Estudios de Disefio, de la Universidad
Pontificia Bolivariana.
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Presentacion

PhD. Carlos Mario Cano

La mesa social contextual decidimos dividirla en dos apartados: en
primer lugar, tenemos cuatro aproximaciones a la construccion de
conocimiento, desde los pueblos ancestrales y desde los conoci-
mientos y practicas situadas en comunidades de Colombia.

Es por este motivo que la voz que inicia el dialogo en esta parte del
texto la tiene Juan Alejandro Alvarez Valencia, quien en Poética de
la creatividad en pueblos ancestrales, busca desde una mirada etnds-
ferica y decolonial, entender como los procesos creativos en grupos
étnicos colombianos pueden llegar a estar ligados a conceptos
multinaturalistas, propios de sus cosmotécnicas, sus cosmaogonias o
pensamientos amerindios (de la Amazonia y Orinoquia colombiana),
para plantear una posible “poética de la creatividad".

En esta misma linea de reflexién sobre los saberes situados, se
encuentra el texto Biodisefio local, una oportunidad de conexidn entre
saberes y conocimientos tdcitos orientados a mejorar las prdcticas desde
el sentir, y el convivir de forma interespecie en Colombia, de Sebastian
Lépez Ospina, quien ve en las practicas locales de las huertas urbanas
de la ciudad de Bogota (Colombia), una iniciativa que redne temas alre-
dedor de la sostenibilidad, la cultura maker, practicas DIY (hazlo tu
mismo), y el biodisefio, que respeta lo establecido por las comunidades,
aprende de dicho conocimiento tacito y propone rutas alternativas que
potencian sus actos cotidianos en la lucha contra el cambio climatico,
la defensa de la produccion sostenible y la mejora en la manera en que
se perciben y tratan las especies que componen el territorio.

El encuentro entre el pensamiento ambiental y el pensamiento de
disefio, que permite producir nuevas lecturas y narrativas de la rela-
cién entre el ser humano y la naturaleza es propuesto por Carlos
Mario Rodriguez en Expediciones sutiles. Acciones para el descubri-
miento sensible del paisaje en el Lago Sochagota, donde examina la
desconexién entre el ser humano y el medio ambiente en el marco del
debate del antropoceno y pone de relieve la pérdida de sensibilidad y
percepcion consciente hacia la naturaleza, en el municipio de Paipa
(Colombia).

Esta propuesta metodoldgica establece tres categorias tematicas:
el paisaje sensible, referido al entarno vivido y sus dimensiones afec-
tivas; la expedicidn, como el disefio de una experiencia fundamentada



en intercambios entre el pensamiento de disefio y el
pensamiento ambiental; y lo sutil, relacionado con
el afinamiento de los sentidos y las nuevas posibili-
dades de enunciacién.

José Gabriel Zapata Garcia nos trae a esta mesa
de reflexién una propuesta para fomentar la recu-
peracion ecosistémica y la construccién de futuros
diversos para las comunidades mineras del occi-
dente de Boyacd (Colombia), en su texto Mineria
de esmeralda: encuentros entre el pensamiento de
disefo y la construccion de futuros para la recupera-
cién ecosistémica. Siendo la mineria uno de los prin-
cipales productos y mecanismos del antropoceno,
muchas comunidades en este territorio del depar-
tamento de Boyacé dependen econdmicamente de
la extraccion de la esmeralda y se ha impuesto en
el territorio una visién modificadora del ecosistema
gue ha afectado las especies vegetales y animales
gue alli conviven.

Para garantizar la supervivencia ecoldgica, José
Gabriel Zapata Garcia busca promover y establecer
nuevas formas de relacién entre los diversos habi-
tantes de dicho paisaje, contribuyendo a la cons-
truccion de futuros diversos a la mineria a partir del
gjercicio etnografico (en las minas de Muzo, Coscuez
y Otanche) y la construccidon de contra-futuros a
través de la creacion de prototipos de proyectos de
mariposarios con las familias dedicadas a la cria de
mariposas.

El segundo apartado de esta mesa social-contex-
tual se enfoca en el museo como dispositivo de
creacion de acciones y de saberes, especificamente

Mesa social-contextual

en los escenarios de la Casa de la memoria y en
los museos universitarios, ambos de la ciudad de
Medellin.

Colaboratorios para las paces. Escenarios de media-
cién y transmisidn en la Casa de la memoria, de
Diana Carolina Suarez Albano, propone el desa-
rrollo de un vehiculo para preservar y enriquecer la
identidad cultural, promover la resiliencia y poten-
ciar el empoderamiento de las mujeres indigenas
en el contexto de sus comunidades, a partir de
una investigacion que se realizard en un escenario
co-creativo con las Guardianas de la Memoria de
la Casa de la memoria del resguardo indigena de
Caflamomo y Lomaprieta en Riosucio, Caldas.

Mientras que con Disefio participativo en museo-
grafia digital: utilizacién de tecnologias emergentes
en museos universitarios. Estudio de caso en Mede-
llin, de Luis Guillermo Mufioz Marin, se propone
un marco de trabajo centrado en el disefio parti-
cipativo para la museografia digital basado en las
formas contemporaneas en la que se entiende la
museologia, la curaduria y la tecnologia, buscando
enriguecer la interaccidon con las exposiciones y
catalizar la transformacién del visitante de mero
espectador a participante cultural activo.

La finalidad del proyecto de investigacion es incor-
porar las perspectivas de los visitantes en el disefio
de experiencias museales digitales, aportando en
la transformacidn de los museos en la era digital,
los cuales centran su atencidn en rol educativo y el
vinculo con la comunidad.
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Poética de la creatividad
en pueblos ancestrales

Juan Alejandro Alvarez Valencia

Magister en Creatividad e Innovacion en

las Organizaciones — Universidad Auténoma
de Manizales
juana.alvarezv@utadeo.edu.co

Bogota, Colombia

¢ Quiénes somos?

Estudiante del doctorado en Disefio, Arte y Ciencia, de la Universidad
Jorge Tadeo Lozano, disefiador industrial y magister en Creatividad
e Innovacidn, de la Universidad Auténoma de Manizales. Se desem-
pefia como consultor gubernamental y empresarial, en la generacion
de crecimientos exponenciales y sostenibles, mediante la movilizacion
de organizaciones y comunidades a objetivos estratégicos de gran
alcance e impacto social. Coautor del libro metodolégico Gestores de
Innovacion empresarial (2017) para la implementacion de sistemas
de innovacion en mas de 500 empresas en Colombia. Desarrollo
de consultorias internacionales en Experiencia de Cliente. Actual-
mente director técnico del programa de la ANDI Innovacidn + Pais en
Antioquia.

¢Qué nos mueve?

Este proyecto de vida tiene varios origenes, inicialmente la experiencia
propia de haber vivido en la Selva del Darién, en la cual la madre selva
me permitié recuperarme con sus diferentes textos y tratos, como
describe Lotman (1993); en esa vivencia fui no solo testigo sino prota-
gonista de varios eventos pertenecientes a realidades percibidas, que
me permitieron mover el punto de encaje, tal como se lo describe Don
Juan a Castafeda.

Pero mas alla de esas vivencias y muchos afios después, ya situado
en nuestro entorno cotidiano, he tenido nuevamente como consultor
gubernamental en diferentes programas ministeriales, la oportunidad
de poder volver a estar con comunidades indigenas en los diferentes
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departamentos fronterizos tanto de la Amazonia
como de la Orinoquia colombiana. En estas incur-
siones de trabajo he podido evidenciar de primera
mano, las dificultades gubernamentales o evidentes
fallas del gobierno que se dan por no tener un
entendimiento y comprensidn claro de las cosmo-
gonias de estas comunidades. Las metodologias
disefiadas desde escritorios en Bogota adolecen del
mas minimo entendimiento de estas realidades tan
particulares y a su vez maravillosas.

En cuanto a la creatividad he tenido la oportunidad
de impartir talleres a mas de 8000 personas, pero
mas gue un ndmero, los procesos creativos y su
practica me han permitido tener un entendimiento
mas profundo del ser humano, indiferente de su
papel en la sociedad.

Esta posibilidad de interactuar con tantas personas
con diferentes retos a resolver, en conjunto con
el entendimiento de estas otras realidades en
Colombia, me han conducido a cuestionarme qué
tan claro desde las politicas de ciencia, tecnologia
e innovacion, se tienen las “maneras” o métodos de
implementacién de estas, mas aun al evidenciarse
de manera permanente, afio tras afio, las brechas
en competitividad e innovacion que se indican en los
diferentes indices nacionales, con respecto a estos
departamentos y sus diferentes grupos étnicos.

Resumen /¢ Qué presentamos?

La poética de la creatividad en pueblos ancestrales
busca desde una mirada etndsferica y decolonial,
entender cdmo los procesos creativos en grupos
étnicos colombianos pueden llegar a estar ligados
a conceptos multinaturalistas, propios de sus
cosmotécnicas, sus cosmogonias 0 pensamientos
amerindios, para plantear una posible “poética de
la creatividad", teniendo como objeto de estudio los
parametros de los métodos creativos que incluyen
el sujeto, los procesos, el producto y el ambiente,
en las actividades o préacticas populares propias de
disefio y arte de estas poblaciones, que permitan
establecer posteriormente acciones de innovacion
publica en disefio, arte y ciencia, para el cierre de
brechas de las politicas de ciencia, tecnologia e inno-
vacion en las regiones menos competitivas y con el
menor indice creativo a nivel nacional (Amazonia

y Orinoquia), en donde se encuentran poblaciones
caracterizadas por sus asimetrias culturales, de
formacion, lengua, normativas, costumbres vy
practicas, que restringen el acceso participativo
y la articulacién de los promotores de programas
gubernamentales en CTel, con las diferentes etnias
0 pueblos étnicos, conllevando a que estos depar-
tamentos se encuentren en los Ultimos lugares a
nivel nacional en las diferentes mediciones o indices
de competitividad e innovacién.
Palabras clave: cosmotécnicas, creatividad,
etndsfera, multinaturalismo, poética.

¢Como lo hacemos? /
Metodologia

Al tener el presente anteproyecto un enfoque etno-
grafico y antropoldgico se asumira desde el para-
digma interpretativo, ya que este se caracteriza,
primero, por su abordaje a la realidad, en donde
estd puede ser fragmentable y tener mudltiples
entendimientos, pasando asi el objetivo a ser el de
la comprensidn de los fendmenos; segundo, la rela-
cion entre el investigador u observador y lo cono-
cido, en el cual se acepta la influencia entre el sujeto
cognoscente y lo conocido, en otras palabras, son
inseparables; tercero, la posibilidad de generaliza-
cién, cuarto, la posibilidad de tener nexos causales o
gue toda accién puede ser explicada como un efecto
de una causa real que la precede en el tiempo, en
donde los fendmenos se encuentran en constante
influencia; finalmente, la aceptacién del papel de
los valores en la investigacién y su compromiso con
estos, en donde se acepta la influencia del investi-
gador y la eleccidn del paradigma a partir del que se
piensa trabajar (Gonzalez, 2001).

Asi la cosas, el método cualitativo es el que mejor
se adapta a realidades multiples con las cuales
se proyecta trabajar, en este caso, grupos étnicos
colombianos, por medio de un analisis de caracter
inductivo, en donde el investigador interpretativo
aprovecha las ventajas del caracter inductivo, para
poder describir y comprender multiples realidades
y describir de manera completa el ambiente en el
cual estan los fendmenos de estudio. Igualmente,
bajo este paradigma interpretativo se permite
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gue la teoria se vaya conformando de manera
continua con los datos que emergen del proceso de
investigacion.

Al igual que las aproximaciones de Fals-Borda
(2009), los resultados pueden ser negociados o
interpretados con los sujetos de estudio que confi-
guran la realidad a investigar, contrastando asi
la visién de ellos sobre el proceso. Este estudio
de caso por medio del cual se plantea abordar el
entendimiento de la creatividad en grupos étnicos
colombianos, permitira tener una descripcion
completa del contexto a trabajar (por definir) y el
papel del investigador en el proceso de comuni-
cacion con la poblacién de estudio. También es
importante resaltar que las interpretaciones se
darén remitiéndose a las particularidades del caso
a analizar, dependiendo del contexto concreto y de
las relaciones establecidas.

Desde el punto de vista ontoldgico de la realidad,
se tomara el concepto de realidad percibida, ya que
supone un realismo de caracter perceptual, en la
cual, si bien se acepta la existencia de una realidad
objetiva, se argumenta que de esta solo podemos
conocer algunos aspectos limitados, ya que ningun
sujeto puede expresar una imagen completa de la
realidad.

Caracter
Paradigma
Disefos

Fennmansiag
Hermengéulicy

Fanamanalngia
Ernpuricy

Métodos

Instrumentos

Productos
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El disefio metodoldgico se plantea desde la feno-
menologia hermenéutica, ya que estd encaminada
a la descripcidn e interpretacion de las estructuras
fundamentales de la experiencia vivida, permi-
tiendo tener un acercamiento coherente y estricto
al analisis de las dimensiones etnograficas dificul-
tosamente asequibles, a través de los usuales enfo-
gues de investigacion (Guillen, 2019).

A través de este método se plantea realizar la
exploracién descriptiva del fendmeno de la creati-
vidad en grupo étnicos, por medio de la observacion
de sus practicas populares relacionadas tanto con
el arte como con el disefio, y entrevistas desde la
fenomenografia hermenéutica.

Se plantea inicialmente realizar esta exploracién en
los cuatro grupos étnicos identificados en Colombia,
que incluyen indigenas, raizales, afroamericanos
y rom, teniendo como objetivo la identificacion
de practicas creativas enmarcadas dentro de
sus cosmogonias y la relaciéon con su entorno o
multinaturalismo.

Finalmente, como resultados o productos se plan-
tean tener la descripcion del fendmeno creativo y la
teoria que explica el fendmeno.

Fig. 1. Disefio metodoldgico propuesto.

Marrativo
| Aubobiog ralical

Intaracelonizme
=imbalico
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¢Qué hemos logrado? /
Discusion o resultados

La finalidad en este punto es exponer como en
el marco de la creatividad es posible vislumbrar
una poética enmarcada dentro de los diferentes
conceptos relacionados desde la misma, con la
naturaleza y su entendimiento, concepcién o imagi-
nario que esta genera, bien sea a través de textos
0 comportamientos. La poética de la creatividad
en pueblos ancestrales busca desde una mirada
etndsferica entender cdmo los procesos creativos
en comunidades indigenas pueden llegar a estar
ligados a conceptos multinaturalistas, propios
de las cosmogonias americanas o pensamientos
amerindios en donde, “el mundo estd habitado por
diferentes tipos de sujetos o personas, humanas
y no humanas, que aprehenden la realidad desde
distintos puntos de vista" (Viveiros, 1998, p. 469).

Hay que decir también, que esta iniciativa tiene su
origen en los efectos del multiculturalismo, que
como manifiesta Tsing (2015), la academia se ha
encargado de gue solamente los humanos seamos
los protagonistas de nuestras historias y que como
tal, mas que un prejuicio estas acciones estan ligadas
a agendas politicas, sociales y culturales como
base de la mal llamada modernizacion, en donde no
existen historias que no giren en torno a nosotros,
de ahi que podamos también pensar en una desco-
lonizacién de la creatividad, desde una poética en
pueblos ancestrales que permita el posterior cierre
de brechas de las politicas de ciencia, tecnologia e
innovacion y que consientan establecer acciones de
innovacion publica en disefio, arte y ciencia.

Para nuestro fin nos remontaremos a Aristételes,
quien al reflexionar sobre los principios y efectos
de la poesia identificd notables diferencias y causas
que permitieron distinguir algunas de ellas como
defectuosas y otras como acertadas. En este
proceso establecié y consolidd las leyes y regla
fundamentales dando forma al arte de la poética
(Ordofiez, 1778).

En su tratado sobre la poética, Aristételes estudia
los diferentes géneros, indiferentemente de su
motivacion o fuerza, sus métodos y estructuras,
y de manera singular manifiesta que todas tienen
una caracteristica, siendo esta la imitacion, para la
cual propone tres vias, laimitacidn a través del arte,

las costumbres y, finalmente, aquellas que combi-
naban ambos caminos.

De ahi que, Aristételes enuncia dos posibles causas
al estudiar dichos comportamientos en la creacion
poética: la primera, la aptitud humana de imitar, que
precisamente es la que le permite diferenciarse de
los animales: en segundo lugar, porque a través de
la imitacién es como el ser humano aprende las
primeras disciplinas, bien sea de sus padres o tutores.

Varios siglos después Dilthey (2007) nos rememora
la imitacion por medio del principio de la verosi-
militud, manifestando que su concepcion nace de
la imitacidon que la poesia hace del mundo y su
necesidad del dolor al ser esta una manifestacién
humana, como el derecho a la tragedia como mani-
festacion suprema de la voluntad, dando asi inicio al
principio estético de la reconciliacion.

Ahora bien, desde la antropologia, esta aptitud
humana y caracteristica de la poética como lo es la
imitacion, la cual igualmente admite el aprendizaje
de las disciplinas de nuestros padres o tutores, es
la que ha permitido en los pueblos ancestrales la
transmision de la sabiduria de los abuelos o la ante-
lacién de la promesa de los descendientes, gene-
rando asi el legado social que protege las practicas
culturales, en donde “cada cultura es por definicion
una rama vital de nuestro arbol genealdgico, un
repositorio de conocimiento y experiencia, y si se le
concede la oportunidad, una fuente de inspiracién y
promesa del futuro” (Davis, 2015, p. 14).

Siendo asi, podriamos inferir que siendo la imitacion
una aptitud y caracteristica de la poética es la que
permite, como menciona Davis (2015), la transmi-
sién de los saberes ancestrales; una poética relacio-
nada necesariamente con la naturaleza al ser esta
ultima una de las caracteristicas mas relevantes de
los pueblos ancestrales o indigenas, unas cosmo-
gonias en las cuales el respeto y relacionamiento
con su entorno natural es parte intrinseca de sus
creencias.

Conviene subrayar, como menciona Viveiros (1998),
algunos conceptos con respecto a la naturaleza
y la cultura. Viveiros afirma que el relativismo, en
oposicion al universalismo, genera una resistencia
al perspectivismo amerindio y a sus propias onto-
logias, en donde “la distincion clasica entre natu-
raleza y cultura no puede usarse para describir

63



dominios internos a cosmologias no occidentales
sin someterse primero a un riguroso estudio etno-
grafico critico” (p. 469).

Consecuente con sus afirmaciones, Viveiros propone
el concepto de multinaturalismo para expresar de
alguna manera una contraposicion a las cosmolo-
gias occidentales o multiculturalistas, partiendo del
concepto de unidad espiritual y diversidad corpdrea,
una mirada universal en donde la naturaleza seria
la forma particular.

Dicho lo anterior y sumergidos en la transmision
de saberes ancestrales por medio de la imitacidn,
dentro de una cosmologia etnocentrista o multi-
naturalista, como afirma Viveiros, el concepto de
texto de Lotman (1993) nos permitiria encontrar los
aspectos semidticos que difieren de la estructura
de la lengua multiculturalista, o un metalenguaje
multinaturalista, en donde este cumpliria disimiles
funciones, dependiendo de los actores (diversidad
corpérea y unidad espiritual) y los contextos involu-
crados (objetos particulares), como la naturaleza y
sus diferentes “tratos”.

De igual modo, Lotman (1999) como se cita en
Fontanille (2018) hace referencia en cuanto a la defi-
nicion de semiosfera en la cual mas alla de distin-
guirla como la actividad consciente de los pueblos
trae a colacidn, para nuestro interés particular, una
de las propiedades fundadoras de la semiosfera: la
frontera entre “nosotros” y “ellos".

A su vez Kohn (2021), al igual que Davis (2015),
hace una invitacion a pensar en una antropologia
mas alla de lo humano, poshumanista. En este
sentido, Kohn reconoce la necesidad de crear un
marco analitico que pueda incluir a los humanos y
no-humanos o la frontera de Lotman entre “noso-
tros" y “ellos"; para esto propone una férmula de
analisis mas robusta a partir de desentrafar la
conexién entre los procesos representacionales
(que conforman la base de todo pensamiento) y los
procesos vivos y asi poder prestarle mas atencidn a
aquello que reside mas alla de lo humano; entender
la relacion entre formas de representacion distin-
tivamente humanas y estas otras formas es clave
para encontrar una manera de practicar una antro-
pologia que no separe radicalmente a los humamos
de los no-humanos para poder establecer posibles
categorias dentro de la creatividad, que se soporten
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en este relacionamiento con los no humanos en un
ambiente multinaturalista.

Enmarcados dentro de cosmologia multinatura-
lista, en donde la naturaleza se expresa como un
objeto particular, es importante recurrir a Venko
(2003) para entender el imaginario de la naturaleza
en el multiculturalismo o eurocentrismo. Para esto,
Venko intenta evidenciar las diferencias que existen
entre el espacio y el paisaje en la literatura, con
este fin se nutre de diferentes autores y conceptos
al respecto, manifestando que el paisaje esta mas
relacionado con el concepto o imaginario de la natu-
raleza, mientras que el espacio se comporta mas
como el marco de accién de los personajes litera-
rios. Venko, igualmente al hacer referencia a la lite-
ratura hispanoamericana, declara que con mayor
frecuencia la naturaleza, como vocablo, se apropia
del concepto o descripciones de los paisajes, un
imaginario.

Consideremos ahora la invitacion que Bachelard
(1975) nos hace a la fenomenologia de la imagina-
cién, o ala ensofacion como herramienta, por medio
de la cual podriamos realizar un estudio de nuestra
vida intima a través de los espacios o0 “casas” en las
cuales reposan los recuerdos de nuestra incons-
ciencia, a lo que Bachelard define como topoana-
lisis™. Lo que se desprende de esta interpretacion es
como la “casa"” sirve de herramienta para el estudio
del alma humana, como manifiesta Jung citado por
Bachelard, como un instrumento en donde nuestro
inconsciente se encuentra alojado.

Enmediode este contexto multinaturalistaenel cual
la casa de Bachelard cambia constantemente, y una
diversidad inagotable, sea bhienvenida la teoria de la
accion de Paul Valery descrita por Brigante (2012),
en la que afirma la posibilidad de que el espectador
sea cocreador de la obra, cubriendo con este postu-
lado la distancia que existe entre las emociones que
genera la contemplacién de una obra y el juicio que
se haga sobre la misma; para nuestro fin particular,

1  “Con laimagen de la casa tenemos un verdadero prin-
cipio de integracion psicoldgica, psicologia descriptiva,
psicologia de las profundidades, psicoanalisis y feno-
menologia podrian constituir con la casa, ese cuerpo de
doctrinas que designamos bajo el nombre de topoana-
lisis". (Bachelard, 1975, p. 22)



la obra seria el entorno natural o selvatico, propio
de comunidades ancestrales.

Siendo asi la contemplacion del paisaje o casa no
seria pasiva sino activa, tal como afirma Brigante,
mencionando que “es una accion de transformacién
del espiritu desencadenada por un determinado
objeto” (Brigante, 2012, p. 273) refiriéndonos por
objeto, en este caso, a lo mencionado por Viveiros,
el objeto como contexto involucrado, la naturaleza.

Asi las cosas, la poética de la creatividad en
pueblos ancestrales sugiere otra posible resignifi-
cacion de los parametros de la creatividad, como lo
son el sujeto, el proceso, el producto y el ambiente,
en entornos multinaturalistas, con sus propias
cosmogonias amerindias, en donde estos pardme-
tros puedan llegar a tener una poética o diferentes
leyes o reglas a las enunciadas en contextos multi-
culturalistas, escenario en el cual posiblemente el
parametro creativo del sujeto podria llegar a ser
el resultado de las interacciones o trato que se le
den a los diferentes textos encontrados en la Madre
Selva, donde también es viable que el proceso o
hallazgo de ideas sugieran un método innato, lo
anterior sin olvidar las palabras de Guzman (2023):
“Una vez se ha comprendido que la construccion
poética de un determinado fendmeno se consolida
en un momento histdrico especifico social, debe
emerger una postura critica y reflexiva alrededor de
dicho fendmeno” (p. 39).

Una inflexidon decolonial como definen Restrepo &
Rojas (2010) cuyo objetivo sea el de contribuir a
hacer posibles otros mundos, que comprendan las
diversas dimensiones de la existencia, una pluriver-
sidad o multiplicidad de conocimientos, que sean
visibles, en donde las agendas euro centristas de
querer tener conocimiento desde ningun lugar, no
sea la mirada de dios, sino la de la Madre Natura-
leza y sus guardianes, nuestras comunidades indi-
genas, nuestros pueblos ancestrales.

Situacion actual

El indice Departamental de Innovacién para
Colombia (IDIC) es una iniciativa del Departamento
Nacional de Planeacién (DNP) y del Observatorio

Colombiano de Ciencia y Tecnologia (OCyT), que
desde el 2015 tiene el propdsito de brindar un pano-
rama sobre la innovacién a nivel nacional. Para tal
fin, el IDIC estima las brechas relacionadas con las
capacidades y condiciones sistematicas para la
innovacion en los diferentes departamentos, con
el objetivo de identificar sus fortalezas y oportuni-
dades de mejora en materia de Ciencia, Tecnologia
e Innovacion (CTel), convirtiéndose asi en una fuente
de informacion clave para los actores del sistema
nacional de innovacién.

Igualmente, para la identificacion de brechas nacio-
nales dentro del sistema de CTel, se cuenta con el
indice de Competitividad 2023 (IDC), el cual nace
como una adaptacion del indice Global de Competi-
tividad (GCl, por sus siglas eninglés) del Foro Econd-
mico Mundial (WEF, por sus siglas eninglés), el cual
evallUa la competitividad de los 32 departamentos
del pais y la ciudad de Bogota D. C., mediante 108
indicadores distribuidos en trece pilares y agrupados
en cuatro factores de competitividad: i) condiciones
habilitantes, ii) capital humano, iii) eficiencia de los
mercados y iv) ecosistema innovador.

Por Ultimo, tenemos el Indice de Competitividad
de Ciudades (ICC) 2023, realizado por el Consejo
Privado de Competitividad y la Universidad del
Rosario, con el propdsito de servir como insumo a la
gestidn de los gobiernos locales al ofrecer un diag-
ndstico certero acerca del estado competitivo de
las 32 ciudades capitales del pafs, recalcando que
la competitividad es uno de los resultados o compo-
nentes mas estratégicos de la innovacion.

Con la finalidad de cerrar las brechas de competiti-
vidad e innovacion registradas tanto en el IDIC, ICC,
como en el IDC, la Politica de Desarrollo Productivo
(CONPES 3866), tiene como objetivo la solucion de
fallas de mercado, de articulacién y de gobierno que
limitan el crecimiento de la productividad y la sofis-
ticacion del aparato productivo colombiano. En el
diagnéstico del documento CONPES 3866 de 2016,
liderado por la Direccidn de Innovacién y Desarrollo
Empresarial (DIDE) del DNP y, pese a las iniciativas
lideradas por el Sistema Nacional de Competiti-
vidad, Ciencia, Tecnologia e Innovacidon (SNCCTI),
mediante ministerios, existe una descoordinacién
entre el gobierno nacional y los gobiernos regio-
nales, entre el sector publico y el privado, y entre
entidades del orden nacional.
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Esta mencionada descoordinacion, falta de arti-
culacién o fallas entre el gobierno nacional y los
gobiernos regionales, es mas evidente en los resul-
tados de los tres indices mencionados de los depar-
tamentos de la Amazonia y Orinoquia colombiana,
en donde encontramos departamentos caracteri-
zados por sus asimetrias culturales, de formacion,
lengua, normativas, costumbres y practicas, que
restringen el acceso participativo y la articulacion
de los promotores de programas gubernamentales
en CTel, con las diferentes etnias o pueblos étnicos,
conllevando a que estos departamentos se encuen-
tren en los dltimos lugares a nivel nacional en las
diferentes mediciones o indices.

Asi mismo, con respecto a los resultados nacio-
nales del pilar de Produccion Creativa (pilar con
mayores falencias a nivel nacional con un puntaje
promedio de 20,67), se identifican dentro del grupo
de “"desempefio bajo" en orden descendente y por
debajo del promedio nacional, los departamentos de
Narifio, Casanare, Meta, Arauca, Cesar, Amazonas,
Guaviare, Cérdoba, Sucre, Putumayo, Caquets,
Guainia, Vaupés, La Guajira, Chocd y Vichada, con
una valoracion de 16,65 puntos de promedio.

Siendo asi, hay una relacién estadistica directa,
entre los departamentos que ocupan las Ultimas
posiciones en los diferentes indices de innovacion
y produccidn creativa en Colombia y la distribucion
de la poblacién étnica, generando esta relacién de
datos, un posible escenario en el cual el estudio de
una poética de la creatividad permita el cierre de
brechas en las politicas gubernamentales de CTel.

Conclusiones

La creatividad juega un papel preponderante en
la innovacién, como insumo que permite la dife-
renciacion y la creacion de nuevos conceptos para
resolver problemas que son importantes de una
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manera creativa y original, mas aun si la innova-
cion agrega valor justamente cuando la manera
de resolver problemas de manera tradicional dejan
de funcionar y se requieren capacidades crea-
tivas, en este caso en especifico entender cémo
esas capacidades creativas (parametros) en los
pueblos ancestrales o grupo étnicos pertenecientes
a estos territorios, con las brechas de innovacion
mas altas, permitan generar un entendimiento o
puente de conexién entre las politicas de CTel y el
saber ancestral creativo de estas comunidades o la
poética creativa en ellas.

En esta linea decolonial, se puede interpretar cdmo
el persistente esfuerzo fallido de las politicas de
CTel de los diferentes gobiernos, se encaminan
hacia un “sucesivo proceso de recolonizacidn”, tal
como lo describe Rivera (2013). En este sentido, la
descentralizacién no solo debe representar como
una aspiracion auténoma, sino también como un
componente esencial en la busqueda de la preser-
vacion de identidades culturales y la resistencia
frente a tendencias colonizadoras que han marcado
la historia tribal, en donde la autodeterminacion
se considere pre-legal, como menciona Khanna
(2013), al hacer referencia a los Catorce Puntos del
presidente norteamericano Woodrow Wilson. Sepa-
rarse para permanecer unidos.

Para ser mas especificos apoyémonos en Granda
(2023) y suinvitacion a “imaginar un pasado singular
y situado”, contrario a una conectografia, en donde
los discursos silenciados griten y los nuevos sean
reescritos; un Pangea en la que la bolsa de trans-
porte de la ficcidon de Le Guin nos permita silenciar
estos mitos tecnoldgicos de conectividad para la
competitividad, escritos desde y para las megalo-
polis, eurocentristas por supuesto, un escenario
como menciona Aedo (2023) en el cual las reescri-
turas tecnoldgicas denoten el caracter inacabado o
silenciado de nuestras tecnologias y técnicas, nues-
tras cosmotécnicas, en medio de una conectografia
ya existente en nuestra Madre Naturaleza.
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¢ Qué nos mueve?

Elinterés por desarrolla un proyecto de esta enver-
gadura reside en reconocer como actos de disefio
las practicas locales orientadas a mejorar y brindar
bienestar desde la creacion, evidenciada en esce-
narios como los cultivos y siembras de huertas
urbanas, definidas como iniciativas sostenibles,
enfocadas en la produccion econdmica, que para
este caso se encuentran caracterizadas como un
comercio vegetal. Evidenciar el pensamiento de
disefio como acto de sintesis, que es el reflejo de
la cultura total de una comunidad (Horta, 2012),
inspira y a la vez informa acerca de la necesidad
de aportar en dichos procesos, desde los desarro-
llos y propuestas que se adelantan en sectores
como el académico, privado, estatal y civil, para
de esta manera redirigir los procesos a unos mas
sintonizados con los intereses de las comunidades
susceptibles de ver en el biodisefio una oportunidad
de ampliar su perspectiva en temas de comuni-
cacion interespecie y, de este modo, nutrir sus
acciones y aportar en términos sensibles sobre el
manejo y contacto con los seres que componen sus
desarrollos.

Resumen /¢ Qué presentamos?

El siguiente proyecto de investigacion del programa
doctoral en Disefio, Arte y Ciencia, de la Universidad
Jorge Tadeo Lozano que actualmente se encuentra
en curso del tercer semestre de su ciclo vital. Este
presenta un interés particular por el concepto de
biodisefio, en la medida que dicha frontera interdis-
ciplinar de conocimiento es susceptible de actuali-
zarse y nutrirse por medio de las practicas locales
evidenciadas en huertas urbanas, comprendidas
como una iniciativa que redne temas alrededor de
la sostenibilidad, la cultura maker y practicas DIY
(hazlo tu mismo) en la ciudad de Bogota Colombia.

El proceso inicia con la eleccién de una metodologia
de tipo investigacion-creacion dentro de un enfoque
mixto, caracterizando y explicando el uso de temas
como la cuantificacion, la cualificacidn y el sentido
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de la creacién en el mismo, en aras de describir y
comprobar cémo se puede articular un modelo de
biodisefio local que respeta lo establecido por las
comunidades, aprende de dicho conocimiento tacito
y propone rutas alternativas que potencian sus
actos cotidianos.

Seguido a esto, emerge una propuesta enfocada
en promover un bioceno para romper con la légica
abductiva que caracteriza al disefio y la ciencia,
desde la inclusion del arte, que es argumentado
desde la unién en la bifurcacidn establecida en la
década de los afios noventa en la historia del biodi-
sefio, espacio de tiempo donde el arte y el disefio
separan sus caminos por sus intereses particu-
lares, sin embargo, al enfrentar los problemas
ambientales actuales, se evidencia la necesidad de
relacionarse nuevamente y asi lograr concebir la
propuesta para promover un enfoque biocéntrico,
gue a su vez aprende y nutre los procesos locales
en huertas urbanas, identificadas como iniciativas
de las juntas de accion local, pero que histdrica-
mente han estado en la comunidad migrante de la
ciudad de Bogoté debido a su cercania con el campo
mediante los saberes y conocimientos heredados
por la dimensidn tacita que los componen.

El presente articulo finaliza con una articulacién
entre el concepto biodisefio, lo local y la nocidn
de bioceno como elementos indispensables para
establecer un didlogo colombiano, que ve en la
disciplina un potencial aliado en la lucha contra
el cambio climatico, defensor de la produccion
sostenible y mejora la manera en que se perciben
y tratan las especies que componen el territorio,
entre otros. Asi mismo se esclarece la relacion
disefo, arte y ciencia, mediante la cual sus cruces
permiten ajustar la percepcion del pensamiento
y la tecnologia, definiendo dicha alianza esencial
como una diversificacién del conocimiento aplicado
para generar dispositivos (tedricos y artefactuales)
que catalizan cambios necesarios para alcanzar
dicha sostenibilidad. Por dltimo, el impacto de esta
propuesta recae en la construccion de una poli-
tica publica sensible ante el involucramiento de
la academia, el sector productivo, el gobierno, la
sociedad civil y las especies como sus principales
actores beneficiados del proceso.



¢Como lo hacemos? /
Metodologia

Este proyecto de investigacidn-creacion tiene como
propdsito aprender y nutrir las practicas locales
sostenibles, evidenciadas en el programa de
huertas urbanas planteado por las juntas de accion
local (JAL) en la ciudad de Bogota. A partir de,

La cuantificacién como experimento es perti-
nente en la medida que los retos a asumir desde
el conocimiento obtenido nutren los procesos
dentro del método sistémico propuesto para
relacionar y mejorar el modelo a manera de
sistema, que entrega respuestas a los procesos
donde el bioceno propicia el cambio necesario
para conducir los actos locales como elementos
de feedback en él, es decir, de la recopilacion de
datos cualitativos se logra una transformacion
en datos que ajustan el horizonte del proyecto.

La cualificacion como proceso descriptivo, enfo-
cado en profundizar en las vivencias de los parti-
cipantes involucrados, determina la manera en
gue el modelo puede ser articulado y en conse-
cuencia ajustado a la dimensién tacita, la cual
invita al uso de métodos como la etnografia
para documentar sus practicas y herramientas
empleadas, tanto en el cultivo de huertas como
en los didlogos que sostienen en colectivo para
la toma de decisiones en cuanto a la siembra'y
pertenencia que cada comunidad encuentra de
importancia. (Norman et al., 2011)

En esta investigacidon-creacién se toma en
cuenta la propuesta tedrica de la investiga-
cién guiada por la practica planteada por Lyle
Skaines, la cual determina que “la practica crea-
tiva es una parte fundamental de un proceso de
investigacion que indaga en la naturaleza de
la préactica procurando generar nuevos cono-
cimientos 0 modos de comprensién”. (Galarza
-Neira, 2023, p. 6)

De tal modo, se convierte esta nocién en un espacio
para articular los conocimientos cuantificados y
los saberes cualificados y, de alli, el surgimiento de
un modelo flexible y listo para presentarse como
la necesidad latente para avanzar en la inclusién

de un biodisefio que permita el transito del antro-
poceno a un bioceno, dejando que los artefactos
elaborados se compongan de dos momentos, uno
tedrico dado a dialogar y reunir informacion y otro
practico donde establecen el contacto necesario
para evidenciar los beneficios y ventajas de hacer
uso del biodisefio local, nutrido e informado por las
comunidades evidenciadas en las huertas urbanas
de la ciudad de Bogota.

¢Qué hemos logrado? /
Discusion o resultados

El biodisefio como evolucién del disefio tradicional,
preocupado por integrar organismos para mejorar
las respuestas de disefio en términos de retos
productivos y de consumo sostenible (Myers &
Antonelli, 2018), se presenta como un vehiculo que
sensibiliza y conecta a los seres humanos y los no
humanos, obteniendo de este cruce nuevas maneras
de crear, sentir y percibir el entorno, aprendiendo y
complementandose de manera simbidtica.

La disciplina se compone de la relacién ciencia +
disefio, la cual es indispensable para el abordaje
en cuanto sus conocimientos y aplicaciones refiere,
orientando sus desarrollos al involucramiento
de especies de tipo vegetal, animal, microbiana,
fungicas y el trabajo con los materiales propios de
ellos (Schaffner, 2010). El biodisefio se caracteriza
por llevar la teoria a la practica, dando prioridad a la
primera para poder ver con mayor claridad y ética
el propdsito de la segunda, ya que al establecer
un enfoque de trabajo interdisciplinar, su proceso
requiere de negociaciones y reflexiones profundas
sobre los posibles impactos en el entorno a trans-
formar vy los seres a involucrar.

De lo anterior se entiende la importancia para el
biodisefio por abordar el disefio sistémico, como
propuesta metodoldgica, ya que al imitar funciona-
miento de un ecosistema y su complejidad propone
el abordaje de un “pensamiento biolégico” como
via de obtencién de conocimiento por medio del
analisis, la proyeccion y la sintesis, dando solu-
ciones ajustadas a las necesidades evidenciadas.
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Es asi como se encuentra una necesidad por
transformar los procesos del disefio y dirigirlos
hacia un enfoque de cardcter biocéntrico, el cual
es viable inducirlo cuando los sistemas naturales,
como los ecosistemas, encuentran relacion en una
metodologia de corte sistémico, alli el andlisis, la
proyeccidn y la sintesis (Jonas, 2018) funcionan
en beneficio de la consistencia necesaria para
establecer un aparato el cual recibe informacion y
devuelve datos tratados por medio de realimenta-
ciones gue inducen una mejora en las respuestas,
aparentemente no sostienen relacidon alguna,
pero ambos, tanto el ecosistema como la teoria
sistémica del disefio, busca la simbiosis entre sus
componentes para establecer equilibrios necesarios
y de su interaccién surge la oportunidad de poder
romper con la légica abductiva para el abordaje de
problemas complejos y reemplazarla por un razo-
namiento bioldgico, donde los elementos humanos
y no humanos se comunican por medio de agencias
gue traen consigo las percepciones del entorno y
su continuo contacto, de tal modo los organismos
gue componen el sistema no solamente son obser-
vadores del mismo, sino que también participan,
ajustan y mejoran continuamente de manera auto-
poiética (Maturana & Varela, 2004).

Lo interesante de este caso es poder aportar en la
medida que dicho sistema se compone de nociones
estéticas que mejoran la comunicacion entre los
componentes, se suprime la necesidad de una idea
proyectual y es reemplazada por la corporeizacion
de situaciones para mejorar los abordajes dados al
problema o situacidn, entiende su entorno como
el escenario que provee los estimulos necesarios
para ampliar la percepcion y comunicarla entre los
participantes, quienes a su vez son humanos y no
humanos, de alli la idea del bioceno, la cual permite
gue la estructura de decision pase de érdenes verti-
cales tradicionales a representaciones en formas
horizontales, tal como funciona en la sociedad de
las plantas, donde el contacto se da entre la rela-
cién entre las raices y los componentes del suelo
para lograr substraer o identificar el alimento nece-
sario para su supervivencia (Mancuso, 2017).

Ahora bien, el escenario de estudio de la propuesta
reside en las huertas urbanas, estas se componen
de acciones orientadas a la sostenibilidad, las
cuales cumplen con esta y otras condiciones impor-
tantes dentro de la disciplina, este pensamiento de
hazlo tu mismo (DIY) es una caracteristica indis-
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pensable para implementar el biodisefio (Cogdell,
2011), ya que a diferencia del disefio tradicional,
gue necesita de una encomienda por externos, este
surge de una necesidad personal por mejorar las
condiciones tanto individuales como colectivas y
se vale del conocimiento transmitido por la comu-
nidad aplicado por medio del saber-hacer, a partir
de una nocion de suficiencia que se tiene como indi-
viduo en cuanto a herramientas, actos y materiales
necesarios para auto sostenerse y devolver en este
proceso un impacto positivo con el entorno.

Por otro lado, el concepto de lo local toma un
protagonismo interesante, cercano a la idea del
biodisefio, que permite introducir propuestas que
surgen de una relacién naturaleza, habitat y soste-
nibilidad, en procesos productivos propios de comu-
nidades de tipo, civiles, educativas y organizaciones
o empresas enfocadas en alcanzar desarrollos
amigables con el medio ambiente. De tal modo el
concepto de lo local se convierte en una posibilidad
donde transitan desarrollos econdmicos comunita-
rios, impactos sociales y culturales producidos por
personas con y sin formacién en campos de conoci-
miento formales y llama la atencidn de una politica
publica enfocada en el apoyo de dichas iniciativas
(Morales, 2006).

Al hablar de conocimientos y saberes se hace
alusién al orden tacito propuesto por Michael
Polanyi (2009), el cual encuentra que las personas
al experienciar el mundo, aprenden de este por
herencia y por experiencia empirica (Polanyi, 2009);
en resumen, las comunidades de huertas urbanas
saben mucho del tema, pero da la casualidad de
gue en su mayoria solo pueden expresarlo a través
de los hechos. Se propone que el biodisefio se apro-
xime a esta nocion del conocimiento tacito y se
construya un modelo tanto de discusion y reflexion
académica, como de uso y practicidad para quienes
se acerquen al concepto de huerta urbana.

La dimensién tacita sienta muy bien al biodisefio, ya
que este es susceptible de aprender de las personas
y su relacion con el entorno para proponer un aporte
en sus procesos, donde el sentir se convierte en la
llave qgue abre la comunicacién interespecie; de
alli se enciende el sistema del bioceno invitando a
los participantes a dejar de lado la légica moderna
tradicional con la cual se razonan los fendmenos,
por una corporeizada donde aquello que se siente,
se hace y se percibe es lo que da forma a la idea



u horizonte de sentido, en pocas palabras, se
encuentra el biodisefio local bajo la sombrilla de una
epistemo-estésis, un pensamiento compuesto por
los cuerpos que se conectan a través del contacto
en simultaneo del mundo que les rodea (Giraldo &
Toro, 2020).

Reconociendo la relacion entre ambos conceptos, lo
bioy lo local, se propone hacer un giro en sus resul-
tados esperados, privilegiando el aspecto socio-
cultural desde la introduccion del bioceno, como
elemento de cambio y aprendizaje para las comuni-
dades compuestas en especial por la sociedad civil,
las cuales necesitan de una orientacion y apoyo
en sus actividades cotidianas, pues este biodisefio
local no pretende ser la doctrina que da sentido a
sus actividades humanas, al contrario, es apenas
un agente que busca sensibilizar a las personas y
evidenciar que en su accionar existe mucho de las
cualidades de un biodisefiador, preocupado por la
otredad de las especies cuando existe un relacion
simbidtica dada a la supervivencia colectiva.

Por ultimo, el tema de la tecnologia permite ampliar
el problema hacia una dimensién de agencia, donde
los actores humanos y no humanos abordan este
concepto como una posibilidad de expandir la infor-
macién corporizada y de alli construir la mesa de
didlogo necesaria para la toma de decisiones; la
tekné que caracteriza al disefio, el arte y la ciencia
se encuentra en una dimensién poética donde se
privilegia el procesoy su exploracion mas alla de los
resultados, por tal motivo se busca un escenario de
co-disefio que relacione las emociones, las conver-
saciones y la deseabilidad en una suerte de cosmo-
técnica (Hui, 2020) orientada al dialogo necesario
para abordar las necesidades que emergen del
contacto colectivo.

Situacion actual

Parasituar los aportes desde la revisién de literatura
se presenta una ligera linea de tiempo en cuanto
origen y actualidad del concepto. El término biodi-
sefio es una evolucién de la mimesis, un aspecto de
la naturaleza introducido por el naturalista y explo-
rador inglés Henry Walter Bates en 1862, quien lo
define como un sistema que consiste en la imitacion
de un organismo (un modelo), un organismo que

mimetiza al modelo (imitador del modelo), y uno o
mas organismos seducidos por el imitador, quienes
operan como agentes atraidos por el parecido que
encuentran con el modelo que provee la imitacion
(Wickler, 2013) .

El disefio, la arquitectura y el arte se inspiraron
en el sistema e introdujeron parte de sus funda-
mentos, como la imitacién y el modelo, en premisas
como la representacion y las estructuras eviden-
ciadas con mayor claridad en la vanguardia artis-
tica conocida con el nombre del Art Nouveau,
sucesor del Arts and Crafts de William Morris en
el siglo XIX, en un intento de recrear las formas de
la naturaleza que, de manera paralela, se estaban
trabajando en el libro homdnimo de Ernst Haeckel
Kunst der natur en 1917, con la intencién de dar
belleza y consistencia a representaciones visuales,
mobiliario y edificios. Solo fue hasta 1950 que Otto
Herbert Schmitt, un ingeniero e inventor estadouni-
dense, tomé el concepto y lo renombré como biomi-
mesis, el cual seria el precursor de la bioingenieria
y marcaria el punto de interés de sectores como el
de la salud, la industria y la construccién para hacer
uso de la imitacion de la naturaleza y asi mejorar
sus desarrollos.

La idea de Schmitt encuentra una bifurcacion en la
década de los afos noventa, en donde la primera
arista se abre paso hacia el campo del arte, gracias
al trabajo en colaborativo entre la artista Christa
Sommerer y su esposo el ingeniero Laurent
Mignonneau, quienes emplearon el término como
parte central de sus obras interactivas, las cuales,
desde la premisa de generar metaforas entre la vida
vegetal y la humana desarrollaron instalaciones
gue le permitian a los espectadores convertirse
en participantes de procesos tales como intervenir
el crecimiento de manera virtual en las plantas,
decidir de qué manera el proceso deberia tomar
formaen un entorno 3D en tiempo real e interpretar
las sefales eléctricas, entre otros (Sommerer et al.,
2009).

En la segunda arista, la bidloga Janine Benyus y
su colega Dayana Baumeister fundan el gremio de
biomimesis en 1998 (conocido en 2005 como el
Instituto de biomimesis, y en 2008 crean AskNature)
y retoma la idea de imitar modelos naturales, pero
aplicados al desarrollo de productos, camino que
incita al disefio industrial y a la ciencia a estrechar
lazos para la produccion de biomateriales, tanto
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extraidos de la naturaleza como de los mismos
desechos humanos (Myers & Antonelli, 2018).

En la actualidad dicha bifurcacién se mantiene,
mientras el arte expande su horizonte hacia la tele-
matica, la interactividad y el uso del mismaos para
demostrar nuevo conocimiento cientifico, como es
el caso del colectivo interspecifics; el disefio y la
ingenieria refuerzan su relacién dejando de lado los
referentes del bioarte y concentrando sus esfuerzos
en el trabajo exclusivo en biomateriales y biocons-
truccidn, dando como resultado el surgimiento del
concepto de biodisefio propuesto en 2011 por su
creador, el disefiador e historiador estadounidense
William Myers.

En sintesis, el biodisefio actual domina los campos
de la fabricacion sostenible desde la integracion con
otras especies y obtiene resultados de impactos
ambientales positivas, (Molina & Monroy, 2022). En
tal sentido, cémo se puede mejorar este proceso
si se integra una nocidon denominada bioceno, la
cual destina un papel importante al pensamiento
bioldgico como una nueva manera de sintonizarse
con los problemas interespecie y aprender de los
conocimientos y saberes tacitos propuestos por los
cultivadores de huertas urbanas, quienes en Ultimas
comprenden muy bien su oficio y poseen elementos
relevantes para sacar el biodisefio del laboratorio
y convertirlo en una accién de campo mucho mas
cercana a sus necesidades, de esta manera unificar
la disciplina con el componente del arte desde una
mejor comprensidon entre actores y actuantes al
pensar como seres bioldgicos.

Reflexiones

La propuesta emerge de un interés personal, que
quiere llevar el conocimiento académico a una
practica mas sintonizada en los intereses de una
comunidad, la cual puede sensibilizar la academia
y juntos aprender cdmo los actos afectivos y éticos
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invitan a pensar en una sostenibilidad colectiva, no
solamente dada a la produccién y el cuidado de
las otras especies, sino, a su vez, trata de generar
un cambio de paradigma del antropoceno por el
de un bioceno, en una sociedad la cual ha vivido
lo suficiente en conflicto para ver en la vida y sus
expresiones una estética indispensable que permite
repensar su territorio y las maneras en que este ha
sido habitado.

Este proyecto de investigacion tiene como propdsito
no solo presentar una actualizacién del concepto
de biodisefio, sino proponer a su vez un camino, el
camino colombiano por el cual el didlogo interes-
pecie debe transitar para que ambos construyan
una agenda de tipo empirico-estética, donde el
pensamiento y su sentir tomen especial protago-
nismo e inspiren actos de impacto positivo ambien-
tal-cultural-productivo y contribuyan a evitar un
cataclismo planetario, después de todo no puede
negarse la necesidad humana por el consumo, pero
puede contribuirse a ser regulada, autorregulada o
co-rregulada, cuando las otras especies demues-
tran en su sociedad formas diferentes de vivenciar
el entorno que les rodea.

El biodisefio local no pretende ser la doctrina que da
sentido a las actividades sostenibles, al contrario,
es apenas un agente que busca sensibilizar a las
personas y evidenciar que en su accionar existe
mucho de las cualidades de un biodisefador, uno
colombiano preocupado por la otredad de las espe-
cies cuando existe una relacidn simbidtica dada a la
supervivencia colectiva. En tal sentido, el acto de
biodisefiar en Colombia es uno de caracter sensible
y ético.

Contemplar el futuro de la especie humana puede
darse siempre y cuando se asuma la idea de pros-
pectar bienestar como el nodo por el cual deben
atravesar las perspectivas plurales e inclusivas,
propias de la empatia sensorial, formada para ver
al otro como una equidad necesaria para la super-
vivencia. Al final solo aquellos que cooperan sobre-
viven (Margulis & Sagan, 1996).



Biodisefio local, una oportunidad de conexién entre saberes y conocimientos tacitos orientados
a mejorar las practicas desde el sentir, y el convivir de forma interespecie en Colombia
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¢Quién soy?

Mi nombre es Carlos Mario Rodriguez, naci en el
departamento de Boyaca en Colombia y vivo en el
municipio de Paipa. Estudié Disefio Grafico y he dedi-
cado once afios de experiencia laboral a la inves-
tigacién y la docencia. Actualmente soy profesor
Asociado del programa de Disefio Grafico y lider del
Grupo de Investigacion Xisqua en la Universidad de
Boyaca.

Desde un momento muy temprano de mi carrera
(2011) sentiun graninterés por la percepcion senso-
rial, la imaginacidn y la sensibilidad por el entorno.
Quizéas en otra vida fui cartdgrafo o algo asi, pues
siento una gran pasidon por dibujar mapas y por
ensefiarle a otras personas a hacerlo. Mis proyectos
se basan en un interés por el desarrollo de lecturas
e interpretaciones alternativas del paisaje, espe-
cialmente desde la experiencia sensible de los
habitantes, por eso mi trabajo se ha enfocado en el
planteamiento de nuevas cartografias. He estudiado
las formas, los colores, los sabores y los sonidos
de Tunja y con los resultados he experimentado en
formatos editoriales que han resultado en la publi-
cacion de algunos libros.

Con el tiempo he podido organizar lo que he ido
aprendiendo de manera empirica para transmi-
tirlo a mis estudiantes. Coordino un semillero de
investigacion donde nos dedicamos a la valoracién
y captura de los valores cromaticos del departa-
mento de Boyaca. Ya hemos logrado extraer colores
como terracota, de Raquira; azul, de Villa de Leyva;
y amarillo, de Gachantiva.

Actualmente soy estudiante del doctorado en
Disefio, Arte y Ciencia en la Universidad Jorge
Tadeo Lozano y es la primera vez que abordd el
tema de investigacion con el acompafiamiento de
un programa de formacion posgradual, ademas,
me emociona estudiar el lugar donde vivo, era una
deuda gue sentia hace bastante tiempo.

¢Qué me mueve?

Me gusta la idea de viajar. EL concepto de la expedi-
cion, como una manera de descubrir y asombrarse
por el entorno ha estado presente en mi pensa-

miento desde hace tiempo. Imagino lugares inex-
plorados, atmdsferas de colores, nubes con formas
extrafias y recorridos sonoros, y ya gque soy una
persona con mala memoria, me preocupa mucho la
captura y conservacion de los instantes de la vida.

Hace un tiempo empecé a escribir con la idea de
capturar los colores que percibo en los lugares que
visito. Los textos y sus paletas de color llegaron a
ser una columna mensual en un portal de noticias
y luego decidi crear un blog donde ocasionalmente
sigo escribiendo con la intencion de hacer perdurar
los instantes. Inevitablemente, ese interés personal
ha permeado los temas de los proyectos de investi-
gacion en los que he participado y ha influenciado la
manera como desempefio mi profesidn de disefiador.

Me inspira la literatura infantil y me encanta hacer
ilustraciones, sobre todo con acuarelas y lapices de
color. Mi libro favorito es La Historia Interminable
(1983) de Michael Ende. Eventualmente trabajo en
la realizacién de talleres de lectura y dibujo para
nifios. Me inquieta la percepcidn sensorial aguda
de los nifios y su actitud desprovista de prejuicios.
Desde gue sé que con los afios vemos el mundo mas
gris, reflexiono sobre cdmo no sentirlo mas gris.

Hace unos siete afios empecé a correr. Entreno reco-
rriendo los 10 km de senderos que hay alrededor del
Lago Sochagota, muy cerca de mi casa. Correr me
ha hecho ser mas consciente de mi cuerpo y enten-
derlo con relacidn a la tierra y al viento. EL domingo
siempre voy a nadar, me encanta el estilo libre. Nado
desde que era bebé, por eso tengo una relacién espe-
cial con el agua. Me gusta escuchar debajo del agua,
sentir las burbujas en la cara y flotar.

Tengo una familia conformada por cuatro humanos,
tres gatos y una tortuga, comparto apartamento
con una violeta africana, un jade y un helecho
crespo y tengo muy pocos amigos, pero su apoyo
y compafiia me motivan, me inspiran y me mueven.

Resumen /¢ Qué presentamos?

El proyecto Expediciones Sutiles examina la desco-
nexién entre el ser humano y el medio ambiente
en el marco del debate del antropoceno y pone de
relieve la pérdida de sensibilidad y percepcién cons-
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ciente hacia la naturaleza. Esta problematica global
es estudiada en una escala local en la situacion
medioambiental del Lago Sochagota, ubicado en
Paipa, Colombia. El objetivo del proyecto es generar
una aproximacion cientifico-sensible al paisaje, a
partir de la modelizacidn de la nocidn de expedicién
sutil, que, fundamentada en el encuentro entre el
pensamiento ambiental y el pensamiento de disefio,
permita producir nuevas lecturas y narrativas de la
relacion entre el ser humano y la naturaleza.

En el curso del primer afio del doctorado (marzo a
noviembre de 2023) se han establecido tres catego-
rias tematicas: el paisaje sensible, referido al entorno
vivido y sus dimensiones afectivas; la expedicidn,
como el disefio de una experiencia fundamentada
en intercambios entre el pensamiento de disefio y
el pensamiento ambiental; y lo sutil, relacionado
con el afinamiento de los sentidos y las nuevas
posibilidades de enunciacion. La metodologia del
proyecto se ha representado como una espiral en la
que convergen la ciencia, el disefio y el arte y sus
posibilidades para el acceso al conocimiento. Para
el abordaje de la comunidad, se espera conformar
una red gue involucre a la academia, la poblacién
y el paisaje en una propuesta de disefio de inter-
cambios. Los avances se centran en la ampliacion
tedrica que da estructura al problema de estudio,
asi gque se presenta la construccidn de una red de
autores y teorias que abordan la crisis de percepcion
a la que se enfrenta la humanidad. Por otra parte, se
establece un paralelo entre las nociones de conec-
tografia (Kanna, 2017) y observacidn cientifica infra-
leve, lo que se constituye como las bases para el
comienzo del segundo afio de trabajo doctoral.

Palabras clave: naturaleza-cultura; nuevas expe-
diciones; paisaje sensible; percepcién sensaorial.

Situacion actual.
Conceptualizacion del objeto
de estudio

ELl nombre Expedicién sutil es un juego de pala-
bras que se conceptualizé bajo la idea de vincular
el disefo, el arte y la ciencia en una busqueda de
aproximacion sensible hacia la naturaleza. la expe-
dicién tiene que ver con la observacion y exploracion
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cientifica; y la palabra sutil se remite al concepto
de lo infraleve de Marcel Duchamp, que alude a
la sensibilidad afinada del artista. Este encuentro
de conceptos se entiende como una manera de
poetizar la ciencia y cientifizar el arte, en lo que se
podria llamar La observacion cientifica infraleve.

En este proyecto, la triada DAC (Disefo, Arte y
Ciencia) esta vinculada por las maneras en las que
cada area accede al conocimiento. Asi, se proponen
unos cruces donde el disefio y el arte se encuen-
tran en la intuicidn, la ciencia y el arte se cruzan en
la observacicn y la ciencia y el disefio, en la expe-
riencia. Del mismo modo, se determinaron unas
categorias del proyecto: la expedicion, el paisaje y
lo sutil (o sensorial).

El Lago Sochagota es un cuerpo de agua artificial
de 1,8 km? construido en 1952. Esté ubicado en el
municipio de Paipa en Boyaca y fue seleccionado
como el objeto de estudio y laboratorio de experi-
mentacion para la modelizacién de lo que podria
llegar a ser una expedicién sutil, debido a las carac-
teristicas particulares que lo componen. Por un
lado, fue construido sobre nacimientos de agua
termomineral, que tienen incidencias quimicas en
el agua y en los minerales de su lecho, sumado a
gue sufre las consecuencias de fuentes de agua
contaminadas que desembocan en él. Aun asi, es el
hogar de especies de animales y plantas que se han
adaptado a esas condiciones.

Por otro lado, es un centro del desarrollo turistico
del municipio. Es el hito més importante de Paipa.
El lugar social de los habitantes y el que convoca
a los visitantes, con todas las consecuencias que
conlleva la presencia de las actividades humanas.
La zona donde esta ubicado es difusa entre la rura-
lidad y el desarrollo urbano acelerado, para citar
un ejemplo, casi en la misma distancia de cercania
hay un bosque, una vereda de casas campesinas, un
conjunto de apartamentos y un aeropuerto.

Lo anterior implica que es un lugar complejo que
requiere de una mirada sistémica para su aproxi-
macion. Pero la razén mas importante para elegir
este espacio es que existe una relaciéon de topofilia
(Tuan, 2007) entre ese lugar y yo. Entender este
motivo y estudiar la obra de artistas como Sato
Ayakoch (2019) o el concepto de Tercer Paisaje
(Clément, 2004) me ha permitido comprender que
hay muchos fragmentos y residuos de lago y que



el este es también un lugar simbdlico. Hay lagos
de la memoria, lagos de personas que no conocen
el lago, lagos que existen muy lejos de Paipa. Hay
muchos lagos y no todos se parecen al mio.

Esta reflexion influencio la decisidn de seleccidn de
la comunidad, que se espera que se conforme en
un proceso de crecimiento organico y rizomatico
durante la investigacidn. El punto de partida sera
la asignatura de Territorio y Cultura, del programa
de Disefio Grafico de la Universidad de Boyac3, la
cual funcionard como laboratorio de reflexion vy
haré posible la conformacién de un equipo de estu-
diantes que se vinculen al semillero de investiga-
cion GAMA. Posteriormente, se espera que, con el
equipo conformado, el proyecto se extienda a la
comunidad del municipio de Paipa con la apertura
de Talleres de Creacion, en estos se conformara un
grupo o comunidad de personas interesadas en el
lago y en participar en el proyecto.

Por otro lado, el abordaje del lago requiere una
mirada global del problema, paralela a una mirada
local del mismo. Lo que remite a la nocidn de loca-
lismo cosmopolita (Manzini, como se cita en Irwin,
T, et al. 2020) que se refiere a las acciones que
proponen soluciones a problemas globales, dise-
fladas para circunstancias de contextos sociales
y ecoldgicos locales. Se espera que un disefo de
Expedicion Sutil pueda abordar problemas globales
de la humanidad y contribuir con su transformacion
en una comunidad y situacién local.

¢Qué he logrado? Construccion
de la problematica sociocultural

Este proyecto se formula dentro del debate que
sugiere el pensamiento formulado por Stoermer
y Crutzen en el 2000, conocido el antropoceno
(Issberner & Léna, 2018) o la era en la que las
acciones humanas han tenido incidencias irrever-
sibles en el planeta. A menudo, el antropoceno se
asocia con un concepto geoldgico, pero es también
muy potente como concepto cultural (Trischler,
2017), ya que ha abierto una discusidn interdis-
ciplinar en los sectores de las humanidades y las
artes con enfoques ecopoliticos (Blackmore, 2023),
en los que la situacién de emergencia planetaria

le ha dado agencia a encuentros interdisciplinarios
para discutir acerca de los dafios causados por los
modelos econdmicos centrados en el consumo,
uno de ellos, la desconexidn del ser humano con la
naturaleza.

Capra (1983) ha reflexionado sobre las intercone-
xiones de la mayoria de los problemas del mundo
del siglo XXI, las cuales, pueden ser rastreadas
a una misma raiz: una crisis de la percepcion, que
produce una vision del mundo mecanicista y reduc-
cionista, inadecuada para entender la naturaleza
y sus sistemas complejos (Irwin, et al. 2020), en
términos de Weber, vivimos un desencantamiento
del mundo (Schluchter, 2018), y en los de Simmel
(Sabido, 2017) sufrimos de una actitud Blasé dadas
por una mirada materialista e indiferente de la
naturaleza y el mundo que habitamos.

En la critica a la modernidad que propone Latour
(1991) se establece que las causas por las que las
sociedades occidentales nunca se pudieron consi-
derar realmente modernas tienen que ver con dos
grandes divisiones que han incidido en la compren-
sidon que tiene el ser humano del mundo: la primera
es la particion entre naturalezay cultura, que impide
que los seres humanos nos consideremos parte y
no propietarios de la tierra. La segunda, es la que
separa a las sociedades que se piensan modernas
de las gue no practican la mencionada particion
ontoldgica, lo que produce un desconocimiento de
otras realidades y maneras de existir en el mundo.

Reconocer que estas divisiones tienen una inci-
dencia en la existencia del antropoceno ha condu-
cido a la busqueda de respuestas planetarias. Asi,
la posibilidad de pensar otras formas de relaciones
entre los habitantes de la Tierra ha llevado a la
generacion del proyecto del “Giro ontoldgico”, que
como definen Ruiz y Del Cairo (2016),

Comporta un variado conjunto de planteamientos
gue coinciden en su busqueda por formular alter-
nativas tedricas que apunten a reconocer formas
de conceptualizacidn de la naturaleza diferentes a
las que dominan en el naturalismo heredero de la
racionalidad moderna occidental. (p. 195)

Esa necesaria revision de la distincion entre natu-
raleza y cultura cuestiona los estilos de vida del ser
humano contemporaneo y propone un cambio de
perspectiva. Giraldo y Toro (2020) reflexionan sobre
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este dualismo y concluyen que no es malo en si
mismo, lo realmente malo es que en los dualismos
se presentan relaciones de poder que ponen por
encima y por debajo las cosas, como en la relacion
humano y naturaleza o masculino y femenino. La
idea serfa proponer un tipo de pensamiento que
respete las diferencias sin establecer relaciones de
subordinacién entre unas y otras.

Lo anterior implica comprender que el ser humano
no es externo, sino que es parte de la naturalezay,
como parte de ella, su interaccidn con los demas
seres genera la existencia de multiples modos de
existir y ser, lo que a su vez genera multiples natu-
ralezas —o realidades—y maneras de vivir en ellas -0
culturas—. En esta discusidn, se deja abierta la posi-
bilidad de pasar de una mentalidad antropocéntrica
a una ecocéntrica.

Otro aspecto relevante del giro ontolégico es la posi-
bilidad de establecer un giro narratoldgico, es decir,
una manera diferente de contar y explicar nuestra
propia existencia. En Story telling for earthly survival
(Haraway, 2017) se pone de manifiesto como nece-
sitamos una nueva historia y narrativa para que la
especie humana pueda sobrevivir en este planeta.
En la misma sintonia, Martos (2017) explica cdmo
en estos tiempos “se hace precisa una contranarra-
tiva, que contrapese las narrativas dominantes [...]
hay que “reencantar” o “remitificar” la naturaleza, y
no hay mito si no hay relato, y, sobre todo, remitién-
donos a Benjamin (1994), hay que separar informa-
cién de narracién” (p. 7).

Una mirada poética del entorno es quizas un
comienzo para la identificacidon de nuevas sensibi-
lidades o una manera de contrarrestar el desen-
cantamiento del mundo de Weber (Schluchter,
2018). Posturas como el ecofeminismo insisten
en la dimensidn espiritual de la naturaleza, que la
conciben como sujeto activo y no como un recurso
(Navarro, 2016); poner sobre la mesa esos nuevos
relatos y maneras de representar a través del
lenguaje y la narracién puede hacer posible la gene-
racion de nuevos significados, imaginarios y apro-
piaciones del mundo.

En Afectividad Ambiental (Giraldo & Toro, 2020)
se habla de la poesia como una actitud frente al
mundo que se establece como respuesta al ador-
mecimiento y control que el capitalismo impone
sobre los sentidos. La percepcidn sensorial y el
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entrenamiento de los sentidos es una manera
de rehacer los lazos afectivos con el mundo. De
acuerdo con los autores, la cognicion a través de
los sentidos es ante todo un proceso de entrelaza-
miento de los estados afectivos de nuestro cuerpo
con los estados afectivos de los lugares habitados,
es una constante interaccion con el mundo.

Entonces, pretender el estudio de sensibilidades
distintas frente a la naturaleza, supone la posibi-
lidad de reconocer comprensiones alternativas de
la relacién entre humanos y no humanos, lo que
incide también en una apertura al entendimiento
de maneras diversas de ver el mundo y la acepta-
cién de la existencia de multiples realidades o pluri-
versos. Viveiros de Castro (Ruiz & Del Cairo, 2016)
describe este fendmeno como el perspectivismo,
gue tiene que ver con las sensibilidades de los
diferentes cuerpos que habitan la Tierra y con las
posibilidades que estos tienen de aproximarse unos
a otros para entender desde otras perspectivas la
realidad.

Entonces, considerar la relacién entre personas
y entorno implica establecer una postura critica
frente a la mirada dualista de la modernidad. De
acuerdo con Arturo Escobar (2017) “Las tenden-
cias académicas mas recientes hacen un esfuerzo
concertado para reconectar la naturaleza y la
cultura y los humanos y los no humanos a través de
una rica variedad de propuestas e investigaciones
tedricas y etnograficas” (p. 140). Es bastante rele-
vante observar como en ese marco, Escobar esta-
blece relaciones con el disefio, que se fundamentan
en la propuesta de Disefio para la transicion, que
defiende la necesidad de trabajar en el desarrollo
de sociedades en transicién hacia futuros mas
sustentables (Irwin, T., et al. 2020). Para Escobar, la
nocién de Disefio para la transicién tiene que ver con
un disefio que emerja de la tierra, es decir desde el
territorio, y que se pregunte por otro tipo de pensa-
mientos, por otros seres sensibles y que se da la
posibilidad de pensar en otras epistemologias para
proponer modos esperanzadores de ver el futuro.

De acuerdo con el marco anterior, este proyecto
se inscribe en los estudios criticos a la modernidad
y se alimenta de las aproximaciones que en el
proyecto del giro ontoldgico se han realizado para
comprender la mencionada desconexidn entre el
ser humano y la naturaleza. Se espera generar una
investigacion que posibilite la aproximacion de las



personas al reconocimiento, lectura y valoracion
de los entornos naturales, una posible reconexion
con el espiritu de la vida. Lo anterior se precisa
en la formulacién de la pregunta: ¢Cdmo generar
una aproximacion cientifico-sensible al paisaje, que
haga posible el encuentro entre el pensamiento
ambiental y el pensamiento de disefio, para producir
nuevas modulaciones sensoriales? que re-contex-
tualicen la nocion de expedicion?

Esto se propone a partir del desarrollo de acciones
para poetizar la ciencia y hacer cientifico el arte,
entendiendo el gran potencial del disefio como
puente entre estas dos posturas.

Se espera buscar respuestas a esta pregunta en las
tres categorias tematicas del proyecto: el paisaje
sensible, referido al entorno vivido y sus dimen-
siones afectivas; la expedicién, como el disefio
de una experiencia fundamentada en acciones e
intercambios entre el pensamiento de disefio y el
pensamiento ambiental; y lo sutil, relacionado con
el afinamiento de los sentidos y las nuevas posibili-
dades de enunciacion. En consecuencia, se formula
como objetivo del proyecto: generar una aproxi-
macién cientifico-sensible al paisaje, a partir de la
modelizacion de la nocidn de expedicién sutil, que,
fundamentada en el encuentro entre el pensa-
miento ambiental y el pensamiento de disefio,
permita producir nuevas lecturas y narrativas de la
relacion entre el ser humano y la naturaleza.

Para alcanzar este propdsito, se espera:

+ Desarrollar procesos colaborativos de obser-
vacion del paisaje para generar lecturas emer-
gentes a partir de la conformacién de nuevas
cartografias.

+  Generar escenarios de didlogo e intercambio de
saberes que permitan la interseccion de sensibi-
lidades diversas y la participacién de diferentes
actores de las comunidades.

+ Establecer en la practica un disefio de expe-
riencia que genere un repertorio de procedi-
mientos colaborativos para la exploracion,
valoraciéon y socializacién de la informacion
sensible del paisaje.

Esto supone a su vez la identificacion de unas
variables de andlisis como la co-creacion rela-

cionada con las acciones vinculantes del disefio;
las nuevas nociones de paisaje, que resultan de
los hallazgos, y la dimensién perceptiva, donde se
analizaran las diferentes escalas de relevamiento
de la informacion.

¢Como lo hago?
Diseno metodoldgico

La investigacién se enmarca en un estudio con
enfoque cualitativo en el que se espera actuar en
torno al fenémeno complejo de la relacién entre las
personasy la naturaleza, lo que supone laincorpora-
cion de un tipo de estudio de corte fenomenoldgico?,
gue se relaciona con la propuesta metodoldgica de
vincular el pensamiento de disefio -lo disefistico-
(Cross, 2006), con el pensamiento ambiental -los
saberes ambientales— (Giraldo y Toro, 2020), siendo
ambos habilidades cognitivas del ser humano.

Es justamente sobre este cimiento flexible y
complejo que se espera construir la discusion CDAS®,
Conceptualmente, el proyecto se fundamenta en
la nocion de didlogo de David Bohm (1997) quien
explica que a través del didlogo es posible generar
conocimiento. Es asi como en principio se espera
establecer una conversacion CDA, que se vaya
decantando en intercambios especificos entre
teorias y posturas, entre el investigador y los parti-
cipantes y entre la comunidad y el entorno.

2 En este proyecto, el enfoque fenomenoldgico sigue la
obra de Merleau-Ponty (1962) como orientacion filo-
sofica centrada en la descripcién del mundo a partir
de la experiencia del cuerpo - sujeto. De acuerdo con
Merleau-Ponty, lo que pone en relacién al ser humano
con el mundo es la percepcidn, que genera un didlogo
constante del sujeto con el entorno mediado por una
interrelacién sensorial y subjetiva. En esta investi-
gacion, se destaca el pensamiento del autor cuando
propone que los esfuerzos de la filosofia se deberian
concentrar en volver a alcanzar un contacto directo y
primitivo con el mundo, y darle a este un estatus filoso-
fico (Andersaon, 2022).

3 En este proyecto la construccion conceptual se ha
dado bajo el orden CDA: Ciencia, Disefio y Arte, que
ubica al disefio en el medio como puente y tejido entre
ambos extremos de la triada. En adelante serd esta la
sigla utilizada.
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El disefio metodoldgico se ha propuesto como un
gjercicio imaginativo de disefio especulativo (Reina-
Rozo, 2023) que estd inspirado en la forma de la
espiral. Se ha pensado como un dibujo concéntrico
de circulos que van de lo general a lo particular.
El circulo mas grande, que cobija todo el sistema,
corresponde a la ciencia, sobre la cual se establecen
unas fases sistematicas que dan un orden progre-
sivo al trabajo. En el circulo del centro, se encuentra
el Disefio, que, en este caso, bajo los enfoques feno-
menoldgico y generativo (Irwin, T., et al. 2020) hacen
posible el disefio de la expedicidn. Finalmente, en el
corazon del sistema se encuentra el arte, que para
efectos de la metodologia sera el lugar de inspi-
racion para la creacién y uso de técnicas e instru-
mentos, como se puede ver en la figura 1.

Tradicionalmente el método cientifico se carac-
teriza por estar estructurado bajo unas fases
sumativas que le dan orden y claridad al desa-
rrollo del proceso. Esta cualidad es retomada en
esta propuesta para establecer la ruta de trabajo
general sobre la que funcionara la investigacion
(circulo azul de la figura 1), que se describe en las
siguientes fases propuestas:

Fig. 1. Esquema de la metodologia.
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Fundamentacion tedrica, estética y concep-
tual: Constituye las bases del andamiaje del
proyecto.

Observacion y contextualizacidn del objeto de
estudio: Se refiere a la aproximacion al objeto a
estudiar en sus dimensiones ambientales, esté-
ticas y humanas.

Formulacién y conceptualizacidon de la expe-
dicién: Se ocupa de la conceptualizacion de la
nocién de Expedicién Sutil, implica el prototi-
pado del disefio de la experiencia. De esta fase
se deriva el circulo correspondiente al Disefio
(Figura 1).

Co-creacion y trabajo de campo: En esta fase
se incorporan las comunidades. Se realizan
las exploraciones de campo y se obtienen los
primeros hallazgos.

Lectura e interpretacién de hallazgos: Se
realiza el analisis y lectura de la informacién
obtenida. En esta fase culmina el proceso de
Diseno.
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Construccién de sentido: Discusion y analisis
de los resultados obtenidos para la obtencidn
de un modelo de expedicidn sutil y la construc-
cién tedrica que la respalde.

El segundo circulo del esquema (violeta) se ocupa
de las fases 3, 4 y 5 del circulo azul y se propone
desde los dominios del Disefio, entonces tenemos
otra propuesta metodoldgica contenida en la meto-
dologia general, en ella se espera que ocurra la
interaccién con la comunidad.

Asi, se propone una aproximacion basada en la
investigacion a través del disefio, debido a que
el proyecto nace con el proposito de trasladar
la funcion traductora y vinculante del disefio, a
la posibilidad de realizar lecturas de los paisajes
sensibles. De esta manera, el disefio funciona como
plataforma de actuacidn, pero también como canal
de didlogo disciplinar.

En términos de Buchanan (2001), busca alinearse
con el tercer y cuarto orden del disefio, centrados
en la interaccién y los procesos, el entorno y los
sistemas. Visto desde la dptica de Jones (2014)
se aproxima al tercer y cuarto orden del disefio:
fenomenoldgico y generativo, ya que se aborda el
problema complejo de la relacién entre naturaleza
y cultura, y se estudia la percepcidn sensorial como
fendmeno para su transformacion. Asimismo, la
propuesta de Expedicion Sutil estima la configura-
cién de un disefio de interaccidn, lo que implica la
mediacién de una interfaz, para la produccion de
una experiencia.

Esquematicamente se propone un proceso itera-
tivo en forma circular, basado en instancias de
intercambio, donde cada interseccién produce el
insumo del intercambio siguiente, en una secuencia
de didlogos co-creativos, como se puede ver a
continuacién:

+  Primer intercambio. Didlogo con expertos:
propuesto como un didlogo abierto y multidis-
ciplinar sobre el Lago Sochagota. Este inter-
cambio producira la caracterizacion de ejes
tematicos para el disefio de la ruta creativa.

Segundo intercambio. Didlogo creativo: se
disefiaran sesiones de prototipado colaborativo.
Con los insumos resultantes se disefiard la ruta
creativa, un programa basado en espacios de

talleres de creacion dirigidos a la comunidad,
gue funcionaran como interfaz del sistema.

Tercer intercambio. Didlogo con el lugar: se
realizara el testeo y las primeras exploraciones
en el lugar, siendo este un actor del sistema
(Latour, 2008). Se espera hacer pruebas de la
efectividad de los instrumentos disefiados en
campo.

Cuarto intercambio. Didlogo entre la comu-
nidad y el lugar: es la expedicién en si misma,
se espera gue exista un proceso de percepcion
semantica y consciente. Esta etapa se entiende
experimental, iterativa y de varios momentos.

Quinto intercambio. Didlogo sutil: es la ultima
y mas profunda instancia de intercambio. Se
espera que exista un ejercicio de percepcion
sensorial aislada y que sea un intercambio
sensorial intimo y particular entre cada persona
y un elemento de la naturaleza, esta etapa esta
inspirada en la Simbiosis de Donna Haraway
(2017).

En el esquema de la figura 2, se puede visualizar
el trazado de la metodologia, pero desde una pers-
pectiva lateral, que hace posible entender mejor las
relaciones del disefio de intercambios.

Finalmente, en el tercer circulo del esquema (de
color naranja) estd el dominio del Arte, el cual
para efectos del disefio metodologico se ha reser-
vado para servir como inspiracion e insumo de las
técnicas e instrumentos que se van a aplicar en el
tercer, cuarto y quinto intercambio. Estos retoman
el trabajo de varios referentes artisticos y disponen
un catalogo inicial de técnicas, que por supuesto
podran ser ampliadas o reformuladas en la practica:

La Deriva: inspirada en la técnica de reco-
nocimiento del entorno de los situacionistas
(Debord, 1958). Tiene el propdsito de despojar
a las personas de la actitud blasé de Simmel
(Sabido, 2017) y volver a tener una mirada de
asombro, cercana a la de los nifios (Tonucci,
1997).

Caminata sensorial: es una técnica utilizada
por investigadores de la geografia de la percep-
cién (Vara-Mufioz, J. 2010). Consiste en la prac-
tica de recorridos a pie guiados por uno de los
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Fig. 2. Esquema complementario de la metodologia.
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sentidos primordialmente, se pueden hacer
caminatas sonoras, olfativas, gustativas, etc.

Cartografia sensorial: la creacion y dibujo de
mapas de experiencia, sensoriales y cognos-
citivos sera transversal a las demas técnicas.
Estos se podran dar de manera individual en
el registro y memoria de las experiencias y
de manera colectiva en ejercicios de mapeo
colaborativos.

Coleccionismo: inspirado en el texto Coleccicn
de Arena de ftalo Calvino (2007), en este el
coleccionismo sera un ejercicio para la captura
y registro subjetivo de los hallazgos.

Escritura creativa: la escritura de la experiencia
estard inspirada en el género de la crodnica,
pretendera la descripcidon de la memoria de
los participantes y la bulsqueda de nuevas
enunciaciones.

Bitdcora: la bitdcora serd un instrumento
presente en cada una de las técnicas anteriores,
ello implica que instrumentos como el dibujo, la
ilustracion, el collage, la fotografia y la graba-
cién sonora seran recursos permanentes en las
experiencias.

El resultado de la aplicacién de estas técnicas y el
registro de las bitdcoras serd el material de insumo
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Sutil

para la generacion de sentido. Se considera que, de
alcanzar los objetivos esperados, la Expedicidn Sutil
se podria considerar como un Disefio para la Tran-
sicién (Escobar, 2017), que redefine de maneras
conviviales, participativas y cotidianas, los compor-
tamientos e imaginarios sobre el paisaje.

Conclusiones

Khanna (2017) ha popularizado el término de
conectografio como un paradigma que encuentra
vinculos entre las infraestructuras tecnoldgicas
y concentra el poder del mundo en las grandes
ciudades. Propone una visién futurista en la que se
debe reorganizar el planeta pensando en la conec-
tividad de las ciudades y no en las fronteras de los
paises.

Antes de entender completamente este concepto,
este proyecto se consideraba inscrito en el area de
investigacion de las conectografias; ahora suena
contradictorio. Tendria mas sentido decir que se
inscribe en la linea de las contra-conectografias,
gue serian pequefias revoluciones locales, que



Fig. 3. Relaciones entre Disefio, Arte y Ciencia. i

Pensamiento
de Disefio

Disefio de Intercambios
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.. Expedicién -
", Sutil

Ciencia del Asombro

Ciencia

encuentran vinculos entre los elementos sutiles
del paisaje para concentrar el poder en la percep-
cion sensorial. Se propondria una vision que reorga-
nice nuestras maneras de estrechar lazos entre los
seres sensibles. Haraway (2017) le llamaria make
kin o hacer vinculos.

Las hipotéticas contra-conectografias servirian
para entender la nocién de Observacion Cientifica
Infraleve (OCI), que consiste en hilar la observacion
cientifica y el concepto de (o infraleve (Duchamp,
1998). Ahora bien, esta relacion resulta contra-
dictoria, porque en la ciencia, la observacion tiene
como propdsito la descripcion, interpretaciéon vy
clasificacién de la realidad (Bunge, 1989), pero los
elementos infraleves se encuentran en el limite de
lo real y lo metafisico, son subjetivos y dificilmente
podrian llegar a ser clasificados.

Desde una mirada cientifica, los elementos infra-
leves serfan hipdtesis de cosas que podrian o no
existir, pero desde una mirada del arte su existencia
le darfa un sentido poético y sensible a la vida. La
nocion de OCl es en si misma una contradiccion, que
podria llegar a tener la posibilidad de hacer otro tipo
de mirada del mundo, de generar contra-conecto-
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Observacién
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grafias o pequefias relaciones locales entre la natu-
raleza y las personas.

Para que dicha OCI exista, se requiere precisar los
enfoques de la triada CDA. Asi que se ha comen-
zado a afinar la Ciencia bajo el concepto del
asombro45, que se entiende como una emocion
compleja e inquisitiva, que llena al observador de
nuevas preguntas (UNAM, 2022).

Respecto al Arte, se estdn buscando enlaces con
el concepto de la resonancia56, para pensar en los
sentidos como sistemas resonantes capaces de
alinear vibraciones para construir una representa-
cién. Laidea de arte resonante propone una percep-
cion sensorial semantica y aislada del entorno, una
conciencia de los sentidos.

4 Anna L. Tsing (2023) utiliza la expresién “return to
wonder" para referirse a la necesidad de afrontar el
antropoceno desde una popularizacién y horizontalidad
de la historia natural, una manera de volver a sorpren-
derse por el mundo.

5  Este concepto revisa obras de artistas como Leonel
Alvarez (EL canto de las abuelas, 2021) y Eulalia de
Valdenebro (Cuerpos permeables, 2021).
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Finalmente, el Disefio, comprendido desde lo
experiencial e iterativo y como agente que posi-
bilita lo convivial (Illich, 1973) se ha relacionado
con el concepto del intercambio. Esta palabra
permite reunir la convivialidad, la comunicacién y la
empatia. Un Disefo de intercambios permitiria tejer
relaciones entre arte y ciencia, entre pensamiento
de disefio y pensamiento ambiental y entre natura-
lezay cultura (Figura 3).

Asi, con la ciencia del asombro, el arte resonante
y el disefio de intercambios, entrelazados para la
busqueda de una observacion cientifica infraleve, se
espera continuar actualizando los vinculos CDA en
el contexto de lago, como escenario de prototipado
de la expedicion sutil.

En mis reflexiones mas recientes me he preguntado
si el Sochagota es un lago antropocénico, porque es
artificial y construido sobre lo que fue un pantano
de agua salada. He pensado que como construccion
humana es uno de los parches (Tsing, 2023) que se
deben afrontar para generar posibilidades de trans-
formacion y que no es solo un cuerpo de agua sino
un ecosistema conformado por muchos fragmentos
del paisaje (Clément, 2004) pero pienso también en
gué tanto puedo abordar del lago y la respuesta
es siempre el actuar desde lo local. Es posible que
como seres humanos, solo nos quede la posibilidad
de volver a mirar la propia casa, el jardin, el vecino...
y desde ahi, volver a disefiar nuestras maneras de
existir,
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¢Quién soy?

Soy psicélogo y magister en Gobierno y politicas publicas, de la Univer-
sidad Externado de Colombia, donde también soy docente e investi-
gador. Imparto clases en los posgrados de Estrategias psicopoliticas
para la democracia y la paz, y de Estudios transdisciplinares en salud.
Pertenezco al grupo de investigacion Salud, Conocimiento médico y
Sociedad, y he publicado libros y articulos sobre la salud mental en el
conflicto armado colombiano.

¢Qué me mueve o me motiva?

Impulsar mejores relaciones en el territorio. Crear condiciones de
autonomia y libertad para las personas y las comunidades a partir de
futuros transformadores.

Resumen /¢ Qué presentamos?

Lamineriaesunode los principales productos y mecanismos del antro-
poceno, en el occidente de Boyaca, muchas comunidades dependen
econdmicamente de la extraccion de la esmeralda y se ha impuesto
en el territorio una visién modificadora del ecosistema que ha afectado
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las especies vegetales y animales que alli conviven.
Para garantizar la supervivencia ecoldgica se hace
necesario promover y establecer nuevas formas
de relacidn entre los diversos habitantes de dicho
paisaje contribuyendo a la construccién de futuros
diversos a la mineria.

El objetivo de este proyecto doctoral es fomentar
la recuperacion ecosistémica y la construccion de
futuros diversos para las comunidades mineras del
occidente de Boyaca. La metodologia del proyecto
se basa en el ejercicio etnografico que acompafa
el trabajo (Guzman & Suarez, 2022), la investiga-
cidn artistica y la participacion publica (Blackmore,
2023), procurando la construccion de contra-futuros
(Reina-Roso, 2023) a través de la creacién de proto-
tipos de proyectos de mariposarios en el occidente
de Boyaca. En este texto se presenta un reporte de
la etnografia desarrollada en las minas de Muzo,
Coscuez y Otanche en el occidente de Boyacd, en
la que se ha acompahado el trabajo de guaqueros y
comerciantes de la esmeralda, asi como del trabajo
de familias dedicadas a la cria de mariposas.

Palabras clave: conectografias, disefio relacional,
patrimonio biocultural, recuperacién ecoldgica,
etnografia

¢Como lo hago? / Metodologia

Se ha desarrollado una investigacion cualitativa de
tipo etnografico para enmarcar y definir el problema
a partir de la experiencia en el territorio. Como
sostienen Sudrez y Guzman (2022), me propongo
acompafiar el trabajo material de las comunidades
mediante la etnografia, eso consiste en acompafiar
el trabajo minero del occidente de Boyacd, en los
gue se ha denominado el cinturén esmeraldifero
occidental. El siguiente mapa elaborado por la
Agencia Nacional de Mineria de Colombia (2023)
muestra los dos principales sitios de explotacion de
esmeralda en Colombia.

Acompahfar la vida en el mundo minero en el occi-
dente de Boyaca, en los municipios de Muzo, San
Pablo de Borbur, Coscuez y Otanche, implica parti-
cipar en las actividades de los guagueros, que son
quienes recogen y recorren la tierra en busca de
esmeraldas, sus actividades basicas son el echar

pala y entrar a los socavones para vivir, comer-
ciar esmeraldas y jugarse la suerte, eso es lo que
otros deben vivir en su blsqueda de subsistencia
econdmica.

En este marco, el segundo momento del trabajo en
el disefio metodoldgico se enfoca en acompafar
la experiencia de los mariposarios en el municipio
de Otanche, en el occidente de Boyaca. La expe-
riencia ha consistido en conversaciones sobre el
surgimiento de los mariposarios en la zona. Asi
como acompafiar la labor de una de las familias,
recogiendo huevos de mariposas, varias familias
en la via que de ese municipio conduce a Puerto
Boyacd crian mariposas como opcién de trabajo
remunerado.

¢Qué he logrado? / Discusion o
resultados

Este texto aborda la mineria de esmeraldas en el
occidente de Boyacd y su impacto en las comu-
nidades y los ecosistemas. Los productos mine-
rales son el principal producto de exportacién de
Colombia y muchas comunidades dependen de
la extraccion de los recursos no renovables. Este
hecho econdmico y geopolitico se entrelaza con la
vida cotidianay las subjetividades de muchas pobla-
ciones de mamiferos e insectos que se ven some-
tidas a sistemas sociales basados en la extraccién
de estos recursos.

Fig. 1. Mapa zonas esmeralderas Colombia. Fuente:
Agencia nacional de Mineria (2023).
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Segun la Agencia Nacional de Mineria (2020),
los titulos mineros vigentes en Colombia cubren
312 tipos de minerales, que se clasifican en ocho
grandes grupos en funcion del uso y la extrac-
cién de cada mineral. Los mas explotados son los
materiales de construccion, con 57 %, seguidos del
carbdn, con 17 %, los metales preciosos, con 11
%, las calizas, minerales industriales, con 4 %, las
piedras preciosas, con 4 %, y otros metales, con 2
% del PIB (Agencia Nacional Minera, 2020). En este
marco minero, Colombia es un exportador privile-
giado de la esmeralda en el mundo, las esmeraldas
son piedras preciosas de tonalidades verdes, que
se han extraido en Colombia, Brasil, India, Egipto,
Pakistan, Austria, Australia y Rusia. Son usual-
mente utilizadas para orfebreria y la elaboracién de
joyeria. Han sido un simbolo de estatus y poder a lo
largo de la historia de la humanidad.

En el periodo de la explotacién colonial espafiola,
algunas piezas de orfebreria fueron construidas con
incrustaciones de esmeraldas de Muzo, una de las
mas representativas por ser simbolo de la campaia
de extraccion mineral emprendida por el otrora
imperio espafol es la custodia de la iglesia de San
Ignacio en Bogota, conocida como La Lechuga, que
es un pieza relevante del barroco en las Américas,
construida entre 1700y 1707, la cual contiene 1485
esmeraldas de Muzo (Fajardo, 2015), entre otras
piedras preciosas provenientes de otras colonias de
todo el caduco imperio Espariol.

En Colombia, se encuentra principalmente reporte
de esmeraldas en lo que hoy son los municipios
de Yacopi, Muzo, Coscuez, Pacho y Chivor. Pero su
extraccion se remonta a las comunidades prehis-
panicas como los Muiscas y los Muzos. EL primer
reporte espafiol de las esmeraldas se registra en
1514 siendo transportadas por los pobladores origi-
narios de Colombia (Puche, 1996).

Uno de los primeros lugares identificados por los
espafoles, donde los pobladores de grupos étnicos
originarios extraian esmeraldas fue Chivor, un terri-
toriodelos chibcha,en1537.Para1539los espafioles
ingresaron al territorio de los indios Muzos. En 1555
establecieron mecanismos de explotacion, extrac-
cion y subordinacién, pero seria hasta el afio 1560
en que lograron ocuparlo y asentarse para poner en
marcha la explotacidn de estas piedras preciosas.
Mas adelante, en 1939 los explotadores espafoles,
Quesada, Belalcazar y Federman viajaron a Espafia
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llevando el primer gran cargamento de esmeraldas.
Posteriormente, la Corona espafiola se adjudicé su
posicién y registro la extraccion de las piedras, asi
como establecié una normalizacién de los precios
(Puche, 1996).

Fueron los colonizadores y esclavistas espafioles
quienes iniciaron procesos de extraccion de la
esmeralda desviando los cursos de los rios. A esta
primera forma de modificacion de la naturaleza para
la extraccién de la esmeralda se denomind tambreo,
en el que se desviaron los rios para limpiar el shale
0 el tambre negro en blsqueda del verde esme-
ralda. Desde el periodo colonial hasta el presente,
las técnicas para la extracciéon de las esmeraldas
en Muzo y el occidente de Boyaca se han mante-
nido con variaciones tecnoldgicas y sociales, siendo
una amalgama entre el colonialismo, el feudalismo
y el extractivismo capitalista neoliberal contempo-
raneo. Como sugiere Lisa Blackmore (2023):

Desde las reducciones y los latifundios coloniales
hasta los enclaves mineros y los complejos in-
dustriales transnacionales, las formaciones terri-
toriales atestiguan directamente los procesos de
usurpacion, esclavitud y explotacién promulgados
por el colonialismo y el capital. La forma en que
se representa la Tierra estd imbricada con estos
fendmenos. (p. 7)

Este material histéricamente despreciado, pero
abundante, se llama en el lenguaje de la geologia
y la extraccidn minera shale, que es un material
de negro que acompafia el ya penetrante negro de
la oscuridad de una mina y que esconde la escasa
esmeralda. Los mineros y guaqueros trabajan
durante dias limpiando esta tierra negra buscando
un chispero de esmeraldas.

El tambre fue posteriormente mantenido por las
familias esmeralderas que sometieron la regién a
violencia y al paramilitarismo, anclados en un modo
feudal de extraccion, donde ellos entregaban el
shale a los guaqueros para que buscaran la esme-
ralda que luego vendian a los mismos patrones,
duefios de la tierra y la esmeralda, para ser comer-
cializada en Bogota y otras partes del mundo.

En la actualidad, las empresas mineras siguen
entregando los residuos estériles a los guaqueros,
para que los pobladores de los pueblos aledafios de
las minas busquen la esmeralda para su sustento
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diario. De esta manera, el shale o la tierra es mate-
rial mineral que después de ser lavado, relavado y
revisado una y otra vez por los empleados de las
empresas mineras en busca de esmeralda son
entregados a los guaqueros que, a partir de varios
procesos, las mueven y remueven con ayuda del
agua de la quebrada La Minera, o Itoco, en busqueda
de otras esmeraldas. La tierra y las esmeraldas
son aqui un desperdicio de lo que queda después
de extraer ganancias que sostengan los titulos
mineros, muchos de ellos extranjeros.

En la légica del antropoceno, la mineria de mine-
rales preciosos se ha constituido en conexiones y
estructuras coloniales y complejos industriales
multinacionales. Es posible entender los procesos
de usurpacion, esclavitud y explotacion a los que
han sido llevadas las comunidades mineras, asi
como la desigualdad y la visidn de desarrollo al que
se han sometido por depender exclusivamente de
un recurso no renovable para construir su futuro.

Los modos de extraccion de la esmeralda se han
fundamentado en la dicotomia ser humano-natura-
leza, anclandose en la idea de progreso y desarrollo
de la racionalidad moderna antropocéntrica que
somete a la naturaleza en la busqueda de recursos
minerales no renovables, bajo el régimen extracti-
vista capitalista neoliberal que sustenta la conflicti-
vidad socioambiental.

Las rutas de la esmeralda en el mundo muestran
las conexiones coloniales establecidas alrededor
de la explotacidn, tales rutas fueron estudiadas por
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Caston-Giuliani et al. (2000) analizando la composi-
cion de isotopos de oxigeno de un conjunto de esme-
raldas entre los siglos XVI -XVII, estimando las rutas
gue siguieron las esmeraldas en las rutas comer-
ciales, segun el tiempo en el que fueron puestas en
circulacion.

Actualmente, la revisién del producto de expor-
taciones de esmeralda en el mundo precisa que
para el 2020 Colombia era el principal exportador
la piedra preciosa; el principal importador es los
Estados Unidos de América (ANM, 2023).

Adicionalmente, la mineria degrada el ecosistema
de pequefias especies que dependen de la flora, que
es removida por establecer nuevas zonas de extrac-
cion, desde niveles individuales estableciendo
actividades laborales, algunas formales y otras
tradicionales, algunas legales e ilegales, asi como
también transformando comunidades a partir del
impacto medio ambiental.

Los complejos mineros tienen diversos impactos,
algunos mas evidentes para la escala humana,
iniciando en las estructuras del trabajo y la tenencia
de latierra, asicomo el impacto en el paisaje natural.

El ejercicio etnografico me ha guiado a aproximarme
a distintas formas en que las personas del territorio
complementan sus diversos modos de subsis-
tencia econdmica. En el territorio, uno de los multi-
ples espacios en los que se desarrollan iniciativas
econdmicas, familiares y comunitarias distintas al
trabajo guaquero y minero son los mariposarios y

Fig. 2. Rutas de extraccion
y comercio de esmeralda.
Fuente: Giuliani et al. (2000).
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la produccion de cacao Profundicé la etnografia en
los mariposarios que se ubican en la carretera que
conduce de Otanche a Puerto Boyaca y en otras
zonas del occidente de Boyacd, via a la serrania de
las Quinchas. En una revisidn sobre el ecosistema
de las mariposas en el territorio es importante
sefalar que Colombia es el tercer pais con mayor
diversidad de mariposas diurnas, con cerca de 3
780 especies, dentro de la familia nymphalidae; la
subfamilia morphinae comprende 18 géneros, de
los cuales el género morpho registra veintinueve
especies, todas restringidas al neotrépico (Lamas,
2004, en Villalobos & Gomez, 2015).

Situacion actual

El siguiente es un relato que pretende recoger mi
experiencia etnografica en el territorio. He estado
entre la vida y las visitas durante dos afios en
Muzo, Coscuez y Otanche. Volvi hace poco, cuando
el trabajo de la academia me lo permitid. Volvi
cuando ya estaba en el doctorado, en los meses de
septiembre y octubre; volvi a buscar mariposas, con
una idea parcial del disefio.

Yo acompafio la vida de otros mientras intento hacer
la mia propia, y en mi vida me acompafa la camara.
En el ejercicio etnografico al interior de las minas ha
imperado la fotografia en espacios oscuros y un solo
punto de fuga, muchas veces haciendo quite a la
humedad y calor de los espacios que han dafiado mi
instrumento de trabajo. Eso contrasta con las fotos
sobreexpuestas a la luz de afuera de las minas.

;Qué es la esmeralda? ;Cémo se ve la buena
esmeralda? ;Como se compra esmeralda? ;Qué
es negociar duro, ser buen negociero (sic)? Lo que
he aprendido es que la esmeralda se muestra sobre
un poncho, no he entendido el porqué, pero se me
ha advertido cosas varias: lo primero es que la
esmeralda tiene vida, no se le puede quitar el ojo
de encima, sale corriendo, no se le puede descuidar,
por eso la gente la muestra en ponchos, para que
no se le escape, dicen, para tratarla bien. La verdad
es que en ese calor de Muzo el poncho sirve para
secarse el sudor. La gente es muy recursiva y le
gusta cuidar la esmeralda, tratarla con amor. En
el museo de Victor Carranza —el patrén muerto ya
hace afios— se muestra el poncho y el sombrero
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Fig. 3. Chispero de esmeraldas, abril 2022.

del patrén, para mi el poncho es una pretensién de
poder también. Me compré un poncho para cuidar
mi camara al final.

La esmeralda se negocia en el quiosco de Muzo
—la esmeraldita que dejan las multinacionales a la
gente del territorio—, lo cierto es que si se quiere
una buena esmeralda se va al lado de la Univer-
sidad Jorge Tadeo Lozano, en el centro de Bogot3,
alld si hay esmeraldas de las buenas; en Muzo se
encuentra una que otra cosa bonita, pero no es lo
gue se ve en Bogota. La figura 3 es un chispero
de esmeraldas sobre un pocho, la mujer que las
muestra hace énfasis en el trabajo que le ha costado
recolectarlas; todas son de la misma calidad, la
gente va haciendo chisperos a lo largo del tiempo,
juntando esmeraldas parecidas para luego vender
el lote completo, /cudnto pagaria usted por este
chispero?

Usted puede ofrecer libremente; la esmeralda no
tiene un precio fijo, se vende por quilates en algunos
paises y sectores de Colombia, pero aqui se espe-
cula, y especular es la palabra clave, de alli los
futuros especulativos (Reina, 2023), pero la gente
dura para especular con el valor de su esmeralda
son los esmeralderos. Si usted quiere especular
debe conacer el esfuerzo del guaquero en el ejer-
cicio de conseguir la piedra preciosa, ¢cuanto cree
usted que cuesta una esmeralda extraida de un
espacio tan pequefio como un socavon/corte, como
el que se muestra en la siguiente fotografia? ¢Un
espacio tan pequefio en el que se especula con la
vida, en el que se juega con la vida?



Yo le ofreci doscientos mil pesos. Creo que la
guaquera me traté bien y me dijo: “usted no ofrece
ni comida”, con lo que el negocio se dio por cerrado.
Para entender lo dificil del guaqueo me he metido
en varios cortes, tuneles estrechos. Tener frente a
los pies un gajo o un tunel, una entrada que parece
infinita y oscura, le pone a uno sus miedos de frente.

Afortunadamente, y gracias a Dios que me reen-
contré en Muzo, no sé qué es meterse en un tunel,
con hambre, pensando en la comida de hijos y fami-
liares. La fotografia de la nevera al interior de un
tunel era como un poema visual sobre el hambre
gue se siente en la mina, y también de encontrar un
futuro al encontrar una esmeralda. Lo cierto es que
al interior de un corte se vive, se come, se hace el
amor, pero sobre todo se trabajay se suda.

Lo particular es que cuando pensaba que en el terri-
torio todo era rudo y pesado. Estando en Otanche,
otro municipio del occidente de Boyacd, escuché
sobre la serranfa de Las Quinchas, las quinchas
son como se les llama a los colibries en la region.
Me interes6 mucho ir a la serrania, yo hago esta
etnografia recorriendo en mi moto, y moverme
por trochas siempre me ha inspirado; tenia que ir
a visitar a mi familia en Medellin y era una oportu-
nidad para salir de Boyacd, por Puerto Boyaca y asi
subir a Medellin por la autopista.

Fig. 4. Entrada a socavdn de esmeraldas, abril 2022.

El corredor entre el rio de La Magdalena y la zona
esmeraldera es simbdlico por el vinculo entre para-
militares, cocaleros y esmeralderos. Lo interesante
también es que el agua que usan para lavar la
esmeralda en el rio Itoco cae al rio de La Magda-
lena, por eso la gente encuentra esmeralda hasta
en Cimitarra, por eso esta bien seguir el curso del
rio, buscando a La Magdalena, siguiendo la ruta del
aguay la esmeralda.

Habia escuchado que se podian encontrar mari-
posarios en la transversal de Boyacd, después del
acuerdo de paz verde firmada en 1992. Yo habia

Fig. 5. Trabajo duro y hambre, abril 2022

Fig. 6. Archeopropona conocida como la pajarere, abril
2022.
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visto muchas mariposas azules mientras estaban
Muzo, los habia visto en muchas piezas publicitarias
y las personas del territorio las identifican como
algo propio de su regién.

Hoy mis rutas me han llevado a acompaiar la vida de
las familias con proyectos de mariposarios y trabajar
en el guagueo de esmeraldas, motivado por la idea
de que los problemas de investigacién se encarnan
en nuestras vidas. Este texto inacabado y parcial
apela a la transformacidn constante de nuestra vida
mientras acompafiamos la vida de los demas.

Conclusiones

La mineria es un sistema social complejo que
requiere una mirada critica, mas alla de los modelos
puramente econdmicos, ambientales o sociales.
Esta es una tarea por la blsqueda de escenarios
distintos a la explotacion de recursos minerales,
gue no llevan a las degradaciones del ecosistema y
de los tejidos sociales que soportan la vida.

En este escenario es fundamental disefiar modelos
de sobrevivencia ecoldgica en el territorio. El desa-
rrollo econdmico basado en la extraccidn planteado
en Colombia somete a las personas y comunidades
mineras a la dependencia de esta actividad para su
subsistencia, en este sentido, la sobrevivencia ecolo-
gica podria ser una construccién de futuro deseable
para las personas del occidente de Boyaca.

Se busca realizar el disefio de prototipos de futuro
que giren sobre las dindmicas sociales que generan
los mariposarios en regién esmeraldera de Boyaca
y Cundinamarca. Prototipar mariposarios en la zona
explorar y experimentar con nuevos futuros (Reina-
Rozo, 2023) con las comunidades, que revitalice la
conexién de la gente con las mariposas propias de
su territorio y sus paisajes culturales.

También se pretende como sugiere Blackmore,
(2022) convocar al encuentro entre las artes, las
ciencias y las comunidades para enfrentar las
presiones socioambientales y las injusticias dura-
deras causadas por los legados coloniales y el
extractivismo mediante el disefio de estos espacios.
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metodoldgica de investigacion, propiciando un ambiente creativo de
produccién de sentido y de relacion con el mundo desde una mirada
estética. La investigacion aporta a la linea de investigacidon Trans-
mision y gestién del conocimiento, del doctorado en Disefio y Crea-
cién, como una apuesta de creacién de colaboratorios vivos, donde
dichos procesos se ven reflejados en los productos que proponen y
comparten los actores, valorando el grado de coherencia entre lo que
se reflexiona, lo que se dice y lo que se hace a partir del trabajo colec-
tivo en la comunidad.
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Resumen /¢ Qué presentamos?

La casa de la memoria es un proyecto de las guar-
dianas de la memoria ( del resguardo indigena de
origen colonial Caflamomo y Lomaprieta, Riosucio,
Caldas) quienes han dedicado sus vidas a preservar
y rescatar muchas practicas, saberes y memoarias
gue se han debilitado, incluso desaparecido por el
conflicto armado colombiano, generando rupturas
en el tejido social de las comunidades y del terri-
torio, la Casa de la memoria es la posibilidad de que
todas las generaciones del resguardo se apropien
de sus memorias y que esto a su vez permita el
fortalecimiento identitario, organizativo y comuni-
tario en el territorio.

En esta exposicién se compartirdn los avances para
la defensa de la tesis Colaboratorios para las paces,
del doctorado en Disefio y Creacidn; una investiga-
cién que se realizara en un escenario co-creativo
con las guardianas de la memoria, de la Casa de la
memoria del resguardo indigena de Cafiamomo y
Lomaprieta —Riosucio, Caldas— desde la perspec-
tiva de la memoria colectiva, la resistencia cultural
y el agenciamiento de las mujeres en sus comuni-
dades. Esta investigacidn se erige como un vehiculo
para preservar y enriguecer la identidad cultural,
promover la resiliencia y potenciar el empodera-
miento de las mujeres indigenas en el contexto de
sus comunidades.

La investigacidn-creacién es un sistema complejo
y dindmico con caracteristicas de interconexion
e interactividad (Sullivan, 2005), de modo que
los laboratorios vivas, como apoyo a la estrategia
metodolégica de la investigacion-creacion, tienen
la intencién de crear un escenario de construccion
de diferentes alternativas de participacién y accion,
donde la creacion parte desde un contexto habitual
de la comunidad potenciando sus manifestaciones
artisticas, politicas, culturales, estéticas y comuni-
cativas, que permitan realizar diagndsticos, analisis,
reflexiones y posibles aportes a la innovacidn social
y a la apropiacion social de conocimiento, desde
escenarios investigativos.

Colaboratorios para las paces busca propiciar un
espacio de co-disefio de experiencias de creacion
mediadas por interfaces, que permitan la configu-
racion metodoldgica de investigacion, propiciando
un ambiente creativo de produccién de sentido y de
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relacion con el mundo desde una mirada estética,
que aporta a la linea de investigacion: Transmision
y gestién del conocimiento, del doctorado en Disefio
y Creacién, como una puesta de creacién de colabo-
ratorios vivos, donde dichos procesos se ven refle-
jados en los productos que proponen y comparten
los actores, valorando el grado de coherencia entre
lo que se reflexiona, lo que se dice y lo que se hace
a partir del trabajo colectivo en la comunidad.

Palabras clave: laboratorios vivos, investiga-
cion-creacion, casa de la memoria, co-disefio, paz.

¢Como lo hacemos? /
Metodologia

Los escenarios de laboratorio de creacion de inter-
faces seran el dispositivo metodoldgico central de
este proyecto de investigacion. En este sentido, el
laboratorio configura un sistema de accidn y partici-
pacion, donde se tejen relaciones entre imaginarios
y posicionamientos sociales que ponen en tension
las formas de habitar, los vinculo de relacién, los
modos de hacer, los hébitos comunes, las practicas
culturales, las problematicas comunitarias y los
sistemas de transmision de los saberes colectivos;
todo esto en un contexto atravesado por el acceso
inequitativo a los sistemas de informacion y a la
actualizacion de los avances en las tecnologias.

El proyecto se enmarca en el horizonte de la inves-
tigacién-creacién como via para potenciar la inte-
raccidn para la creacién y propiciar una relacién
entre el disefio y la creacidon en lo comunitario, lo
gue, como menciona Escobar (2017), apunta a crear
formas de existencia en la interaccion vital del diario
vivir: “al disefiar herramientas estamos disefiando
formas de ser”, formas de apropiaciéon del mundo,
en tanto cada herramienta y cada tecnologia son
ontoldgicas: por muy humilde e insignificante que
sea una un dispositivo, este inaugura una serie de
rituales, formas de hacer y modos de ser (Escaobar,
2017). De esta manera, asistimos a lo que Ranciére
denomina “un nuevo reparto de lo sensible”, es
decir, la creacidon de escenarios en los que tienen
cabida los gue antes no habian encontrado un lugar,
implicando la voz y el sentir de cada uno, de cada



sujeto, en tanto comprometen ademas de "maneras
de ser”, "maneras de hacer" (Ranciére, 2014) con
sus efectos en espacios comunes de interaccidn en
una cultura.

La investigacidn-creacion propicia un sistema
complejo y dinamico con caracteristicas de inter-
conexion e interactividad (Sullivan, 2005), de modo
gue los laboratorios de creacién, como espacios
vivos de apoyo a la estrategia metodoldgica de
la investigacion-creacion tienen la intencion de
crear un escenario de construccion de diferentes
alternativas de participacion y accién. De manera
particular, la creacidn nace del contexto habitual
de la comunidad y sirve de estrategia para animar
manifestaciones expresivas y culturales, acciones
politicas y estéticas, despliegues comunicativos y
relacionales, propicios para arriesgar diagndsticos,
proyectar aportes a la innovacion social y a la apro-
piacidn social de conocimiento, proponer analisis
y articular reflexiones, que ademds de arrojar
luces para las problematicas comprometidas, se
conviertan en un referente para la investigacion en
el campo del disefio, la estética y las humanidades.

La estrategia de los laboratorios representa una
innovadora iniciativa dirigida a fomentar la apropia-
cion social del conocimiento en la sociedad contem-
porénea. En esencia, esta estrategia se basa en la
colaboracién entre diversos creadores y expertos
de diferentes disciplinas, cuya convergencia tiene
lugar en laboratorios disefiados para promover la
co-creacion y la resolucidn de problemas utilizando
la metodologia STEM (Ciencia, Tecnologia, Inge-
nieria y Matematicas).

Modelo Metodoldgico

El co-disefio de la Casa de la memoria: crear un
espacio fisico y virtual gue funcione como un centro
de aprendizaje, investigacion y reflexién sobre la
historia y los conflictos; establecer areas para la
exhibicion de documentos, testimonios, objetos y
material multimedia relacionado con la memoria
histdrica y las luchas por la paz.

Fig. 1. Metodologia del anteproyecto de investigacion.

Memoria colectiva

------------------- Preservacién y cuidado

Agenciamiento de capacidades para la Paz

Integracion de |+D+i: fomentar la investigacion
histdrica, cientifica y social para comprender los
contextos en los que ocurrieron los conflictos y las
causas subyacentes. Desarrollar proyectos de inno-
vacion tecnoldgica para la conservacion y presenta-
cidn de informacidn histérica, un proyecto un acceso
interactivo y enriquecedor.

Diseflar una metodologia para analizar y abordar
problemas relacionados con la historia y los
conflictos. Promover la comprensién de cémo los
avances tecnoldgicos y cientificos pueden contri-
buir a la resolucion de conflictos y la construccion
de la paz.

Implementacion de laboratorios: crear espacios
de colaboracidn interdisciplinaria en los que inves-
tigadores, cientificos, historiadores, artistas vy
comunidades puedan trabajar juntos en proyectos
gue combinen distintas perspectivas. Fomentar
la co-creacién de soluciones y enfoques inno-
vadores para abordar los desafios histéricos y
contemporaneos.

Potencia de la memoria colectiva: los laboratorios
involucran a la comunidad en la preservacién y
narracion de sus historias y experiencias. Utiliza-
remos tecnologias y métodos de recopilacion de
testimonios y memorias para asegurar una repre-
sentacién inclusiva y auténtica de diversas voces.
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Empoderamiento y agenciamiento: instalar capaci-
dades de participacién activa donde la comunidad
fortalezca la toma de decisiones y la resolucién de
conflictos a nivel territorial. Las guardianas de la
memoria potencian sus habilidades adquiridas para
influir en la sociedad y abogar por una comunidad
mas justa y pacifica, desde un posicionamiento
politico.

¢Qué hemos logrado? /
Discusion o resultados

A continuacion, se menciona una experiencia de
laboratorio realizada entre los afios 2021 y 2023,
gue buscd una comprensién ampliada de los
procesos comunicativos y narrativos en los terri-
torios, por medio de la transmedia educativa y la
ludica, propiciando un escenario de interaccidn, en
donde los participantes re-conocen sus procesos,
los procesos de otros municipios y encuentran
puntos de encuentro. De esta manera, inmersos
en los detalles y la profundidad de andlisis de la
realidad social, aproximarse al ecosistema de inter-
faces comunicativas de acuerdo con la apropiacion
sacial del conocimiento.

Los laboratorios permitieron expandir el territorio,
por medio de procesos comunicativos transver-
sales a las investigaciones que despliegan analisis
y procesos para palpar texturas, reconociendo el
relieve de cada municipio, sus narrativas y posibili-
dades creativas. De esta manera, pensar la realidad
social como experiencia transmedia permite un
acercamiento a las configuraciones y procesos que
sedaen las formas de ser en el territorio, en tanto se
sitla la comunicacion en un despliegue de analisis
a través de la participacion transmedial, la creacion
colaborativa y el intercambio de experiencias.

El proceso de disefio de una experiencia gamifi-
cada al interior de los laboratarios vivos comuni-
tarios nace con el objetivo de potenciar los niveles
de apropiacién por el aprendizaje y de construccion
colaborativa; asi mismo, busca a través del disefio
de tareas y actividades, usando los principios de
jugabilidad, el desarrollo de habilidades distintas a
las de la escuela tradicional; y finalmente, con la
creacion de un universo narrativo, propio de los terri-
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torios donde se desarrolla el proyecto, se pretende
incrementar la motivacion de los participantes.

Es asi como se trata de aprovechar la predisposi-
cién psicoldgica hacia el juego y su capacidad de
crear nuevos sentidos a través del acto mismo de
jugar, lo que permite entender el funcionamiento de
los sistemas y los procesos al permitirnos manejar
multiples variables dindmicas al mismo tiempo, a
través de la exploracién y la experimentacion. “EL
juego es la primera estrategia cognitiva del ser
humano y como tal, una herramienta increible para
explicar y entender el mundo. Es tiempo que le
demos el valor que merece” (Frasca, 2009, p.41).

De la misma manera, su valor y pertinencia esta
dada por el crecimiento acelerado que ha tenido
la industria de los juegos y los videojuegos en
los ultimos afios. La produccion, distribucion y
consumo de este tipo de contenidos interactivos
estd en ascenso, cautivando cada vez mas personas
gue buscan a través de los mismos, no solo crear
escenarios de entretenimiento y dispersién, sino,
también, tejer a través de sus historias y narrativas
formas y modos de ver y entender el mundo.

Asi pues, los juegos y los videojuegos devienen en
artefactos culturales conpotencialidades crecientes
en la comunicacién y transmision de discursos e
ideas. Por ello, cada vez mas sus historias y narra-
tivas tejen relaciones entre sus personajes, sus
contextos y objetivos, lo que permite al jugador
sumergirse en mundos complejos y en experiencias
mediaticas cada vez mas intrincadas que involucran
otros medios y plataformas digitales. De alli que se
convierta en una herramienta importante en esce-
narios educativos y de formacién para compartir y
comunicar ciertos aprendizajes y competencias que
se alinean a las habilidades del siglo XXl y a la crea-
cién y conversacion con lenguajes como el sonoro,
el visual y el interactivo.

El disefio de este tipo de experiencias ludicas al
interior de los laboratorios vivos comunitarios
supone la comprensién y puesta en practica de una
serie de elementos que constituyen parte esencial
de los juegos y los videojuegos. Algunos de estos
elementos son, desde la perspectiva de Gonzalo
Frasca (2009), el playworld o el mundo del juego,
las mecdnicas o reglas del juego 'y el playformance.
Estos tres elementos combinados con otros como
las dindmicas y los componentes constituyen una



Colaboratorios para las paces. Escenarios de mediacion y transmision en la casa de la memoria

ruta de aplicacidn de los principios y fundamentos
del juego y la ludica, en contextos y situaciones de
ensefianza y aprendizaje o de creacion colaborativa.

Laboratorio La Lucha de Fierito
—Riosucio, Caldas—

El laboratorio La lucha del Fierito fue un escenario
de experimentacion y transformacion colectiva de
datos, informacion y documentacion en nuevos y
novedosos productos, contenidos y materiales de
caracter didactico, ludico y pedagdgico, con el obje-
tivo de ser usados y apropiados en los diferentes
procesos que se llevan a cabo en los territorios
(casas, aulas, escuelas, espacios comunitarios,
etc.).

En este caso en particular, se disefid un juego de
mesa con la comunidad de la casa de memoria
de las comunidades de Caflamomo y Lomaprieta,
contando con un grupo intergeneracional que
decidid, por medio de un juego, contar la historia
del territorio y sus grandes hazafas desde la época
de la colonizacion hasta nuestros dias. El juego de
mesa La lucha del Fierito cuenta las aventuras de
Fierito, que con la ayuda de Ozuca y Tominejo logra
viajar a diferentes épocas del pasado donde se
encuentra a los invasores que se han apropiado de
las tierras, saberes, costumbres, creencias y tradi-
ciones de la comunidad. Fierito deberé recuperar
todo lo perdido en el menor tiempo posible antes
gue el portal abierto se cierre y quede atrapado en
el pasado para siempre.

La finalidad de los laboratorios era potenciar las
dindmicas colaborativas que permitieron reunir,
identificar y narrar desde la voz de los participantes,
las diferentes acciones comunales e individuales
gue se reconocen como iniciativas de agencia-
miento, paz, reconciliacion, que ayudarian a superar
las conflictividades y fortalecer las transiciones en
los territorios, de ahi la importancia de potenciar
las diversas formas narrativas que toman cuerpo
en diferentes soportes, medios y lenguajes en la
plataforma transmedia a través de metéforas como
microuniversos con pretextos narrativas, pues en
palabras de Rincon (2006) “narramos en cuanto
buscamos conocer-nos. Tal vez por eso es gue nos

educamos a través de historias, amamos sedu-
ciendo con historias, vivimos para tener experien-
cias gue se puedan convertir en historias” (p. 90).

Desde esta perspectiva, el co-disefio de estrate-
gias para potenciar las competencias y habilidades
digitales implica casi de forma paralela incluir un
curriculo oculto, que les permita a las diferentes
comunidades superar la apropiacion tecnoldgica
mas alla del uso del dispositivo, en un verdadero
proceso de resignificacion del artefacto para enten-
derlo como potencia de posibles usos. Como aclara
el disefiador italiano Ezio Manzini (2015) en su libro
Design, When Everybody Designs,

la difusion de las tecnologias digitales ha em-
pujado a los disefiadores a abrazar métodos sin
precedentes para el disefio basados en la interac-
tividad y la participacion de los usuarios; el disefio
ha pasado a ser visto como colaborativo, plural,
participativo y distribuido.” (p. 16)

El disefio, entonces, “se ha vuelto demasiado impor-
tante como para dejarlo en manos de los disefia-
dores” (Brown, 2009, p. 8); en este sentido, el disefio
gueda en manos de la comunidad que disefia sus
propias experiencias.

Fig. 2. Tablero juego de mesa: La lucha del Fierito.
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Situacion actual, aspectos
teodricos

Dice Bourriaud que “la practica artistica esta
siempre en relacidon con el otro, al mismo tiempo
gue constituye una relacién con el mundo” (2008,
p. 106); es decir, las practicas expresivas y los esce-
narios disefiados para posibilitar el acontecimiento
de la creacidon, como es el caso de los laboratorios,
configuran una interfaz, un espacio de intercambio
y relacion constante, donde el tiempo no se mani-
fiesta como unidad de medida de la produccidn,
sino como la duracién de un acontecimiento, de una
accion, del encuentro con experiencias y estimulos
gue animan la identificacién y activacidon de redes
para la relacién expandida con el mundo.

La propuesta de escenarios de laboratorio de
creacion para las paces se ubica en el disefio de
un espacio potenciado para la creacién, en el que
encontrarse sea la excusa para crear con otros,
hablar, escuchar, compartir ideas e intercambiar
saberes. En el horizonte de la estética relacional de
Bourriaud, este escenario configura un intersticio,
gue como el mismo autor lo puntualiza, da lugar a

un espacio para las relaciones humanas que su-
giere posibilidades de intercambio distintas de las
vigentes en este sistema, integrado de manera
mdas 0 menos armoniosa y abierta en el sistema
global. Este es justamente el cardcter de la ex-
posicidn de arte contemporéneo en el campo del
comercio de las representaciones: crear espacios
libres, duraciones cuyo ritmo se contrapone al que
impone la vida cotidiana, favorecer un intercambio
humano diferente al de las zonas de comunica-
cién impuestas. (2008, p. 106)

En medio de las interacciones que propicia el labo-
ratorio, se genera, justamente, la materializacién de
experiencias estéticas relacionales que ponen en
juego diferentes ideas y proyectos, cuya configura-
cion se deriva del trabajo colaborativo de la articu-
lacion. Un ejemplo de ello lo encontramos cuando
en la realizacion del proyecto colectivo, los partici-
pantes exponen su saber de manera espontanea, lo
comparten y lo potencian hasta hacerlo realidad,
formando vinculos que le dan sentido a la creacién
colectiva y animan otras posibilidades de creacion.
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Estas situaciones ponen de manifiesto, tal como lo
plantea Bourriaud (2008, p. 17), que los escenarios
de creacién propician estados “de encuentro”, es
decir, una mediacién que hace posible a partir de la
convergencia y coordinacion de inteligencias varia-
bles, llevar una idea (vector imaginable) a un acto, a
una traza, para dar cuenta de algo creado.

Justamente, las préacticas que emergen en el
escenario del laboratorio no estan interesadas en
promover o evolucionar histéricamente; su interés
se expande proponiendo mundos posibles donde
pueden flotar libremente los creadores, sin ataduras
ni manuales; aprovechan la incertidumbre y el
conflicto para la convertirlos en aliados creativos.
Bourriaud lo precisa: “Las obras ya no tienen como
meta formar realidades imaginarias o utépicas, sino
construir modos de existencia 0 modelos de accién
dentro de lo real ya existente" (Bourriaud, 2008, p.
9). Enel mismo sentido, los procesos creativos no se
restringen solo al campo artistico; desde distintas
disciplinas los agentes culturales encuentran en las
practicas estético-artisticas un escenario atractivo
de expansion y produccién gue se enriquecen con el
intercambio y la accidn colectiva.

En los contextos sefialados, los intereses crea-
tivos son otros, la mirada estd mas puesta en los
procesos, en transitos y en las transiciones de
€s0S procesos, antes que en la concrecidon de un
producto terminado. La reinvencién se convierte
en una nocidén clave para reimaginar los intercam-
bios. En el caso puntual de los laboratorios de paz,
por ejemplo, se potencia la nocidn de proyecto. De
acuerdo con Calle y Martinez, el proyecto “repre-
senta un constructo en el que esta contenido un
universo mas o menos controlable de preguntas,
rutas de indagacion, formas de experimentacion y
marcos expresivos” (2017, p. 8). Es justamente esta
condicion la que le permite a los creadores interac-
tuar en multiples campos de produccién, sumer-
girse en su cotidianidad, jugar con el presente y
moverse por diferentes disciplinas con diferentes
co-creadores para desarrollar su propuesta. Las
practicas estético-artisticas ya no configuran un
campo restringido a los artistas, sino mas bien un
pretexto para las interacciones humanas.



Memoria colectiva e identidad
cultural

De acuerdo con Garcia Canclini, “la memoria colec-
tiva es un espacio de dialogo entre el pasado y el
presente, donde las interpretaciones cambian cons-
tantemente a medida que la sociedad evoluciona”
(1984, p. 23). La memoria colectiva desempefia un
papel esencial en la preservacion y transmision de
la identidad cultural de las comunidades indigenas.
En este sentido, en el resguardo de Cafiamomo y
Lomaprieta, las guardianas de la memoria son
custodias de relatos ancestrales, de las tradiciones
y los saberes que configuran la esencia cultural
de la comunidad. Se preocupan por el cuidado y
la preservacion de la memoria ancestral colectiva
a partir de estrategias que permitan recuperar y
documentar estas narrativas, contribuyendo a la
construccion de una memoria colectiva solida y a
la afirmacién de la identidad cultural indigena en un
contexto moderno en constante cambio.

Resistencia cultural y
empoderamiento

Silvia Rivera Cusicanqui afirma que “la lucha por el
reconocimiento no solo implica ser mirados y consi-
derados por el otro, sino también mirarnos nosotros
como distintos, como diferentes” (2018, p. 3). Esta
lucha en la que enfatiza Cusicanqui habla que la
resistencia cultural es como un acto de afirmaciény
lucha por la preservacion de la cultura en contextos
donde esta se ve amenazada. Las mujeres indi-
genas, a menudo relegadas a roles subalternos, han
desempefiado un papel central en la resistencia
cultural de sus comunidades. Las guardianas de la
memoria encarnan este espiritu de resistencia al
mantener y transmitir practicas, conocimientos y
tradiciones arraigadas en su historia. Trabajar con
ellas implica reconocer y fortalecer su papel vital
en la preservacion cultural, empoderando asi a la
comunidad y desafiando las dinamicas de poder
desiguales.

Agenciamiento femenino y
participacion comunitaria

El agenciamiento se refiere a la capacidad de las
personas de actuar de manera auténoma y tomar
postura frente a decisiones que afectan las vidas
individuales y las de las comunidades. En el contexto
indigena, el agenciamiento femenino ha sido crucial
para la sostenibilidad cultural y social. Las guar-
dianas de la memoria a través de su liderazgo y
conocimientos ejemplifican este agenciamiento.
Colaborar con ellas no solo contribuye a visibilizar y
validar la voz y experiencia de las mujeres indigenas,
sino que promueve la participacién comunitaria y el
gjercicio auténomo en la toma de decisiones.

La colaboracidon con las guardianas de la memoria,
de la Casa de la memoria del resguardo indigena
de Cafiamomo y Lomaprieta, esta conformada por
lideresas profesionales, amas de casa, estudiantes
y jovenes, que desde su interés colectivo aborda la
memoria colectiva, la resistencia cultural y el agen-
ciamiento femenino en estos contextos indigenas.
Esta iniciativa propone el disefio de un dispositivo
de mediacion para preservar y fortalecer la iden-
tidad cultural, empoderar a las mujeres y promover
un didlogo intercultural enriquecedor que resuene
tanto dentro de la comunidad como en la sociedad
en general.

Conclusiones

La relevancia de esta investigacién radica en su
enfoque innovador que integra el disefio y la crea-
cion junto con la Investigacion, Desarrollo e Inno-
vacion (I+D+i) para fomentar la apropiacion social
del conocimiento. Este enfoque no solo promueve
la transmision de conocimientos, también fortalece
las capacidades politicas al fomentar el pensa-
miento critico y la toma de decisiones informadas en
las comunidades involucradas. La propuesta busca
establecer escenarios de laboratorio de creacion
de interfaces, impulsados por las propias comu-
nidades, enriquecidos con I+D+i, lo que permite
abordar problemas, cuestionar estrategias y desa-
rrollar soluciones innovadoras, especialmente rele-
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vantes en el contexto de la bldsqueda de la paz en
Colombia.

La propuesta también aborda una concepcién
amplia de lo politico, en linea con las ideas de
Ranciere, al considerar como se ve, quién tiene la
capacidad de hablar y las propiedades del espacio
y el tiempo. En este sentido, se destaca la impor-
tancia de lo colectivo como un enfoque para
abordar las dinamicas de paz desde el disefio y la
creacion. La idea es potenciar espacios de participa-
cion ciudadana mediante laboratorios de creacion
de interfaces que promuevan la colaboracién y la
construccion conjunta.

El concepto de co-disefio de los escenarios de labo-
ratorio de creacion de interfaces es central en este
proyecto, ya que busca integrar el disefio y la crea-
cién en la comunidad. Esto implica entender que
las herramientas y tecnologias disefiadas tienen un

impacto ontoldgico al inaugurar nuevas formas de
hacer y ser. Se busca crear un entorno propicio para
la participacién afectiva, donde cada participante
pueda contribuir con su voz, accién y sentimientos.

Esta investigacion se enmarca en el campo del
disefio y se basa en experiencias estéticas de
co-creacidn, siguiendo principios tedricos y metodo-
ldgicos del disefio. La propuesta busca comprender
como el disefio del espacio a partir del movimiento
puede representar una realidad distinta en simisma,
permitiendo la construccion de estrategias espa-
ciales basadas en la percepcidn del movimiento
como un lenguaje generador de formas y emociones.
En conjunto, esta iniciativa es fundamental para
comprender y abordar realidades contemporaneas
y sus aspectos emocionales, contribuyendo a estra-
tegias adecuadas y oportunas para la construccion
de la paz en la Casa de la memoria en Riosucio,
Caldas.
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¢Quién soy?

Mi nombre es Luis Guillermo Mufioz Marin, actualmente soy estu-
diante del doctorado en Estudios del Disefio, en la Universidad Ponti-
ficia Bolivariana (UPB) en Medellin, al mismo tiempo desempefio
labores docentes en la Facultad de Produccién y Disefio de la Institu-
cién Universitaria Pascual Bravo.

Mi perfil académico es diverso. Tengo una formacién en Ingenieria
Mecénica, especializacion en Administracién de la Informética Educa-
tiva y una maestria en Gestidn de la Tecnologia Educativa. Tengo diplo-
mados y cursos en docencia universitaria y uso de tecnologias para la
didactica, y disefio de videojuegos. Previo a mi ingreso a la academia
tuve experiencia en la industria del desarrollo de software a medida y
disefio web, ademas de ser emprendedor en esa area.

En mi trayectoria profesional he colaborado en varios proyectos de
investigacion, destacando el dltimo financiado por el Ministerio de
Ciencia, Tecnologia e Innovacién de Colombia (Minciencias) desarro-
llado en conjunto por la UPB, la I. U. Pascual Bravo y la CDAH. Este
proyecto, llamado Vestuario, patrimonio y comunidad: inventario de
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productos vestimentarios de Antioquia, me permitio
liderar la creacién de una experiencia tecnolé-
gica en realidad virtual para Museografia Digital,
en colaboracion con estudiantes de semilleros de
investigacion.

Hasta el afio pasado fui el coordinador del Semi-
llero de Investigacién LILA, en la |. U. Pascual Bravo.
Este semillero tiene como foco principal el disefio
y desarrollo de videojuegos y el uso y apropiacién
de tecnologias emergentes orientadas a la cuarta
revolucidn industrial, en él participan estudiantes
de Tecnologia en Animacién Digital, Disefio grafico,
e Ingenieria de Desarrollo de Software.

¢ Qué me mueve o motiva?

Lo gue me motiva en mi trayectoria profesional
es la apasionante interseccion entre el disefio y la
transformacion del mundo que me rodea. A lo largo
de mi carrera he tenido el privilegio de explorar y
abrazar diversas perspectivas del disefio, cada una
reveldndome una nueva dimensién de su belleza y
poder.

Mi formacion en ingenieria mecdnica me mostrd
gue el disefio es una herramienta esencial para
crear mecanismos. Implica planificacidn, concep-
tualizacion y bocetaje, seguidos de calculos para
prototipos funcionales, mostrandome que el disefio
es la materializacion de la ingenieria conceptual.
En el desarrollo de software y disefio web descubri
el disefio centrado en el usuario, donde el color, la
forma y la estética impactan su experiencia. Aqui,
el disefio comunica, persuade y cautiva a través
de la interaccién digital. Mi incursién en la educa-
cién superior reveld que incluso los curriculos
académicos son disefiados. Aprendi que el disefio
instruccional y la pedagogia estén intrinsecamente
relacionados; el disefio se convierte en un medio
para facilitar y mejorar el proceso de aprendizaje
de los estudiantes. Explorando el mundo de los
museos noté que la exposicion y la distribucion
espacial dependen de principios de disefio. El disefio
conecta a la audiencia con las obras y artefactos,
guidndola en un viaje significativo.

Mi doctorado en Estudios del Disefio es mi vehiculo
para fusionar disciplinas y dejar un impacto que
trascienda. Busco contribuir al cambio. Quiero crear
un mundo mejor para las generaciones futuras.

Palabras clave: disefio participativo, museo-
grafia digital, accesibilidad, usabilidad, participacion
cultural activa, tecnologias emergentes.

Resumen /¢ Qué presentamos?

La museografia digital, en su avance hacia expe-
riencias mas inmersivas, enfrenta desafios clave,
con la accesibilidad y usabilidad emergiendo como
pilares esenciales. En un contexto crecientemente
digital, lograr una interaccion efectiva con tecnolo-
gias en museos se torna crucial para potenciar la
experiencia educativa. Sin embargo, limitaciones en
accesibilidad y usabilidad pueden restringir dicha
interaccidn, excluyendo a ciertos grupos de visi-
tantes. Adicionalmente, una experiencia de usuario
no éptima puede desalentar la participacion activa
y el aprendizaje. En paralelo, la preservacion del
patrimonio digital surge como una preocupacion
vital para asegurar la integridad de las colecciones
en el entorno digital. Aungue la reciente pandemia
de Covid-19 redefinid el panorama museistico,
algunas instituciones han regresado a sus practicas
prepandémicas, marginando las tecnologias incor-
poradas durante el confinamiento.

Esta investigacién, enraizada en los estudios del
disefio, propone un marco de trabajo centrado en
el disefio participativo para la museografia digital
en museos universitarios de Medellin. La iniciativa
se alinea con las tendencias contemporaneas en
museologia, curaduria y tecnologia, buscando enri-
guecer lainteraccidn con las exposiciones y catalizar
la transformacion del visitante de mero espectador
a participante cultural activo. El desafio radica en
incorporar auténticamente las perspectivas de los
visitantes en el disefio de experiencias museales
digitales, aportando a los estudios en disefio y brin-
dando una perspectiva fresca sobre la transforma-
cion de los museos en la era digital, enfatizando su
rol educativo y su vinculo con la comunidad.
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¢Como lo hago? / Metodologia

Investigacidn descriptiva: esta metodologia
es fundamental para diagnosticar y eshozar
el panorama actual de la museografia digital
en museos universitarios de Medellin. Permi-
tirda identificar y detallar las caracteristicas
vigentes, los desafios y las oportunidades, lo
gue es crucial para entender el contexto actual
y establecer una base sélida para futuras inter-
venciones. Ademas, facilitara la identificacion
de dreas especificas que requieren mejoras y la
formulacién de estrategias adecuadas.

Estudio exploratorio: este enfoque es vital para
explorar nuevas perspectivas y metodologias en
el campo de la museografia digital. La natura-
leza cambiante y evolutiva de este campo hace
necesario un enfoque exploratorio que permita
adaptarse a hallazgos inesperados, fomentar
la innovacidn y probar soluciones emergentes
en un contexto real. Este enfoque también
es esencial para el desarrollo y validacién de
un marco de trabajo innovador centrado en el
disefio participativo.

+  Perfil mixto: la combinacién de enfoques
cuantitativos y cualitativos proporciona una
comprensién mas completa y matizada del
tema. Mientras que el enfoque cuantitativo
permite la recoleccion y analisis de datos numé-
ricos para identificar tendencias y patrones, el
enfoque cualitativo es crucial para captar las
perspectivas, experiencias y necesidades de
los stakeholders y visitantes. Esta comhbinacién
asegura una interpretacion integral y detallada
del problema, vital para una investigacion de
esta envergadura.

Fases metodoldgicas del proyecto de investigacion
conectadas con los objetivos de la propuesta:

+ Fase 1. Diagndstico y contextualizacion: propor-
ciona una comprensién profunda del estado
actual del disefio participativo en la museo-
grafia digital estableciendo un punto de partida
claro para la investigacion.
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Fase 2. Desarrollo del marco de trabajo en
disefio participativo: facilita la creacidon de un
marco tedrico-practico integrador, esencial para
abordar de manera efectiva el disefio participa-
tivo en la museografia digital.

Fase 3. Implementacién y evaluacién del marco
de trabajo: permite probar la efectividad del
marco en un caso de estudio real, proporcio-
nando insights valiosos para su refinamiento y
adaptacion.

Fase 4. Propuesta de estrategias y divulgacion:
extiende el impacto del proyecto mas allé de la
academia, promoviendo la adopcidn de las estra-
tegias y hallazgos en la practica museistica.

Datos primarios: son aquellos que se recopilan
directamente de la fuente original, especifica-
mente para el propdsito de esta investigacion.

- Entrevistas a stakeholders: conversaciones
estructuradas con personal de museos, dise-
Aadores, tecndlogos y otros profesionales
relacionados.

- Observaciones directas: observacidn in situ
de la interaccion de los visitantes con las
exposiciones y tecnologias en museos.

- Encuestas a visitantes: cuestionarios
estructurados dirigidos a visitantes de
museos.

- Grupos focales: discusiones grupales con
visitantes y otros stakeholders para profun-
dizar en temas especificos.

- Talleres de co-creacion: sesiones partici-
pativas para el disefio y desarrollo de solu-
ciones en museografia digital.

- Simulaciones con tecnologias emer-
gentes: pruebas y ensayos con tecnologias
emergentes en contextos controlados.

Datos secundarios: son aquellos que ya existen
y se han recopilado para otros propdsitos, pero
son relevantes para esta investigacion.

- Revision bibliografica: andlisis de literatura
académica y profesional sobre museografia
digital, disefio participativo y tecnologias
emergentes.



- Registros de museos: datos histdricos,
informes anuales, estadisticas de visitantes
y otros registros relevantes.

+ Datos terciarios: descripcion de otros datos
relevantes, como estadisticas oficiales,
informes de museos o de otras organizaciones,
noticias de periddicos o revistas no cientificas,
entre otros.

- Estadisticas oficiales: datos y cifras
oficiales relacionadas con museos, cultura y
educacion.

- Noticias de periddicos y revistas no cien-
tificas: articulos y reportajes relacionados
con museos universitarios, museografia
digital y disefio participativo.

Validacion y verificacion:

+  Procedimiento: implementacién de técnicas
de triangulacidon, comparando y contrastando
informacion de diferentes fuentes y métodos.

Justificacidon: asegura la fiabilidad y validez de
los datos, crucial cuando se combinan enfoques
cuantitativos y cualitativos.

Consideraciones éticas:

Procedimiento: adhesion a pautas éticas
en entrevistas y grupos focales, incluyendo
consentimiento informado y confidencialidad.

-+ Justificacion: fundamental para garantizar el
respeto y la proteccion de los participantes.

Manejo de sesgos:

Procedimiento: estrategias para identificar y
mitigar sesgos, como seleccion diversa de parti-
cipantes y revisidn critica de métodos.

Justificacion: clave para asegurar la objetividad
y credibilidad de la investigacién.

Métodos para realizarlos

Procedimiento: uso de métodos estandarizados
y reconocidos para garantizar la rigurosidad y
coherencia en el manejo de los datos.

Justificacion: mantener la integridad metodo-
légica y la validez de los resultados.

Dada la naturaleza interdisciplinaria y aplicada de
esta investigacion sobre disefio participativo en
el ambito de la museografia digital es imperativo
adoptar multiples métodos de comunicacion que
no solo transmitan los hallazgos tedricos, sino que
también demuestren su aplicabilidad practica y
fomenten la participacién activa de la comunidad.
A continuacion, se presenta una lista detallada de
los métodos de comunicacién propuestos para esta
investigacion doctoral:

+  Tesis doctoral: documento académico exhaus-
tivo que encapsula la totalidad de la investiga-
cion, abarcando desde la revisién bibliografica
hasta los hallazgos y conclusiones.

Articulos cientificos: se espera tener como
minimo dos articulos uno en categoria Q3 y otro
en categoria Q4, productos de la investigacion
doctoral.

Articulos de divulgacion en medios no cienti-
ficos: se espera tener por lo menos un articulo
de divulgacidn en revistas no clasificadas por
Publindex o medios similares mostrando apar-
tados relacionados con la investigacion doctoral

Exposiciéon digital (obra de investigacion +
creacidn): se espera participar en un evento
artistico o en una institucion museal, como
minimo una exposicidn que muestre los resul-
tados de aplicacion de la investigacion doctoral.
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Talleres y seminarios (apropiacion social del
conocimiento): se espera hacer por lo menos
un taller de apropiacién social del conocimiento
donde se muestre el uso y aplicacion del marco
de trabajo propuesta en el trabajo doctoral.

Ponencias en eventos cientificos: se espera
participar en un evento cientifico de orden local
0 nacional, como minimo con una ponencia que
muestre avances o resultados de la investiga-
cién doctoral.

+ Pédster en eventos cientificos: se espera parti-
cipar en un evento cientifico de orden local
0 internacional con un podster que dé cuenta
de avances o resultados de la investigacion
doctoral

Prototipo digital y simulacién: se espera tener
un prototipo que muestre y simule el uso y apli-
cacion del marco de trabajo propuesto en esta
investigacion doctoral

+ Sitio web: se espera tener una plataforma
digital dedicada que sirva como repositorio y
punto de contacto para la investigacion, facili-
tando el acceso a la misma investigacidn, herra-
mientas y hallazgos, ademas de fomentar la
colaboracién y retroalimentacidn.

Base de datos: se espera tener una base datos
gue cumpla y respete requerimientos éticos
y que sirva como recurso valioso para futuras
investigaciones y analisis en el campo, con ello
se pretende tener una recopilacién estructu-
rada de datos obtenidos durante la investi-
gacion, incluyendo resultados de encuestas,
entrevistas y otros métodos de recoleccion.

¢Qué he logrado? / ¢En qué voy?

Curso ofrecido por la Universidad de Antioquia,
orientado por el profesor y magister en Estudios del
arte Fernando Antonio Rojo Betancur. Este curso

108

me dio bases conceptuales sobre la curaduria, la
museologia y la museografia, obteniendo autores
y referentes en dichas areas, ademas de contactos
importantes en el medio de la museologia y la
curaduria.

La museografia digital, en su interseccién con el
disefio participativo y las tecnologias emergentes,
representa un campo de estudio en constante
evolucién y de creciente relevancia en el ambito
académico y cultural. En el contexto de los museos
universitarios, especialmente en una ciudad tan
vibrante y en desarrollo como Medellin, esta inter-
seccién adquiere una dimensién particularmente
significativa. La transformacion de los museos en
la era digital, su rol educativo y su vinculo con la
comunidad, son temas que han capturado la aten-
cién de diversos investigadores, tedricos y profesio-
nales en los ultimos afios.

El propdsito de este estado del arte es ofrecer una
revisidn exhaustiva y critica de las principales inves-
tigaciones, teorias y practicas relacionadas con el
disefio participativo en museografia digital, con un
enfoque especial en la utilizacién de tecnologias
emergentes en museos universitarios. Esta revision
no solo busca identificar las tendencias actuales y
los desafios en el campo, sino también destacar las
lagunas existentes en la literatura y las oportuni-
dades para futuras investigaciones.

A lo largo de este estado del arte, se exploraran
diversas categorias tematicas, desde el disefio
participativo y su aplicacidon en contextos museis-
ticos, hasta la influencia de la pandemia de Covid-19
en la evolucién y adaptacién de los museos. Cada
seccion se centrard en discutir los hallazgos mas
relevantes, presentando las perspectivas de autores
destacados en el campo y analizando criticamente
sus contribuciones.

Al finalizar esta revisidn, se espera que el lector
cuente con una comprensién profunda y matizada
de la situacidn actual del disefio participativo en
museografia digital, asi como de las implicaciones
y oportunidades que este campo presenta para el
futuro de los museos universitarios y la sociedad en
general.



Museo Universitario de la Universidad de An-
tioquia MUUA.

Entrevistado 1: Oscar Dario Roldan Alzate.
Director del Museo Universitario de la Univer-
sidad de Antioquia (MUUA); entrevista estruc-
turada, que permite entender el entorno del
museo universitario como escenario educativo.

Entrevistado 2: José Caret. Mediador Sala de
Artes, Antropologia y Ciencias Naturales.

Entrevistado 3: Maria Camila Romero. Estu-
diante de Antropologia y Auxiliar Administrativo
en el museo universitario.

Acercamiento con estudiantes visitantes:

Valentina Montoya (18 Afos). 1ler Semestre de
Economia

Maria José Barrera (18 Afios). ler Semestre de
Administracion de Empresas

Edwin Sénchez (18 Afos). ler Semestre de
Economia

Andrés Méndez (17 Afos). ler Semestre de
Economia

Hallazgos importantes

El museo realmente nace en el siglo XIX a raiz de la
identificacion de las distintas escuelas de estudios
superiores que habfa en el Valle de Aburra, como
Universidad de Antioquia del Estado soberano de
Antioquia en un acuerdo de 1878.

EL MUUA, no es una entidad museal sino un
museo, y es el de mayor circulacién de publico
escolar del Valle de Aburra.

En el MUUA no hay guias, se conocen como
mediadores porque ellos no guian sino que
median con ciertas estrategias el acceso al
conocimiento.

Todas las convocatorias de orden nacional,
departamental o local que estan dirigidas a
entidades museales los excluyen, porque el

MUUA es museo no entidad museal, lo que les
impide acceder a otros recursos.

En pandemia digitalizaron una obra, la “Expo-
sicion Fortuna: Diglogos, extraccion, economia
y cultura” (Rolddn-Alzate, 2019), una muestra
curatorial que explora la relacidn entre la
humanidad y la mineria, especificamente en el
contexto colombiano. Esta exposicién recoge
diversas perspectivas del arte, la cultura y la
ciencia para profundizar en cdmo la extraccion
de recursos minerales afecta y configura las
economias y culturas locales. Fue curada por
Oscar Roldan-Alzate y presentada en diversas
ocasiones, incluyendo en la Universidad de
Antioquia.

Experiencias ofrecidas por el MUUA

Visitas guiadas

Talleres y cursos

Programas educativos para nifios y jévenes
Exposiciones temporales

Actividades culturales

Motivadores:

Mejora de la experiencia del visitante: la
implementacion de experiencias museisticas
interactivas puede mejorar la experiencia del
visitante y hacer que la visita sea mas atractiva
y enriguecedora.

Mayor impacto educativo: las experiencias
museisticas interactivas pueden tener un mayor
impacto educativo al permitir que los visitantes
aprendan a través de la experimentacion vy la
participacién activa.

Innovacion: el desarrollo de experiencias
museisticas interactivas puede permitir al
MUUA innovar en su oferta y mantenerse al
dia con las tendencias en el sector cultural y
educativo.

Atraccion de nuevos publicos: la implemen-
tacién de experiencias museisticas interactivas
puede atraer a nuevos publicos, especialmente
a los mas jovenes, quienes pueden encon-
trar este tipo de experiencias mas atractivas e
interesantes.
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Barreras encontradas:

Limitaciones tecnoldgicas: la implementacidn
de experiencias museisticas interactivas puede
requerir de la inversién en tecnologia y equipa-
miento especializado, lo que puede ser costoso
y dificil de implementar.

Falta de personal capacitado: se requiere de
personal capacitado y especializado en la crea-
cion de contenido educativo y en la implemen-
tacion de tecnologias interactivas, lo que puede
ser un reto para el MUUA.

+ Limitaciones presupuestales: se requiere una
inversidn significativa en recursos y personal,
lo que puede ser dificil de justificar en términos
presupuestarios.

Resistencia al cambio: requiere un cambio en
la cultura y en la forma en que se hacen las
cosas en el museo, lo que puede encontrar
resistencia por parte del personal y los visi-
tantes habituales.

Seguridad en el campus: el problema de los
encapuchados

Verbatims

“Este, desde la semantica y la semidtica ya
estamos entrando a problematizar un asunto de
gue no hay guia porgue no hay quien me lleve la
mano para aprender el conocimiento, sino que
hay unos posibles mediadores que me permiten
a mi con ciertas estrategias tener un acceso a
una informacion o aprenderla con h intermedia.”

+ “..cuando yo llegué a la direccion del 2019 era
la baja asistencia de publico universitario, pero
con este tipo de exposiciones logramos que se
incrementara mucho el publico universitario.”

“(...) niveles de permiso, de permisividad frente
a las colecciones, pero definitivamente noso-
tros somos y nos damos a la sociedad, pues es
la Unica razdn de ser y ahi viene todo el tema
de la ética de los procesos en relacidn con el
reconocimiento de las practicas.”
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+ “(...) en cuanto a politicas, siempre ha sido muy
muy acompasado, de hecho muchas de esas
politicas de orden nacional, departamental o
municipal han sido planeadas al interior de la
universidad con participacion de nosotros.”

Aunqgue el enfoque de la investigacidn es en museos
universitarios, se considerd importante hacer una
exploracién con otros museos, especificamente
el MAMM, El Parque Explora y el Museo de Arte
Moderno de Medellin —=MAMM—,

Entrevistado 1: Catalina Bustamante Rivera.
Directora de investigacion en etnoldgica. Maestria
en Comportamiento del Consumidor. Profesion
comunicadora. Docente y co-creadora del diplo-
mado de Comunicacion y Gestién Cultural. Trabajo
en el proyecto de investigacién de dos fases con el
MAMM,

Hallazgos importantes:

Desde el sector artistico siempre se parte de
la premisa de lo sagrado (Arte y Cultura) son
sacros.

El programa de formacidon de publicos de la
Alcaldia de Medellin que apoya ocho institu-
ciones de la ciudad con entradas gratuitas a
estratos 1,2y 3.

El MAMM tiene una linea de formacién amplia
gue va desde aprender a hacer artesanias, hasta
cursos de apreciacion de cine, con un compro-
miso especial de mantener el cine colombiano
en sus salas.

+  El museo pensaba gue los jovenes que iban al
museo eran de estrato 5y 6, pero después del
estudio se dio cuenta que eran 3y 4.

Sepiensaenelartey laculturacomo algo trans-
gresar, pero a la hora de pensar en estrategias
para llegar al publico son muy tradicionales

EL MAMM llega a la virtualidad con su coleccion
y con el cine, pero no era estrategia digital, era
retrasmitir lo fisico en lo virtual.

Estereotipacion de los jévenes entre los 14 y 22
afos, cierto control excesivo frente a ellos.



Poco acceso a oferta cultural digital desde
estratos bajos; ser nativo digital no es suficiente.

Motivadores:

Atraer nuevos publicos: las experiencias inte-
ractivas pueden ser un atractivo para aquellos
visitantes que buscan un tipo de experiencia
mas inmersiva y participativa.

Enriquecer la experiencia del visitante: las
experiencias interactivas pueden comple-
mentar la experiencia de los visitantes al permi-
tirles interactuar con las obras de arte de una
manera mas significativa y personal.

Limitaciones tecnoldgicas: pueden requerir
tecnologias avanzadas que no estén disponibles
o0 sean dificiles de implementar en el contexto
del museo.

Resistencia al cambio: puede requerir un
cambio en la cultura del museo y en la forma en
que se disefian las exposiciones, lo que puede
generar resistencia entre el personal del museo
y otros stakeholders.

Dificultades en la evaluacion del impacto:
puede ser dificil de medir y requerir un analisis
cuidadoso para determinar su efectividad y
beneficios en términos de aprendizaje y partici-

pacion del publico.
Mejorar la comprension de las obras de arte:
las experiencias interactivas pueden ayudar a
los visitantes a comprender mejor las obras de
arte al proporcionar informacion adicional o al  Entrevistado 1: Juliana Restrepo Cadavid. PhD en
permitirles explorar aspectos especificos de las  Fisica. Directora de Medios y Apropiacidn Social, en
mismas el Pargue Explora

Parque Explora

Esta entrevista estd pendiente de procesar al
momento de escribir este documento.

Barreras:

+ Limitaciones presupuestarias: puede requerir
una inversién significativa en tecnologia vy
personal especializado.
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Mesa tecnico-
tecnologica



Presentacion

PhD. Carlos Mario Cano

La mesa técnico-tecnoldgica estd conformada por tres reflexiones
alrededor de la optimizacién de diversos tipos de recursos para la crea-
cién de procesos, el desarrollo de prototipos innovadores y de impacto
en mercados externos, y el analisis de procesos neurocognitivos en el
ambito de la experiencia humana en su relacién con los entornos. Un
ejemplo de esto ultimo es el texto Neurohabitar. Interconexién mente,
cuerpo y ambiente para la consiliencia desde aportes de la neuro-
ciencia, de Oscar Ivan Diaz Gil, que busca integrar la neurociencia con
teorias interdisciplinarias, como la fenomenologia de la percepcion de
Merleau-Ponty (1997), la interconexién de Ingold (2022) y la neuro-
ciencia de las emociones de Antonio Damasio (2018) y Joseph LeDoux
(1998), ofreciendo una perspectiva que vincula la biologia cerebral y el
entorno, incluyendo actantes tanto humanos como no humanos, que
convergen para definir nuestra experiencia y conexion con el entorno.

Mientras que José Gabriel Zapata Garcia en su texto Avances del
doctorado en Estudios de Disefio, titulado: la artroplastia de cadera
y el disefio en la industria 4.0. Un modelo conceptual para el disefio
de implantes personalizados en Colombia, expone los avances en
su proyecto de investigacion estructurada en cuatro fases metodo-
ldgicas: exploracion de predictores de satisfaccion, identificacién de
estos desde fuentes primarias, elaboracién y evaluacion de un modelo
conceptual. Ademas, se describe el proceso de fabricacién de un
prototipo de vastago femoral, utilizando la técnica de fusion de haz
de electrones para obtener formas personalizadas y la investigacion
cualitativa, realizada con entrevistas y analisis tematico, realizada con
ortopedistas en Colombia donde se identificé factores decisivos, como
el costo del implante, la influencia de la decisién médica y la escasa
participacion del paciente en la eleccion del implante.

Por ultimo, tenemos a Jorge Enrique Gonzalez-Granados, que en su
texto RED LAB de emprendimiento, productividad e innovacion de
Caldas, presenta la Red Lab 4.0 como una estrategia de interfase
estructurada como un centro de innovacion y productividad, que
articula las instituciones y empresas de la regién del Eje Cafetero
de Colombia, mediante un proceso de articulacién Universidad-Em-
presa-Estado-Sociedad Civil-Medio Ambiente, integrados en LAB’s,
desde donde se ejecutan cada una de las fases de investigacion, desa-
rrollo y comprobacion de productos y servicios, a la vez que se disefian
los procesos industriales y de articulacién de las cadenas productivas
tipo cluster (iINNpulsa Colombia, 2018).
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¢Quiénes somos?

Soy Oscar Ivan Diaz Gil, actualmente embarcado en mi trayectoria
como doctorando en Disefio, Arte y Ciencia. Mi trayectoria académica
incluye una Maestria en Disefio Industrial y Desarrollo de Producto,
una experiencia que ha fortalecido mi capacidad para idear e imple-
mentar soluciones innovadoras en el dmbito del disefio. Como arqui-
tecto y especialista en Visualizacion Arquitectonica, mi enfoque se
dirige no solo hacia la estética visual, sino también hacia la construc-
cién de entornos que cumplen funciones sélidas y eficientes.

¢Qué nos mueve?

Me impulsa un conjunto diverso de intereses, desde el disefio urbano
y el desarrollo sostenible hasta la fascinacién por las ciudades inteli-
gentes. Ademas, exploro el terreno de la neurociencia y la neuroarqui-
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tectura, reconociendo el impacto que estos campos
pueden tener en la configuracién de espacios que
armonizan con las necesidades y experiencias
humanas. A su vez, me preocupa el cuidado del
ambiente y la integracion de préacticas sostenibles
en el disefio.

Esta amalgama de experiencias y pasiones no solo
define miidentidad profesional, sino que también me
impulsa a ser un agente de cambio, buscando inte-
grar de manera armonica la creatividad y la ciencia
en la construccién de entornos que respondan a
las complejidades y desafios del mundo contem-
poréneo. Este viaje de descubrimiento no solo es
una busqueda académica, sino una expresion de mi
compromiso con contribuir a la construccion de un
entorno mas consciente, funcional y estéticamente
enriquecedor para la sociedad.

Resumen /¢ Qué presentamos?

La neurociencia ha enfocado tradicionalmente su
atenciéon en descifrar los mecanismos bioldgicos
que respaldan nuestras capacidades perceptivas y
cognitivas con el objetivo de entender las bases de
la conducta humana. No obstante, surge la interro-
gante: ¢es esencial ampliar esta perspectiva para
considerar como los seres humanos interactian y
se relacionan con su entorno? Basandonos en la
nocion del acto de habitar de Juhani Pallasmaa
(2016), quien argumenta que habitamos no solo en
un sentido fisico, sino también mediante experien-
cias sensoriales y perceptuales, esta investigacion
propone el concepto de neurohabitar, que busca
integrar la neurociencia con teorias interdisciplina-
rias como la “fenomenologia de la percepcién” de
Merleau-Ponty (1997), la interconexién de Ingold
(2022), la neurociencia de las emociones de Antonio
Damasio (2018) y Joseph LeDoux (1998), ofreciendo
una perspectiva que vincula la biologia cerebral y el
entorno, incluyendo actantes tanto humanos como
no humanos, que convergen para definir nuestra
experiencia y conexion con el entorno.

Palabras clave: ambiente; experiencia cultural;
interconexion, neuraciencia, tecnologia.

¢Como lo hacemos? /
Metodologia

La metodologia para proponer un concepto implica
un enfoque riguroso y reflexivo que combina una
revision exhaustiva de la literatura existente, la
observacion directa de fendmenos relevantes vy la
integracion de diferentes perspectivas disciplina-
rias. Primero, se realiza una revision integral de
investigaciones y teorias previas relacionadas con
el tema en consideracidn para identificar brechas,
limitaciones o dreas de oportunidad que motiven la
propuesta de un nuevo concepto. A continuacion,
se realiza la observacién directa de situaciones o
fendmenos, asi como casos de estudio especificos
relacionados con el concepto propuesto, lo que
permite una comprension mas profunda de la dina-
mica involucrada. Este proceso se complementa
con consultas con expertos en campos relevantes
gue pueden brindar perspectivas y comentarios
valiosos. Finalmente, la metodologia implica la
sintesis y conceptualizacion de estos hallazgos
para formar un nuevo concepto, asegurando su
coherencia, relevancia y aplicabilidad en el contexto
deseado. Por lo tanto, requiere una combinacion
equilibrada de investigacidn tedrica, observacion
empirica y didlogo interdisciplinario para garantizar
su solidez y capacidad de hacer una contribucion
significativa al conocimiento existente.

¢Qué hemos logrado? / Discusion

La neurociencia ha enfocado tradicionalmente su
atencidon en descifrar los mecanismos bioldgicos
gue respaldan nuestras capacidades perceptivas
y cognitivas con el objetivo de entender las bases
de la conducta humana. La importancia central del
cerebro humano se revela a través del estudio del
sistemanervioso, que permite a los humanos utilizar
drganos sensoriales para capturar informacion de
su entorno, procesarla y generar una respuesta.
Este érgano bioldgico funciona recibiendo estimulos
tanto internos como externos del individuo, inte-
grandolos y generando respuestas adecuadas tanto
para el bienestar del organismo como para sus
interacciones con el mundo circundante (Ostrosky,
2015). Sin embargo, para abordar completamente
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la complejidad de nuestra experiencia, es esencial
trascender el foco puramente bioldgico y considerar
las interacciones del ser humano con su entorno,
y cémo esas interacciones afectan a la cognicion
y a la percepcion. Para lo anterior, la neurociencia
cognitiva se desarrollé como una ciencia multidis-
ciplinaria que estudia el desarrollo del lenguaje,
el aprendizaje, la percepcion, la memoria y las
emociones (Vega & Villegas-Paredes, 2021; Gazza-
niga, 2000).

Las emociones desempefian un papel funda-
mental en nuestra vida diaria, incluso en contextos
urbanos modernos caracterizados por valores
neoliberalistas y utilitaristas. Sin embargo, durante
un periodo considerable permanecieron en un
segundo plano en el ambito cientifico. Quienes han
observado un resurgimiento del interés por las
emociones, como objetos de investigacion cienti-
fica, argumentan que el proyecto de la modernidad
estaba orientado hacia la racionalizacion de la vida
y, en este contexto, las emociones eran percibidas
como un obstaculo a la primacia de la razon. No fue
hasta la década de 1970 gue las emociones comen-
zaron a recuperar relevancia, surgiendo la socio-
logia de las emociones, esta no es la Unica ciencia
qgue promueve su estudio; las emociones se pueden
encontrar en la historia y la antropologia.

La sociologia de las emociones emerge en oposi-
cién a la perspectiva darwiniana. Con una amplia
variedad de teorias e investigaciones empiricas,
esta disciplina revela la diversidad cultural en las
expresiones emacionales, las diferentes etiquetas
utilizadas para nombrarlas y como la situacion
social produce o inhibe determinadas emociones
(Garcia, 2019; Turner y Stets, 2005). La sociologia
de las emociones defiende la importancia de esta-
blecer un didlogo con la neurociencia y buscar
puntos comunes entre ambas disciplinas (Garcia,
2019; Turner, 2013). Si lo miramos desde un punto
de vista mas amplio, la sociologia de las emociones
define las emociones como todo aquello que ocurre
fuera del individuo y en el entorno social. Esto
implica que, este término no hace referencia al
clima, la floray la fauna, la sequedad o fertilidad del
suelo, ni a procesos fisioldgicos como la digestion o
la actividad hormaonal.

Las emociones son el resultado de interacciones

entre significados culturales y los individuos. Dentro
de la neurociencia encontramos varios nombres de
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autores que han tratado el tema de las emociones,
especializados con mas de tres décadas de indaga-
cion constante; Antonio Damasio y Joseph Le Doux,
son dos de ellos.

Damasio es profesor de neurociencia, psicologia y
filosofia; es uno de los psicélogos mas importantes
de nuestro tiempo y ha realizado contribuciones
fundamentales a los procesos cerebrales y su rela-
cién con las emociones y la conciencia. Le Doux
es uno de los neurocientificos estadounidenses
mas importantes del pais. Su innovadora investi-
gacién ha hecho avanzar en nuestro conocimiento
de los mecanismos cerebrales que subyacen a las
emociones y la memoria. Damasio, entiende las
emociones como “programas de accidén razona-
blemente complejos [...], detonados por un objeto
identificable o un evento, un estimulo emocional-
mente competente” (Damasio, 2010, como se citd
en Garcia, 2019), y a pesar de la afirmacién de que
las emociones son patrones estereotipados que
se han insertado evolutivamente en los individuos,
la sociologia de las emaciones reconoce que la
sociedad, la cultura y el entorno tienen un papel en
la modificacion y moldeado de estas emociones en
algunas circunstancias.

Por su parte, Le Doux propone una modificacion
a la nocidn de emocion, con una revision de las
teorias de la psicologia y la neurociencia sobre el
tema, dejando a consideracién separar la emocién
de los sentimientos, argumentando que los senti-
mientos se diferencian de la emocién en que los
sentimientos son una experiencia consciente y las
emociones, no. Los sentimientos surgen cuando la
consciencia detecta una situacién que se percibe
como significativa para el cuerpo. Desde la perspec-
tiva de la sociologia, el entorno se refiere al cuerpo,
incluyendo el cerebro, lo que se considera rele-
vante por la coincidencia con lo que la neurociencia
considera como su entorno: la interaccion social, la
cultura.

La ciudad como entorno, segun Juhani Pallasmaa,
es mucho mas que un conjunto de estructuras
fisicas; es un “instrumento de funcién metafisica”
gue configura no solo el entorno fisico, sino también
la accidn, el poder, la movilidad y el intercambio
(Pallasmaa, 2016). Este concepto resalta la comple-
jidad de la ciudad como un entramado de interac-
ciones sociales. Sin embargo, Pallasmaa critica la
contemporaneidad al describir la ciudad del ojo,



donde la funcionalizacion obsesiva ha eliminado
el misterio y la sensualidad, dejando poco espacio
para la imaginacion (Pallasmaa, 2016). Aboga por
la ciudad haptica, donde el contacto intimo con la
ciudad es esencial para habitarla plenamente.

En este contexto, la conectografia de Parag Khanna
se alza como un lente para comprender la comple-
jidad de estas interacciones urbanas a una escala
global. Khanna aborda la interconexion global,
destacando cémo las redes y las infraestructuras
han redefinido la forma en que vivimos y nos rela-
cionamos. La conectografia analiza las dinamicas
de la sociedad contemporanea, donde los flujos
de personas, bienes, informacién y culturas estan
entrelazados en una red global. Examina cémo
estas interacciones a nivel local se integran en un
contexto global. Ambos reconocen la importancia
de la interconexion, pero desde perspectivas dife-
rentes. La ciudad, en la visién de Pallasmaa, es
un espacio intimo donde la experiencia sensorial
es fundamental, mientras que Khanna nos invita
a considerar cdmo estas experiencias locales
se suman a la red global que da forma a nuestra
realidad.

La ciudad, en ultima instancia, es un espacio donde
convergen las realidades humanas y las cons-
trucciones fisicas, segun Pallasmaa, un crisol de
interacciones sociales, culturales y materiales. La
conectografia de Khanna aporta la dimensidn global
a esta ecuacién, mostrando cdémo estas interac-
ciones se expanden mas alla de los limites locales.
Ambos enfoques subrayan la importancia de reco-
nocer la interdependencia entre lo local y lo global,
lo tangible y lo intangible, para comprender verda-
deramente nuestra experiencia de habitar el mundo
contemporaneo. En este didlogo, se revela una
narrativa compleja donde la experiencia individual y
la red global se entrelazan, definiendo la forma en
gue habitamos y percibimos nuestro entorno.

La conectografia, al estudiar las redes de conecti-
vidad en la sociedad contemporanea, proporciona un
marco para comprender cémo estas redes influen-
cian nuestra experiencia de habitar el mundo. Este
enfoque se manifiesta en ejemplos tangibles, como
el desarrollo de sistemas de transporte rapido y
la expansiéon de las redes de comunicacion. Los
trenes de alta velocidad, por ejemplo, han trans-
formado la conectividad entre ciudades y regiones,
redefiniendo la relacidn espacial entre lugares. De

manera similar, la omnipresencia de internet ha
remodelado como nos conectamos y compartimos
informacién, alterando nuestras percepciones y
experiencias cotidianas del espacio.

Esta perspectiva de conectividad encuentra eco en
la teoria de Bruno Latour sobre los actores-red, que
destaca como tanto las entidades bioldgicas como
las no bioldgicas desempefan roles activos en la
construccion de nuestra realidad. Latour propone
ver estos elementos como “actantes’, elementos
activos que interactian en la construccion de
vinculos sociales (Latour, 2005). Este enfoque se
alinea con la idea de que todo en nuestro mundo
estd interconectado, segun Dewey e Ingold, sugi-
riendo que nuestro conocimiento del mundo esta
intrinsecamente ligado a nuestras acciones y expe-
riencias (Dewey, 1967). Cuando observamos la
conectografia en accidn, entendemos los trenes de
alta velocidad, como actores materiales, que trans-
forman las conexiones entre lugares, convirtién-
dose en elementos cruciales en el ensamblaje de la
conectividad global.

En el contexto de estas teorias, el concepto del acto
de habitar, tal como lo describe Juhani Pallasmaa,
toma una significacién especial. Habitar no se
refiere solo a un espacio fisico, sino a la experiencia
sensorial y perceptual que vivimos en relacién con
ese espacio y como nos conectamos con él, “el acto
de habitar es el medio fundamental en que uno se
relaciona con el mundo” (Pallasmma, 2016, p. 7).
Esta relacidn no es unidireccional; nuestro entorno
nos moldea y nosotros, a su vez, moldeamos
nuestro entorno, “el caracter y la calidad de nuestro
entorno tiene un impacto dréstico [...] en nuestras
vidas" (Pallasmma, 2016, p. 121). Esta dinamica
revela unared intrincada de conexiones y relaciones
gue definen nuestra experiencia humana.

Situacion actual

En el paradigma actual, los avances en neuro-
ciencia representan una herramienta diversa que
tiene el potencial de transformar significativa-
mente nuestra comprensién del comportamiento
humano y, en consecuencia, mejorar nuestras
interacciones con el mundo que nos rodea. En
primer lugar, la neurociencia no solo se centra en
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descifrar los mecanismos bioldgicos que subyacen
a nuestras capacidades perceptivas y cognitivas,
sino que también incursiona en el area de la inte-
ligencia emocional y la construccién de relaciones.
Este enfoque resulta particularmente valioso en
contextos donde se requieren habilidades inter-
personales y proporciona una base cientifica para
comprender y desarrollar competencias criticas en
diversas areas de la vida.

La transicion de la investigacién de un solo cerebro
a la neurociencia interpersonal abre un panorama
fascinante que promete una comprensidn mas
profunda de la interaccién social y sus procesos
neuronales subyacentes. Este cambio de perspec-
tiva no solo ofrece una visién mas holistica de las
personas en su entorno social, sino que también
tiene el potencial de enriquecer nuestras habili-
dades de comunicacién y comprension emocional,
gue son fundamentales para desarrollar relaciones
sanas y cooperativas.

En el ambito de la sostenibilidad intergeneracional,
la neurociencia puede jugar un papel fundamental
en la exploracién de los procesos de toma de deci-
siones y los sustratos neuronales relacionados
con el cuidado de las generaciones futuras. Al
comprender cdmo se gestiona cognitivamente la
responsabilidad hacia el futuro, se pueden desa-
rrollar estrategias mas efectivas para abordar los
desafios ambientales y sociales que afectaran a las
generaciones futuras. La sinergia entre la neuro-
ciencia y diversas areas de investigacion ofrece
una serie de oportunidades para mejorar nuestra
comprensién del comportamiento humano, desa-
rrollar intervenciones mas efectivas y establecer
politicas y practicas que respondan con mayor
precision a las complejidades de nuestra naturaleza
y sociedad.

Conclusiones

Explorar la convergencia de la neurociencia y
las teorfas interdisciplinarias proporciona ideas
muy intrigantes sobre cémo vivimos y percibimos
nuestro entorno. La conceptualizacién de Neuroha-
bitar surge como una respuesta integral a la riqueza
y complejidad de nuestra existencia, yendo mas alla
de la mera presencia fisica y profundizando en la
compleja relacién entre la biologia del cerebro y el
entorno que llamamaos entorno. Esta propuesta se
basa en la idea de Pallasmaa del acto de habitar,
gue no solo recanoce, sino que también celebra la
experiencia sensorial y perceptiva como elementos
fundamentales de nuestra relacién con el medio
ambiente.

Al integrar teorias conocidas como la fenomeno-
logia de la percepcidn de Merleau-Ponty y la visidn
de la interconexidn de Ingold, se agregan capas de
comprensidon que muestran cémo nuestras expe-
riencias y conexiones estan intimamente entrela-
zadas con el entorno que nos rodea. Este enfoque
integrador también incaorpaora contribuciones clave
de la neurobiologia de la emocidn, plasmadas en el
trabajo de Damasio y Le Doux, que se convierten en
componentes criticos para comprender las comple-
jidades de nuestros cerebros y las respuestas
emocionales al entorno.

Esta convergencia de disciplinas ofrece una visidn
holistica y enriquecedora de cdmo nuestra biologia,
emociones y entorno coexisten e influyen entre si,
contribuyendo a una comprensién mas profunda
y matizada de cémo vivimos en el mundo. Esta
sintesis de enfoques, desde la percepcidon senso-
rial hasta las respuestas emocionales, nos invita
a desentrafar las complejidades de la experiencia
humana en relacion con los espacios que ocupamos,
ofreciendo una perspectiva integradora que enri-
guece y amplia nuestra comprension de las interac-
ciones entre mente, cuerpo y ambiente.
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Avances del doctorado en
Estudios de Diseno, titulado:
la artroplastia de cadera

y el disefo en la industria
4.0. Un modelo conceptual
para el diseno de implantes
personalizados en Colombia

José Gabriel Zapata Garcia

¢Quién soy?

Soy Enrique Quiceno Ruda, con méas de cuatro décadas de vida he estado
marcado aprendizajes significativos en los avatares de la existencia.
Soy el mayor de los hijos de mi padre y madre, y el segundo entre
los cinco hijos de mi padre, lo que me ha permitido vivir la singula-
ridad de un hogar diverso, donde la reciente llegada a la familia de mi
sobrina ha reforzado la importancia de las raices y vinculos familiares,
influenciando profundamente mi enfoque en la vida, en mi carrera
profesional y en mi interés investigativo en el interior de la academia.

Académicamente, mis estudios de educacién superior inician en la
Universidad Nacional de Colombia, donde egresé como ingeniero
mecanico, seguido de la especializacion en Gerencia para Ingenieros,
en la Universidad Pontificia Bolivariana, donde ahora estoy cursando
el segundo afio de mi doctorado en Estudios de Disefio.

Profesionalmente, he desempefiado una variedad de roles en areas
como mantenimiento, disefio, proyectos, administracion y gerencia, y
como docente universitario he participado en los programas de tecno-
logia de sistemas de produccidn, ingenieria de produccién e ingenieria
de la calidad; he contribuido en los procesos de formacion y en el
disefio curricular, ademas de participar en los programas de perma-
nencia estudiantil. El interés por emprender me llevd a conformar
una empresa en servicios especializados de ingenieria y a gestionar
carteras de inversiones en contratos por diferencia (CFDs, por sus
siglas en inglés).



¢ Qué me mueve?

Me considero una persona sensible a los aspectos
humanos y a como lo particular de cada individuo en
su relacion con los objetos define la personalizacion
en un contexto de estereotipos, donde los objetos y
el disefio adquieren significados. Esta sensibilidad
ha sido influenciada por las condiciones médicas
gue afectan a mis padres y a muchos otros en la
sociedad, lo que ha intensificado mi atencion hacia
los desafios que enfrentan las poblaciones en edad
avanzada que requieren de implantes para mejorar
una condicién de bienestar ya afectada.

Mi interés no se limita a los factores materiales que
intervienen en el desarrollo humano para lograr
estados de bienestar, se extiende a factores que son
atribuibles a los individuos y que se relacionan con
los objetos de disefio en la personalizacién. Ademas,
en como la edad y la posibilidad de movimiento del
cuerpo humano pueden reivindicar la dignidad indi-
vidual a través de las interacciones interpersonales
y como este se ve influenciado por los artefactos,
especialmente los implantes.

Me inquieta como la posibilidad de vivir mas tiempo
no significa que lo hagamos en mejores condiciones
de salud o con menos dolor. Esta realidad me motiva
a buscar, desde una perspectiva de disefio, solu-
ciones a las problematicas sociales emergentes
en el ambito de la salud publica, en especial con
aquella que afectan la salud articular de la cadera y
gue requieren de implantes para restablecer condi-
ciones de funcionalidad, para permitir la aplicacion
de las nuevas tecnologias en atencion del bienestar
de las personas.

Resumen /¢ Qué presentamos?

Este documento expone los avances en el desa-
rrollo del doctorado en Estudios de Disefio de
Enrique Quiceno Rua en la Universidad Pontificia
Bolivariana. La investigacién, titulada La artro-
plastia de cadera y el disefio en la industria 4.0:
Un modelo conceptual para el disefio de implantes
personalizados en Colombia, la metodologia de la
propuesta de investigacion se estructurd en cuatro
fases metodoldgicas: exploracidn de predictores de
satisfaccidn, identificacion de estos desde fuentes

primarias, elaboracién y evaluacién de un modelo
conceptual. Los avances incluyen un andlisis
bibliométrico que abarca investigaciones desde los
afios 70 hasta la actualidad, enfocado en el aporte
del disefio a la creacién de dispositivos médicos
implantables personalizados, especialmente en la
artroplastia de cadera. Este analisis reveld una limi-
tada contribucioén y reconocimiento de la disciplina
del disefio en la concepcidn de dichos artefactos.

Ademas, se describe el proceso de fabricacion de un
prototipo de vastago femoral, utilizando la técnica
de fusién de haz de electrones para obtener formas
personalizadas; la investigacidn cualitativa, reali-
zada con entrevistas y andlisis tematico, aplicada
a ortopedistas en Colombia donde se identificaron
factores decisivos como el costo del implante, la
influencia de la decisién médica y la escasa parti-
cipacién del paciente en la eleccién del implante.
Estos hallazgos resaltan la preeminencia del ciru-
jano en las decisiones de implementacién y sugieren
gue el costo de los implantes puede superar los
beneficios percibidos. Ademas, se subraya la nece-
sidad de evidencia adicional sobre la funcionalidad
de implantes producidos mediante EBM en Ti6AL4V,
para fundamentar su aplicacion clinica.

Palabras clave: artroplastia de cadera, disefio,
implantes, manufactura aditiva, predictores de
satisfaccion.

¢Como lo hago?

En esta investigacion se planted, como hipdtesis, si
se identifican y aplican los factores predictivos de
satisfaccién en el disefio de implantes personali-
zados elaborados mediante manufactura aditiva
para la artroplastia de cadera, y se establece un
modelo conceptual que represente las relaciones
entre médicos, pacientes y disefiadores. Esta hipo-
tesis sugiere que un enfoque asi permitird un mayor
protagonismo del campo del disefio en la creacion
de implantes personalizados en la artroplastia de
cadera, respondiendo efectivamente a las necesi-
dades y expectativas del usuario final.

Partiendo de esta premisa, los objetivos de la

investigacion se centran en varios aspectos clave.
Como objetivo general se pretende desarrollar un

123



modelo conceptual para el disefio de implantes
personalizados de artroplastia de cadera, que tome
en consideracion los predictores de satisfaccion y
la percepcién médica. Esto permitira a la disciplina
del disefio participar activamente en la creacion de
estos dispositivos ortopédicos.

Para ello y en primera instancia, se busca iden-
tificar de manera exhaustiva los factores predic-
tivos de satisfaccion del usuario final en el disefio
de implantes de cadera personalizados. Ademas,
se pretende desarrollar un modelo conceptual
robusto y coherente que represente las interac-
ciones y expectativas de médicos, pacientes vy
disefiadores. Este modelo no solo servird como
gufa para el disefio de implantes, sino gue también
aspira a enriguecer la disciplina del disefio con una
perspectiva mas integrada y centrada en el usuario.
Finalmente, se espera que los resultados de esta
investigacion contribuyan al disefio y obtencién de
implantes personalizados mediados por la manu-
factura aditiva en el ambito de la ortopedia, asegu-
rando implantes satisfactorios para los pacientes.

Esta investigacién adopta un enfoque exploratorio
y mixto para identificar y comprender los predic-
tores de satisfaccidon en el disefio de implantes
ortopédicos personalizados de cadera fabricados
mediante impresién 3D de metales. El proceso
inicia con una exhaustiva revisién bibliogréafica enfo-
cada en identificar los factores que influyen en la
satisfaccion del paciente con dispositivos implan-
tables, particularmente aquellos relacionados con
implantes de cadera. En esta fase se lleva a cabo
vigilancia tecnoldgica y andlisis de literatura, utili-
zando bases de datos como Scopus y Pubmed para
definir las categorias relevantes que predicen la
satisfaccion del paciente sometido a artroplastia
total de cadera.

La metodologia empleada combina enfoques cuan-
titativos y cualitativos. Se utilizaran instrumentos
validados para encuestar a una muestra de usua-
rios finales en Medellin, complementados con
entrevistas semiestructuradas a médicos ortope-
distas. El andlisis de datos consistird en recopilar
las percepciones de los médicos sobre los factores
determinantes de la satisfaccién y el disefio de
implantes, utilizando software como Atlas.ti para
realizar un analisis tematico y software para el
analisis estadistico.
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La metodologia de la investigacion se organiza en
cuatro fases:

Fase 1. Exploracién de predictores de satisfac-
cion: para definir las categorias de predictores
de satisfaccion en pacientes que requieren
implantes personalizados de cadera, se debe
realizar una revisidén exhaustiva de la litera-
tura y analizar la informacidon disponible. Esto
permitird identificar los factores relevantes
gue influyen en la satisfaccion del paciente con
estos implantes.

+  Fase 2. ldentificacidon de predictores desde
fuentes primarias: se aplicaran instrumentos
a usuarios finales y se realizardn entrevistas a
médicos ortopedistas. Se utilizard un muestreo
por conveniencia y bola de nieve para selec-
cionar los participantes. Los datos recolectados
seran analizados tanto estadisticamente como
mediante analisis tematico, con el objetivo de
profundizar en la comprensidn de los factores
gue predicen la satisfaccidn.

Fase 3. Elaboracién del modelo conceptual
para el disefio: se creara un modelo conceptual
que represente la relacién entre los factores
predictivos de satisfaccion, utilizando principios
del disefio centrado en el usuario. Este maodelo
servird como una referencia para el disefo y
produccién de implantes.

Fase 4. Evaluacién del modelo: para evaluar
la eficacia del modelo propuesto, se utilizara
un enfoque mixto que incluye observaciones
participativas y entrevistas semiestructuradas
con disefiadores formados y no formados. Las
observaciones se llevaran a cabo en contextos
donde se implemente el modelo, mientras que
las entrevistas exploraran la comprension, apli-
cabilidad y relevancia del mismo.

El alcance del proyecto se centra en la construccion
de un modelo conceptual que sirva para la disciplina
del disefo, identificando los predictores de satisfac-
cién en la artroplastia de cadera en Colombia. Se
abordaran los posibles aportes y el rol del disefio en
el desarrollo de implantes personalizados mediante
manufactura aditiva.



Los hitos del proyecto incluyen la seleccion o elabo-
racion de un instrumento para identificar predic-
tores de satisfaccion, la identificacion de estos
predictores en Medellin, el desarrollo y aplicacién
de un modelo conceptual integrador, y la elabora-
cion y validacion de un vastago femoral de cadera
personalizado obtenido por manufactura aditiva.

Este proyecto se limita a la investigacién tedrica,
metodoldgica y practica en el contexto colombiano,
centrando en los predictores de satisfaccion en
Medellin, sin extenderse a pruebas clinicas o imple-
mentacion comercial.

¢Qué he logrado hasta ahora?

Se presenta una revisién bibliométrica que explora
la relacién entre la disciplina del disefio y el desa-
rrollo de los implantes, en especial los implantes
ortopédicos, como artefactos técnicos de uso en la
artroplastia de cadera. Para ello se hizo una revi-
sion de las investigaciones en disefio de implantes
y su personalizacién para comprender el aporte de

afos 1960 y 2022. La busqueda avanzada se limité
al disefio de los dispositivos médicos personali-
zados como implantes y prétesis personalizadas.
Las consultas (Q) utilizadas para el andlisis y sus
resultados se presentan en la Tabla 1.EL ndmero
de publicaciones encontradas para las cadenas
de busqueda Q1, y Q4 fueron graficados desde el
aho 2020 al 2022, estos se observan en la Figura
1. El andlisis bibliométrico reveld que las primeras
investigaciones vinculando disefio y dispositivos
médicos se remontan a los afios 70 a 90, enfocan-
dose en aspectos materiales, aplicaciones CAD
y mejoras técnicas en implantes (Bargar, 1989;
Freeman, 1984; Gerow et al., 1973; Gorski, 1988;
Millstein et al., 1986; Stauffer, 1982). Estudios enfo-
cados en la humanizacion de implantes, especial-
mente en aquellos con caracteristicas estéticas,
fueron menos comunes (Furlow & Barrett, 1984;
Gotestam & Melin, 1977; Gundareva & Chulkova,
1987; Lombardi, 1973; Pezzoli, 1980), mientras los
implantes ortopédicos han recibido menos atencién.

Fig. 1. Numero de publicaciones en la base de datos
Scopus para la busqueda de disefio, personalizado,
implantes en las ecuaciones Q1 y Q4.
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Esta investigacion se realizd con la informacién g A~
adquirida el 6 de noviembre del 2022 en la base de 883888322888
datos Scopus ®. La informacién se recogié entre los A SE 8RS8 E S S
Tabla 1. Resultados de las busquedas en la base de datos Scopus para las ecuaciones Q1, Q2, Q3 'Y Q4.
ID Ecuacion de busqueda Resultados
Ql (design AND (implant* OR prosth*)) AND (customiz* OR personal*) 4697
Q2 Q1 AND ("design stud*” OR “design theor*" OR "design process*” OR “industrial design*" OR 148
“Product development” OR “product development process” OR designer*)
Q1 AND ( LIMIT-TO ( SUBJAREA , “MULT" ) OR LIMIT-TO ( SUBJAREA , “SOCI") OR LIMIT-TO (
Q3 SUBJAREA , "ARTS" ) OR LIMIT-TO ( SUBJAREA , “ENVI") OR LIMIT-TO ( SUBJAREA , "AGRI") 208
OR LIMIT-TO ( SUBJAREA , "BUSI" ) OR LIMIT-TO ( SUBJAREA , “DECI") OR LIMIT-TO ( SUBJA-
REA , “PSYC" ) OR LIMIT-TO ( SUBJAREA , "ECON" ) ) AND ( EXCLUDE ( SUBJAREA , "AGRI") )
Q4 Q2+Q3 343
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La interaccién humana con dispositivos médicos es
mas estudiada en aquellos con interfaces percep-
tibles (Aldinger et al., 1988; Capello, 1989; Hgst-
gaard et al., 2011; Hgstgaard, 2012; Porter et al.,
2016; Sansoni et al., 2016; Saviola, 2005).

Las investigaciones que colocan los aspectos
humanos, mas alla de las condiciones naturalistas
del cuerpo humano, son limitadas (Holtkamp & Van
Zaalen, 2013; Shah et al., 2009) y cdmo esta puede
aplicarse en la obtencidn de implantes ortopédicos.

Desde 2006, se observa un aumento en publi-
caciones en medicina, ingenieria y ciencias de la
computacién. Segun los resultados de busqueda Q1,
el 92.7 % pertenece a ciencias aplicadas, medicina e
ingenierfa. En la Fig. 2 y Fig. 3, se pueden observar
las distribuciones por temas para las consultas Q1
y Q4, respectivamente; se puede observar que solo
el 7.3 % de las publicaciones en Q1 estéan en areas

Fig. 2. Distribucion del area de investigacién en las
publicaciones para la ecuacién de busqueda Q1.
Fuente: elaboracién propia a partir de datos obtenidos
en Scopus.

Chemical Engine... (3.3%)
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Fig. 3. Distribucion del area de
investigacion en las publicaciones para
la ecuacidn de busqueda Q4. Fuente:
elaboracion propia a partir de datos
obtenidos en Scopus.
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de estudio relacionadas con disciplinas diferentes
a tecnoldgicas, como ciencias sociales, negocios,
gestidn y contabilidad, ciencias medioambientales,
artes y humanidades, ciencia de la decisidn, psico-
logia y, posiblemente, con la teoria de la disciplina
del disefio, sin que esté claro un érea especifica
para la disciplina por su caracter multidisciplinar.

El ndmero de ocurrencia para el mapa de ocurren-
cias de la Q1 —que se puede observar en la Fig. 4
y Fig. 5— fue de 15 ocurrencias, encontrando 686
palabras de las 28038 que cumplen con la condi-
cién, y se muestran las 250 palabras con mayor
relevancia. Se omiten las palabras: articulo, arti-
culo prioritario, estudio clinico, y revisiones. Se
observa pocas ocurrencias en el disefio centrado
en el usuario con relacidn al disefio de protesis e
implantes, sin embargo, aparece una estrecha rela-
cion y un numero significativo de ocurrencias en los
temas de implantes y disefio, calidad de vida, vejez
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y manufactura aditiva, siendo este ultimo el tépico
con mayor nimero de ocurrencias en investiga-
ciones recientes.

Partiendo de imagenes radiograficas, tal como se
muestra en la Figura 6, se obtuvieron modelos digi-
tales obtenidos en software de disefio asistido por
computador del componente femoral, realizando
conversién del modelo digital a un archivo con
extension STL (Stereolithography). Este archivo
proporciona la geometria del implante en un
formato que puede ser interpretado por el software
del equipo de impresién. Posteriormente, se realizd
la configuracion del proceso de impresién. Para
esto de definieron la condiciones y distribucién de
las piezas en la cdmara de impresion y la defini-
cidn de los soportes de impresién necesarios para
garantizar la estabilidad durante la fabricacion. En
la Figura 7 se muestra el montaje utilizado durante
el proceso de manufactura aditiva.

Para el proceso de fabricacidn mediante técnica de
Fusién de Haz de Electrones (EBM), se utilizé una
impresora ARCAM A2; el material empleado fue la
aleacién de titanio Ti6AL4V ELI en forma de polvo
optimizado para impresion 3D. Los parametros utili-
zados en el proceso EBM incluyen un espesor de
capa de 0,5 mm, una temperatura de proceso apro-
ximada de 670°C y un tiempo de impresion total de
42 horas y 30 minutos para el bache de impresién.
La altura de impresién Z fue de 187.1 mm, con un
tiempo por capa aproximado de 45 segundos. La
cantidad de materia prima para el vastago prototipo
fue de 180 gramos.

Fig. 6. Radiograffa anteroposterior de
cadera con medidas para elaboracion
de modelo de vastago 3d. Nota: a)
Radiografia anteroposterior de cadera,
b) Modelo Cad del vastago femoral.
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Para optimizar la impresion del vastago, se imple-
mentd un batche de impresién que permitié maxi-
mizar el volumen de la cdmara de la maquina,
permitiendo asi la fabricacién de multiples piezas
en un solo ciclo de impresion. En la Figura 8 se
presenta el resultado final del proceso de fabrica-
cion del vastago femoral personalizado en aleacion
Ti6AL4V, partiendo de la configuracion del batche
de impresion.

Resultados de entrevista
a ortopedistas

Se adopta un enfoque mixto. Se desarrolld una
investigacion cualitativa, que utiliza entrevistas
semiestructuradas para recopilar informacion de
los ortopedistas en relacién con el proceso de fabri-

Fig. 7. Configuracion de las piezas en el proceso de
impresion.

173,00 mm
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Fig. 8. Vastago femoral con forma personalizada.

cacién de implantes personalizados. Las muestras
de los prototipos del vastago femoral, elaborado en
manufactura aditiva, se presentan fisicamente o en
video, con esta muestra se desarrollan las entre-
vistas para evaluar desde la perspectiva de los
ortopedistas la viabilidad en el uso de estos dispo-
sitivos en Colombia. Para el andlisis cualitativo de
los datos se empled un andlisis tematico siguiendo
las pautas establecidas por Braun & Clarke (2006).

La poblacion del estudio incluyd a médicos especia-
listas en ortopedia y traumatologia, con experiencia
en hospitales en Colombia. La muestra inicial se

Fig. 9. Cddigos con mayor recurrencia
en la codificacién abierta de la
investigacion cualitativa.
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selecciond mediante muestreo por conveniencia y
se empled el muestreo en cadena o bola de nieve
para identificar a mas participantes a través de las
recomendaciones de los entrevistados iniciales
(Biernacki & Waldorf, 1981).

El instrumento utilizado para la recoleccién de la
informacidn fue la entrevista semiestructruada que
se realizé a doce médicos ortopedistas. Las entre-
vistas incluyeron preguntas abiertas y cerradas
disefiadas para obtener la informacidn relevante
en relacién con el objetivo de la investigacion. Las
preguntas abordaron temas como la viabilidad de
los implantes personalizados, problemas poten-
ciales, necesidades en personalizacion, y considera-
ciones éticas, entre otros.

La codificacién de las entrevistas reveld saturacion
en dos aspectos clave: los costos econdmicos del
implante y la influencia decisiva del cirujano en la
viabilidad y uso de implantes personalizados. En la
Figura 9 se muestra la codificacién que se identi-
ficd en las transcripciones de las entrevistas, donde
los temas mas relevantes fueron: el “costo del
implante”, que emergid como el tema mas frecuente,
resaltando su relevancia en la viabilidad de imple-
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mentar implantes personalizados en Colombia, que
los especialistas médicos ven su alto costo como un
obstaculo para su adopcién generalizada.

Los codigos decision del médico y estudio de segui-
miento indican que la eleccidn de utilizar implantes
personalizados recae principalmente en los
médicos especialistas. Se subraya también la nece-
sidad de realizar estudios de seguimiento mas rigu-
rosos para evaluar la eficacia y seguridad a largo
plazo de estos dispositivos, lo cual es esencial para
fortalecer la confianza en su uso.

El analisis tematico reveld varios temas emer-
gentes relacionados con la eleccidn y el uso de
implantes personalizados en la artroplastia. Un
tema clave es que el cirujano define el uso del
implante bajo sus propios criterios, lo cual abarca
varias categorfas. Estas incluyen la importancia
de los aspectos del profesional médico que define
la toma de decision del implante personalizado, a
tendencia a no considerar el juicio del paciente en
la eleccidn de implantes personalizados, y la nece-
sidad de considerar la personalizacién del instru-
mental en el disefio del dispositivo. Ademas, se
resalta la complejidad de la artroplastia de revision
con el uso de implantes personalizados debido a la
adecuacion tecnoldgica requerida y se reconoce la
necesidad de ciertos casos médicos que exigen solu-
ciones no comerciales donde el uso de implantes
personalizados es necesario.

Otro tema emergente es que el costo del implante
es percibido sobre los beneficios, lo cual comprende
categorias como la influencia del costo del implante
en la decision de su uso y la necesidad de justificar
ante la aseguradora la viabilidad del implante. Por
otro lado, el tema La tecnologia de fabricacion del
implante no define su eleccidn, incluye categorias
como la importancia de la planeacidn quirdrgica en

el disefio de artroplastia con implantes persona-
lizados, la expectativa de que la supervivencia del
implante personalizado mejore en comparacién con
los vastagos actuales, y la observacion de que los
vastagos estandarizados satisfacen muchas necesi-
dades en artroplastia de cadera. También se resalta
la necesidad de mayor evidencia sobre la funciona-
lidad de implantes obtenidos por EBM en TiBAL4V.
Finalmente, se identifica la necesidad de copas
acetabulares en el mercado colombiano, dada la
incompatibilidad en los tamafios de los implantes
estandarizados.

Conclusion

La investigacion demuestra que la manufactura
aditiva y las tecnologias de impresion 3D son
caminos prometedores en la medicina ortopédica,
particularmente para la creacion de implantes
personalizados. El proceso de fabricacién de un
vastago femoral personalizado, utilizando técnicas
como la fusion de haz de electrones, resalta la
capacidad de estas tecnologias para optimizar la
impresién y adaptacion de implantes a necesidades
individuales. Sin embargo, las entrevistas con
ortopedistas revelan que el costo y la decisién del
médico siguen siendo factores criticos que influyen
en la viabilidad y uso de implantes personalizados.
La personalizacién, facilitada por la manufactura
aditiva, tiene el potencial de beneficiar significativa-
mente a los pacientes, ofreciendo soluciones mas
adecuadas y adaptadas a sus condiciones espe-
cificas, pero es crucial involucrar al paciente un
enfoque holistico que integre todo el proceso en el
gue se encuentra el implante, la innovacién tecno-
légica y las consideraciones econdmicas, clinicas y
humanisticas en el disefio (Privitera, 2017).
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interaccion, la integracién de esfuerzos, el reconocimiento de roles,
la construccidn participativa, el cuidado del entorno y el aprovecha-
miento de los recursos en forma sustentable, generando sinergias y
acciones regionales que propendan por el mejoramiento de las condi-
ciones de vida de las comunidades.

He tenido oportunidad de participar en equipos de trabajo en proyectos
para el desarrollo productivo y la competitividad en el Valle del Cauca
y en Santander, en el disefio e implementacidon de campafias para
el posicionamiento corporativo de empresas y entidades del orden
nacional, en la creacidn de programas académicos y procesos de acre-
ditacién de alta calidad en seis universidades, asi como en el desarrollo
de plataformas transmedia educativas en Antioquia y Santander.
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¢ Qué me mueve o motiva?

Me motiva, en primer lugar, el apoyo de mi familia
y la busqueda permanente de un mejor entono de
vida bajo el techo de nuestra Gran Casa Colombia.

Me mueve el compromiso por brindar opciones de
expansion, desarrollo y vida a las personas con
quienes comparto, a las comunidades que han
tenido mayor vulnerabilidad frente a las inequi-
dades en nuestro pais, asi como a las regiones en
donde se cosechan oportunidades y futuros posi-
bles para nuestras nuevas generaciones.

Resumen /¢ Qué presentamos?

Red Lab 4.0 es una estrategia de interfase estruc-
turada como un centro de innovacion y producti-
vidad, que articula las instituciones y empresas
de la regién del Eje Cafetero de Colombia en torno
al disefio y desarrollo de productos, procesos y
servicios innovadores, con amplias perspectivas
en mercados especificos internacionales (Richter,
2016), integrando las cadenas productivas regio-
nales para resolver necesidades, proveyendo
productos a la medida.

Mediante un proceso de articulacion Univer-
sidad-Empresa-Estado-Sociedad Civil-Medio
Ambiente, integrados en LAB’s, desde donde se
ejecutan cada una de las fases de investigacion,
desarrollo y comprobacién de productos y servicios,
a la vez que se disefian los procesos industriales y
de articulacion de las cadenas productivas tipo
cluster (iINNpulsa Colombia, 2018). De esta manera,
se optimizan los recursos disponibles para el desa-
rrollo emprendedor, de desarrollo de prototipos
innovadores y de impacto en mercados externos,
al presentar una oferta unificada integrando a
los diversos actores industriales, comerciales,
logisticos, institucionales y financieros en torno a
productos con alto potencial de impacto.

Palabras clave: cluster, emprendimiento, innova-
cidn, innovation lab, productividad.
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¢Como lo hago? / Metodologia

El RED LAB de emprendimiento, productividad e
innovacion de Caldas, se configura y estructura
como un centro de innovaciony productividad dentro
de los parametros definidos por el Ministerio de
Ciencia, Tecnologia e Innovacion de Colombia, antes
Colciencias (Colciencias, 2016). Esta orientado al
mejoramiento de la productividad regional, enten-
dida como el desarrollo y fortalecimiento de capa-
cidades y habilidades instaladas, la articulacion de
actores y recursos del entorno, conformando una
estructura de tipo cluster o cadena productiva en
la cual se analizan las fortalezas de las empresas
regionales del departamento de Caldas, las posibi-
lidades de articulacién en el desarrollo de biopro-
ductos y bioprocesos, que integra a las diferentes
empresas en forma convergente en torno al disefio
y desarrollo de bioproductos y bioprocesos innova-
dores, con amplias perspectivas en mercados espe-
cificos internacionales.

Se enmarca dentro de la revolucién industrial 4.0,
en la cual el levantamiento de informacion, la
organizacién y gestion permite encontrar lugares
comunes para la integracion de esfuerzos en torno
a proyectos productivos, donde se estructuran
ecosistemas de innovacion (Appio, Lima, & Paroutis,
2019). Lo anterior, basado en analisis sistematicos
de las condiciones de mercado, procesos estruc-
turados de inteligencia de mercados y el analisis
de grupos focales especificos con determinadas
necesidades (Purbasari, Wijaya, & Rahayu, 2019) en
desarrollo y suministro de productos.

EL RED LAB integra las capacidades de la quintuple
hélice universidad-empresa-estado-sociedad civil-
medio ambiente, enfocandose en el desarrollo de
bioproductos y bioprocesos. Mediante un proceso
de convergencia a través de LAB’s (Negroponte,
1985) desde donde se ejecutan cada una de las
fases de investigacion, desarrollo y comprobacién
de productos y servicios, a la vez que se disefian
los procesos industriales y de articulacion de las
cadenas productivas. De esta manera, se opti-
mizan los recursos disponibles para el desarrollo
emprendedor, de desarrollo de prototipos innova-
dores y de impacto en mercados externos (Galleto,
2014), al presentar una oferta unificada integrando
a los diversos actores industriales, comerciales,
logisticos, institucionales y financieros, en torno a
productos con alto potencial de impacto (Bruszies,



2022); y las universidades, como instituciones
generadoras de conocimiento en cuanto a inves-
tigacion, desarrollo e innovacion, articuladas con
las capacidades productivas y organizacionales,
el conocimiento del mercado, las capacidades de
relacionamiento y los procesos de innovacion de las
empresas regionales.

También integra las capacidades y posibilidades
gue brinda el Estado a través de las diferentes enti-
dades, con respecto a la gestion de politica publica
(Herrera-Gonzalez & Gutiérrez-Gutiérrez, 2011)
que favorezca la articulacién del sector productivo
regional, promueva la exportacién de productos,
facilite la interaccidn con actores internacionales
y desarrollo de proyectos de beneficio regional que
promuevan la logistica, la reduccion de la carga
tributaria, el desarrollo de condiciones ambientales,
laborales y sociales propicias que promuevan el
mejoramiento de la productividad regional (Kumar-
Singh & Gaur, 2018).

lgualmente, integra a la sociedad civil represen-
tada en la fuerza trabajadora de cada municipio y
las regiones, las agremiaciones empresariales, las
asociaciones sociales de caracter cooperativo (Den
& Hendrikse, 2018), asi como las organizaciones no
gubernamentales que promuevan el desarrollo y
formacion de capacidades en ciencia, tecnologia e
innovacion.

Todo esto estructurado dentro de un modelo de
disefio industrial de cuarta generacion, en donde
la incidencia social, la complejidad en el relaciona-
miento de actores y la complejidad en la dinamica
de participacion implican la resolucién de solu-
ciones avanzadas, que interrelacionan en forma
multidimensional las diversas condiciones que
intervienen en un resultado.

El proyecto se desarrolla en el departamento de
Caldas, con énfasis en el mejoramiento de las condi-
ciones de productividad de las subregiones articu-
ladas como un todo. Tiene en cuenta sus vocaciones
productivas, las habilidades desarrolladas (Aring,
2015), las capacidades instaladas, la formacion de
actores, los procesos de innovacién y desarrollo
autdctonos, asi como las potencialidades de imple-
mentacién de nuevas técnicas y tecnologias a nivel
de bioproductos y bioprocesos, de acuerdo con las
necesidades identificadas en mercados y contextos
especificos.

Se destacan las capacidades previas de la region
en torno a la productividad industrial, las cadenas
logisticas, las capacidades comerciales y de rela-
cionamiento, asi como la gestion estatal a nivel de
politica publica, recursos y desarrollo regional.

Ante un panorama de vulnerabilidad social con bajos
ingresos por habitante y alto indice de inactividad
laboral (Camara de Comercio de Manizales por
Caldas, 2022), se requiere promover estrategias de
desarrollo socio-econdmico que fomenten mejores
ingresos y ocupacién laboral. De esta manera, la
innovacion en desarrollo de bioproductos con alto
valor agregado, a través de la transformacion de
materias primas de bajo costo, puede permitir el
aumento del ingreso en unidades productivas de
pequefa escala, las cuales son las de mayor predo-
minancia en el sector empresarial de Caldas con un
95,4. En este sentido, como lo expresa la Camara de
Comercio de Manizales por Caldas (2019), se prio-
riza entender los diferentes eslabones de la cadena
de un sector econémico como un todo, haciendo
énfasis a las teorias de cluster y encadenamientos
productivos como estrategias encaminadas al
crecimiento del Departamento de Caldas.

Para el desarrollo de esta tesis de doctorado se
plantea como metodologia procesos de investi-
gacidn cualitativa, especificamente la investiga-
cidn-accion participativa, en donde todos y cada uno
de los actores involucrados son escuchados en sus
necesidades y se realizan procesos de co-creacién
gue llevan a toma de decisiones colaborativas, en
donde el compromiso es equitativo para asegurar el
bienestar propio (Creswell, 2018).

¢Qué he logrado? /
Discusion o resultados

Red Lab se configura a partir de unidades tipo Lab,
dentro de las cuales encontramos las siguientes:

En este LAB se analizan necesidades de contextos
especificos a través de un proceso de inteligencia
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Fig. 1. Social Media Lab.
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de mercados, y la interaccién con colecciones de
datos que permitan comprender requerimientos
especificos en contextos determinados (Xie & Li,
2018), por medio de modelos de machine learning.
A través de redes sociales se desarrollan mapeos
de los diferentes grupos de interés y sus necesi-
dades a resolver. Se analizan escenarios futuros en
los cuales puedan llegarse a requerir productos,
procesos 0 servicios que resuelvan situaciones
contextualizadas. En el Social Media Lab se desa-
rrollan interacciones a través de plataformas de
aprendizaje, andlisis de redes sociales (Garaizar,
2014) e identidades artificiales, de acuerdo con
las necesidades encontradas, que aprovechan los
niveles de conectividad global y el analisis de condi-
ciones locales.

Este LAB se especializa en el andlisis de las condi-
ciones de salud y seguridad en los espacios de
trabajo en una época en donde las condiciones
se transforman y la hibridacion en el uso de los
lugares implica la adaptacién de los ambientes a
nuevas alternativas. Se fomenta el equilibrio ecold-
gico (Tao & Vyas, 2023) a través de procesos de
produccién limpia y economia circular, mediante la
sensibilizacion de las personas frente a los procesos
productivos, el aprovechamiento de los recursos, la
reduccion del desperdicio, el reuso, reciclaje y la
recuperacion de producto.
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Fig. 2. Environment Lab.

Mediante el andlisis de ambientes de trabajo por
medio de la ergonomia (Abdullah et al., 2023), se
revisan las condiciones laborales a nivel de antropo-
metriacomodidad, secuencialidad de las actividades,
accesibilidad, interfaz y experiencia de usuario, lo
gue promueve entornos controlados de bajo riesgo
ocupacional. De esta manera se mejoran las condi-
ciones de trabajo de los participantes en el entorno
productivo. A través de simuladores de actividades
se realizan andlisis de tiempos y movimientos, se
optimizan los esfuerzos y se propicia la eficiencia
en las labores. Mediante modelos virtuales, se

Fig. 3. Human Media Lab.
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realizan emuladores de procesos industriales que
permitan generar experticia a través de la practica
en el uso de recursos tecnoldgicos de produccion,
en las secuencias de trabajo y en la dinamizacion
de propuestas alternativas. En la secuencia de
procesos se implementan interfaces biomeca-
nicas y biomecatrdnicas para reducir los esfuerzos,
cargas laborales y optimizar productividad.

A partir de necesidades identificadas a través de
investigacion de mercados, se desarrollan procesos
de disefio de producto en los cuales se plantean
varias opciones de solucidon para resolver la nece-
sidad (Xiaoyan, 2022). Entre esas opciones se
seleccionan las mas factibles, y a partir de ellas
se realizan modelos y prototipos para proceder
a su analisis mediante el testeo de los mismos.
Mediante procesos de emulacién de mercados se
pueden simular las condiciones reales del entorno
de mercado objetivo y la penetracion potencial del
producto en el mercado. De otra parte, mediante
procesos de vigilancia tecnoldgica se identifican
potenciales procesos a poner en marcha en las
cadenas productivas regionales, con la implemen-
tacién de adaptacion y transferencia tecnoldgica.

Fig. 4. Prototype Lab.
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Como una respuesta a las necesidades de divul-
gacion de las cadenas productivas, este LAB se
enfoca en el desarrollo de contenidos por medio
de estrategias integrales de comunicacién (Bruhn,
et al.,2023), contando con estudio de produccion
de audio, produccion audiovisual, posproduccién de
contenidos, disefio de interactividad y el desarrollo
de entornos digitales. Igualmente, se implementan
procesos de disefio gréfico para el desarrollo de
marca y posicionamiento de productos y procesos
de publicidad que generen impacto y penetracion de
los productos en el mercado.

Fig. 5. Hypermedia Lab.
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Como soporte a las necesidades de gestién de datos
(Chang, 2022), se estructura el Development Lab en
el que se implementan y analizan diversas plata-
formas de hardware y de software para el desa-
rrollo de aplicaciones especificas, que permitan a
las cadenas productivas optimizar los procesos de
produccion. Dentro de los procesos que se van a
encontrar estan desarrollos logisticos a través de
blockchain, manejo de computacién y recursos en la
nube, estructuracién de redes, disefio de aplicaciones
moéviles y el manejo de sefiales como elementos
generadores de colecciones de datos. Asimismo,
manejo de estructuras de Big Data y encriptacién de
la informacidén para custodiar su seguridad.
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Fig. 6. Development Lab
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Funciona como una unidad de desarrollo de conte-
nidos virtuales (Grasnick, 2021), en donde se imple-
mentan sistemas de captura de movimiento real en
modelos animados tridimensionales para generar
dindmicas de realidad virtual aplicadas a emula-
dores y simuladores, en entornos de inmersién que
también son aplicables a videojuegos, mediante el
desarrollo de interfaces interactivas.

Fig. 7. Virtual Media Lab.
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En este LAB se implementan dispositivos que
a través de sensores analizan datos para poder
gestionar el control de procesos aplicables al movi-
miento, la potencia, las rutinas y las respuestas
en ambitos como la domdtica (Kotsopoulos, &
Nawyn, 2023), los objetos de uso cotidiano, los
automaviles, los drones y la produccion industrial,
entre otros, con funciones de autodiagndstico,
manejo de interfaces remotas, interfaces maviles
y analisis de datos mediante inteligencia artificial.
Estos sistemas estdn en capacidad de optimizar la
energia utilizada, monitorear procesos, responder
automaticamente frente a diversas situaciones,
brindar notificaciones mediante equipos mdviles y
activar redes automatizadas.

Fig. 8. Mechatronics loT Lab.
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Este LABseenfocaen él prototipado (Diez & Hankey,
2022) de productos fisicos mediante procesos
de disefio asistido por computador que incluyen
escaneo tridimensional, modelado paramétrico,
simulacion y emulacion de procesos, los cuales
posteriormente mediante tecnologias de manufac-
tura asistida por computador permiten la produc-
cidn de piezas para el desarrollo de productos a
través de sistemas de inyeccidn, sublimacion y
mecanizado por control numérico.



Fig. 9. Maker Fab La.
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Como primera fase para el Red Lab de emprendi-
miento, productividad e innovacion de Caldas, se
plantea el desarrollo de una plataforma transmedia
gue permita la identificacidn y caracterizacion de
actores, para mediante un proceso de inteligencia
artificial encontrar las articulaciones eficientes de
actores para la resolucion del disefio de productos
gue demanda el mercado. De esta manera, se cons-
truyen ofertas de valor con ventaja competitiva e
incidencia incremental en el desarrollo de proyectos
y la identificacién de patrones que la dindmica de
prediccion mediante IA va generando.
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La caracterizacién de actores implica el analisis
de sus roles, dentro de la estrategia cluster, bien
sea como talentos innovadores, como gestores
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de proyectos, como formadores, como articula-
dores del ecosistema, financiadores, reguladores o
aliados. Igualmente, la identificacién de sus capa-
cidades, que permite determinar las necesidades
de formacién de actores, asi como las capacidades
desarrolladas en gestién de recursos, gestion de
mercados, formacion de mercados agremiacion
de actores, procesos de comunicacion y procesos
productivos.

Esta caracterizacién también analiza los temas
de dominio a nivel de productividad, sostenibilidad
(Vizcarra-Vizcarra, Gonzalez-Veldsquez, & Guerre-
ro-Mufioz,, 2014), perspectiva organizacional y
enlace, asi como los intereses de caracter comu-
nitario, académico, de negocios, de responsabilidad
social empresarial, promocién cultural e inter-
nacionalizacién, de acuerdo con sus ambitos de
aplicacién en cadenas productivas, bioprocesos y
bioproductos.

La articulacion de actores busca encontrar lugares
de convergencia a través de proyectos, productos,
agremiaciones de empresarios, formacion de
capacidades y eventos. También estd indagando
y buscando permanentemente oportunidades a
través de politica publica, convocatorias, formaliza-
cidn empresarial, procesos de investigacion, gestion
de proveedores, becas de formacion avanzada y arti-
culacion de redes. En la misma forma, asume retos
como la sofisticacidn de procesos, la sostenibilidad,
la gestion en equipo, la coordinacion de agendas, la
configuracién de rutas y la innovacion de productos.

Fig. 10. Plataforma
transmedia para
identificacion y
articulacion de
capacidades.
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Fig. 11. Caracterizacién de autores.
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Todo lo anterior incide en la construccién de una
oferta de valor en la cual se identifican las apuestas
regionales, la incidencia de los proyectos desarro-
(lados y sus ventajas competitivas.

Fig. 12. Articulacion de autores.
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Situacion actual

Este proyecto se desarrolla dentro del marco de la
convocatoria 22 de 2022 del Ministerio de Ciencia,
Tecnologia e Innovacidn (Minciencias, 2021) enfo-
cada a la formacién doctoral en atencidn de las
demandas territoriales de 1+D+i y de ambiente y
desarrollo sostenible definidas por los CODECTI,
en proyectos de desarrollo de las capacidades
productivas regionales en el periodo 2023-2027,
con proyeccién de funcionamiento y consolidacion
a quince afos.
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Para poder desarrollar este proyecto se inicia con un
mapeo de posibles aliados estratégicos en torno al
desarrollo productivo regional, teniendo en cuenta
las entidades publicas de orden municipal, depar-
tamental y nacional, las organizaciones para el
fomento del emprendimiento empresarial, las insti-
tuciones de educacién superior, las entidades de
articulacion de actores regionales en torno a temas
de competitividad, las agremiaciones productivas,
comunidades organizadas del orden social, étnico
(Romero & Mufioz, 2019), productivo y de economia
solidaria, las entidades de apoyo al aceleramiento
y crecimiento empresarial (GEIAL, 2023), las orga-
nizaciones descentralizadas de investigacion, las
entidades orientadas a la sostenibilidad empresa-
rial y las encargadas de procesos de transferencia
tecnoldgica, que constituyen el ecosistema de
innovacion.

Se ha contactado a varios lideres de entidades y
programas regionales para promover la articula-
cién de actores.

Conclusiones

El abordaje de un proyecto de productividad regional
tipo cluster es un proceso complejo que implica el
manejo de multiples factores en forma interrelacio-
nada e interactuante, que requiere de una estruc-
tura flexible y adaptable a los diferentes escenarios
de articulacion y participacion.

La articulacion de los diferentes actores asumiendo
los roles acordados, la estructuracién de dindmicas
de participacion, la caracterizacién de actores y sus
interrelaciones para promover la innovacion y desa-
rrollo de nuevos productos, implica dindmicas de
co-creacidn que posibiliten en cada actor asumir su
rol en forma comprometida y creativa, enfocada en
la convergencia hacia soluciones de bioproductos
y bioprocesos acordes con las necesidades de
mercados especificos.

Como un tema en continuo desarrollo, es impor-
tante estar al tanto de las inquietudes de todos y
cada uno de los actores, propiciar espacios de parti-
cipacion y construccion colectiva para aprovechar
al maximo las capacidades y las diferentes visiones.
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