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Introduccion

El anélisis de los imaginarios culturales de identidad en la literatura regional antioquefia
supone una revision critica del papel relevante del personaje antioquefio y de aquellas
concepciones que como actor real y ficcional, se han tejido a su alrededor. Se encuentra que
en la caracterizacion cultural del antioquefio y su vinculo con la literatura regional, existen
dos posturas de comprension de ciertos elementos de caracterizacién: la exaltacion de la
sociedad antioquefia y los juicios que reprueban algunas de las conductas del personaje en la
ficcion del relato y en la realidad. En cuanto al elogio identificado, existen discursos que
muestran al antioqueiio como un ser dotado de cualidades excepcionales que posibilitan su
autodefinicion y trascendencia dentro de la sociedad, asi como otros argumentos que
rechazan las actitudes de los antioquefios y que menosprecian las ideas de una antioquefiidad
patente imaginadas en el conglomerado cultural. Uno de los propdsitos de esta tesis, es la
posibilidad exponer una lectura critica e intertextual que tome distancia de las dos formas

anteriores de leer las acciones y cualidades del ser antioquefio.

La relacion entre literatura y el concepto de imaginario cultural ha sido estudiada y
documentada por investigadores que encuentran necesario revisar dicha relacion para
entender criticamente la construccion de la sociedad a partir de la literatura. Se cita en la
primera parte de esta tesis a Benedict Anderson (1993) y la difusion del nacionalismo en
tanto que existen vinculos de causa y efecto entre los eventos novelados y la formulacion del
concepto de Nacion. El lector entiende a partir de una anotacion tedrica, aquellas
concepciones culturales constituidas en sistemas de interpretacion y transmitidas por los
mismos individuos que participan de la sociedad como creaciones propias del sujeto. La

identidad, como la define Castoriadis (1993), otro de los teoricos, es un sistema de
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interpretacion de la propia creacion que adoptan los individuos de su comunidad imaginada.
Asi, los imaginarios culturales de identidad, y para el caso presente, aquellas categorias
simbdlicas que identifican de cierta manera a los habitantes del territorio antioquefio, estan
cimentadas sobre las experiencias particulares, la relacion de contexto, las expresiones
culturales y los hipertextos literarios de ese imaginario cultural, de los cuales tres de ellos se
toman para ser analizados. Capdequi (1997), anota que el imaginario cultural es el
sincretismo de paradigmas que direccionan a las expresiones sociales; en este sentido, se
toman como base dichos paradigmas y se revisa la relacién entre la literatura regional
antioquefia y las ideas pertenecientes al imaginario de identidad cultural que se da como

expresion en la sociedad antioquefia.

El analisis propone una revision de tipo intertextual de tres cuentos que se suscriben a una
tradicion literaria de caracter regional en la que se evidencian transformaciones de tipo
hipotextual e hipertextual relacionadas con ciertos elementos de los imaginarios culturales
de identidad creados en la sociedad antioquefia. EI primero de los cuentos es Felipe (1878),
escrito por Gregorio Gutiérrez Gonzéalez y publicado en el libro Antioquia Literaria de Juan
José Molina, texto encontrado en la biblioteca de la Universidad de Antioquia en su sala
patrimonial. El segundo es Un Zarathustra maicero (1908), escrito por Efe Gomez y
publicado por primera vez en la revista Alpha de la ciudad de Medellin, ejemplar que puede
leerse también en la sala patrimonial de la biblioteca de la Universidad de Antioquia; y el
tercero de los cuentos es Que pase el aserrador (1918), escrito por Jesus del Corral, cuya
primera edicion ocurre en la revista Suplemento ilustrado de cultura, documento hallado en
la biblioteca Luis Angel Arango de la ciudad de Bogota. El lector puede encontrar en la

seccion de los anexos, una copia de los tres cuentos en sus primeras publicaciones. Con estas
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primeras ediciones, se propone el trabajo intertextual y hermenéutico desarrollado a lo largo
de los tres capitulos de la tesis y se procede con un andlisis que toma distancia de las visiones

estereotipadas y paradigmaticas con las que se han leido a ciertos elementos de los

imaginarios culturales de la identidad antioquefia.

En el entramado narrativo concurren personajes con perfiles distintos, pero que con sus
acciones muestran actitudes comunes del pensamiento social antioquefio, ademas se puede
ver como en algunos personajes ocurre la valorizacion segin Genette (1989), a quienes se les
atribuyen caracteristicas para sobresalir dentro de la historia. En la obra de Gutiérrez
Gonzalez con Felipe se revela a un personaje principal proveniente de Bogota con un perfil
intelectual y creador, quien con su postura critica, cuestiona los preconceptos que tenia de
los antioquerios. En el cuento Un Zarathustra maicero, dos personajes enuncian posturas
ideoldgicas concomitantes a la admiracion de algunas expresiones del proceder antioquefio:
uno con la declaracion del discurso y el otro con la materializacion del mismo; en esta historia
tres personajes actuan como protagonistas, pero la valorizacion ocurre solamente en Pacho
Céardenas, quien actia como el super hombre representante de la identidad cultural
antioquefia. Mientras en Que pase el aserrador, el protagonista Simén Pérez, al mismo
tiempo es antagonista y es un personaje que retne un conjunto de anti valores presentes en
el imaginario cultural de identidad, ante lo cual, el perfil del personaje principal de este
cuento, también se evidencia en algunos personajes secundarios de Felipe y en el héroe de
Un Zarathustra maicero que al final despoja de sus pertenencias a un personaje secundario

llamado Lorenzo.

Segun Melo (2006), a los antioguefios se les atribuyen determinadas caracteristicas,

estereotipos y simbolos como elementos pertenecientes a la identidad cultural. Estos



discursos caracterizan al antioquefio y en ocasiones exaltan su imagen, sin embargo, no se le
puede homogeneizar, ni desconocerle su devenir histérico en la construccién de la sociedad,
pues por un lado, Antioquia tuvo un proceso de colonizacion, y por otro un auge econémico.
Dichas circunstancias definen al antioquefio y de algin modo, inciden en su caracterizacion.
Esta consolidacion de imaginarios culturales de identidad trasciende en el &mbito literario,
que noveliza las situaciones relacionadas con las costumbres, las tradiciones y la cultura

popular.

En los capitulos dos y tres, se presenta el analisis de las tres obras y se especifica sus
caracteristicas en cuanto a la presencia de algunos elementos de los imaginarios culturales de
identidad antioquefia. En el estudio del cuento Felipe, el lector con su interpretacion puede
encontrar reflexiones sobre los temas relacionados con aspectos socio- historicos de la cultura
antioquefia del siglo XI1X. En el analisis del cuento Un Zarathustra maicero se estudia la
presencia de una correspondencia hipotextual que centra su idea en la conciencia del
colonizador, quien funda estancias para el progreso de la region. En el cuento Que pase el
aserrador se analiza el contenido ético del relato, se reflexiona sobre la importancia del
respeto, la solidaridad y la honradez en beneficio de la dignidad humana. Para proceder con
el estudio literario en las tres obras de la narrativa antioquefia y revisar los imaginarios
culturales de identidad en la literatura, es necesario considerar algunos conceptos tedricos de
autores como Genette, Camarero, Pavlicic, Eagleton y Kristeva, quienes se refieren a la
intertextualidad y a la teoria literaria; Gadamer y Ricoeur sobre la hermenéutica literaria; Iser
y Jauss en lo concerniente a la estética de la recepcion; Moreiro y Beristain sobre el analisis

estructural del relato; y por ultimo, Cros, referente a la sociocritica.



En la exposicion del capitulo dos se observan criticamente de las tres obras los siguientes
aspectos: la presentacion de la diégesis, algunos comentarios biobibliogréficos sobre los
autores, un andlisis estructural del relato mediante el estudio temético, la estructura del texto,
los modos narrativos, las figuras literarias, la perspectiva del narrador, la realidad en la obra,
los personajes con sus tipos y caracteres, las relaciones hipotextuales e hipertextuales y la
recepcion de las obras. Estos asuntos en su conjunto profundizan el anlisis critico de los tres
cuentos e identifican su pertinencia con algunos elementos del imaginario cultural de
identidad antioquefia. En el capitulo tres se desarrollan asuntos pertinentes con las relaciones
intertextuales, y se comparan los elementos que evidencian la transformacién del imaginario
cultural de identidad en las obras literarias objeto de estudio. Luego se profundiza en el
estudio de la intertextualidad y se establecen relaciones entre la estructura comdn de los
textos, en tanto que, se observan los nexos entre las obras desde la perspectiva del narrador
y sus modos narrativos. Se revisan el perfil y la valorizacion de los personajes principales
relacionados con la mitificacion del antioquefio desde el imaginario cultural de identidad,
ademas de la presencia y funcion de los personajes secundarios. Tambien se realiza la
comparacion de los escenarios espacio temporales, del intertexto de la realidad y la presencia
de la intertextualidad en las figuras literarias comunes en las tres obras. El capitulo tres
finaliza con la exposicion de los elementos metatextuales con base en la forma en que se
estructuran los diferentes temas y contenidos de las obras, concebidos desde la practicas

metatextuales de los autores.

Finalmente, en la propuesta pedagogica se plantea una lectura critica e intertextual mediada
por las TIC sobre la literatura regional antioquefia y su relacién con ciertos elementos de los

imaginarios culturales de identidad. La propuesta presenta una pagina web interactiva con



Xi
una caja de herramientas, la cual contiene tres talleres disefiados para el anlisis critico en el
aula de clase de los cuentos objeto de estudio. En la pagina web se organizan hipertextos con
diferentes conexiones que vinculan otras posibilidades investigativas incluidas en la red. Se
pretende que algunas précticas de investigacion en la escuela, surjan de los intereses y de la
motivacion de los estudiantes con base en una ruta de trabajo ordenada a manera de guia
metodoldgica. Se expone un marco tedrico como respaldo pedagoégico, que manifiesta la
necesidad de trascender en el contexto educativo al incluir actividades de investigacion que

partan desde el analisis literario y que den cuenta de la realidad social de la region.
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Capitulo 1.

Referentes teéricos

1.1. Los imaginarios culturales de identidad: concepto, origen y transformacion

La literatura puede hacer contribuciones a la conformacion de imaginarios culturales de
identidad. Para reconocer las posibles contribuciones que ha hecho la literatura regional
antioquefia, se propone analizar tres obras: el cuento Felipe (1878) de Gregorio Gutiérrez
Gonzalez, el cuento Un Zarathustra maicero (1908) de Efe Gémez, y el cuento Que pase el
aserrador (1918), de Jesus del Corral, expresiones narrativas de la region que son tomadas
como objeto de estudio sobre la idea de los imaginarios culturales antioquefios. Para esto se
plantea la siguiente cuestion: ;Cudles elementos literarios intertextuales se podrian integrar
en una perspectiva de analisis de narrativas de tradicion antioquefia en relacion con

imaginarios de identidad cultural?

Para empezar, es pertinente tener en cuenta las ideas de Sdnchez Capdequi (1997) cuando
explica al imaginario cultural como el instrumento de andlisis social que permite ser el
depositario de un conjunto de vivencias y experiencias del quehacer humano. Segun el autor,
es la simbiosis de arquetipos que dotan de orientacion a las expresiones sociales. Estos
imaginarios culturales de identidad conforman el esquema simbodlico sobre el que se
construye todo sistema social, cuyos modelos y valores dan origen a discursos dentro del
pensamiento comun. Esa forma de pensamiento colectivo trasciende al &mbito literario y se

diversifica de un modo ficcional con caracteristicas propias. Al respecto, y como se vera mas
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adelante, sera necesario referenciar a Gerard Genette con parte de su tipologia de relaciones
transtextuales como intertextualidad, hipotextos e hipertextos; es decir, la busqueda de esa
forma de pensamiento social y las relaciones que ha puesto en operacion en los discursos de
ficcion. Ante esto, es importante reconocer que la cultura antioguefia en ocasiones exalta a

un personaje con unas caracteristicas especificas, como lo dice Melo:

Asi, uno puede mostrar como los discursos de la antioquefiidad se apoyan en un
racismo latente, en la afirmacion de los mitos del origen judio o vasco de la poblacién,
en los estereotipos de la igualdad social, el amor al trabajo y al dinero, y usan simbolos
como el aguardiente o el carriel para subrayar los elementos tradicionales campesinos
de la cultura. Pero lo que es claro es que esta “identidad” es una propuesta arbitraria,
una propuesta politica, una ideologia, algo que podemos aceptar o rechazar. (Melo,

2006).

La identidad de un sujeto o de una nacion es: “un sistema de interpretacion de ese mundo que
el sujeto o la sociedad crea” (Castoriadis, 1993). Entonces, es por medio de las instituciones
como se orienta que los sujetos vivan con normas y valores; mas aun, cada cultura adopta a
modo de reconocimiento de dicha identidad codigos simbdlicos como: nombre, creencias,
tradiciones, lenguaje y otros caracteres. La identidad aparece en el sujeto como transmisiones
involuntarias con las expresiones culturales de la sociedad y se transmite de manera
consciente en el &mbito educativo, religioso y mediante el lenguaje. En estos imaginarios se
“conserva la sabiduria de las generaciones” (Sdnchez Capdequi, 1997), es decir, que los
valores y patrones socioculturales de accién fueron creados en el pasado y perduran en los
grupos humanos que los evocan continuamente para crear nuevas relaciones sociales,

esquemas de vida, discursos colectivos y modelos culturales. Teniendo en cuenta algunos
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elementos de la hermenéutica expuesta por Ricoeur se analizara como influyen los discursos

en la consolidacion de imaginarios de identidad.

Con esos valores y patrones se fortalece la identidad de cada individuo y surgen unos
imaginarios que trascienden en el pensamiento de toda una sociedad. En el caso presente,
hace referencia a los imaginarios culturales de identidad que se han creado con relacion con
los habitantes del territorio antioquefio. Estas apreciaciones son fomentadas y extendidas
como elementos de autodefinicion, que propician la consolidacion de nuevos conceptos
referentes a la identidad, que para el caso particular de esta cultura, surge un término
especifico denominado raza antioguefia! con el que se ha nombrado a dichos habitantes,
nacidos y establecidos en Antioguia, Colombia. Aqui, de nuevo Genette sera referente
cuando se introduzca el tema de la valorizacion del personaje con transformaciones en el
hipertexto, antepuestas a las bien sabidas y promulgadas dentro del imaginario cultural, que

vendria a ser el hipotexto.

En relacidn con esto, se cree que un conjunto de razas se mezclaron, cada una aporto sus
rasgos caracteristicos (esto corresponde al imaginario de identidad cultural) que fueron
desarrollados mediante el efecto del contexto y las acciones determinantes para la
supervivencia de los individuos en esos lugares. Entonces los blancos como colonizadores,

los negros y los nativos, cada uno con su capacidad para modificar el medio ambiente, dieron

! Los términos raza antioquefia o raza paisa, se pueden rastrear en Antioquia desde mediados del siglo XIX.
Emiro Kastos en Mi compadre Facundo (Kastos, 2010), un cuento publicado por primera vez en El Tiempo el
17 de julio de 1855, emplea el concepto para referir de modo irénico la energia y entereza de caracter de la
raza antioquefia. Ya en el siglo XX, otro ejemplo es Luis Lopez de Mesa en su ensayo Santa Fe de Antioquia
(Mesa, 2003), quien nombra, al final del texto, a la ciudad de Santa Fe de Antioquia la urbin mater de lo que
seria la raza antioquefia.
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origen a una nueva raza en todo mejorada para dominar sobre el vasto territorio aun

inexplorado. Se diria entonces que:

Cada uno de los componentes aport6 algo al crisol. El indio su desconfianza y su
disimulo. Su resistencia el negro a los rigores del calor y a las irradiaciones de la luz,
asi como su organismo adaptado al clima. Aport6 el espafiol su fuerte voluntad, su
sensibilidad exquisita, ambicion, frugalidad, valor, resistencia, religiosidad.

(Martinez, 2003)

Como puede verse, este tipo de pensamiento desvela el convencimiento de la existencia de
elementos que caracterizan de una manera diferente al personaje antioquefio y crea el
discurso de antioquefiidad sobresaliente en afirmaciones que exaltan su figura. Estos
imaginarios de identidad tienen sus raices en diversas creencias sociales que se han extendido
a traves de los tiempos por tradicion popular y el desenvolvimiento del antioquefio en todos
los eventos que atafien a la conformacién y progreso de un pais recien independizado del
dominio espafiol. Asi se conoce la manera como esa figura coloniz6 gran parte del territorio
colombiano, desplazandose por las montafias del centro del pais y fundo ciudades que
permanecen hasta hoy. Sin embargo, antes de ocurrir todo el avance colonizador,
principalmente durante el siglo XIX prevalecio el crecimiento demografico y la busqueda de
futuros espacios para la estancia de las nuevas familias. Con este aspecto se puede entender
que la sociedad antioquefia que coloniza durante el siglo XIX, se denomina como “nueva”
por la empresa colonizadora gque se inicio con el objetivo de habitar nuevos territorios adn
inexplorados. Es importante resaltar la percepcién que se ha tenido del antioguefio
precisamente por la forma de transformar los espacios colonizados. Dicha percepcion puede

leerse asi:
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El desmonte del bosque secular motivado por la situacion de escasez de tierras, por
la busqueda de oro y por las necesidades de supervivencia de millares de personas, es
aun motivo de exaltaciones por la “tenacidad” y “empuje” del antioquefio, asi como

de criticas por su actitud “depredadora” y “antiecologica”. (Vélez, 2013)

Homogenizar a la cultura antioquefia es desconocer su diversidad, entonces no es posible
unificar la identidad antioquefia debido a las plurales manifestaciones de la sociedad en sus
regiones. Es obsoleto clasificar taxonémicamente los prototipos de antioquefios; se precisa
identificar sus relaciones sociales, sus configuraciones culturales, comparar sus realidades y
los factores que los inducen al cambio. Esta claro que la diversidad étnica y cultural genera
riqueza en las configuraciones de la poblacién antioquefia, en sus dindmicas mezcladas hay
valores que se transforman. El ser antioquefio no obedece a un solo modelo de actitudes. En
este departamento con subregiones demarcadas con caracteristicas propias, los hibridos
socio-culturales, a su vez, crean imaginarios de identidad: “Antioquia es un objeto de estudio
heterogéneo, movil y complejo (...) las representaciones historiograficas son cambiantes,
variadas y a veces divergentes”. (Giraldo Ramirez & Giraldo, 2013). Los habitantes del
territorio aportan con sus circunstancias de vida para nutrir a una sociedad cambiante, no es
posible pensar en una region cerrada por las tradiciones y cercada por barreras geograficas,
los diversos grupos humanos antioquefios tienden a mezclarse en sus contradicciones y

afinidades.

Ahora bien, en relacion con la literatura, ésta ha conservado influencias de los imaginarios
culturales de identidad, tenida como un espacio de creacién en el cual surgen y se recrean
estereotipos del personaje antioquefio con un caracter y una manera particular de actuacion

frente a los deméas habitantes del territorio colombiano. Por eso, el analisis de tipo
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intertextual, bajo el concepto que refieren autores como Genette y Camarero, buscara la
relacion de “copresencia”, tanto de una obra en otra, como de diversos microtextos en un
macrotexto. Benedict Anderson en su texto Comunidades imaginadas hace reflexiones sobre
el origen y la difusién del nacionalismo, y particularmente en la introduccion del capitulo
Las aprehensiones del tiempo (Anderson, 1993) hace un breve estudio a un pufiado de obras
narrativas? en el cual, demuestra que existe una relacion de causa y efecto entre literatura y
nacién en virtud a los referentes imaginarios de las comunidades que se leen, de tal suerte
que el imaginario resultante crea nexos que fortalecen la unidad nacional. “Las novelas,
segun él, contribuyeron a crear las comunidades imaginadas o naciones, (...) sirvieron, a
partir de un momento determinado como aglutinantes de un conjunto de individuos
desconocidos entre si que pasaron a formar parte de un colectivo antes inexistente” (Abad

Londofio, 2009).

Los imaginarios culturales de identidad en la literatura antioquefa, los discursos de
antioquefiidad, los estereotipos y las creencias populares, no dejan de proclamar a un
antioquefio cargado de simbolos referidos al modo de vestir y a la forma de proceder en los
diferentes eventos sociales. Tal vez de esta manera, se inicia un periodo de reconocimiento
del antioguefio colonizador y las caracteristicas que sobre él pesaron como fenémeno de

identidad, tornandose en una percepcion que como lo afirma Melo,

Son miradas conservadoras y folcloristas, que representan una vision elitista y

paternalista de la cultura popular, y que generalmente han estado acompariadas de

2 Las obras que analiza Benedict son: Noli Me Tangere (1887) del filipino José Rizal, La historia de Florante
y Laura en el Reino de Albania (1861) de Francisco Baltazar, El Periquillo Sarniento (1816) de José Joaquin
Fernandez de Lizardi y un cuento publicado por entregas EI Semarang Negro (1924) del indonesio Mas Marco
Kartodikromo.



18

ideas mas o menos misticas o metafisicas sobre el “alma popular” o las “raices” de la

nacionalidad. (Melo, 2006).

Estas miradas “conservadoras y paternalistas”, no solo se han gestado desde el avance de la
colonizacion antioquefia y todo lo que se ha dicho y escrito sobre ella, sino también, de
conceptos e ideas relacionadas con las raices de las que pueden proceder un conjunto de
personas con caracteristicas propias, formadas en relacion con el establecimiento de los
primeros asentamientos coloniales en Antioquia y desde los cuales, se fundamenta parte del
imaginario de identidad vinculado a una genealogia de tipo demogréafico que aporta a la
creacion del personaje antioquefio. Melo cuestiona el término de “raza antioquefia”, pues
considera que el progreso de una cultura depende de la historia y de las transformaciones

sociales, pero no es un asunto de genética.

Ahora bien, para comprender la consolidacion de imaginarios culturales es necesario abordar
el contexto y estudiar el origen de la narrativa antioquefia surgida a mediados del siglo XIX.
¢Qué circunstancias surgieron en Antioguia a mediados del siglo XIX que motivaron el
desarrollo de la expresion literaria con un imaginario regional? ;Cuales son los elementos
literarios comunes en los relatos antioquefios entre los siglos XI1X y XX que sugieren ser
portadores de un distintivo regionalista? Las siguientes evidencias ayudaran a identificar el
proceso historico que refuerza el concepto del imaginario cultural antioquefio reflejado en
las primeras manifestaciones narrativas que perfilaron el desarrollo de la subsecuente
literatura regional. La consolidacion narrativa se demostrard mas adelante en relacion con la

estética de la recepcion y sus horizontes de expectativas. EI panorama ideoldgico en el Estado
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de Antioquia® a mediados del siglo XIX expone una region dividida por los odios
bipartidistas entre los herederos ideoldgicos de José Maria Cordova y de Simén Bolivar, los
depositarios de intereses liberales y conservadores, respectivamente, afectan el progreso

socio-econémico local como consecuencia de las guerras civiles.

De fondo las guerras civiles en el Estado de Antioquia a mediados del siglo XX, més que
ser batallas entre liberales y conservadores, eran conflictos sociales entre pobres y ricos,
secuelas de la regeneracion borbdnica instaurada por Mon y Velarde*; un marcado
sentimiento conservador fue el elemento activo para impulsar el imaginario cultural de un
territorio con pasiones regionalistas. En el imaginario de identidad antioquefia se desata la
propagacion de una mezcla de actitudes sociales con significados de orgullo popular en virtud
a la astucia y al atrevimiento por saber sacar partido en los negocios, el uso del lenguaje con
acentos y modismos propios hacen darle cohesion al espiritu de comunidad linguistica en un
marco definido por las creencias y costumbres. Las generaciones siguientes sentirian la
necesidad de exaltar ese imaginario de prosperidad y fe, inserta en una conciencia
tradicionalista. Afirma Duque Fonseca en su libro Territorios e imaginarios entre lugares
urbanos: Imaginarios y memorias, al abordar el tema de los imaginarios en los juegos

sociales de la memoria colectiva y la historia:

3 Segun la época a la cual se haga alusion, se usa la denominacidn de: gobernacion (antes de 1810), provincia
(1821-1863), Estado (1813-1815; 1856-1886) o departamento de Antioquia (1886-2013), segun dato de
(Giraldo Ramirez & Giraldo, 2013).

4 Segln Melo (1988), el oidor Juan Antonio Mon y Velarde (1747-1790) redact6 en 1788 unas ordenanzas por
medio de las cuales buscaba solucionar mualtiples problemas en la region antioquefia. También el historiador
Juan Camilo Escobar Villegas (Escobar V., 2009), hace referencia a la presencia de “El regenerador de
Antioquia” en la década de 1780.
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La construccion discursiva del imaginario abre multiples posibilidades en la forma
en que se expresa. Desde la construccion histdrica el imaginario paisa se origina a
partir de dos procesos con estrecho vinculo: la Ilamada colonizacion antioquefia y la
expansién comercial. Estos procesos imprimieron caracteristicas que fueron
convirtiendo al paisa de cada época en una figura fuertemente demarcada. (Duque

Fonseca, 2005)

A mediados del siglo XIX aparecen publicadas las obras de Emiro Kastos, entre ellas Al
pueblo antioquefio (1860) y Despedida: encarcelamiento (1860). A partir de ese momento
la posterior produccion y lectura de cuentos en Antioquia se torna en un fenémeno constante
que nutre el imaginario cultural. Con el objeto de identificar los imaginarios culturales de
identidad y para explorar el inventario de las obras y los autores fundadores de la narrativa
antioquefia, vale reconocer como fuentes bibliogréficas (Botero Restrepo, 2005) a las
siguientes recopilaciones de relatos: Antioquia literaria por Juan José Molina (1878),
Antologia del cuento antioquefio compilada por Manuel Mejia Vallejo (1961), Antologia
comentada del cuento antioquefio elaborada por Mario Escobar Velasquez (1986), Antologia
del temprano relato antioquefio realizada por Jorge Alberto Naranjo Mesa (1995) y el libro
Inicios de una Literatura regional: la narrativa antioguefia de la segunda mitad del siglo
XIX (1855-1899) publicado por la Editorial Universidad de Antioquia (Botero Restrepo,
2005). Esta garantizada la existencia de una coleccién de relatos en la narrativa antioquefia
con caracteristicas propias depositarias de la informacion y signos claves para decodificar los

imaginarios culturales de identidad.

En términos generales, las temaéticas de los relatos de la literatura antioquefia decimondnica

narran situaciones cotidianas alrededor de los oficios y la vida productiva, las descripciones
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del entorno natural con los rostros del paisaje y las variables del clima, las tipicas
circunstancias sociales pueblerinas, el carécter, las costumbres y la idiosincrasia del
conglomerado regional, perfiles autobiograficos con aventuras, triunfos y fracasos, episodios
de critica y sarcasmo ante la realidad. Esa literatura se nutre de los imaginarios de identidad,
dado que la cultura popular es rica en motivos dentro del panorama de las tradiciones. Las
pasiones, amores y odios del pueblo antioquefio quedan registrados mediante la sensibilidad

y conciencia de los artistas.

Los textos literarios con elementos de imaginarios de identidad cultural presentan momentos
simbolicos, situaciones sociales, eventos significativos, agrupan actitudes, descripciones en
topografias y etopeyas. Como ejemplos concretos de estas formas retéricas en las obras
estudiadas se traeran aqui algunos apartes. En el cuento Felipe del escritor antioquefio
Gregorio Gutiérrez Gonzélez, la topografia de Medellin es descrita, por ejemplo, de la
siguiente manera: “La llanura se extendia (...) Medellin parecia dormir acariciada por la brisa
de la mafiana y el tranquilo murmullo de su rio. Las pequefias poblaciones de que esta
sembrado el valle, dejaban ver sus blancos campanarios rodeados de sauces” (Gutiérrez
Gonzélez, 1878), esta narracion hace que el lector conozca el lugar mediante metaforas que
exaltan la belleza del paisaje. Del mismo modo, la etopeya como recurso literario utilizado
en las narraciones para enriquecer la presentacion de los personajes y motivar al lector a
descubrir los juegos de la trama desde el reconocimiento de los mismos, se presenta en Un

Zarathustra maicero de Efe Gémez asi:

Y esto explica integramente su caracter: mientras mas rudo, mas implacable, mas

burlon aparezca en su trato social, por ley de compensacion, por una especie de
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polarizacion moral, mas dulce, mas amante estara para los suyos en el sagrado del

hogar. (Gomez E. , 1908).

La anterior descripcion corresponde a la imagen del antioquefio, haciendo claridad en el
cuento sobre como es el personaje en cada una de sus vidas distintas segun la narracion. Otra
etopeya como recurso narrativo que ilustra las caracteristicas de un personaje esta en la
introduccion del cuento Que pase el aserrador. En esta obra, el narrador inicial presenta al

protagonista asi:

Me acompafaba, en calidad de mayordomo, Simoén Pérez, que era todo un hombre,
pues ya tenia treinta afios, y veinte de ellos los habia pasado en lucha tenaz y bravia
con la naturaleza, sin sufrir jamas grave derrota. Ni siquiera el paludismo habia
logrado hincarle el diente, a pesar de que Simdn siempre anduvo entre zancudos y

demas bichos agresivos. (Del Corral Botero, 1918).

Las cualidades intelectuales y éticas del personaje Simon Pérez, hacen que actle en la
diégesis del cuento de manera simultdnea como protagonista y antagonista, un recurso
narrativo que en el capitulo dos se propone estudiar con el analisis sobre las caracteristicas
morales del personaje. Con lo anterior, los lectores ven en las obras algunos temas comunes
a la cotidianidad, relatados mediante la ficcion narrativa. En este sentido, la intertextualidad
en las obras “funciona debido al conocimiento previo, o sea, el paratexto, que el lector trae
consigo” (Montenegro, 1981). Es asi como en la relacion intertextual la obra literaria muestra
elementos de su momento histérico, por ejemplo, las costumbres antioquefias se articulan en
los imaginarios de identidad que exhiben sus efectos en las representaciones literarias que

los lectores van a recibir como escenas en lugares conocidos. Es posible leer al paisa
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novelizado en el intento de observar su pasado regional de manera critica, como una
oportunidad de comprender actitudes sociales y culturales presentes en los imaginarios de
identidad mediante la literatura. Al analizar las caracteristicas del pasado se puede conocer
mejor el presente, el lector desarrolla su recepcion en virtud a lo que identifica como propio
y en la afirmacion de las expectativas por lo que le falta. No se trata de hacer apologia a un
concepto de “raza antioquefia”, es importante criticar aquello que limita las posibilidades de
analisis, cuestionar a las instancias culturales que parcializan los debates y focalizan la vision
hacia una sola perspectiva. La literatura cumple una funcién social en la medida que ayuda a

comprender las contradicciones del ser humano.

La lectura literaria es mas dindmica cuando el lector es sujeto activo de los imaginarios de
identidad. La cultura antioquefia de fines del siglo XIX se beneficio por la entrada de la region
en la modernidad®, segun el historiador Escobar Villegas, la participacion de las élites
dinamizo el progreso: “Puede decirse que los principales productores de riqueza en la
segunda mitad del siglo XIX en Antioquia fueron, mayoritariamente, mineros y
comerciantes” (2009). Cuando la cultura es beneficiada por dinamicas econdmicas, también
se activa la produccion narrativa con base en los imaginarios de identidad local. Fue una lenta
progresion, a medida que surgieron nuevos relatos aparecieron los lectores. Explica Naranjo
Mesa en la introduccion de su libro Antologia del temprano relato antioquefio (1995), que
en Antioquia durante la década de 1850 a 1859 la creacion en narrativa genera posibilidades
de exploracion lectora dentro de un marco bien definido de costumbres y creencias, y con

cierta comunidad linglistica y geogréafica de base, entonces, cuando existe un imaginario de

5 Este periodo fue de un gran dinamismo econémico (Botero, 1993). A principios del siglo XX, se nota la
lenta llegada de la modernizacidn al departamento (Velasquez Martinez, 2008).
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identidad, las expresiones narrativas que lo reproducen generan la aceptacion y la critica de
nuevos y mas lectores. Para el caso antioquefio decimononico la recepcion de la literatura fue
tardia con pocos y sencillos lectores, al respecto vale sefialar que los periodicos® recogieron
las voces de escritores arriesgados y comprometidos con sus posturas politicas liberales y

conservadoras.

1.2. Fundamentos tedricos para el analisis de los imaginarios culturales de identidad

en la literatura.

Ante el panorama de los imaginarios culturales de identidad presentes en la literatura
antioquefia, se revisaran los conceptos de intertextualidad, hipertextualidad, hipotextualidad,
metatextualidad, transformacion de textos literarios, valorizacion de personajes,
hermeneéutica aplicada a la literatura y algunas concepciones relacionadas con la teoria de la
recepcion, la sociocritica y el andlisis estructural del relato. Estas nociones son planteadas
desde varios teoricos para analizar la forma en que confluyen en la literatura, y mas
precisamente en las obras estudiadas en esta investigacion, aquellas consideraciones
superpuestas por los imaginarios culturales de identidad ya establecidos en el colectivo social
y cultural de Antioquia y la forma como se enlazan las obras literarias. Para comenzar,
Genette define la intertextualidad “de manera restrictiva, como una relacién de copresencia
entre dos 0 mas textos, es decir, eidéticamente y frecuentemente, como la presencia efectiva

de un texto en otro.” (Genette, 1989). Por lo tanto, esta investigacion se enfoca en el anélisis

6 En (Escobar V., 2009), se relacionan algunos periddicos que permitieron el escenario en el que se inicié la
consolidacién del imaginario de identidad regional en Antioquia: E/ Medellinense (1850), El Censor (1848), El
Antioquefio Constitucional (1847), El Amigo del Pais (1846), Constitucional de Antioquia (1833). Y desde 1850
(Botero Restrepo, 2005): E/ Pueblo (1855), Antioquia (1857), El indice (1864-1870), El Cartel (1885-1886), El
Trabajo (1884 y 1889), La Voz de Antioquia (1883), EI Espectador (1887).
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de las obras propuestas y la manera como ellas se relacionan entre si, teniendo en cuenta
elementos del imaginario y como se manifiestan en la literatura. Al estudiar las obras se
encuentra que estas estan influenciadas por el contexto real del pensamiento popular, sin ser
necesario que actlen como hipertextos de hipotextos literarios o de ser transformaciones de

otras obras que contengan el imaginario especifico.

Ninguna de las obras estudiadas deriva como hipertexto en el concepto propio y definido por
Genette “llamo, pues, hipertexto a todo texto derivado de un texto anterior por transformacion
simple (...) o por transformacion indirecta, diremos imitacion.” (Genette, 1989), pues estas
obras no contienen el caracter imitativo y sus tematicas son diferentes, presentan contextos
propios que las alejan de ser mutaciones literarias. Con esto, el término “copresencia”
empleado por Genette para definir la intertextualidad en este caso, se comprende por el hecho
de ser una literatura regional que manifiesta un tipo de pensamiento llamado imaginario de
identidad, que se origina por circunstancias y motivos adscritos a la cultura popular.
Podriamos entonces hablar de una relacion de tipo hipotextual por el hecho simple de relatar
desde la ficcion la forma como se ha formado e identificado la figura de un personaje que
extiende su ser para crear toda una cultura popular: la figura del personaje paisa y su
caracterizacion cultural. En este sentido, es importante revisar el concepto de literatura como
fendmeno universal, por la manera como el hecho literario denota caracteristicas y tematicas
que son descifradas en otros textos literarios, compartiendo elementos comunes de todo
lugar, lengua, cultura, género, (Camarero, 2008), y mas aun si es el caso, cuando es una

literatura de tipo regional la que se va a examinar.

Ahora bien, cuando el lector puede identificar en una o varias obras aquellas caracteristicas

comunes inherentes a las relaciones sociales de las personas, se puede hablar del “intertexto
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cultural” que se define como “aquello en lo que uno se reconoce cuando no se halla situado
en su propio espacio cultural,” (Camarero, 2008). Es algo asi como encontrarse en la
literatura y a su vez, identificar el volumen de experiencias, creencias, Vvirtudes,
problematicas y complejidades humanas que no cambian por méas que sea un espacio cultural
diferente. Lo anterior, seria una alusion directa a la hipertextualidad. Genette dice de ésta que
“es un aspecto universal de la literariedad: no hay obra literaria que, en algin grado y segun
las lecturas, no evoque otra, y, en este sentido todas las obras son hipertextuales.” (Genette,

1989).

Genette también define una relacion a la que llama Metatextualidad: “comentario que une
un texto a otro texto que habla de €l sin citarlo” (Genette, 1989) y cuyo valor es transferir un
mensaje critico de la obra que es objeto de la revision. Dicha relacion metatextual, puede
establecerse en la medida en que el lector analice la definicion o juicio emitido en el
comentario e instaure su relacion con el cimulo expuesto en el hipotexto. Con esto se crea
un hipertexto que guarda consonancia con otro discurso ya establecido, sin necesariamente
ser igual o univoco al anélisis que pueda sugerirse. Camarero menciona que cuando el lector
es consciente de la existencia de un intertexto, emplea su memoria y la cultura lectora para

tratar de descubrir los hilos de copresencia textual. (Camarero, 2008).

Es posible hallar en las obras literarias mediante una revision metatextual el pensamiento de
los autores conscientes de la presencia de un imaginario de identidad en el contexto real y
que debe ser narrado desde la ficcion. El presente estudio busca también sefiales acerca del
pensamiento social, asi como el efecto de transformacion del imaginario cultural transpuesto

en la literatura. El hipotexto o conjunto de hipotextos vienen siendo la vertiente de
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pensamiento que glorifica la figura del personaje antioquefio, sus acciones y elementos

culturales arraigados en la tradicion.

Dentro de esta revision del concepto de intertextualidad, es necesario referirse a Kristeva
cuando dice: “El significado poético remite a significados discursivos distintos, de suerte que
en el enunciado poético resultan legibles otros varios discursos.” (Kristeva, 1981), como otra
posible definicidn de intertextualidad, aunque méas hacia el asunto del significado poético que
tiene que ver con la literariedad del texto. Lo anterior se refiere a la discursividad del hecho
literario que no es original en su totalidad, pues no hay quien relate asuntos extrafios a todas
las versiones culturales de la humanidad y que hable con palabras que no fueron conocidas
por accion del cimulo de experiencias humanas. Esos varios discursos pertenecen a otras
voces de las que echo mano el poeta para crear su nueva obra. Incluso, puede no propender
por una produccion imitativa de una obra literaria cualquiera, sino, como ya se ha dicho aqui
y se dira méas adelante, exponer de manera ficcional las problematicas sociales, las relaciones

humanas y los asuntos concernientes a la cultura.

Por otra parte, en Pavlicic (2006), el concepto de intertextualidad desde la vertiente
posmoderna toma un sentido de dialogismo e interdiscursividad del que sera necesario
mencionar el propdsito de una relacion intertextual, en la que una nueva obra, posiblemente
mediante correspondencia metatextual, dialoga con sus hipotextos o textos viejos, sin
infringir o dafar el valor que éstos tienen por derecho propio. Es decir, que no viola la
integridad de los mismos y esta clase de convergencia poética es adjudicada a Borges. Para
Pavlicic, cuando se conoce a Borges, se estd en la época posmoderna y sus creaciones
presentan este tipo de intertextualidad. Con esto se puede decir que existe un valor expreso

en la relacion obra — comentario, concretado en el asunto de revivir lo viejo como
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caracteristica propia de la posmodernidad. Lo importante aqui es el hecho de encontrar el
valor de la literatura antigua y reconocer a una obra como un intertexto directamente
relacionado con otras voces que convergen en ella, pues la literatura es un fenémeno

universal.

En ese confluir de textos que se anteponen a otros, existen dos aspectos importantes y son la
presentacion y la transformacion de uno o varios personajes en la obra. En la narracion, los
personajes pueden ser mostrados de acuerdo con las circunstancias internas o externas y a la
vez, sufrir una alteracion en actitudes y/o cualidades que difieren o se acercan mas por
imitacion a su hipotexto. Este cambio en los personajes puede ocurrir también por el
fendmeno de expansion de una obra que modifica las actitudes o el desenvolvimiento de uno
0 varios actores en el hipertexto. A esto se le llama, segun Genette, valorizacion y lo define
asi: “La valorizacion de un personaje consiste en atribuirle, por via de transformacion
pragmatica o psicoldgica, un papel mas importante y/o mas simpatico, en el sistema de

valores del hipertexto, del que se le concedia en el hipotexto.” (Genette, 1989).

Este fendmeno de valorizacion ocurre en las obras estudiadas en esta pesquisa literaria. Asi
es posible conocer las mutaciones que exteriorizan los personajes en cada una de las obras,
los aspectos que conservan o de los cuales se desprendieron, de esa influencia de los
contextos reales y culturales de la sociedad antioquefia. Una vez se determine la valorizacion
del personaje en la literatura regional, la caracterizacion cultural del paisa y el analisis de los
imaginarios de identidad, se podran comprender los elementos principales intertextuales,
identificarlos y proponer una lectura critica de las relaciones existentes entre la

caracterizacion cultural del antioquefio con los imaginarios de identidad y la literatura.
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Estos asuntos tedricos de literatura expuestos, muestran la consideracién de los imaginarios
culturales de identidad narrados desde la ficcion con palabras, acciones y vinculos propios,
que promueven una transformacién de tipo hipotextual e hipertextual, y la posibilidad de
reflexionar sobre el papel de la literatura con relacion al pensamiento social. Es decir, que el
proposito de la investigacion es encontrar los elementos literarios intertextuales que seran
integrados en una perspectiva de analisis critico de narrativas regionales antioquefias. Asi las
cosas, seré posible definir la relacion de copresencia entre cada una de las obras expuestas,
puesto que éstas, al encontrarse adscritas a una literatura regional, proponen elementos
caracteristicos que pueden identificarse con el fin de detectar el sesgo existente, entre la

literatura propia de una época y la formacion de imaginarios culturales de identidad.

Para ampliar los fundamentos tedricos de esta tesis, es pertinente enunciar algunos conceptos
sobre el andlisis literario con base en las ideas de Garrido, contenidas en su libro Nueva
Introduccion a la Teoria de la Literatura. El autor insiste en la necesidad de que un analisis
literario debe estar apoyado por alguna teoria. Para tal efecto, presenta una propuesta para
tipificar las categorias de exploracion: “podemos clasificar las metodologias de analisis
literario (...) en tres grandes grupos de limites borrosos entre si: inmanentes, trascendentes e
integradores” (Garrido, 2004). Debido a que en esta tesis se utilizan algunos conceptos de la
Sociocritica, de la Estetica de la recepcion y se desarrolla la investigacion literaria con base
en algunos fundamentos hermenéuticos, se puede afirmar que el grupo relacionado con el
método de analisis trascendente que postula Garrido, es el seleccionado para ayudar a orientar
esta investigacion literaria. Esto debido al interés de analizar las obras seleccionadas en virtud
de las claves interpretativas que estan mas alla de la configuracion linglistica del texto. Se

reconocen las consideraciones de produccién y recepcion de la literatura como parte de un
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fendmeno social y cultural, se valora la presencia del lector en relacion con su horizonte de
expectativas, se reflexiona en la influencia del contexto y del momento en la creacion de las
obras, se tienen en cuenta las circunstancias que afectan el momento de la escritura asi como

también las consecuencias de las instancias temporales e histéricas al momento de la lectura.

De igual forma, con el objetivo de complementar el estudio intertextual, se observaran los
postulados de Gadamer para quien la “hermenéutica es la doctrina del entender y el arte de
la interpretacion de lo entendido”. (Gadamer H. G., 2002), es decir, es la capacidad del
intérprete de explicar, exponer, comprender y transmitir el encuentro con la obra y consigo
mismo, pues la hermenéutica no es un simple procedimiento de lectura, no es un acto
mecanico, ni una actividad aislada de los seres humanos, sino que es un acontecer y una
experiencia en la cual el lector se enfrenta a la obra, la cuestiona junto con sus codigos, y la
asume con una intencién de sentido desde su experiencia practica de la vida y desde un

horizonte de expectativas y un horizonte de la experiencia’.

Asi, la hermenéutica en su forma de comprension “se ocupa del comprenderse- hacia- algo
(...) y del comprenderse- como- algo ”. (Gadamer H.-G. , 2001). EI comprender no se debe
entender como la accién de una subjetividad sino como un movimiento propio de la
experiencia y de la tradicion en que se unifican horizontes entre el pasado y el presente, y
existe una amplitud de posibilidades para interpretar la obra, debido a que el lector esta

inmerso en un mundo Yy se enfrenta al hecho literario desde sus experiencias, intereses, deseos

" En la teorfa de la recepcion, Gadamer y Jauss han estudiado el sentido de la experiencia, estética y filoséfica,
como experiencia en definitiva hermenéutica o de comprension, que parten esencialmente de su historicidad.
No se trata de una misma experiencia que se repite, sino de la ocurrencia de experiencias en un mismo horizonte
de expectativas producido por experiencias anteriores que invitan a la donacién de otras nuevas que se fusionan
en los horizontes.
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y saberes, es decir, con unas condiciones previas. Segun Ricoeur, la comprension es una
experiencia humana mediatizada por signos, simbolos y textos; de esta manera, las obras
adquieren “una triple autonomia semantica: respecto a la intencion del locutor, a la recepcién
del auditorio primitivo y a las circunstancias econémicas, sociales y culturales de su
produccion” (Ricoeur, 2000). En este sentido, la tarea interpretativa dentro de la
investigacion mostrara las implicaciones de la literatura en la consolidacion de imaginarios

culturales y la caracterizacion del antioquefio.

Desde las obras de la narrativa antioquefia que son objeto de estudio en esta tesis, se analizara
la intencion del autor y el significado del hecho literario y la forma como se reconstruyen y
actualizan los codigos del texto desde el lector, quien se enfrenta con sus expectativas y con
disposicion de comprenderse ante el texto, ya que en la tarea de interpretacion concurren tres
elementos: el texto con el significado que difunde, el autor con la intencién de lo que quiso
decir y el lector o intérprete quien tiene que descifrar lo que encierra el texto ademas de darle
algun significado. (Beuchot, 2000). Es por esto que en la experiencia de lectura, ni la
subjetividad del autor ni la del lector tienen primacia, pues la tarea de la hermenéutica se
fundamenta en reconstruir la labor del texto y reestablecer la capacidad de la obra para

proyectarse hacia afuera. Como afirma Ricoeur:

buscar en el propio texto, por una parte, la dinamica interna que preside la
estructuracion de la obra; por otra, la capacidad de la obra para proyectarse fuera de
si misma y dar lugar a un mundo, que seria ciertamente la «cosa» del texto. Dindmica
interna y proyeccién externa constituyen lo que llamo la labor del texto (Ricoeur,

2000).
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La hermenéutica abre una posibilidad entre el mundo del texto y el mundo del lector y surgen
encuentros entre el horizonte que abre el texto y el horizonte que espera el lector. Como dice
Ricoeur, la lectura se convierte en un acontecimiento y concluye el sentido del texto, por
esto, esta teoria confronta al lector de la narrativa antioquefia con unos elementos
referenciales previos de las obras y establece el puente de conexién con las situaciones del
presente en su contexto y la forma como el lector transmite desde su interpretacion lo que es
dicho por otro, en este caso, el autor. En la comprension de las obras analizadas, es posible
que los lectores se sientan identificados con los personajes, 0 hayan conocido personas con
comportamientos similares, o quizas se hayan apropiado de los imaginarios de identidad que

se presentan a lo largo de las narraciones.

La obra literaria precisa el valor que le otorgan los diferentes lectores los cuales se acercan a
ella con el fin de, ya sea disfrutarla o analizarla, y en este sentido establece relaciones que
pueden centrarse en el conocimiento de los intereses manifiestos en el hecho literario y lo
que este plantea desde la vision del autor, sin embargo, “no hay ni obras ni tradiciones
literarias valederas, por si mismas, independientemente de lo que sobre ellas se haya dicho o
se vaya a decir.” (Eagleton, 1994). EIl hecho literario y el lector experimentado entran en
contacto de tal manera que el segundo escudrifia lo escondido en las lineas y parrafos
estructurados formalmente, con el fin de otorgarle el significado valido a la obra y con él, la
interpretacion de los sucesos novelados cuya importancia reside en el lector. Eagleton
también dice que ninguna obra puede librarse de la transformacion, es decir, las sociedades
reescriben lo que leen, luego, al texto literario no le es posible llegar a nuevos lectores quizas
ubicados en diferentes latitudes, sin que este experimente cambios que no puedan

reconocerse.
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Entonces, “las significaciones pueden variar a través de la historia, pero los significados
permanecen constantes. Los autores ponen los significados pero las significaciones las ponen
los lectores.” (Eagleton, 1994). La relacion que existe entre la literatura antioquefia y la
consolidaciéon de imaginarios de identidad en la region, segun es el caso de la presente
investigacion, refiere la significacion que puede darse una vez se estudie el tema. Pero no es
solo por la significacion luego del acto de leer que posiblemente se detecte el sesgo existente
entre la consolidacion de imaginarios culturales de identidad y la literatura, sino también, por
la incidencia de elementos metatextuales y la relevancia de un autor consciente de la realidad
y que luego mitifica. No se debe olvidar que por influencia de la historia pueden surgir
cambios en los lectores respecto a su horizonte de expectativas, pues en cada época los
lectores tienen diferentes perspectivas que dependen de algunos aspectos culturales los cuales

pueden modificarse con el transcurso del tiempo y varian entre un sujeto y otro.

De acuerdo con el horizonte de expectativas, es pertinente referir los conceptos de Jauss. Las
palabras hechas arte literario son el escenario para proyectar las imagenes de la cultura, la
ficcion narrativa dinamiza los imaginarios de identidad. Los lectores identifican esas
representaciones y al mismo tiempo, con la conciencia o las emociones, les dan sentido a sus
respectivos imaginarios. Este es el punto de partida para articular la discusion teodrica con
base en los alcances de la expresion e interpretacion del contexto referido por los imaginarios
de identidad y leidos en los relatos. Es el mismo lector quien flexiona la comprensién del
texto en virtud a sus propios imaginarios culturales, construidos segln sus opciones de vida.
El 13 de abril de 1967, cuando Jauss pronuncia un discurso inaugural en la Universidad de
Constanza, dicha leccion viene a ser el manifiesto o acta de fundacién de la propuesta tedrica

que tiene como prelacion al lector. El discurso se publico después con el titulo de La historia
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de la literatura como provocacion a la ciencia literaria (Sanchez Vézquez, 2005). La
siguiente exposicion pretende articular el concepto de los imaginarios culturales de identidad
antioquefia con base en tres® puntos de vista de la estética de la recepcion presentada en la
seccion tres del libro De la Estética de la Recepcion a una estética de la participacion de

Sanchez Vazquez (2005) y publicado por la Universidad Nacional Autonoma de México.

La narrativa antioquefia, hacia principios del siglo XX, gener6 lo que la estética de la
recepcion denomina como el horizonte de expectativas®, el lector frecuente de sucesivos
relatos con el perfil de un imaginario de identidad regional, dispone de un conjunto de
referencias previas sobre las caracteristicas de la obra, los temas no le son extrafios puesto
que de alguna manera los vivencia en su entorno regional. Para Jauss se trata de "...un sistema
referencial, objetivable, de expectativas que surge para cada obra, en el momento historico
de su aparicion, del conocimiento previo del género, de la formay de la tematica de la obra,
conocidos con anterioridad” (Sanchez Vazquez, 2005). Es la presencia del imaginario de
identidad cultural que refuerza el horizonte de expectativas, el vinculo que engancha al lector

con la curiosidad o el deseo de abordar otras obras.

La investigacion hermenéutica e intertextual, puede demostrar que la realidad y la ficcion en
la narrativa son puntos de analisis por medio del arte y de la estética. Al respecto, Neghme
Echeverria en su ensayo Lo verosimil y la intertextualidad en "El otofio del patriarca™ afirma

que: “Los multiples narradores se desdibujan delante del choque de significados culturales

8 En concreto referimos tres de las siete tesis de Jauss: La cuarta tesis, sobre el horizonte de expectativas, la
quinta tesis sobre el contexto de las experiencias literarias y la tesis séptima sobre la funcion social de la
literatura. No se incluyen las otras cuatro tesis de Jauss debido a la abstraccion cientifica de sus postulados.

9 Jauss en la cuarta tesis de su Teoria de la Recepcion afirma: “la reconstruccion del "horizonte de expectativas”,
conforme al cual se cred y se leyd una obra, ofrece la posibilidad de hacer preguntas a las que el texto dio
respuesta en su tiempo, sin que esto signifique que el lector actual haya de dar necesariamente la misma
respuesta” (Sanchez Véazquez, 2005, pag. 40).
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que ponen en crisis lo verosimil y amplifican lo real.” (Neghme Echavarria, 1983). La
literatura es el medio que permite comprender a las sociedades humanas y cada lector
interpreta, critica o disfruta las obras segin su contexto histérico y su horizonte de
expectativas. Sin embargo los estudios literarios con base en la intertextualidad aportan
diversos puntos de vista en la investigacion y justifican la importancia de apropiarse del

analisis intertextual:

La practica intertextual nos permite percibir, a través del texto, otros textos, que no
se anulan mutuamente sino que se integran sintéticamente en una dimension infinita
que nos facilita un viaje eterno, en el que el sistema literario se alimenta a si mismo

y por el que el lector se integra en él. (Lanz, 2000)

En rigor, un texto tiende a remitir hacia otro contexto, de modo que las conexiones en las
posibilidades de analisis, aumentan en la medida de la exigencia de la investigacion. La
intertextualidad facilita establecer esos puntos de encuentro o de quiebre entre las ideas para

profundizar en la critica de la obra literaria.

1.2.1. Apuntes sobre la narrativa antioquefia de finales del siglo XIX y comienzos del

siglo XX, seguin algunos conceptos de la Teoria de la Estética de la Recepcion de Jauss

Cada lector llega al texto literario desde su ubicacion espacio-temporal
contextualizado segun las circunstancias econdmicas, politicas y sociales del lugar que
habita. En el devenir historico del estudio literario, se evidencia que las sucesivas
generaciones de lectores antioquefios desde mediados del siglo XIX han sabido apreciar y
criticar los relatos con sesgos de imaginarios de identidad. Las reediciones de libros y las

antologias ocupan renglones significativos en los catalogos de las principales bibliotecas
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colombianas. La estética de la recepcion se encuentra reflejada en el respaldo del publico
lector de los relatos con imaginarios de identidad cultural antioquefia. En ese marco
contextual, Jauss afirma que la relacion obra — lector es dialdgica, la historia o el imaginario

basado en la experiencia que de la obra tiene el lector es una experiencia abierta®®,

Los cuentos que inauguraron a mediados del siglo XIX la tradicién del relato antioquefio
hicieron escuela en el género narrativo, de tal suerte que, hacia finales del siglo XIX, aparece
oficialmente la novela antioquefia con Tomas Carrasquilla y su obra Frutos de mi tierra
(1896), quien encabeza a una lista de casi una docena de escritores que muestran en sus obras
el intento de trascender al cuento corto. Al respecto, Naranjo Mesa (1995) en la introduccién
de su libro de recopilacion antol6gica, presenta una pormenorizada relacion sobre las obras
y los autores que fundaron el relato antioquefio. Esta evidencia bibliografica permite extender
el postulado de Jauss cuando en la tesis quinta del discurso inaugural, sugiere un indicador
del progreso en la recepcion de las lecturas analizadas: “La estética de la recepcion exige
también encuadrar la obra concreta en su serie (0 evolucion) literaria, a fin de conocer su
lugar dentro del contexto de experiencias literarias” (Sanchez VVazquez, 2005). En el caso del
relato antioquefio decimondnico, la evolucion es palpable en virtud a la historia depositada
en sus recepciones y que luego trasciende como novela, lo que faculta el progreso del género
literario en la region donde sus imaginarios de identidad lo hacen latente. La madurez

narrativa en la literatura antioquefia ocurre en las postrimerias del siglo XIX al tiempo que

10 Cabe anotar que en 1962 Umberto Eco publica Opera aperta, en la que profundiza la discusion sobre la
participacion del lector en el analisis y la apropiacion del texto literario.
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se incrementan las tertulias, las revistas literarias y culturalest!. Jauss insiste en que la

constante produccidn y recepcién de obras dinamizan a la historia de la literatura.

Para efectos de la aplicacion practica de la interpretacion de los imaginarios de identidad con
base en la narrativa antioquefia, se tiene en cuenta la presencia de la tesis séptima planteada
por Jauss en la leccion inicial de su teoria. Cuando la literatura ofrece una imagen novelizada
de la realidad social, su recepcion produce efectos segun las perspectivas de intereses y

motivaciones del lector. Al respecto, el tedrico de la Universidad de Constanza sostiene:

La funcidn social se manifiesta en su posibilidad genuina s6lo cuando la experiencia
literaria del lector entra en el horizonte de expectativas de su praxis vital, cuando
forma previamente su concertacion del mundo y cuando con ello tiene un efecto

retroactivo en su comportamiento social (Sanchez VVazquez, 2005).

La narrativa antioquefia que presenta imaginarios de identidad es motivo de investigaciones
hermeneéuticas y epistemoldgicas, genera estudios biobibliograficos sobre los escritores,
propone analisis y diégesis sobre las obras representativas, de esta manera la literatura
regional se inserta en las proyecciones académicas y culturales de las instituciones vinculadas
con la educacion, la experiencia literaria se situa en la esfera de la funcion social pragmatica
cuando las sucesivas recepciones de las obras exhortan a la reflexion, al goce estético y al
reconocimiento de la cultura. El texto literario produce efectos que repercuten en la sociedad

en la medida de la aceptacion ludica o critica de las obras.

L E| Condor (periodico cultural, 1871), EI Pueblo (liberal, 1871), La Sociedad (conservador, 1872), Revista de
Antioquia (periddico literario, noticioso y de variedades, 1876), El Liceo Antioquefio (revista de tertulia, 1884),
Casino Literario (sociedad literaria, 1885), La Miscelanea (revista cultural y literaria, 1886), (Botero Restrepo,
2005, pags. xxvi-xxix).
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En el prélogo del libro La historia de la literatura como provocacion (Jauss, 2013), el escritor
Domingo Rodenas de Moya, escribe un ensayo sobre la trayectoria histérica de la teoria de
la estética de la recepcion de Jauss, y sostiene que desde 1968 Wolfgang Iser, se propuso
explorar los asuntos cognitivos que intervienen en la recepcidn y recorre aspectos no tratados
por Jauss, de modo que para profundizar en sus estudios, Iser publica en 1972 Lector
implicito y en 1976 El acto de leer con lo cual examina el hecho mismo de la lectura (Jauss,
2013). Es necesario traer los conceptos de Iser al hablar de los imaginarios para completar el
paralelo de la teoria de la estética de la recepcion con los imaginarios culturales de identidad
antioquefia presentes en los relatos seleccionados. Segun Quintero (2008), el texto que
expone los postulados en los que “Iser busca ahora analizar las categorias antropoldgicas y

literarias que posibilitan y explican la ficcion” es Feigning in Fiction publicado en 1988.

Si la cultura antioquefia esta representada mediante algunos de sus imaginarios de identidad,
ésta a su vez se hace presente por medio de la literatura en los relatos de caracter regional.
Las problematicas sociales y sus contextos son tomados por los escritores antioquefios para
novelizar situaciones mediante los relatos con imaginarios culturales. “Iser atn cree que la
literatura es el medio privilegiado para entender la naturaleza del hombre”. (Quintero, 2008).
Los escritores antioquefios no usaron sus vidas de manera biografica en sus relatos, tampoco
sus obras literarias ofician como documentos historicos. Los relatos con imaginarios de
identidad cultural hacen ficcion con base en circunstancias tomadas de la tradicion
antioquefia. En el texto de Quintero, se presenta la posicion de Iser con respecto a la ficcion
como producto del texto literario: “Para ¢l la ficcion y el imaginario son la respuesta a la
encrucijada que resulta de la oposicion imaginacion-realidad, pues representan tanto

condiciones antropol6gicas como caracteristicas del texto” (Quintero, 2008). En el ejercicio
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de intertextualidad con base en los relatos antioquefios, se demostrard que la ficcién en los
cuentos y novelas, no es exactamente el reflejo de la realidad cotidiana en su expresion
di&fana, sino la transformacién de algunos momentos del imaginario cultural expresado por

la creatividad narrativa de los escritores.

Para el estudio tedrico segun algunos conceptos de la estética de la recepcion, las obras
literarias se entienden como hechos de arte que llegan a los lectores desde diferentes épocas.
Se estudia como las obras son recibidas, valoradas y analizadas por las generaciones de
lectores y especialistas que las interpretan como productos estéticos poseedores de algunos
imaginarios de identidad cultural. Pero teniendo en cuenta que las épocas cambian junto con
el horizonte de expectativas de los lectores, a las obras literarias se les propone una
renovacion de su andlisis en forma critica. Para su estudio es necesario conservar un tono
equilibrado, que procure no caer en simpatias 0 animadversiones de caracter subjetivo que

vicien la ecuanimidad de las investigaciones.

Las tres obras literarias seleccionadas llevan implicitas y explicitas significaciones,
expresiones y valores sociales de las épocas novelizadas mediante una estética narrativa con
algunos imaginarios de identidad cultural, los cuales se pretenden comprender por medio del
analisis de las actitudes y las acciones de los personajes. En un ejercicio de lectura particular
por parte de otros lectores, algunos relatos se pueden comprender como el testimonio
novelizado de ciertos momentos histéricos, como un conjunto de anécdotas de la época en

que fueron escritos, o como el reflejo de particulares situaciones sociales.

Los textos comunican, cruzan el tiempo y como objetos de la realidad, en algin momento

son encontrados por el lector. En diferentes épocas las obras son comprendidas, criticadas,
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valoradas o mal entendidas por distintos lectores. Al reconocer que los imaginarios de
identidad también cambian con el tiempo, dentro de un analisis literario es necesario
investigar si narrativa e imaginarios de identidad cultural son puntos de encuentro para que
la literatura actie como el nexo entre la persona que lee y la ficcidn comunicada, lo que tal
vez active opciones emotivas o instancias intelectuales en el lector segun su particular
horizonte de expectativas. Desde la teoria de la estética de la recepcion, Iser en el ensayo La

realidad en la ficcion, expresa al respecto que:

El repertorio de un texto de ficcidn presenta grados de complejidad reconocibles que
influyen en la interaccion entre texto y lector. La incorporacion de normas
extratextuales y la repeticion de elementos de la literatura anterior marcan grados
precisos de determinacion. Son ellos los que hacen aparecer en el texto el horizonte
que, a su vez, determina el marco de la situacion de dialogo entre texto y lector.

(Warning, 1989)

Se valora la presencia del lector en la aceptacion y en la critica de las obras narrativas. Desde
su ubicacion espacio-temporal, el lector participa de un acto comunicativo iniciado por el
autor. Las ficciones de los relatos intervienen sobre algunos imaginarios de identidad
cultural, asuntos artisticos y sociales que en su analisis critico facultan la comprensién de las
causas y consecuencias de algunas instancias de la comunidad humana. El objeto de este
estudio consta de tres obras publicadas y difundidas como se evidencia en el analisis
hermenéutico, y se puede considerar que son narraciones con diversas posibilidades de

valoracion por parte de los lectores.
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1.2.2. Edmon Cros y la sociocritica en el analisis hipotextual de las obras

En la teoria de la sociocritica se menciona que “dentro del texto, nos encontramos siempre
con practicas sociales, discursivas y no discursivas” (Cros, 1992), por esto, desde el objeto
de estudio de esta tesis se hace una aproximacion al analisis de los textos, desde el momento
socio historico de su creacion y la manera como se produce la mediacién desde las practicas
sociales, que muestran la representacion y la consolidacion de los imaginarios culturales de
identidad. Para seguir el vinculo entre literatura e imaginarios de identidad cultural, se tendra
en cuenta la relacion entre el articulador semidtico y el articulador discursivo?, es decir, el
Ideosema??, debido a que los ideosemas son los articuladores del discurso y se encargan de
darle el sentido a la produccién, ademas, revelan los hechos histéricos que atraviesan la obra

literaria y la forma como los sujetos culturales se configuran en la representacion discursiva.

Se puede considerar que las practicas sociales que se “manifiestan por la reproduccion de
normas de comportamiento, de valores, de estrategias, de un Aparato de Estado o de un
aparato ideologico de Estado” (Cros, 1992) se transforman por medio de la escritura, de esta
manera, en los textos de ficcion se pueden encontrar signos que muestran valores, modos de
pensamiento e imaginarios colectivos que son “transcripciones de los datos sociales” (Cros,
1992) que aparecen en el texto bajo la figura de practicas discursivas; en el caso de las obras
objeto de estudio, se encuentran las practicas sociales, economicas y culturales de la
poblacion antioquefia. Por ejemplo en el cuento Felipe aparecen narradas algunas practicas

sociales dentro del ambito historico del siglo XI1X, una de estas, es el conflicto entre los

L2Articuladores semidticos cuando se trata de practicas sociales o discursivas que se pueden localizar en el
pretexto o fuera del texto, y articuladores discursivos cuando se trata del texto” (Cros, 1992)

131deosema: mediacion que programa el devenir del texto y la produccion de sentido, una vez que se define por
la relacion entre précticas sociales y discursivas exteriores al texto y las que tienen lugar en él.
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habitantes de Antioquia y Bogota; por otro lado, el discurso mercantilista que se representa
en la diégesis de la obra: “consultarle a usted un negocio” “fortuna” “manejar intereses”, de

algiin modo, demuestra una practica social en el texto.

Asi mismo, la sociocritica se interesa en “la organizacion interna de los textos, sus sistemas
de funcionamiento, sus redes de sentido, sus tensiones; hacia los encuentros mutuos de
discursos y saberes heterogéneos” (Duchet, 1979), es decir que estudia lo que esta adentro
del texto y cémo surgen conflictos y contradicciones en el proceso de produccién de sentido.
Por esto, los ideologemas!e ideosemas sirven para analizar cémo la literatura desde la
ficcion relata y se hace cargo del discurso social y cémo las préacticas sociales influyen en la
estructura de las obras, ademas de establecer la vision de la region antioquefia y su
caracterizacion en la sociedad. Con esta teoria se pretende hacer evidente la construccion de
los discursos politicos, economicos y sociales correspondientes a la tradicion de finales del
siglo XIX e inicios del siglo XXy como surgieron las transformaciones del discurso en el
texto, pues en las obras se narran situaciones conflictivas que son capaces de proporcionar
visiones contradictorias de una misma realidad que emergen de la sociedad y se dirigen hacia

la misma.

1.2.3. Elementos basicos para el andlisis literario de las obras

A continuacion, se mencionan los conceptos para realizar el andlisis literario de las obras
objeto de estudio. Para ello, se toman como referencia los trabajos de Moreiro y Beristain,
con los temas del analisis y lectura de los textos literarios, para ser los referentes teéricos en

las concepciones requeridas. Sobre la definicion del asunto de la obra: “suele denominarse

14Designa un fendmeno extra-textual
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tema a la idea principal del texto, al pensamiento o sentimiento que su autor quiso
comunicar.” (Moreiro J. , 1996). Lo anterior, en relacién con la libertad del creador literario
para hablar desde la ficcion y convertir la realidad en referencias verosimiles. El lector debe
arrancar de las lineas literales el verdadero sentido del texto, a fin que descubra el argumento
principal desde el que puede entender la narracion; por ende, se reconoce el hecho de que la
comprension del enunciado literario estd cimentada en varias referencias entre las que se
encuentra la estructura del relato. El nivel de complejidad para descifrar el mensaje puede
tener sus raices en la organizacion del relato por la que se decida el autor para fortalecer la

historia.

Segun Beristain, “es el armazén o esqueleto del relato, lo que no impide que un nudo pueda
incrustarse en medio del desarrollo de otro.” (Beristain, 1998), y por lo tanto, dicha estructura
le da a la obra literaria el caracter de novedosa, interesante y compleja. Aparte de ser
identificada como la constitucion misma de la obra, la estructura da un mensaje a tenerse en
cuenta por su relacion y significacion en cuanto al contenido tematico que se desvela al leer,
no solo las lineas ni entre lineas del texto, sino, el hecho literario como un todo. El autor es
el personaje de la realidad que conoce la importancia del orden en que van los elementos
literarios y dispone de ellos de manera artistica en funcion del mensaje que se esta dando. Se
tiene entonces que “la estructura forma parte del componente estético del texto: el creador,
erigido en constructor, dispone el contenido de una forma determinada en funcion de su

finalidad comunicativa.” (Moreiro J. , 1996).

Dentro de la estructura, existe un componente que abre las posibilidades para que el lector
asuma un rol en el relato e identifique el entramado narrativo, las gestas y los juegos que se

tejen en las acciones de los personajes. Este componente literario es el tiempo. Los planos
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temporales le ayudan al lector a estar en diferentes situaciones que suceden en otros
momentos del espacio — tiempo y recrear los acontecimientos mediante figuras como la
analepsis y la prolepsis en un universo que no es el de la realidad del autor o lector, sino la

ficcion y el campo de lo verosimil. En cuanto a definicion, se dice que:

“El escritor nos introduce asi en un mundo de ficcién que tiene sus propias leyes
temporales; y éstas contravienen todas las que rigen el decurso del tiempo en la
realidad a fuerza de ir y venir, dar vueltas sobre lo ya narrado, anticipar hechos o

volver sobre otros que tuvieron lugar en el pasado, etc.” (Moreiro J. , 1996)

El narrador, por su parte, guia al lector en su recorrido por la diégesis; desde que inicia la
historia hasta que termina las representaciones constantes se mueven en planos temporales
adscritos al consolidado general de la historia, en la que son ordenados los sucesos en niveles
temporales que obligan a hacer recorridos en el texto literario y el conocimiento pleno de

este. Beristain (1998) dice:

En los relatos que son narraciones (cuento, novela, epopeya), hay una doble
temporalidad pues, generalmente, el narrador es un intermediario entre la historia y
el lector, que comunica los sucesos pasados mientras €l mismo organiza los elementos
de la historia y los cuenta, posteriormente a su ocurrencia, en un ‘“presente”
contingente que es el presente en el que se efectda el acto de narrar y a partir del cual

se delimita el pretérito de la historia.

Ahora bien, toda obra literaria despierta sentimientos y produce sensaciones, ya sean
agradables o desagradables para el lector. Tales sensaciones son, en parte, el producto de la

perfecta sincronia de elementos como la narracion, la descripcion y el didlogo. Moreiro los
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denomina modos narrativos que son el relato de hechos, la pintura de personajes, ambientes
o0 lugares, y la conversacion entre personajes que se reproduce textualmente. En el relato,
sugieren sobre el tema y el reconocimiento del mismo, las implicaciones de la trama y los
vericuetos que pueden seguirse para desentrafiar el significado poético. Las obras literarias
objeto de analisis en esta tesis, presentan las tres formas de narracion antes mencionadas, con
la posibilidad de emitir un mensaje propicio al tema tratado. Aqui el narrador quien, segin
Beristain, no se identifica totalmente con el autor ni siquiera cuando est4 en primera
persona, ejecuta su actuacion pues de €l “depende el grado en que debe aparecer en su propio
discurso, la medida en que se hara presente, ofreciendo su propia visién panoramica de la
historia” (Beristain, 1998) y proporcionando sensaciones de la realidad, sobre todo si es una

narracion en primera persona realizada por el actor principal.

La realidad en el hecho literario, segin Moreiro, puede encontrarse de tres formas diferentes:
la primera, cuando esta actia como una proyeccion de la complejidad interna del individuo
y ofrece en la literatura una vision distorsionada, angustiada de un contexto en el que no se
encuentra satisfaccion. Esta es la “realidad degradada”. El segundo tipo de realidad para
Moreiro, ocurre cuando, al imitar lo objetivo, el hecho literario figura esta realidad desde otra
vision en la que lo asombroso e increible se da como si estuviera ligado a la cotidianidad,
mientras niega lo que es logico o creible. Esta representacion recibe el nombre de “realidad
empequefiecida”. El tercer tipo de realidad, que es posible encontrarse en las obras
analizadas, es la “realidad mitificada”, cuya muestra son las obras contemporaneas en las que
“El resultado es un mundo fascinante, donde lo verosimil y lo maravilloso se funden, y que
se nos cuenta con la misma naturalidad con que un narrador del realismo convencional narra

la salida de unos nifios del colegio.” (Moreiro J. , 1996).
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Estas vertientes de la realidad son el producto de la creacion estética que sobresalen de un
estilo de invencion del autor con respecto a su obra; con esto es posible decir que en los
discursos literarios el lenguaje adquiere un protagonismo, las palabras dan el sentido a la
ficcion en tanto que todo lo narrado, lejos de ser la realidad extratextual, es verosimil. Se
habla entonces del estilo del autor. Aqui, la individualidad creativa de la que nace una obra
literaria, representa una identidad cuyo valor se encuentra en el uso del lenguaje y la
creatividad linguistica. Moreiro habla del plano sonoro, del significado y del plano
morfosintactico como complejas disposiciones de las que hace uso el autor para imprimir el
sello caracteristico con que sera reconocido en el mundo literario. En Beristain, lo mas
cercano a la definicién de estilo es lo que dice sobre la manera como el autor estratégicamente
“planea, construye y distribuye apartes, monologos, descripciones, didlogos, narraciones; la
forma como utiliza las figuras retoricas y como interrelaciona, en general, todos los factores
de connotacion,” (Beristain, 1998). Como se vera en el analisis literario, los anteriores
elementos conforman el material primigenio con el que se construye la narracion, que hacen
de la obra literaria un todo con caracteristicas hipotextuales e hipertextuales de trascendencia

estética que evoluciona a través de los tiempos.
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Capitulo 2

Andlisis literario de las obras

El propdsito de este capitulo es mostrar en cada una de las tres obras la diégesis, algunos
comentarios biobibliogréficos sobre los autores, un anélisis estructural del relato mediante el
estudio tematico, la estructura del texto, los modos narrativos, las figuras literarias, la
perspectiva del narrador, la realidad en la obra, los personajes con sus tipos y caracteres, las
relaciones hipotextuales e hipertextuales y la recepcion de las obras, con base en algunos

elementos de la intertextualidad, de la estética de la recepcion y de la sociocritica.

2.1. Diégesis

Segun la necesidad de relatar a grandes rasgos los episodios contenidos en las obras
estudiadas, se escribe al comenzar este analisis, la diegesis de cada una de ellas,
entendiéndose por diégesis, segun la definicion de la Real Academia Espafiola, como el
desarrollo narrativo de los hechos, en una obra literaria o cinematografica. Se podran
encontrar los eventos y las situaciones desde la perspectiva del narrador que para los tres
cuentos ocurren en primera persona, y que simbolizan el significado poético sobre el cual se

revisan de manera critica los hechos literarios.

2.1.1. Felipe

En Felipe (1878) de Gutiérrez Gonzalez (1826 — 1872), obra escrita en prosa con un poema

al final, se narra la historia de un bogotano culto, diestro en la escritura de versos y abogado
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de profesidn que viaja a Medellin para resolver un pleito familiar. Se hospeda en la casa de
su amigo Daniel con quien estudié en Bogota y por el cual tiene aprecio. Durante su estadia
ejerce su labor y se enamora de Rosa, hija de Don Lcas™ duefio de un almacén y vecino del

lugar en el cual se hospeda.

Felipe le confia a su amigo Daniel sus intenciones de casarse con Rosa, Yy éste se sorprende
con tal noticia apoyandolo en su decision. Luego de enterarse, Daniel recibe una nota del
padre de la futura esposa de su amigo, en la que esta escrita una solicitud para hablar sobre
un negocio. Daniel visita a Don Licas en su almacén, cuando ingresa, encuentra a Don Lucas
acompafiado de un hombre Ilamado Braulio quien es hacendado y futuro heredero de una
fortuna, diputado a la legislatura y pretendiente de Rosa. El padre de la mujer inicia una serie
de preguntas con la finalidad de conocer la solvencia econémica del pretendiente de su hija,
y se entera que es un hombre entregado a los libros, razon para terminar con las pretensiones

de Felipe y afirma que los hombres dedicados al estudio no sirven para nada.

Rosa se casa con Braulio y Felipe decide regresar a Bogota, su amigo Daniel lo acomparia
hasta el alto de Santa Helena®®, y mientras esperan el almuerzo en la casa de Baenas, Felipe
escribe en la pared una poema dedicado a los habitantes de Antioquia llaméandolos “raza
infame” (pag. 207) por cuyas venas corre “la sangre vil de la nacion judia” (pag. 207), ademas
critica la forma como segun €l esta raza solo piensa en acumular riquezas y como las mujeres

se casan Yy se convierten en esclavas sin ser amadas. Mientras realiza su creacion poética, lo

15 En la obra que aparece publicada en la revista Antioquia Literaria del afio 1878 el nombre del personaje
aparece escrito de la siguiente manera: Don Lucas, por eso, se respeta la escritura de la edicion, con la cual se
hace el analisis literario.

16 En la obra de1878 aparece escrito Santa Helena, aunque en la actualidad el nombre de este lugar se escribe
“Santa Elena”.
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Ilaman a almorzar y el poema queda sin concluir, por lo tanto, Daniel piensa que Felipe se

refiere con su poema a la ciudad de Bogota.

2.1.2. Un Zarathustra maicero

En el cuento Un Zarathustra maicero (1908) de Efe Gomez (1867-1938), se encuentran los
siguientes personajes: tres ingenieros que buscan oro en las tierras del Chocd
correspondientes a un narrador actor quien cuenta la historia en primera persona, D. Luis de
Aguilar que tendrd una marcada intervencion en la trama del cuento con su discurso sobre la
raza antioquefia; Pacho Cérdenas, personaje de origen antiogquefio, quien va en direccion de
una mina, propiedad de dos personajes actantes y quien se dedicard a instalar algunos
elementos de produccion. Aparece también el “tio Toma”, quien serd un guia para el primer
narrador y para D. Luis de Aguilar en sus andanzas por las tierras chocoanas; participan
Nieves y Lorenzo, quienes son dos personajes de raza negra, duefios de la mina a la que se
dirige Pacho Cérdenas a hacer sus trabajos. Otros personajes referidos son los indios que
aparecen en algunos momentos de la diégesis que actuan en beneficio de la trama y otros
empleados de las minas, entre ellos es posible mencionar a Tomas, Esteban y Eliseo, quienes

figuran como hermanos y primos de Lorenzo y que aparecen al final del cuento.

Un Zarathustra maicero empieza con el narrador personaje quien descansa luego de una
fuerte jornada. Desde alli observa todo a su alrededor y lo describe minuciosamente, luego
se encuentra con Pacho Cardenas, personaje pintoresco que le recuerda de algunos trabajos
que hicieron juntos. Se muestran también en escena, D. Luis de Aguilar, quien se encuentra
descansando, y por el rio Ned6 suben en una embarcacion artesanal Lorenzo y Nieves, que

al momento no son conocidos por el narrador actante. Unas lineas méas adelante, durante la
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cena, se inicia lo que seria el discurso base de la narracion, y acto seguido se pone de
manifiesto el pensamiento sobre un tipo de personaje antioquefio de la época y la
colonizacion vigente. Esto, debido a la pregunta que hace D. Luis de Aguilar a Pacho
Cardenas sobre su estado civil. Dicho discurso al parecer perturba a Pacho Cardenas, quien
hasta el momento se mostraba reacio al matrimonio. La charla entre el narrador actor y Pacho
Cardenas continda luego de que el segundo apareciera sin poder dormir, pensativo ante las
palabras de D. Luis de Aguilar sobre la familia y el amor en la llamada raza antioquefia. En
la noche empieza a llover, las pajas del tambo dejan pasar el agua y toman por sorpresa a los

que duermen a esa hora.

Ha pasado ya un mes de excursién en medio de la selva en busca del oro anhelado. Por un
momento en la narracion parece formalizarse el instante mas esperado en la vida de los
personajes quienes encuentran algunas chispas amarillas que simulan ser el preciado metal,
y emocionados, D. Luis de Aguilar revela la razén por la cual necesita mucho oro. Quiere
retirarse para convertirse en un hombre de ciencia. Se decepcionan de lo que parecia ser oro
y luego, enfermo, D. Luis de Aguilar, en compafiia del narrador presente y de los indios, se
vuelve a ver con Pacho Cardenas quien los aborda en el rio. El los lleva a su casa y alli se
enteran que ahora es el duefio de la mina. Pacho Cardenas les cuenta sobre como fue que se
quedo con la mina de Lorenzo, con su mujer Nieves, los empleados y con su perro
Comandante. El relato termina con la voz narrativa de D. Luis de Aguilar, quien hace alusién

a la colonizacion antioguefia y apologia a la raza paisa.



o1

2.1.3. Que pase el aserrador

En el cuento Que pase el aserrador (1918) del Corral (1871 — 1931), Simdn Pérez es el
protagonista, un diestro hombre de treinta afios quien relata que luego de ser reclutado para
la guerra de 1885, resolvié desertar de la tropa del general Mateus, junto con un indio
boyacense. Andando por los montes se dirigen hacia una empresa minera que estaba
fundando el Conde de Nadal en el rio Nus. Al cabo de siete dias los dos fugitivos llegan a la
mina y un hombre encargado de manejar la tarabita les dice que solo pasan los aserradores.
Simon afirma que es aserrador, pero su compafiero confeso ser apenas un peon. Entonces el

hombre de la tarabita Gnicamente autoriza el paso a Simon, el supuesto aserrador.

Simon es contratado con base en la manipulacion de la previa informacion que le suministrara
el patron. Durante los siguientes dias Simon se gana la confianza de la familia del Conde,
asi en las noches y los fines de semana, los distrae con cuentos y cantos divertidos y mientras
se realiza el montaje del aserradero logra imponer sus opiniones en la mina. Una vez iniciado
el corte de la madera, los chorros de aserrin ahogan a Simon, quien torpe en el oficio, no
logra controlar la situacion. Al intentar remediar el impase, Simon sufre una aparatosa caida
y no tiene mas alternativa que confesarle a su compafiero la verdad sobre su arribo a la mina.
Con la habilidad de su discurso conmueve y amedrenta al verdadero aserrador, de modo que
pactan un trato de mutuas conveniencias. Simén termina su relato desdefiando del destino del
otro desertor y cuenta como al cabo de un afio con el trabajo en la mina, logra las bases para

su posterior progreso economico y familiar.
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2.2. Sobre los autores

2.2.1. Gregorio Gutiérrez Gonzalez

Gregorio Gutiérrez Gonzalez, abogado, parlamentario y poeta. Nacié en la Ceja del Tambo
el 9 de mayo de 1826, hijo de José Ignacio Gutiérrez y Arango y de dofia Inés Gonzélez y
Villegas, familia distinguida y acomodada. Tuvo una educacion de acuerdo con su estatus,
inicié sus estudios en el Colegio Seminario San Fernando de Santafé de Antioquia y estudié
la secundaria en el Seminario de Medellin. Luego se traslad6 a la capital bajo el cuidado de
su primo Juan de Dios Aranzazu, y alli culminé sus estudios de Filosofia y Literatura en el
seminario de la Arquididcesis de Bogota y los de Jurisprudencia en 1847 en la Universidad
Nacional (Colegio de San Bartolomé) que le confiere el titulo de abogado en la Suprema
Corte de la Nacion. En 1850 contrajo matrimonio con dofia Juliana Isaza Ruiz, con quien
tuvo trece hijos (José Ignacio, Camila, Francisco Antonio, Justo Rufino, Daniel Gabriel, Elias
Benito, Alfonso, Maria, Juanita, Gregorio, Julio, Gabriel y Carlota Rosa). En el ambito
laboral ocupo por el Estado de Antioquia varias veces una curul en la Cémara de
Representantes, fue magistrado en el Tribunal de Medellin y en el ejercicio de las letras fue
miembro fundador de la sociedad literaria que se cre6 en Bogota el 1 de julio de 1845 con el
profesor espafiol Diodoro Pascual. De este proyecto, publicaron una revista llamada “El
Albor Literario”, su primera publicacion fue el 20 de julio del mismo afio y llegd hasta el

namero 8.

Gutiérrez fue un poeta, traductor de las obras de Byron y Victor Hugo, desde su juventud
estuvo invadido por la melancolia, debido a un diagnostico médico equivocado respecto a su

salud. Tuvo altibajos en su economia y perdioé su patrimonio, situaciones que contribuyeron
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a sus creaciones poeticas. En su poesia se refleja el romanticismo y el realismo, su produccién
literaria fue abundante, su obra mas representativa fue Memorias sobre el cultivo del maiz en
Antioquia. Su obra poética segun los criticos representa la cotidianidad de la vida, de la
familia, del hogar, de la labranza, del trabajo, del amor, del dolor y de Dios. Antonio Gémez
Restrepo (1959) dice “poeta culto, (...) que hablaba a todas las clases sociales, en estrofas
elegantes, pero de un estilo tan diafano y sencillo, que eran a un tiempo admiradas por los
doctos y llegaban hasta el alma popular”. Juan de Dios Uribe (1959) afirma que lo perdurable
de su obra es que reproduce el “mundo montafiés” y parte de su produccion poética muestra
el panorama de la cultura antioquefia: “Gran parte de Antioquia estd en su libro: la porcion
amable, recatada y pintoresca del pueblo; el panorama solemne y recreativo de la tierra y los

subitos arrebatados y enternecimientos de la raza” (Uribe J. d., 1959).

Gutiérrez Gonzalez conocido como “Antioco” era conservador en cuestion de politica,
combatié como miembro del Congreso Granadino en 1857, ejercio como litigante y fue
criticado en su profesion de abogado “dejando una fama nada envidiable de sornero y
maganzon” (Restrepo a. J., 1959), debido a su interés por el mundo literario. Entre sus obras,
se encuentran las poesias: La vida (1844), EI romanticismo tetrico (1844), Mi pasion (1844),
Fragmentos de la vejez (1845), Una visita (1845), El poeta y el vulgo (1845), Mi muerte
(1845), Al salto del Tequendama (1845), A un nifio exposito (1846), Recuerdos (1846), Al
diablo (1846), Coqueteria (1846), Tu ramillete (1846), Ella'y €l (1846), Una lagrima (1846),
A una calavera (1846), Cancion en boca de una mujer (1846), La desgracia (1847), Poesia
en boca de una mujer (1847), A Medellin (1850), A Julia (1850), ¢Por qué no canto? (1858),
A los Estados Unidos de Colombia (1864), Aures (1864); y su Unica obra escrita en prosa es

el cuento Felipe (1851).
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En 1872 su vida culminé a la edad de cuarenta y seis afios por una heumonia miasmatica;
estuvo acompafado por su esposa y algunos de sus hijos al momento de su fallecimiento.
Dos dias despues de su deceso, Demetrio Viana en el Diario El Bien publico, escribio:
“Gregorio Gutiérrez Gonzalez, el gran poeta, el inmortal, el inspirado vate, pagaba a la
naturaleza el tributo comun, y se dormia en el suefio eterno de la muerte”. Luego de su muerte
recibid honores, entre ellos, el Congreso publicé decretos como la Ley de 1873 que
decretaba: “La Republica lamenta la muerte del célebre poeta antioquefio Gregorio Gutiérrez
Gonzalez, antiguo representante del pueblo, y la considera pérdida irreparable para la
literatura nacional”. Estas palabras dan muestra de la importancia que tuvo el escritor y su

aporte a la literatura.

2.2.2. Francisco Gémez Escobar, Efe Gomez

Francisco Gémez Escobar, Efe GoOmez, nacio en Fredonia, Antioquia, el 9 de mayo del afio
1867, aunque algunos escritores como Horacio Franco, han sostenido que su natalicio fue en
el afio 1873. Asistio a la Universidad de Antioquia, termino su bachillerato y posteriormente
ingreso a la escuela de Minas de Medellin. Alli aprendié todo lo necesario para desemperfiarse
como ingeniero de minas, profesion que iria perfeccionando en cada uno de los trabajos
llevados a cabo en diferentes partes del departamento. Fue un profesional destacado por el
conocimiento que poseia, la forma y el avance que prodigo en esta area, no solo en su trabajo
de campo, sino también como profesor de metalurgia en la Escuela Nacional de Minas, lugar
en el que compartié sus conocimientos para formar a los futuros ingenieros que explotarian
las minas del departamento y muy seguramente de otras partes del pais. De su actividad

profesional, Luis de Greiff escribe:
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El nombre del inteligente ingeniero de minas Francisco Gémez Escobar figura en
primera linea, porque sus actividades profesionales se encaminaron siempre al
empleo de los m&s modernos procedimientos técnicos en el laboreo y la explotacion
de las principales fuentes de riqueza aurifera del departamento de Antioquia (Greiff,

1967).

Efe Gomez leia constantemente, habito que ejercia en medio de una avivada actividad de los
intelectuales de la época por conocer las obras representativas de la literatura universal, tanto
clasicas como de autores contemporaneos y que revolucionaban el mundo literario. En la
juventud su interés por la literatura fue evidente debido a la participacion que tuvo en las
tertulias que sobre esta materia se hacian en la Medellin de finales del siglo XIX'y principios
del XX. En Un testimonio y un mensaje (Franco, 1963), se lee que muy joven, Efe Gomez
entro a hacer parte como socio de la Tertulia Literaria, redactada por una revista que no salia

al pablico de manera constante llamada La bohemia alegre.

Como escritor, Efe Gomez es considerado uno de los precursores del cuento en Antioquia.
Su particular estilo de narrar los acontecimientos y de tratar lo que ha sido llamado el
pesimismo en su obra, heredado segin se ha dicho de autores como el filosofo Arthur
Schopenhauer, es motivo de analisis por hacer participe de una narrativa de caracter regional,
a los grandes problemas de la existencia humana. Cabe anotar que el pesimismo en la obra
de Efe Gomez, dicho por Estefan Upegui en Efe Gomez: Entre la incertidumbre y el fracaso,
“no se presenta en forma radical puesto que en algunos apartes hay rasgos de optimismo en
el hombre, al jugar con el lenguaje en una forma poética, al sofiar, al sentir.” (Upegui, 1992).
Ahora, segin Tomas Carrasquilla, Efe Gémez tenia profundos conocimientos sobre la

produccion filosofica de Nietzsche, cuyas obras eran estudiadas por la élite intelectual de la
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época en Antioquia, asimismo por algunos interesados en Bogotd, entre ellos el poeta José

Asuncion Silva.

Efe Gémez conocia muy bien la problemética de Antioquia, los asuntos y las contrariedades
a las que se enfrentaban todos los dias los habitantes del territorio y escuchaba de manera
apreciativa los relatos sobre las costumbres y hechos de quienes lo acompariaban y
compartian con él. Un ejemplo de esto son sus libretas de viaje; en su diario de viaje entre
Risaralda y Chocé en 1905, describe acontecimientos que posteriormente llevara a la
literatura aunque un poco mejor elaborados. En el diario, segin Marin Cdrdoba, es posible
encontrar las reelaboraciones de paginas completas con versiones distintas, haciéndose dificil
escoger entre estas, cual seria la mejor. Asi se rescata la manera como el autor entiende que

cada elaboracion puede reescribirse hasta dar con la melodia exacta. (Cdrdoba, 2002)

Es importante resaltar que, si bien, muchas de las obras de Efe Gomez son valoradas por su
calidad narrativa, estructura y exploracion tematica, también hay quienes dicen que ha tenido
algunos baches visibles en su produccion artistica: “En Mi Gente se ve que el autor reunio
apresuradamente los cuentos ya escritos, surgidos en distintos momentos de su vida, sin
encontrar un principio unificador que diera una estructura firme a la novela” (Gomez C. ,
1991). La autora nombra a este fendmeno desigualdad, por el vigor de aquellos cuentos que
en su estructura narrativa se encuentran perfectamente acabados en contra posicion a la
aparente incapacidad de completar una obra larga que se conecte de principio a fin; asi sea
que se parezca mas a una antologia. Lo anterior puede deberse a que prioriza la narracion
desde los acontecimientos individualizados para mostrar los rasgos caracteristicos de lo
regional en un abanico de posibilidades, encontrandose, pudiera ser, con dificultades ligadas

a la falta de una buena disciplina escritural, como lo manifiesta Gmez un poco mas adelante.
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Con todo esto, este autor, uno de los escritores pertenecientes a la escuela literaria antioquefia,
es un protagonista en su propia narrativa. Trata los asuntos concernientes al pensamiento
local de su época y también presenta una mirada critica a los acontecimientos nacionales que
influyen en la soberania del pais. La literatura para el autor, es el espacio que hace posible
formar una coyuntura entre su profesion y los mundos holgados que puede describir con

suficiente creatividad.

2.2.3. Jesus del Corral Botero

A Jesus del Corral Botero se le puede definir como un antioquefio culto de su época. Para
comenzar estos apuntes biobibliograficos se enuncian generalidades con respecto a su vida
académica y a su participacion en los escenarios de su carrera como funcionario piblico’.
Naci6 en Santa Fe de Antioquia el 14 de junio 1871. Bisnieto de Don Juan del Corral, estudio
en el colegio San Fernando en Santa Fe de Antioquia, luego en la Universidad de Antioquia,
y posteriormente en la Escuela de Artes en Santa Fe de Bogota. Su preparacion académica
fue afortunada debido al nivel de su holgada posicion social. Fue diputado a la Asamblea de
Antioquia en 1918. Fue integrante de la Asamblea Nacional Legislativa y Constituyente en
1910. Ministro de Agricultura y Comercio en el gobierno de Marco Fidel Suérez en 1921.
Cofundador y Presidente de la Sociedad Colombiana de Agricultores. Cofundador de la
Federacion Nacional de Cafeteros de Colombia. A los sesenta afios murio en Bogota el 24 de
junio de 1931. Jesus del Corral Botero fue un hombre emprendedor y poseedor de un

prestigio social que le permitid hacer aportes a la vida publica nacional.

17 Con base en informacion seleccionada de la Revista Bolivar (Pachdn Padilla, 1957)
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Debido a que Jesus del Corral no esta en el grupo de escritores antioquefios mas conocidos,
la informacion sobre sus caracteristicas como ser humano son pocas8. Sin embargo, se puede
afirmar que Jesus del Corral fue un hombre interesado por las letras, poseedor de una
franqueza prudente, con un temperamento jovial, tolerante, sencillo en sus modales y
generoso en la divulgacién de sus conocimientos. Un trabajador denodado, respetuoso de la
amistad y de los valores cristianos para el hogar. Es considerado como uno de los personajes

ilustres de su tierra natal Santa Fe de Antioquia.

La produccion literaria de Jesus del Corral no alcanzd el prestigio relevante en los estantes
sobre literatura antioquefia®®. En el indice del libro Cuentos y crénicas (1944) publicado por
sus herederos, se encuentran los treinta y ocho titulos de sus relatos. Sus textos aportan las
caracteristicas sobre el manejo de su narrativa, “la prosa de Jesus Del Corral puede citarse
como ejemplo adecuado del bien escribir (...) Limpia de adjetivos y de frases que por si
mismas puedan aparecer encantadoras pero que restan fuerza al contenido.” (Escobar
Velasquez, 1986). Como producto de sus observaciones sobre las costumbres regionales, fue
un ameno narrador de anécdotas, las cuales tratan temas presentes en el imaginario de
identidad cultural antioquefio. Logrd publicar algunas cronicas, articulos periodisticos,

poemas y algunos relatos de caracter anecdético y popular.

18 Seguin prologo del libro Cuentos y cronicas (1944)
19 Datos suministrados por el texto Antologia comentada del cuento antioquefio (Escobar Velasquez, 1986).
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2.3. Sobre las obras

2.3.1. Analisis del cuento Felipe de Gregorio Gutiérrez Gonzalez

2.3.1.1. Anélisis tematico

El lector se encarga de “desvelar el significado del mensaje sin mas ayuda que la que le
proporcionan las palabras” (Moreiro J. , 1996) y de acuerdo con su horizonte de expectativas
y experiencia se enfrenta a la obra. Como dice Ricoeur las obras adquieren una “triple
autonomia semantica: respecto a la intencion del locutor, a la recepcion del auditorio
primitivo y a las circunstancias econdmicas, sociales y culturales de la produccién.” (Ricoeur,
2000), es asi como el lector con su interpretacion descifra lo que encierra el texto y le da un
significado. En este caso, en la obra Felipe (Gutiérrez Gonzalez, 1878), se puede encontrar
un entramado de temas relacionados con aspectos socio- historicos de la sociedad antioquefia
del siglo XIX, que son relatados por un narrador en primera persona, llamado Daniel, quien
presenta los hechos que vivié el personaje protagonista en Antioquia a donde viaja « 42° agitar
un pleito de familia que se halla pendiente en el tribunal” (pag. 202) y se hospeda en su casa,
debido al vinculo de amistad que establecieron en Bogotd cuando estudiaron juntos.
Posiblemente este inicio, muestra un contraste en el &mbito educativo, pues siendo Daniel un
personaje antioquefio su formacion académica es recibida en la ciudad capital, a la vez,
presenta un perfil del protagonista como un hombre culto, dedicado a las letras, cualidades
que dentro del relato son cuestionadas y que impiden que consolide una relacion con la mujer

con quien desea casarse. Segun Cros (1992) en sus estudios de sociocritica se pueden recrear

20 En la obra que aparece publicada en la revista Antioquia Literaria del afio 1878, la letra “a” aparece escrita
con tilde.
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las practicas sociales de la época mediante la representacion de los personajes. En este orden
de ideas se identifica el tema central del cuento, alrededor de los sentimientos regionalistas

que concurren en los pensamientos de los personajes.

En el relato hay un contraste entre el conjunto de cualidades, virtudes y actitudes del
protagonista en relacion con las que pueden notarse en los personajes secundarios, es el
simbolo de la oposicién entre dos instancias culturales, la que para el cuento representa el
protagonista un hombre educado, ordenado y bien intencionado frente a las que se relatan en
algunas instancias de la sociedad antioquefia como los intereses econémicos que priman
sobre los sentimientos “desengafiese usted, esos hombres entregados al estudio no sirven para
nada (...). Serian incapaces de manejar doscientos pesos, si por casualidad pudieran

ganarlos”. (207).

De manera que, las practicas sociales son mediadas por las practicas discursivas, en este caso,
dentro de la narracion se utiliza un lenguaje poético que muestra escenas en las que el
protagonista siente fascinacion por la ciudad de Medellin y sus habitantes, “jQué bello es
este valle!” (pag. 203), y continda su admiracion con una metafora: “parece una joven novia
que despojada de sus principales galas, se reclina en su lecho de esposa, sonriendo amor y
timidez” (pag. 203), con las palabras expresadas se manifiesta un ideal de la sociedad
antioquefia , pero que al final, se desdibuja y es cuestionado y criticado por el protagonista,
tal parece que estas apreciaciones reflejan un hipotexto basado en elementos del imaginario
cultural de identidad de Antioquia, pues a este departamento y a sus habitantes se les atribuian

capacidades excepcionales:
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El pueblo antioquefio ha sido considerado por propios y extrafios como un grupo de
un conjunto de caracteristicas particulares que lo hacen diferente a cualquier otro del
pais. En la propia region se ha llegado a hablar, con total incongruencia, de “raza

paisa”. (Villegas Botero, 2003).

Mediante los hechos que se relatan en el cuento se desvelan los conflictos sociales y
culturales que se vivian a mediados del siglo XIX entre los habitantes antioquefios y los
bogotanos. Se muestra una region antioquefia conservadora, por ejemplo la consolidacion del
matrimonio es fundamental y se presenta en una conversacion que tiene Felipe con su amigo
Daniel: ““- Si, sefior casarme, y ¢qué tiene eso de raro? desde que se pone el pié en territorio
antioquefio, siente uno deseos de ser casado” (pag. 204), “pero parece que a Antioquia la
rodea una atmdsfera matrimonial” (pag. 204). “Es que en esta tierra hay que casarse” (pag.
204). Debido a este deseo se presenta el conflicto, pues el padre de la mujer que pretende
Felipe, se opone al matrimonio y argumenta su decision con que los hombres dedicados al
estudio, no tienen el perfil de negociantes. Cabe anotar una relacion de intertextualidad segun
Genette (1989) al comparar de manera hipotextual dos percepciones sociales relacionadas

con las condiciones para establecer un vinculo matrimonial.

2.3.1.2. Estructura del texto

La estructura forma parte del componente estético del texto (Moreiro J. , 1996), el autor
presenta la narracion segun su intencién comunicativa, de ahi que en la obra el creador inicia
con una carta del 13 de diciembre, que sitla al lector en un determinado tiempo y espacio
“Pefiol” (pag. 202), ademas el narrador relata los hechos cronoldgicamente, y utiliza la

topografia como recurso retdrico para describir los lugares detalladamente: “El ancho valle
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sembrado de canaverales y tornasolado con los reflejos dorados de las espigas del maiz (...)
las azules cordilleras, mira las colinas caprichosamente quebradas y cubiertas de grama”
(pag. 203), en estas descripciones se puede percibir laemotividad y subjetividad del narrador,
se mencionan escenarios abiertos y cerrados como el alto de Santa- Helena, la ciudad de
Medellin, una casa, un almacén. Otro recurso retorico que utiliza es la prosopografia para
retratar las caracteristicas fisicas de los personajes: “Era Felipe en aquel tiempo un jéven de
22 & 23 afios, de una gallarda figura” (pag. 203), ademas, se presentan didlogos entre algunos
personajes, los cuales amenizan el relato y le dan un ritmo y preparan al lector para los hechos

que ocurren en la diégesis.

El conflicto se origina en un almacén, lugar descrito como un local productivo: “En el centro
habia un escritorio cuyos estantes estaban repletos de gruesos libros de cuentas” (pag. 205),
con esa descripcion posiblemente se puede deducir que D. Lucas era un hombre de negocios,
productivo y emprendedor. Dicho lugar es recreado como un espacio representativo en la
sociedad antioquefia, referido al parecer como una de las principales fuentes econdmicas de
Medellin. Finalmente, el desenlace ocurre después de un mes, Felipe como consecuencia
de sus vivencias en la region antioquefia, luego de la boda entre Rosa y Braulio, se siente
ofendido y decide regresar a Bogota: “me anuncio que estando ya terminado su pleito por
medio de una transaccion, le era forzoso regresar a Bogota” (pag. 207), en esta escena se
puede leer la anagnorisis que tiene el personaje, la cual genera una transformacion de su
pensamiento y un cambio de actitud, ya que al inicio expresaba su admiracion y aprecio por
la region antioquefia con sus habitantes y al final la critica por medio del poema, también se
confirman los sentimientos regionalistas de dos personajes, por un lado los de Felipe y por

otro los de Daniel, quien al final piensa que el poema se refiere a Bogota: “ No pudiendo
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averiguarlo, dije para mi: seguramente habla de Bogota.” (pag. 208). El texto poético al final
mantiene un ritmo, cadencia y una musicalidad y posiblemente cuestiona parte del contexto

socio historico en el relato.

2.3.1.3. Modos narrativos

El cuento tiene como titulo el nombre del personaje principal, la historia gira alrededor de
este personaje y en la mayoria de acontecimientos que se narran interviene él “Un dia despues
de recibida esta carta, Felipe y yo aguardabamos el almuerzo en el alto de Santa- Helena”
(pag. 203). “Yo contemplaba en silencio 4 Felipe” (pag. 203). “Un mes hacia ya que Felipe
se hallaba en Medellin, alojado en la pieza principal de mi habitacion” (pag. 203). Mientras
Felipe hablaba, leia yo la carta que me habia entregado” (pag. 204). El narrador describe
como si fuera una fotografia los lugares Medellin y Santa Helena, lo hace de forma poética
resaltando la belleza del paisaje: “El cielo vestido de riguroso azul, cobijaba con modesta
sencillez el valle encantador de Medellin” (pag. 203). “Medellin parecia dormir acariciada

por la brisa fria de la mafnana” (pag. 203). El narrador es detallista, utiliza adjetivos como:

29 ¢¢ 99 ¢¢

“atmosfera luminosa y trémula” “blancos campanarios” “reflejos dorados” “mansa corriente”
“las colinas caprichosamente quebradas”, los cuales facilitan que el lector recree los espacios
y los asocie con su entorno, a la vez, hace prosopografias de los personajes y destaca sus
caracteristicas para retratarlos; por ejemplo: “Era Felipe (...) de una gallarda figura, de

talento vivo y despejado, y de una imaginacion ardiente y borrascosa” (pag. 203).

En el transcurso de la narracion se establecen tres dialogos fundamentales que recrean el
relato y generan situaciones de tension y conflicto: el primero sucede entre Felipe y Daniel:

“Daniel, jqué diferente es Medellin de como yo me lo figuraba! (...) Mira voy a decirtelo
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todo: pienso casarme. jCasarte tu!” (pag. 204), el segundo entre el dependiente y Daniel “El
dependiente volvid hacia mi su cabeza, (...) y, sin contestar mi saludo, me pregunto: Usted
nos necesitaba? No, sefior, le dije; sélo busco a D. Licas.” (pag. 205), y el altimo diélogo
sucede entre D. Lucas y Daniel “Don Lucas se me acerco y sin mas rodeos me dijo: jQué tal
amigo! lo necesitaba para consultarle a usted un negocio. — Si, sefior, me tiene usted a su
disposicion” (pag. 206); en los didlogos el narrador interviene como un personaje testigo de

los sucesos del relato.

2.3.1.4. Estilo. Figuras literarias

El escritor utiliza palabras que se configuran para proyectar un estilo propio que le dan
personalidad al texto, es asi como en el relato el autor emplea la metafora: “un tropo basado
en la relacion de semejanza que hay entre dos términos, uno real (...) y otro imaginario”
(Moreiro J. , 1996), como una posibilidad estética que recrea la realidad comprendida e
interpretada por el lector. Felipe es una obra que describe lugares metaforicamente, la

primera topografia de Medellin dice:

El cielo, vestido de riguroso azul, cobijaba con modesta sencillez el valle encantador
de Medellin. (...) Medellin parecia dormir acariciada por la brisa de la mafiana y el
tranquilo murmullo de su rio. (...) dejaban ver sus blancos campanarios rodeados de
sauces y naranjos, semejantes al nido de una tdrtola medio oculta entre las verdes
enredaderas de un jardin..... Y todo este magnifico paisaje estaba rodeado de una
atmosfera luminosa y trémula, que parecia formada por el hervor de infinitas

particulas de luz. (pag. 203).
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Y en la narracion se encuentran similes como: “La llanura se extendia debajo de nosotros,
con su profusa variedad de sombras y colores, como la paleta de un pintor.” (pag. 203) “Mira
a Medellin, me decia; parece una joven novia que despojada de sus principales galas, se
reclina en su lecho de esposa, sonriendo amor y timidez” (pag. 203) Y mas lejos.... Alla....
al pié de las azules cordilleras, mira las colinas caprichosamente quebradas y cubiertas de
grama, semejantes al manto de seda negligentemente arrojado en un rincon de la camara
nupcial.” (p4g. 203). En estos tropos, las palabras se unen dandole armonia, ritmo y sonoridad

al relato, ademas de reflejar el sentimiento del protagonista por la ciudad de Medellin.

Sin embargo, el lenguaje no solamente es empleado para comparar y mostrar la belleza del
lugar, también con expresiones que exageran los rasgos de la realidad se pretende enfatizar
las afirmaciones y trasmitir lo que sienten los personajes, tales como: “Era que el valle de
Medellin palpitaba a los besos del sol de diciembre” (pag. 203) “Embriagados con el perfume
de sus flores, aturdidos con el bullicio de sus fiestas” (pag. 203). “Rodeados de esa atmosfera,
cobijados por ese cielo, alumbrados por ese sol” (pag. 203). Las hipérboles no solo se refieren
a los lugares, tambiéen se enuncian en situaciones referentes al sentimiento entre el personaje
protagonista y Rosa, por ejemplo cuando se supone una realidad que vivian los hombres y
mujeres de la época, dado que ellos presumian sobre sus conquistas y podian relacionarse
con muchas mujeres, a diferencia de ellas, quienes lo hacian con un solo hombre: “una de
esas cartas que todas las mujeres han escrito por lo menos una vez en su vida, y que todos
los hombres han leido por 1o menos doscientas” (pag. 204), “los medellinenses veran deslizar

su vida como un prolongado festin®” (pag. 203). Una exageracion como: “El oro de los

21 En la obra, la palabra “festin” esta escrita sin tilde. Del mismo modo, en el cuento otras palabras estan
anotadas con una ortografia diferente a la escritura actual.
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capitalistas convertido en deleite, se debe derramar por todas partes”, posiblemente quiera
afirmar un elemento referente al imaginario de identidad antioquefio, como lo es la
productividad de esta region y los recursos econémicos de sus habitantes. También con una
expresion de tipo burlesco: “y después de haber formado mil castillos en el aire” (pag. 205),

con la que finalmente confirma que los planes del protagonista se derrumbaron.

El narrador utiliza adjetivos especificativos para mostrar caracteristicas de los espacios y de
los personajes, por ejemplo: cabellos negros, 0jos centellantes, flores alegres, también
aparecen adjetivos antepuestos como: verdes enredaderas, blancos campanarios, azules
cordilleras, malisimo camino, los cuales dan ritmo a la narracion. Los adjetivos no solo
aportan informacion sobre las caracteristicas fisicas, sino que muestran datos concretos sobre
la actitud de los personajes con adjetivos explicativos como: sorpresa tan agradable,
gallarda figura, talento vivo y despejado, imaginacion ardiente y borrascosa, miradas
prisioneras, mujer encantadora y sencilla, aire arisco y montaraz, afecto serio. En el relato
se altera el orden sintactico de algunas oraciones con el hipérbaton: “tendras mas libre el
animo para consagrarte a tu pleito; esto por lo ménos es una ventaja” (pag. 204), “consistia
en la belleza de sus ojos llenos de miradas prisioneras, que se escapaban temblando cuando
llegaban 4 burlar la vigilancia de sus parpados severos” (pag. 205), “ Era D. Lucas un hombre
que se aproximaba & los 50 afios” (pag. 206), “Digame usted.” (pag. 206), “Convencido yo
de la inutilidad de insistir en un asunto tan delicado” (pag. 207). Otra figura literaria es la
aliteracion, utilizada en la creacion poética escrita por el personaje protagonista, con un siseo
que llama la atencion del lector: “Hasta los cielos el aroma sube/ Sobre ese suelo no se ve un
espino/ Bajo ese cielo no se ve una nube.... /Y pesos sobre pesos acumula. (pag. 207) / Alli

la esposa esclava del esposo” (pag. 208).
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El narrador menciona una antitesis cuando expresa un deseo de Felipe comparandolo con un
hecho historico de la toma por parte de Alejandro Magno hacia el Imperio de Dario de Persia,
y contrasta la belleza del lugar con un adjetivo que describe una caracteristica opuesta,
ademas de relatar el deseo del personaje por abrazar a Medellin: “;Vamos pronto 4 esa tierra
prometida! Y quiso arrojarse sobre Medellin, como en otro tiempo los soldados de Alejandro
sobre la desenvuelta Babilonia. Pero antes fuénos preciso almorzar y atravesar en seguida el
malisimo camino” (pag. 203), a la vez, en una conversacion surge una paradoja que el lector
puede comprender respecto a la intensidad de los sentimientos del protagonista, por ejemplo
en este pasaje: “jqué diferente es Medellin de como yo me lo figuraba! ;qué les ha sucedido
a los habitantes de esta tierra? ¢son siempre asi? jni teatros, ni bailes, ni paseos, ni nada que
indique que estamos entre gente civilizada;” (pag. 204), es asi como se observa una
contradiccion, ya que inicialmente el protagonista manifiesta amor y admiracion por la region
antioquenfia, y después la critica, como dice Moreiro “la literatura de nuestro tiempo ha hecho
de la paradoja un instrumento valido para describir las profundas contradicciones de la vida”
(Moreiro J., 1996). La siguiente paradoja: “Y ademas no podia suponerse que Felipe, joven
elegante. Honrado y de talento, fuera desechado, para aceptar en su lugar & un pretendiente
tan mal redactado como Braulio, cuyo olor & helecho se percibia & dos cuadras de distancia”,

se presenta como una suposicion de Daniel, que finalmente se convierte en realidad.

Ademas, algo contradictorio es cdmo el protagonista tenia un ideal de mujer al inicio que se
desdibuja: “y sus mujeres, aunque he visto muy pocas, parece que no son como me las habia
sofiado. Es que en esta tierra hay que casarse para poder conversar con alguna mujer” (pag.

204). También es contradictorio el dialogo que cuenta cbmo se enamoro de Rosa:
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Al principio crei entablar con ella uno de esos amores que tanto entretienen en otras
partes; pero qué quieres! lo que al principio no era mas que una diversion, se convirtid
al fin en un afecto serio; lo que empez6 por sefias y miradas concluyo por billetes y

promesas; y hoy me tiene comprometido y enamorado como una bestia. (pag. 204)

En la obra se utiliza un tono irénico aparentemente serio del narrador cuando enumera los
elementos que Felipe tenia sobre la mesa de su habitacion: “cubiertas para billetes, papel
satinado, tarjetas, (...) anillos, mancornas, y todas esas superfluidades que constituyen la
mitad del equipaje de un elegante” (pags. 203-204) y hace un comentario que pone en duda
que estuviera en Medellin para seguir un pleito. O como cuando con sutileza responde a los
cuestionamientos del protagonista: “tendras mas libre el &nimo para consagrarte a tu pleito;
esto por lo menos es una ventaja” (pag. 204), estas situaciones hacen entender una cosa
distinta a la que se menciona. Ademas, Daniel utiliza un tono burlesco, un poco hiriente
cuando presenta la carta escrita por Rosa: “En medio de mil tonterias escritas con ortografia
chilena y en una letrica angulosa y tartamuda, habia sinceras protestas de amor” (pag. 204),
se refleja un poco de sarcasmo, al igual, que cuando dice: “Y después de haber formado mil
castillos en el aire, hablado mucho y pensado poco” (pag. 204). Con la descripcion del
almacén se muestra en este pasaje la ironia: “Dicho almacen consistia en una vasta pieza,
dividida a lo largo por un mostrador, detras del cual se veia & un lado, una enorme caja de
fierro, cuya fisonomia inflexible y estupida daba cierto aire de salvaje” (pag. 205). Estas son
en conjunto las figuras literarias que aparecen en la obra, las cuales intervienen como
elemento estético y simultdneamente privilegian el significado que puede darse desde la

interpretacion del lector.
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2.3.1.5. El narrador: perspectiva

El narrador es Daniel, un personaje dentro la historia quien en primera persona cuenta los
acontecimientos que suceden, acta como testigo de los hechos, esta presente a lo largo del
relato e interviene en los didlogos que se establecen entre los personajes, describe los lugares
y las personas de una manera minuciosa lo que refleja la capacidad que tiene para leer,
analizar e interpretar los sucesos; por consiguiente facilita al lector la comprensién de lo que
se esta contando, como dice Beristain “el narrador es un intermediario entre la historia y el
lector” (1998), con su narracion genera la sensacion que conoce a todos los personajes. Y
finalmente es quien hace una interpretacion del poema sin concluir desde su perspectiva y
postura, ya que muestra su vision panoramica, pues al ser antioquefio, solo podia pensar que
Felipe se referia a Bogota, lo que manifiesta en una divagacion “...para ver si podia descubrir
a qué ciudad trataba tan duramente. No pudiendo averiguarlo, dije para mi: seguramente

habla de Bogota” (pag. 208).

2.3.1.6. La realidad en la obra

El relato narrado por Daniel desvela situaciones que se vivian en el contexto antioquefio, por
ejemplo, una de las principales fuentes de la economia en Medellin, el comercio, se recrea
por medio del personaje de D. Lucas, duefio de un almacén, quien ademas averigua sobre la
solvencia economica del pretendiente de su hija y se opone al matrimonio diciendo: “esos
hombres entregados al estudio no sirven para nada” (pag. 207). Ademas, justifica que Braulio
es el pretendiente idoneo, pues es poseedor de cualidades que demuestran su éxito
econdmico. Este episodio refleja como en ocasiones los matrimonios eran contratos pactados

segun conveniencia: “En las familias de patrimonio los padres ejercian la patria potestad,
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(...) trazaban estrategias de uniones convenientes.” (Rodriguez, 2004), ademas, de la
influencia del padre sobre las decisiones familiares se presenta verosimilitud respecto a la
percepcion que se extendia en la segunda mitad del siglo XVII1'y a principios del siglo XIX
de los habitantes de Medellin, como dice Fernando Gonzalez: “Hasta hoy ha vivido el
medellinense bajo motivacion netamente individualista: conseguir dinero para él; guardarlo
para €l; todo paraél. (...), el medellinense tiene los mojones de su conciencia en su almacén
de la calle Colombia” (Gonzalez F. , 2002), este pensamiento refleja un elemento del
imaginario de identidad cultural; sin embargo, el lector puede hacer otra lectura referente a
la situacion presentada y es que D. Lucas, tal vez, prefirié a su paisano que a un hombre de
otra regién, ademas, conocia a Braulio mientras que al personaje protagonista no. Estas
razones, al parecer motivaron su decision, y no necesariamente un deseo de conservar su

patrimonio y obtener beneficios econdmicos.

2.3.1.7. Personajes: tipos y caracteres

En la obra el personaje protagonista es Felipe, un joven de Bogota, abogado, literato, poeta
y segtin Nito Restrepo, este personaje es quizas Manuel Pombo,?? quien al parecer recibié un
agravio de su amor, y expreso su inconformidad en un escrito: “héroe del tremebundo articulo
como de costumbres, que escribio éste para vengar a aquél de los reales o fingidos agravios
que a su amor hiciera un tiazo” (Restrepo N. , 1972). Tal vez tengan alguna relacion pues
tanto Felipe como Manuel eran poetas provenientes de Bogotd, y visitaron a su amigo en

Medellin por la misma época del relato, ademas existe registro de algunas cartas enviadas

22 Manuel Pombo (Popayén, 17 de noviembre de 1827-Bogota, 25 de mayo de 1898), hermano mayor del poeta
Rafael Pombo. Particip6 en la Biblioteca de sefioritas, revista literaria fundada por R.E. Santander, aunque al
poco tiempo de su creacion, la revista El Mosaico con supremacia sobre la fundada por Santander, se consolidé
como la revista principal en el campo cultural. Manuel Pombo fue escritor de cuadros de costumbres que
relataban la vida de los habitantes de Santa Fe a mediados del siglo XIX.
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por Manuel Pombo al escritor Gregorio Gutiérrez, aunque no existe una que date con la fecha
del cuento. Con este personaje se ve, segun Genette la valorizacidon, ya que tiene un papel
maés importante dentro del hipertexto y unas cualidades y caracteristicas sobresalientes frente
al grupo de los personajes antioquefios. Por otro lado, la valorizacion se da desde el concepto

del protagonista, puesto que exalta los atributos de los habitantes de la region antioquefa.

El narrador Daniel trabaja en una oficina y en la forma como narra y describe su regiéon y a
sus habitantes, tal vez, refleja el sentimiento que profesaba el autor Gregorio Gutiérrez por
Antioquia, situacion que relata el escritor Nito a manera de anécdota, quien cuenta que un
dia el poeta estando en una tertulia con sus amigos en Sonson y al ver un forastero que lo
queria conocer dijo: “con modestia no fingida que €l no escribia espafiol sino antioqueiio”
(Restrepo N. , 1972). En estas palabras se ratifica el amor que sentfa por su departamento y
lo orgulloso que estaba de sus raices y de su cultura, al igual que el narrador quien piensa que

el poema escrito en la pared habla de una raza impia y hace referencia a la ciudad de Bogota.

Los personajes secundarios intervienen en sucesos que matizan la historia principal, como
Rosa y D. Lucas, también aparecen personajes episddicos como: el Dependiente, Braulio y
Genoveva. El personaje principal y el narrador son “personajes redondos” (Moreiro J. ,
1996), pues su caracter cambia a lo largo de la narracion, a diferencia de los personajes
secundarios que son “personajes planos” (Moreiro J. , 1996), ya que su caracter no varia. El
narrador los presenta mediante la técnica del retrato con descripciones fisicas y morales. Para
comenzar con los personajes secundarios se menciona a Rosa, mujer antioquefia y sencilla,
quien por medio de una carta manifiesta su deseo de contraer matrimonio si tiene la
aprobacién de sus padres, en esta escena, se pone en evidencia cdmo la mujer no ejercia

plenamente su libertad, lo que se afirma en el articulo La representacion de la mujer y los
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ideales del pensamiento colombiano de finales del siglo xix y comienzos del siglo xx: la

metafora de la falsa inclusioén:

La mujer entonces se integro socialmente no desde su individualidad sino desde su
“re-educacion”. (...) Esta educacion confesional hizo que las mujeres comulgaran con
valores como el del predisefio de una vida buena que debian perseguir, es decir, un
deber ser caracterizado altamente por ser buenas representantes de su sexo —
femineidad-, el ser buena ama de casa, ser buena esposa y, por su puesto, ser una
mujer casta y devota. Asi pues, los discursos -liberales y conservadores- aunque
tienen en cuenta a la mujer, circunscriben su actuacion para que esta sea benéfica para
el proyecto de nacion. El discurso las autoriza a ejercer su libertad, pero desautoriza

en si mismo su libertad de accion. (Suarez Reina, 2014).

Es asi como este personaje femenino, tal vez, muestre el rol de la mujer en la época, ademas
con Rosa quien expresa su amor en la carta dirigida al protagonista, genera en el lector
interpretaciones respecto a su situacion, pues es ella quien realiza la propuesta de
matrimonio: “nada le decia yo sobre matrimonio en el billete que le escribi, y ella me contesta
que conviene en ser mi esposa” (pag. 204), en esta escena se ve cierta paradoja porque la

culminacion depende de otros.

Otro personaje secundario es D. Liicas, antagonista, descrito mediante una prosopografia ““se
aproximaba a los 50 afios, alto, delgado y encorvado, de tez amarillenta,” (pag. 204), es duefio
de un almacén, personaje que caracteriza a un tipo de antioquefio dedicado al comercio, unas
de las fuentes econdmicas de la época en Antioquia, corroborado por Ortiz Mesa en el

articulo Antioquia durante la Federacion, 1850- 1885:
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El proyecto econdmico creé las bases para un modelo mercantil que consolidd y
amplio las redes comerciales, que involucr6 una red mercantil que se consolidé ain
més en la segunda mitad del siglo XIX, y que integré territorios y localidades,
fortalecié lazos de solidaridad, lealtad y cooperacion entre gentes diversas” (Ortiz

Mesa, 2008)

Con este personaje aparece una escena relevante para el desenlace de la historia, cuando
envia la carta a Daniel manifiesta el deseo de “tratar sobre un negocio” (pag. 205), que hace
referencia al matrimonio, a esta practica social, se superpone una practica discursiva cuya
representacion del matrimonio es la préctica social y en el texto se pervierte la préctica
discursiva del contrato, “que interviene en la produccion de sentido” (Cros, 1992). Ademas
con “expresiones lexicalizadas” (Cros, 1992) como negocio, gravedad enteramente
mercantil, ;qué tal de fortuna?, manejar intereses, fiara alguna suma, incapaces de manejar
doscientos pesos, se puede leer un discurso mercantilista dentro de la escena en la que

interviene D LuUcas.

El personaje esporadico Braulio cuya descripcion se refiere a un hombre de aspecto
pueblerino, poseedor de riquezas, quien se casa con Rosa, al parecer porque cuenta con los
recursos financieros para emparentar con la familia de ella: “era hacendado (...) futuro
heredero de una fortuna enorme, diputado a la Legislatura” (pag. 206); con las descripciones
se puede deducir que era el pretendiente indicado para la hija de D. Lucas. El dependiente y
Genoveva son personajes con una participacion esporadica en las escenas, pero que suscitan
accion en el relato; por ejemplo Genoveva es quien interrumpe la creacion poética de Felipe
y al intervenir provoca que la obra tenga un final abierto, de ahi que el narrador saque sus

propias conclusiones al igual que el lector cuando se enfrenta al texto.
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2.3.1.8. Relaciones hipotextuales e hipertextuales

El autor recrea hipotextos que hacen alusion a situaciones dentro del ambito cultural, familiar
y social que se vivia en Antioquia en el siglo XIX. En el relato se narran situaciones referentes
al imaginario cultural antioguefio de la época, se mencionan lugares especificos de la region
y se muestra una creacion poética escrita por uno de los personajes que no se concluye al
final. Dentro de los imaginarios referidos se encuentran précticas sociales como el
matrimonio: “Desde que se pone el pie en territorio antioqueio, se sienten deseos de ser
casado. (...); pero parece que a Antioquia la rodea una atmodsfera matrimonial, a cuya
influencia nadie puede sustraerse.” (pag. 204) y “Es que en esta tierra hay que casarse para
poder conversar con alguna mujer.” (pag. 204), con estas palabras podria entenderse sobre
como estaba configurada la familia antioquefia y el control que se ejercia sobre la mujer, se
le restringia a la vida publica y se evitaba que entablara relaciones esporadicas con los
hombres o cualquier manifestacion pecaminosa, debido a que su finalidad era contraer
matrimonio para preservar las costumbres de la sociedad. Este pensamiento de la época se
reafirma en la cronica escrita por Kastos (1885) “Antioquia y sus costumbres” en la que dice
“I como el matrimonio es alli una necesidad social, i la (inica manera posible de existencia”?.
Estas situaciones presenciadas en Antioquia se novelizan, por lo tanto, la obra se convierte
en un hipertexto que se crea a partir de fuentes histdricas que convergen dentro del hecho

literario.

Estas préacticas sociales reflejan una estructura patriarcal dentro de la sociedad antioguefia,

retratan como el hombre tenia la autoridad y el poder de decidir sobre la familia, esto se narra

2 En el documento original aparece escrito de la forma como se cita aqui.
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en el cuento: “suplicandome que pasara a su almacén, pues teniamos que tratar “sobre un
negocio” (pag. 205). “seguro de que el negocio de que D. Lucas me hablaria no podia ser
otro que el matrimonio de Felipe (pag. 205). “-jQué tal amigo!, lo necesitaba para consultarle
a usted un negocio. (pag. 206). Al parecer, el matrimonio se consideraba una conveniencia
econdmica, por lo tanto, era importante la solvencia del pretendiente: “;qué tal en materia de
honradez?, ¢qué tal en fortuna?, ;qué tal para esto de manejar intereses?” (pag. 206). En
estos interrogantes se muestra que prima el interés por los bienes y recursos financieros, mas
que por la formacion y el estudio. Esto se confirma cuando Don Licas se opone al

matrimonio y aduce que los hombres estudiosos no tienen aptitudes para los negocios.

En definitiva, estos modos de vida dan cuenta del espacio ideoldgico de la sociedad
antioquefia y las representaciones que tienen los personajes sobre la region, en el caso de
Felipe se muestra una ambiguedad entre el concepto que el personaje tenia al inicio sobre
Medellin y como se va desdibujando su ideal, pues en un momento Felipe critica a la sociedad
antioquefia cuando afirma que no existe algo “que indique que estamos entre gente
civilizada” (pag. 204), a la vez, Kastos (1885) en una de sus cronicas dice: “Aun en las
ciudades populosas, no encontrando el hombre placeres, sociedad, teatro, vida esterior de
ninguna clase, forzosamente tiene que refujiarse en la casa; y el que no vive en familia no
vive de ninguna manera”?*. En estos pasajes se justifica el matrimonio debido a la falta de

actividades que conlleven a ocupar el tiempo.

Entre los hipotextos referidos a lugares del departamento de Antioquia se mencionan el Pefiol

(lugar de procedencia de la carta), Medellin y Santa Helena, ademas existen hipotextos que

24 La crénica de Kastos es de 1885, por esta razon algunos términos estan escritos con una ortografia
diferente, en este caso las palabras son: “esterior” y “refujiarse”.
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describen los lugares de una forma similar a la que se relata en el cuento, por ejemplo, en el
poema A Medellin publicado en 1850 (Gutiérrez Gonzélez, 1960): “Alli esta Medellin la
hermosa villa/ Muellemente tendida en la llanura/ Cual una amante, timida hermosura/
Reclinada en el talamo nupcial”, hipotexto que tiene semejanza con el hipertexto de Felipe,
aungue el primero estd escrito en verso y el segundo en prosa, hacen una descripcién
detallada y metaférica de la ciudad de Medellin. En 1851 Manuel Pombo escribe un relato
de viaje llamado De Medellin a Bogota para describir al valle de la capital antioquefia: “verde
y risuefio, labrado y dividido como un tablero de damas, salpicados de bosquecillos,
caprichosamente recorrido por los sesgos amarillos de sus caminos y los hilos argentados de
sus aguas, y sobre cuya alfombra de césped” (Pombo, 1914). Los lugares referidos en el
cuento son descritos por el narrador de una forma poética y resaltan la belleza del paisaje:
“La Ilanura se extendia debajo de nosotros, con su profusa variedad de sombras y colores,
como la paleta de un pintor” (pag. 203). A la vez, describe de una manera metaférica el
apasionamiento, la contemplacion y el sentir del personaje de Felipe por Medellin, quien la
compara con “uUna joven novia que despojada de sus principales galas, se reclina en su lecho
de esposa, sonriendo amor y timidez” (pag. 203) y por la belleza de sus mujeres. En estas
palabras, se alude el sentimiento que despierta esta poblacion y la afioranza que sienten los
foraneos por habitar estas tierras, las cuales son fuente de inspiracion. Al parecer, esto no
solo sucede en la ficcion si no que en la realidad Medellin sirvio de musa, como afirma Kastos
(1885) en una carta dirigida al doctor Camilo A. Echeverri: “nos detuvimos para contemplar
el paisaje encantador, tefiido de oro por los rayos del sol naciente. Alli tuve una inspiracion

feliz”.
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El poema escrito en la pared por el bogotano Felipe en la primera estrofa describe una tierra
encantadora habitada por una raza infame e impia, lo cual hace alusion a la creencia popular
respecto al origen judio de los antioquefios?®, a la vez, en la segunda estrofa critica el aspecto
utilitarista y mercantilista de la sociedad antioquefia que solo piensa en adquirir riquezas. Y
en los tres versos de la Gltima estrofa menciona el papel de las mujeres en la vida familiar,
quienes se convierten en esclavas, sin recibir amor ni disfrutar debido a que han sido objeto

de la codicia de su progenitor. Esto es criticado por Gonzélez:

El medellinense tiene su lindero en sus calzones (...) en su mangada de El
Poblado, en su cényuge encerrada en la casa, como vaca lechera. Propietario
celoso y duro que ofrece un trago de vino de consagrar al forastero, s6lo cuando

éste penetra a la Drogueria, a comprar (Gonzélez F. , 2002, pag. 47)

En estos hipotextos e hipertextos, se mencionan algunos referentes sobre los imaginarios
de identidad cultural que reflejan un pensamiento colectivo que se extendié durante la

época.

2.3.1.9. La recepcién de la obra

El cuento esta compilado en Antioquia literaria (1878), antologia que tiene producciones de
escritores antioquefios desde 1812, también esta publicado en las Obras completas de
Gregorio Gutiérrez Gonzalez (1959), que consta de sintesis biografica, introduccion,
prologo, textos de la critica literaria y todas sus obras. Ademas aparece en la Antologia del

temprano relato antioquefio (1995) que tiene algunos de los cuentos mas referenciados

25 | a prensa bogotana y costefia criticaron a los antioquefios por “usureros y semitas”. en 1934 Isch Irvi escribié
que el antioquefio se considera el prohombre en Colombia y mira con desprecio a los habitantes de las otras
regiones, por lo tanto, generan que sean tratados de la misma forma.
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dentro de la literatura antioquefia, y esta impreso en el libro Inicios de una literatura regional,
la narrativa antiogquefia de la segunda mitad del siglo XI1X (1855-1899) (2005), recopilacion
que muestra el panorama de la creacion literaria antioquefia con unas caracteristicas propias.
De igual forma, se encuentra citado en algunos articulos como: El antioquefio un pueblo
diferente (Villegas Botero, 2010), tesis como: Los judios marranos en Colombia Rostros
Sefardies y rastros del ladino o chudesmo en las historias familiares antioquefias (Gutiérrez
Aguirre, 2010) y libros como Mitos politicos en las sociedades andinas, relacionados con
estudios sobre el arquetipo y origen judio de los antioquefios. Es asi como en el capitulo
llamado La identidad regional de los antioquefios: Un mito que se renueva (2006) se
menciona el cuento para referir tal origen, esta afirmacion puede rastrearse desde 1808 y se
consolida mediante el tiempo, por lo tanto, al ser parte del imaginario de identidad cultural,

algunos escritores regionales y nacionales hablan del tema:

Entre ellos Gregorio Gutierrez Gonzalez, quien en 1851 en el verso Felipe menciona
la tierra encantada donde vive una raza infame, maldita por Dios, una raza de
mercaderes que especulan con todo y sobre todo. En 1875 el bogotano José Maria
Samper extendio el mito judio al terreno politico al afirmar que el gobernador de

Antioquia era respaldado por politicos judios. (Londofio Vega, 2006).

2.3.2. Andlisis del cuento Un Zarathustra maicero de Efe Gomez

Para empezar este analisis, es determinante subrayar las caracteristicas en cuanto a la forma
y el sentido del texto, que sugieren diferentes vertientes de interpretacion una vez se lee la
obra literaria. El cuento, adscrito a una literatura regional con elementos comunes a otros

autores y sus producciones, que son también representantes de la literatura antioquefia,
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enuncia un significado que va mas alla del poético en el que en palabras de Kristeva resultan
legibles otros discursos que posibilitan desde el sentido literario, la interpretacion concebida
en la teoria literaria ya expuesta. Dicho significado tiene una base hipotextual que requiere
ser desvelada para concretar la propuesta de direccionamiento critico con que se observaran
los imaginarios culturales de identidad. En Un Zarathustra maicero, es notable el
planteamiento estilistico en el uso del lenguaje y la construccién estética, tanto, como el
recurso de la ironia para denunciar el pensamiento enraizado en una cultura popular. La
descripcién que hace el narrador de los lugares, la presentacion de personajes desde la
prosopografia cuando omite el retrato y elogia la brevedad, mientras el lector puede seguir el
desenlace en la concurrencia de una serie de acontecimientos sucedidos a espaldas de los
demas personajes, mientras éstos se encontraban en la busqueda del oro chocoano, funcionan

como elementos de estilo en el hecho literario.

2.3.2.1. Anélisis temético

Se sigue el hilo narrativo del cuento y entenderse literalmente como un posible elogio a una
supuesta condicion humana denominada raza antioquefia que es considerada la salvadora del
pais, seguramente, como lo propone la narracion por el hecho de avanzar en los procesos de
colonizacion. Sin embargo, entre lineas se encuentran algunas concepciones de pensamiento
y de actitud gestadas en los antioquefios frente a los diferentes acontecimientos y situaciones
de la época, encauzadas en una narracion irénica. Esta relacion de copresencia intertextual,
en términos usados por Genette, reconoce el hipotexto de ideas de la cultura popular
antioquena en todo el entramado narrativo. Se lee por ejemplo: “Que Antioquia no es grande,
no es fuerte, por sus individuos tomados aisladamente, sino por la familia.” (pag. 414). Esta

correspondencia hipotextual centra su idea en la conciencia del hombre de montafia que, al
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lado de los suyos, como tradicionalmente se dice, funda estancias y reverbera para el progreso

de la nacion.

Como se menciono en el primer capitulo, otro tipo de creencia transformada en el hipertexto
Un Zarathustra maicero, se especifica en la pagina 415 del cuento, cuando declara: “Por
aquella ventana ved como asoma un grupo de rubias cabecitas”. Leido esto, ¢cudl es la razén
por la cual el autor escribe el adjetivo “rubias”? Al observar la frase, es notoria la presencia
de dicho adjetivo en el momento que produce un sonido representativo y de significado, con
el que se le informa al lector que los descendientes del personaje antioquefio son de raza
blanca y no mestizos, negros o indios como las otras figuras actantes que aparecen en el
cuento. Ahora bien, cabe la pregunta: ¢es parte del pensamiento del autor este asunto de
identidad, y si es lo que en la realidad del momento se nota en las familias antioquefias? Pues
bien, la idea de una raza blanca, colonizadora, si ha rondado en el colectivo social de
Antioquia, segun otras referencias bibliograficas demostradas en esta tesis; sin embargo, si
Efe Gomez, entendiendo el significado del cuento, reconoce o no dicho imaginario, se diria
que esta alusién es un elemento incluido a propdsito con el que el escritor propone aumentar
el drama del relato, para luego situar en contraposicion el hecho de la desposesion que realiza

Pacho Cardenas sobre Lorenzo.

Desde el inicio del texto, el primer pensamiento que puede identificarse es el del narrador
actante cuya descripcion como personaje testigo de los acontecimientos se hara en un
apartado mas adelante. Por ahora lo que interesa es el juicio en las primeras lineas del texto
cuando el narrador personaje descansa en una hamaca, al mismo tiempo observa todo a su
alrededor y figura desde alli la desesperanza en medio de un ambiente interminable e infinito.

Se encuentra cansado, las travesias para alcanzar las selvas del Choc6 son largas y
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extenuantes, ademas que no ha tenido suerte en la tarea de encontrar el metal que busca. El
sentimiento que revela el narrador actante es de cierta melancolia que le lleva a enunciar la
analogia del suefio y la muerte, pues ambos términos llegan al relato por el cansancio en el
que estd sumergido y lo incierto de la mision, que en compafiia de otro ingeniero y otras
figuras que actlan como guias y trabajadores, ha emprendido. Estos sentimientos lo
acompanan hasta el final de la historia pues en realidad concierne a la imaginacién del lector
determinar qué pasara con el narrador y Luis de Aguilar, quienes en la diégesis no consiguen

la riqueza.

El tema revelado es sustentado en varias partes del entramado diegético, por ejemplo cuando
de boca de Luis de Aguilar sale el discurso que vendria a ser el alma del cuento. Esto ocurre
luego de unos tragos de aguardiente, cuando Luis de Aguilar le pregunta a Cardenas si es
casado. Cardenas le contesta: “NG: afortunadamente.”. Al devolverle la pregunta de por qué
afortunadamente, Cardenas dice: “-porque yo pienso que...en fin: creo que el amor es para
diversion propia solo de los ricos.” (pag. 414). En este sentido, Aguilar inicia un discurso que
se llevarad casi cuatro paginas del cuento (en su version original) y emite unos juicios
valorativos sobre lo que él llama abiertamente raza antioquefia, mientras pone como estribo
de la vitalidad colonizadora a la familia. Para Aguilar, la familia, el hogar del hombre
antioquefio es una estancia desprovista del accionar perturbador que éste imprime sobre los
demas. Es decir, es el Unico lugar para ser honesto, amoroso y practicar con juicio los valores

morales. En la narracion se presenta asi:

a las alturas morales en donde cuelga su hogar el antioquefio, tampoco llega nada de

los odios, de las canallerias, de las abdicaciones, de las verglienzas, del lodo amasado
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con sangre, con lagrimas y honras en donde chapucean los que abajo se agitan

batallando. (pag. 416) %

El sarcasmo es evidente por el hecho de mostrar lo que ocurre fuera de ese “santuario”,
precisamente propiciado por aquel ser que se comporta de una manera tal vez inadecuada
con las personas que estan fuera de su nacleo familiar. Es un pensamiento muy marcado y
trascendental en la obra en la que se recrea como hipertexto la idea sobre la existencia de la
Ilamada raza antioquefia. Asi entonces, se distingue en el cuento cierta ironia planteada desde
el ser audaz para quitarle al otro, engafiarlo, despojarlo y ponerlo a su servicio, y también,
manifestar las luchas que se libran para tales objetivos. Se narran entonces, la manera de
explorar los territorios, los avatares de la profesién minera y las creencias de identidad que

llegan a transformar las actitudes de los personajes en funcion del significado literario.

2.3.2.2. Estructura del texto

La estructura y la forma de Un Zarathustra maicero estan disefiadas de manera que en el
centro de la diégesis ocurra la alocucién sobre antioquefiidad para mas tarde enunciar los
acontecimientos que daran final a la narracion. Antes de la disertacion, el lector ve la posicion
y descripcion de los personajes, la descripcion del lugar, el pensamiento inicial que define el
fondo contextual e ideoldgico sobre el que se desenvuelven los acontecimientos. Incluso,
toda esta parte escénica ocurre en un solo escenario: el tambo o campamento de los mineros
en medio de la selva. Posterior al discurso central, la narracion se vuelca al mondlogo del

inicio que articula el narrador personaje; ademas, ocurre un nuevo dialogo que sirve para

% |_a cita textual es tomada directamente de la primera edicion del cuento, publicado en la revista Alpha en
noviembre de 1908. Por esta razon la preposicion “a” lleva tilde, asi como muchos otros términos del texto
original citados aqui, segun la escritura de la época.
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colocar en la linea del pensamiento colectivo de identidad a Pacho Cérdenas quien es el
personaje destinado para quizas, ironizar tales ideas de superioridad. Seguidamente, se ubica
el relato un mes después cuando regresan dos de los personajes principales de la excursion,
ahora los episodios muestran la busqueda del oro y aqui sucede la decepcion mayor, que pone
a la narracion de frente al pesimismo y a la melancolia pues equivocadamente piensan que
han hallado el metal preciado, cuando sélo era un elemento parecido sin ningln valor. Ahora,
los acontecimientos van en trayectoria a un final que deja algunas elucubraciones al lector,

en el que sin embargo, se cumple el cometido de satirizar el hecho literario.

El tiempo en la narracion es cronoldgico, aunque existe el tiempo extradiegético que, no
obstante, al ser el narrador un personaje de la obra, relata sucesos que ya han pasado. Sin
embargo, en algunas partes narra en presente, permitiéndose contar los sucesos desde los dos
tiempos como parte del estilo literario del autor. También se visualizan algunos vacios
narrativos que cortan el dialogo de los personajes y las divagaciones cada vez que hay un
momento de quiebre para la diégesis. Un ejemplo de esto es cuando en medio de un aguacero,
Pacho Cardenas tiene una pesadilla y debido a esta, reflexiona: “Y la culpa la sigue teniendo
el paisano Aguilar, que me puso flatoso con sus péroras” (pag. 420), al terminar el dialogo,
el siguiente parrafo enuncia: “Volvemos de nuestra excursion por las crestas y laderas de la
region mas occidental de los Andes. Un mes después de selva silenciosa,” (pag. 420). Se
observa también en el cuento la analepsis, figura que viene en repetidas ocasiones a matizar
la narracion, fortalecer la caracterizacion de los personajes y reafirmar la temaética. Se
referencia entonces la siguiente analepsis, cuando se esta hablando acerca de las sociedades
de temperancia: “Como les digo: Yo era miembro activo de la de mi pueblo. Nos reuniamos

en el local de la escuela de sefioritas. Recuerdo la tltima noche que nos reunimos.” (pag.
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413). Otra analepsis importante es cuando el personaje Luis de Aguilar en su discurso
rememora los vestigios de colonizacidén que ha visto durante su viaje: “Hace poco pasaba yo,
a la hora del crepusculo, por el valle del Risaralda, que joven conociera cubierto de selvas
obscuras y mefiticas. Y eso fue una fiesta. En cada cima reia de aseo y de blancor una
vivienda;” (pag. 414). En general, en un Zarathustra maicero, el contenido estd unido al
estilo del autor para enunciar diferentes hipotextos comunes al periodo de creacién del hecho
literario, que componen la estructura narrativa que infiere el lector para descifrar el

significado intradiegético y extradiegético.

2.3.2.3. Modos narrativos

Ocurren en el hecho literario: la narracion, la descripcion y el didlogo. Aunque se emplea
principalmente para contar los sucesos, la narracion en varios momentos de la diégesis, se
torna en monologos y en divagaciones del relator actante. La descripcion topografica se
utiliza para contextualizar el relato, ilustrar los lugares con todas las caracteristicas que estos
presentan y fortalecer los sentimientos que la tematica desea producir. En la descripcion de
personajes se utiliza principalmente la prosopografia; la primera persona del narrador se
enfoca en la parte fisica de cada uno de los actores del cuento de manera que los va perfilando
para el desempefio y funcién que tendran en el hecho literario. En cuanto a los dialogos, estos
momentaneamente rompen la narracion para encontrar a los personajes cuyas conversaciones
ilustran los hechos y dan el realismo que la obra necesita. Estos modos narrativos tienen la
funcién de articular la diégesis, el reconocimiento del ambiente y motivar el interés por los
personajes, a la vez que proporcionan los elementos necesarios para que el lector intente

desvelar el entramado poético.
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2.3.2.4. Estilo. Figuras literarias

El estilo literario empleado por el autor en Un Zarathustra maicero esté estructurado con un
lenguaje principalmente ironico, el uso de palabras y figuras literarias que resaltan los
monologos, los dialogos y las descripciones, a la vez dan la sensacion de realidad mientras
sittan al lector en aquellas escenas en las que sin mucho movimiento, se expresan los
acontecimientos Utiles para los episodios de la obra literaria y los sonidos ritmicos que
ocasionalmente conforman los parrafos. Asi entonces, ocurren quiebres en la sintaxis de la
narraciéon mediante el uso del hipérbaton al inicio de los parrafos en los que se esta
describiendo o narrando, mientras que en los didlogos no se presenta este fenémeno. Con
esto se da el uso recurrente de adjetivos para explicar o especificar sobre los nombres y las
caracterizaciones que llaman la atencién en el lector, usdndolos ya sea antepuestos al
sustantivo o posterior a este. En el cuento se leen adjetivos explicativos como: sonora risa;
sonrisa magnifica; mina espléndida; guapa remadora; santo nido; pobre idioma; hermoso
pedazo de pirita, horizontes infinitos y radiante amanecer; y adjetivos especificativos como:
vibrantes lenguas; torneadas pantorrillas; moceton alto, recio, hermoso; oteros verdes;

rubias cabecitas; desnudo suelo y estruendosos dialogos, entre otros.

En consonancia con lo anterior, se hallan los siguientes casos de hipérbaton: “SUSPENDIDA
mi hamaca de dos estacones de un tambo derruido, descanso, a medio cerrar los 0jos, de las
fatigas de la marcha.” (pag. 409). La anterior cita empieza en mayuscula sostenida para
llamar la atencién del lector sobre el primer lugar revelado en la narracion, desde alli el
narrador personaje cuenta una buena parte de la historia en tiempo presente. Las siguientes

tienen que ver con la presentacion de los personajes Lorenzo y Nieves, actores secundarios
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que encarnan la desposesion en la trama: “El en la proa, en la popa ella.” (pag. 410); Luego

pasa a mostrar los movimientos que realizan al impulsarse:

Ahora hunde el de proa en el rio su palanca; Oyese el restallar del regatén ferrado
contra el fondo pedregoso, inclinase tras ella, cifienla por la extremidad superior
entrambas, y al esfuerzo aplicado sobre la palanca que muerde el fondo y sobre el

barco en el cual estriba firme el negro, cujanse de muasculos salientes. (pag. 410)

ContinGa con una nueva hipérbaton cuando ya ingresan al area; desde este lugar el narrador
personaje lo observa todo: “Sobre el manso del desembarcadero flota ya, inmovil, la canoa.
Descansando en sus palancas, como guerreros antiguos en sus lanzas, los dos negros se
recortan sobre las aguas del rio encendidas por el reflejo del crepusculo.” (pag. 411).
Posteriormente, la expresion que resalta de Nieves el hecho de ser una mujer que se
desempefia con destreza en varias actividades: “Atareada en el fogdn vi 4 la negra que viera
hacia poco remando en la canoa.” (pag. 411). Mas adelante se utiliza de nuevo la hipérbaton
para narrar un fendmeno natural, escena en la que el autor desea mostrar la incidencia del
discurso central de antioquefiidad relatado por Aguilar sobre el personaje Pacho Cardenas, a
la vez que hace relevante el episodio de la 1luvia: “Fuese toldando el ciclo. Pronto no brilld

en ¢él una sola estrella. Retumbd el trueno y empezaron a caer goterones enormes.” (pag. 419).

Mediante el desorden sintactico, igualmente se destacan algunas escenas en las que los
personajes por medio de su apariencia exhiben estados de animo y sentimientos. Por ejemplo
en el personaje Aguilar, algunos reflejos de esperanza y ensofiacion, cuando se le da entrada
al episodio en el que luego de creer haber encontrado el oro que buscan, Aguilar, en medio

de la felicidad del campamento, de manera discursiva le cuenta a su compariero las razones
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por las que necesita mucho oro: “A poco ésta retemblaba de animacion y de bullicio. La barba
blanca derramada sobre el pecho, bafiado por la luz de la fogata, los ojos llameando, deciame
Aguilar” (pdg. 421). Asimismo con la hipérbaton se relata la gran decepcion que sufren el

personaje narrador y Aguilar al descubrir que no era oro lo que creian haber encontrado:

Entregonoslo cuando & €l llegamos. Brillaba en el fondo un buen montén de polvo
amarillo. Tomamos Aguilar y yo en los cuencos de las manos sendas porciones y nos
dimos 4 examinarlas (...) Una misma sospecha torturante nos vapul6 como un

relampago. (pag. 422)

Y continta: “A la luz escasa de la tarde anterior, habiamos nosotros también sido

extraviados.” (pag. 422)

En cuanto a la hipérbole esta presente en el cuento para denotar la extension del entorno,
bromear e ironizar por medio de los personajes con la finalidad de hacer notable aquello que
serd necesario para la interpretacion del argumento. Se encuentran entonces las siguientes
hipérboles: “la pampa interminable” (pag. 410); “Mire, mi don: cuando Dios del cielo se
resuelva, al fin, a pagar a Ud. trabajo perdido, no va & tener con qué; va a verse obligado a
declararse en quiebra.” (pag. 412); “iTres, tres Ingenieros! Se va a acabar el oro en este
Chocd6.” (pag. 412); “admiracion por ese valiente que ha echado sobre si todo el peso del
rudo combate de la vida para evitarlo a los que ama.”; “;Y lo prendo 4 plan, paisanos! Le di

plan hasta en la lengua.” (pag. 424). Se encuentra de igual forma, una expresion gque viene a

ser hipérbole y simil a la vez: “los parpados pesan como plomo.” (pag. 423)

Al presentar la narracion un fuerte contenido ironico y estar atada a sentimientos como la

desesperanza y el pesimismo, sobresalen elementos metafdricos que realzan las discusiones,
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definen los conceptos y logran la relacion de todos los elementos del lenguaje para entender
la obra. Las metéforas se presentan en los mondlogos y en los didlogos. Se enuncian las
siguientes: “Y la fogata de mi cerebro va extinguiéndose: ya no es mas que débil chispa
oculta entre pavesas y tizones.” (pag. 409); “;Qué bellas actitudes asumen esos nimenes
anfibios!” (pdg. 410); “yo, aguilucho que arroj6é del nidal borrasca brava, desde estas
soledades os saludo.” (pag. 417), y, “Otro ronquido en otra parte jqué duo de tatabras!...un
tercero...un cuarto...es una orquesta.” (pag. 417). Se encuentran en la obra las siguientes
expresiones formadas por un simil y una metafora: “de los cielos rojos que sobre el verdor
del valle, que se acopaba como un caliz, semejaban una enorme floracién de fuego (pags.
414-415); “Desciende, si, €1, cada dia, como el aguila a los valles, a luchar brazo 4 brazo con

la vida, alli donde la vida hierve,” (pag. 416).

Varios son los similes que se encuentran en la obra literaria. Los siguientes son ejemplos que
figuran en la narracion como elementos de comparacion para definir tanto los significados
como las imagenes mentales: “las palmeras cuyos troncos torna invisibles la distancia, hacen
descollar sus copas sobre la selva como aguilas que oteasen los horrores del incendio.” (pag.
410); “el de estos negros, desnudos, firmes, erguidos como dioses de bronce sobre los
pedestales zozobrantes de sus fragiles piraguas.” (pag. 410); “Descansando en sus palancas,
como guerreros antiguos en sus lanzas,” (pag. 411); “la luz del sol, que se veia como una
luna de sangre, todo lo incendiaba.” (pag. 414); “Como & las alturas, en donde ponen las
aguilas sus nidos, no llega jamas el ruido de la vida intensa (...); como a esas alturas, diafanas
y frias, no llegan jamas en su vuelo los insectos, ni ascienden miasmas,” (pag. 416); “las
hamacas pendientes del techo en comba aguda, parecen murciélagos colgados del cielo de

una cripta.” (pag. 417); “Una misma sospecha torturante nos vapuld como un relampago...
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iEso no era oro!” (pag. 422); entre otros ejemplos. Luego de las anteriores individualidades
en cuanto a que son similes, se halla la siguiente mezcla de simil y oximoron: “;Oh vida
errante del explorador minero! Tus sensaciones, como las de amor, son siempre dulcemente

crueles.” (pag. 420).

Otra de las figuras literarias presente en el cuento para enriquecerlo, mostrarlo vivo mediante
la referencia y la exaltacion de los elementos naturales, darle un aire poético y significar los
sentimientos de perturbacion y algunos aires melancélicos, es la personificacion. Las
siguientes referencias muestran las personificaciones concurrentes en el hecho literario:
“Saltan de uno en otro pico, por entre el humo y el aire que ondea y reverbera herido por las
vibrantes lenguas de las llamas,” (pags. 409-410); “al sur, el cielo parecia besarse, alla, 4
distancia, con el valle;” (pag. 414); “Cuanta énfasis, qué riqueza de entonaciones, de
fonéticos matices se ven obligados & gastar estos hijos del desierto.” (pag. 417); “la selva esta

sedienta. (...) Hasta los peces en sus cauces gritan agua, jagua!” (pag. 417).

La aliteracion como elemento de repeticion sonoro dentro de una misma construccion
gramatical, se encuentra en parrafos que contienen un mensaje reflexivo e ideologico o
determinan informacion que sera vital para el desenlace de la narracion con el fin de llevar
al lector a sentir un gusto, mientras descifra los mensajes insertos en la obra. En el cuento,
algunas de las aliteraciones son: “Pero cuando se logre hacer la vida infinita en intensidad,
saturados de vivir, nacera en nosotros, dulce, el apetito del descanso eterno, é iremos alegres
a su encuentro como al suefio vamos, indolentes y confiados después de un bello dia de amor
y de trabajo.” (pag. 422); “jAlma infanzona! No alcanzaras, no, la fortuna; tus suefios
temerarios, la inasible quimera de tus ansias, ha de permanecer, quizas por siempre, como

vision aislada de tu bizarro cerebro aventurero...” (pag. 423); “esto es Antioquia, es la patria
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que se expande irresistible. jPaso & ella! Son sus hijos, los audaces descendientes de la raza
mas audaz del universo, modelados en siglos de aislamiento, sobre el dorso de nuestras

soberbias cordilleras.” (pag. 425).

Se encuentran también formas opuestas o significados opuestos en algunas frases del cuento;
por ejemplo: “(...) ni un rubio grano entre la jagua negra y jadelante!” (pag. 420); “Nadie
habl6 nada; pero los corazones todos batian en los pechos una diana de alegria & ese radiante
amanecer de la fortuna,” (pag. 421). Se lee igualmente una sinécdoque con la que se expresa
de forma figurada a Antioquia: “en cada uno de los cuales ha sentado sus reales una familia
valerosa de colonos antioquefios, & cuya vera parécele & uno estar en el rifidbn mismo de
Antioquia” (p&g. 415). Se encuentran con igual relevancia que las figuras anteriores,
paradojas como las siguientes: “y desciende alegre, vivificado con los puros aires de sus
cimas, y por eso parece decididor, cruel.” (pag. 416); “Morir como hoy se muere, con la
honda pesadumbre de jamas haber vivido.” (pag. 422). De esta manera, se termina la
exposicion de figuras literarias encontradas en el cuento Un Zarathustra maicero, las que un
lector, desde sus horizontes (de expectativas y de la experiencia), analiza como elementos

del sentido estético.

2.3.2.5. El narrador: perspectiva

La narracion se da en primera persona. Aparecen algunos dialogos que matizan el relato, van
presentando a los personajes, favorecen encuentros entre ellos y los enfrenta al tema principal
reconociéndose el asunto en las conversaciones. El personaje que lleva el hilo de la narracion,
del que no se conoce el nombre, es un ingeniero al parecer de minas, que se adentra en las

tierras chocoanas en busca de oro. Es uno de los personajes principales, que actla como
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testigo de los acontecimientos, con caracteristicas de observador reflexivo y con algunas
intervenciones en los dialogos que componen la obra literaria. Su actuacion principal esta en
los mondlogos que dirime mientras se encuentra en la quietud del tambo o campamento de
mineros y cuando desciende por el rio, en compafiia del personaje Luis de Aguilar, quien va
enfermo de fiebre y ambos decepcionados por no haber encontrado oro en tantos dias de

busqueda.

2.3.2.6. La realidad en la obra literaria

En Un Zarathustra maicero, por los hipotextos que desvelan el pensamiento de una tradicion
cultural en la que los personajes del territorio antioquefio representan el avance de toda una
nacion, es posible afirmar que la obra sugiere una realidad mitificada. La expresion raza
salvadora de Colombia, por demas, tiene parte de sus raices en la deforestacion para crear
estancias agricolas y ganaderas. El cuento detalla la manera como el colono antioquefio
transforma el paisaje y muestra los rasgos caracteristicos relacionados con esto: “ardian rozas
y lomas incendiadas, y por entre ese océano de humos alcalinos, la luz del sol,” (pag. 414) y
el hecho muy de la colonizacion, del arraigo de los nuevos pobladores es la empresa de
trasladar a Antioquia su tierra madre al nuevo hogar. Efe Gomez lo llama en la narracion el

“estar en el rifidn mismo de Antioquia.” (pag. 415).

Con el personaje Luis de Aguilar, la realidad hipotextual toma sentido, sin embargo, en la
personalidad propia del personaje, es facil notar la separacion que durante gran parte de la
intervencion del actor existe en el pensamiento mismo del autor. Si bien, se ha dicho de los
rasgos de ironia en el cuento, también es probable afirmar que la intervencion de Aguilar

ocurre desde su propia perspectiva y pensamiento que tiene de la colonizacién antioqueia.
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Aqui entonces, Efe Gomez tal vez resalta el verdadero sentir popular que imperaba en la
época sobre la identidad antioquefia, poniéndolos en evidencia para interpelar en el desenlace
de la narracion sobre si es propia la exaltacion de los antioquefios y hasta donde se puede ver
con orgullo el hecho de degradar al otro y desposeerlo. El Zarathustra maicero, el hombre
que viene de Antioquia con las ideas del supernombre de Nietzsche, al final se queda con

todo.

2.3.2.7. Personajes: tipos y caracteres

En el cuento Un Zarathustra maicero actlan tres personajes protagonistas o principales que
son: el narrador de la historia, de quien no se menciona el nombre, Luis de Aguilar y Pacho
Cardenas, que son tres ingenieros que buscan fortuna en las tierras del Chocd. Los personajes
secundarios son: Tio Toma, el indio Baribu, el indio Mir6, Lorenzo, Nieves, los primos de
Lorenzo, quienes solo son mencionados al final de la historia: Tomas, Esteban y Eliseo y un
grupo de indios, y de negros, que sirven como guias y trabajadores de las minas para beneficio
de los personajes principales. Todos estos son presentados o introducidos en la diégesis de la
obra por el narrador actante, quien se detiene principalmente en Aguilar, Pacho Cardenas,

Lorenzo y Nieves para mencionar caracteristicas fisicas mas que morales.

El narrador es un personaje joven que a simple vista recoge muchas de las cualidades del
autor de la obra, por ejercer sus acciones bajo hipotextos que se han sabido, son reales
acontecimientos en la vida de Efe Gémez, como los viajes por Risaralda, hasta llegar al
Chocd y la exploracion minera en este departamento. Para el personaje narrador, en la Gnica

parte en la que domina con total plenitud es en su mundo fantéstico. Con esto demuestra el
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sentimiento que le aturde ante la imposibilidad de encontrar lo que anda buscando fuera de

Antioquia; es decir, la riqueza.

Estos pensamientos se disipan, una vez ve subir por el rio a dos personajes que resultaran
decisivos en el desenlace de la historia. Son Nieves y Lorenzo, una pareja de chocoanos que
tienen una mina en la region. La forma como describe el narrador actor a esta pareja se ilustra
de la siguiente manera. Como van subiendo por el rio en su embarcacién, son expuestos en
su fortaleza y presencia fisica mientras menciona: “desnudos, firmes, erguidos como dioses
de bronce sobre los pedestales zozobrantes de sus fragiles piraguas.” (pag. 410). El narrador
actante sin duda no sabe lo que sucedera con estos dos personajes, sin embargo, el autor esta
contrastando la desposesion que sufrira Lorenzo que aunque es una persona fuerte, su firmeza

no le bastara al enfrentarse a quien le quitara todo.

Un poco mas adelante aparece Pacho Cardenas. Este hombre, quien se hace Ilamar también
ingeniero, ayudara a volver productiva la mina de Lorenzo, sin embargo, es el tipico picaro,
descrito en parte de la literatura regional antioquefia que se relaciona con el imaginario de
identidad. Descrito como un hombre alto, recio y hermoso, rapidamente se entremezcla con
los otros viajeros mineros gracias a su modo de hablar y expresarse abiertamente. Su
descripcion es diferente a la de Lorenzo, que sera el hombre a quien le arrebatara todo. Es
decir, que a pesar de mostrar a Lorenzo como un hombre fuerte, de prominente musculatura,
dominador y conocedor del ambiente, s6lo la hermosura mezclada con fortaleza se le confiere
al antioquenio. Este revela algo que tal vez no se habia notado al inicio de la obra relacionado
con el personaje narrador. Le dice: “Y digame ;cierto es lo que me cuentan: que Ud. no ha
podido conseguir todavia la suma? (pag. 412). Aqui se demuestra el fracaso que ha tenido el

hombre en todas sus empresas mineras. Incluso, mas adelante cuando de manera vivaz Pacho
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Cardenas le declara lo que se necesita para extraer oro, que es que lo haya, el personaje
narrador dice: “comprendi que era mas ingeniero que nosotros, que varias veces jay!
habiamos gastado dineros y energias tratando de extraer oro de donde no lo habia.” (pag.

412).

El otro ingeniero es Luis de Aguilar, hombre mas viejo que el narrador personaje, cansado
de buscar oro para lo que él llama la realizacion del ensuefio de toda mi vida. Su perfil
intelectual es destacado pues, como seguidor de las investigaciones de Lord Kelvin, planea
hacer que la materia se transforme en energia, en una fuerza viva que revolucionaria la
industria aerondutica. Es una persona decepcionada que no encuentra el oro que ansia, es casi
al final un hombre pesimista que enferma de fiebre. En las postrimerias del cuento, Luis de
Aguilar ya enterado de ser el gestor del comportamiento de Pacho Cardenas por su discurso,
termina en calidad de personaje, quien sirve a los intereses del autor cuando ocurre lo
siguiente: para el personaje Aguilar, el desenlace de la historia ha sido el acertado porque
vencid un descendiente de la audaz raza antioguefia. Prueba de ello es el discurso final
relacionado con la grandeza de la gente de Antioquia y la apropiacion de toda Colombia ante
el avance de sus habitantes y la colonizacion en tierras lejanas sin importar el suceso

degradante que le sobreviene al hombre que se fue por el rio, totalmente desposeido.

Se reconoce en la obra literaria la valorizacion del personaje Pacho Cardenas, quien se jacta
de reducir a los negros, aquellos que al inicio del cuento, venian en su canoa como dioses
poderosos, fuertes y sobre los que se hizo una descripcion detallada de su vigor. Efe Gomez
ironicamente cambia a la mujer antioquefia por la chocoana para ser la compafiia del que al
final, vence a quien fue convirtiéndose poco a poco en su rival y del que tomé mujer, mina,

empleados, familia y perro. Esta valorizacién ocurre gracias a que el personaje Pacho
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Cardenas, si bien es uno de los protagonistas, también es el antagonista del relato, pues si
antes del discurso central era escéptico a las ideas de la raza antioquefia, posteriormente, la
perorata de Luis de Aguilar repercute en su manera de pensar y actla quedandose con los
bienes de Lorenzo. Para Efe Gdmez, quizas es el culmen de la ironia al declarar entre lineas
ignoradas por Aguilar en su discurso, el hecho de ser los mismos antioquefios los que sin
ningun reparo, adquieren fortuna asi sea destruyendo al otro y pasando por encima de los

demas.

2.3.2.8. Relaciones hipotextuales e hipertextuales

Como se ha dicho, se pretende demostrar en esta investigacion que las obras objeto de estudio
guardan una serie de relaciones hipotextuales e hipertextuales identificables en su narrativa,
asi como los conceptos de ideosema e ideologema que propone Cros (1992) segun la
operacion del articulador semidtico y el articulador discursivo, coordinados en la formacion
del hecho literario. Para el caso de Un Zarathustra maicero, el conjunto de hipotextos se
clasifica segun tres condiciones: las vertientes de pensamiento que se relacionan con el
imaginario de identidad cultural en Antioquia; aquellas relaciones intertextuales que se tejen
con otros relatos, no solo los literarios, diferentes a las demas narraciones que forman el
corpus de obras de la investigacion y la relacién con el mundo real, al encontrarse incluido
en las obras de ficcion lugares reales que concatenan lo literario con lo existente. En cuanto
a lo hipertextual, es entendido que el hecho literario como tal (se habla de Un Zarathustra
maicero), asi como las deméas obras que se analizan aqui, no derivan de otra por
transformacion simple o indirecta segun las concepciones de Genette (1989), sino que, cada
una de las creaciones literarias estudiadas, son llamadas hipertextos del imaginario de

identidad cultural antioquefio que es en su conjunto, un hipotexto.
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Para empezar, se debe recordar lo que ha venido penséandose sobre el antioquefio tanto en
Antioquia, como en el resto del pais. El ser considerado un pueblo diferente, segun parte del
imaginario de identidad cultural, no es una cuestion que nace con la literatura regional sino
que ésta es un medio con el que se ha servido divulgar, denunciar e ironizar tal pensamiento,
pues desde las primeras fundaciones y la expansion de los pobladores hacia otras tierras, se
crearon juicios como el siguiente: “Antioquia simbolizd en sus inicios el espiritu andariego
y trashumante que habia de distinguir a nuestra gente” (Martinez, 2003), fundados en los
procesos de colonizacion que desde el departamento, se dio hasta varias regiones del pais.
Las nuevas localidades que se fundan al desplazarse la poblacién en busca de tierras por
accion de las concesiones, el desmonte, la agricultura, la creencia popular sobre la fortaleza
que define al antioquefio al enfrentarse al territorio montafioso, las costumbres en cuanto a la
familia y el trabajo en conjunto de los nuevos hogares, son asuntos que se han documentado

a lo largo de la historia de Colombia. La siguiente cita es una prueba de ello:

Pero aun hay tierras. El suroeste. Hacia alla dirigen los pasos los Uribes, los Santamarias,
los Echeverris. Y una mafiana despegan de las tierras recién pobladas hacia el sur, dos
valientes; a la luz de la luna habian visto platear en la lejania las moles de Herveo y del
Ruiz, y hacia all4 encaminan los pasos. Erigese Manizales como un estandarte sobre una
agria cresta. Después, el valle de Risaralda, la esplendidez ubérrima del Quindio, la
cordillera tolimense, las vertientes que dan hacia el valle. Se ha cumplido el biblico

mandato. Dos millones de antioquefios lo pregonan asi. (Martinez, 2003)

Con estas concepciones nace también la creencia del hombre picaro, avaro, aventajado,
resuelto en los negocios y dispuesto a conseguir, a toda costa, grandes fortunas y dominar en

territorio ajeno en una especie de colonizacion del otro. Las labores comerciales de los
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arrieros que visitaban los poblados extendidos a lo largo del territorio ya ponian en funcion
a aquellos personajes que no dudaban en sacar provecho de las labores comerciales. Estas
relaciones de los antioquefios componen el material poético que emplearian escritores de la
segunda mitad del siglo XIX en su literatura y en el ensayo critico que daba en evidencia
tales procederes; por ejemplo, Kastos es un critico de la usanza antioquefia en lo que respecta
a diferentes temas sociales que como observador, identificé en la cultura de la época. En Mi

compadre Facundo, Kastos dice:

En el comercio le sopl6 bien & mi compadre: negociante de la escuela positiva de nuestros
mayores, que s6lo compraban al contado 6 a crédito pequefias cantidades, jamas se vio
devorado por la usura, como nuestros negociantes modernos, que usan y abusan del
crédito de una manera insensata. Emple6 sus beneficios, lentos pero seguros, en tierras al
rededor del lugar, las cuales no le costaron casi nada, pues comenzé adquiriendo una
pequefia propiedad, y después desalojé & los vecinos enredandolos en tratos, y

arruinandolos con dineros & subido interés. (Kastos, 2010).

Teniendo en cuenta la breve exposicion que se ha hecho y aquella referida en el capitulo uno
de la presente tesis sobre los asuntos relacionados con el imaginario de identidad cultural en
Antioquia, se hara una revision de las distintas formas de hipotextos en el hipertexto Un
Zarathustra maicero. En el cuento, los ingenieros que viajan al Choco a buscar oro, quienes
ya han sido descritos ampliamente en lineas anteriores, son personajes antioquefios
representantes de la academia en medio de un terreno habitado por personas de raza negra e
indigenas, que para el cuento, son trabajadores de las minas y guias. Segun se lee en el relato,
Pacho Cardenas por medio de sus conocimientos, se dirige acompafiando a Lorenzo y a

Nieves “a hacerles un reconocimiento y 4 montarles unos trabajos en sus minas de Antamara”



98

(pag. 412) . Un guifio expresivo de Pacho Cardenas a su interlocutor, representa la mision de
colonizacion que tendré sobre quienes por ahora recibirn de sus servicios como ingeniero,
pues Lorenzo y Nieves no tienen ni idea de la suerte que correran al finalizar la obra. Sin
embargo, pareciera que las intenciones de Pacho Céardenas de despojar a los duefios de la
mina se exteriorizaran cuando le pide silencio, tal vez, no opinar a su dialogador sobre la

clase de trabajos que hara en la mina de Antamara como para no ser descubierto.

Un hombre que se quedara con los bienes de otro. Esta es la representacion de ciertos
elementos del imaginario de identidad cultural; es el articulador semidtico de que habla Cros
(1992), como asunto hipotextual que se materializa en el relato de forma irdnica al llamar a
los habitantes de Antioquia como la raza salvadora de Colombia. Es pertinente recordar lo
que se ha llamado aqui la doble moral, denunciada en la narracién, pues segun se relata, en
las ocupaciones sociales del antioquefio ocurre una especie de corrillo en el que se critica, se
burla, se ironiza, se habla no bien de las personas y se expresa la intencion de hacerle un mal
al otro, asi como se refieren las exageraciones heroicas; no obstante, el hogar es un santuario
en donde: “tampoco llega nada de los odios, de las canallerias, de las abdicaciones, de las
verguenzas, del lodo amasado con sangre, con lagrimas y honras en donde chapucean los que
abajo se agitan batallando.” (pag. 416). Ahora bien, se cuestiona sobre lo siguiente: ¢En
donde aparece la mujer? La mujer en el cuento es referida como el personaje que no conoce
el afuera, que no sabe de negocios y que no le es propio compartir con el hombre las
decisiones importantes para el sostenimiento y la consecucion de la riqueza. Un ejemplo de
esto es cuando Aguilar en su perorata plantea lo propio de otros pueblos igual de
avasalladores que los antioguefios y refiere el hecho de que quizas estos cuenten con mujeres

“doctas, habiles, conocedoras del mundo y de la vida” (pags. 416-417), pero, no es el caso



99

de la raza paisa en la que la mujeres estan destinadas, segun la obra, a ser las ocultas

“genitoras de la raza salvadora de Colombia”. (pags. 416-417)

Determinados componentes del imaginario de identidad cultural, plantean la idea de una
genética propia en las personas de Antioquia diferente a las que habitan el resto del pais,
pensamiento basado en las practicas comerciales del antioquefio, la manera de hacer los
negocios y su desempefio social. La expresion anterior, raza salvadora, de Colombia por
demas, tiene parte de sus raices en la deforestacion para crear estancias agricolas y ganaderas,
en la actividad industrial y minera respectivamente que tuvo auge en el departamento de
Antioquia y en cada una de las colonizaciones y reformas sociales. El cuento detalla la
manera como el colono antioquefio transforma el paisaje y muestra los rasgos caracteristicos
de dicha actividad. En Maria (1867) de Jorge lsaacs, se rastrea esta referencia de
colonizacion y transformacion de los espacios selvaticos. Cuando Efrain, el personaje

principal visita a José el antioquerio, la descripcion del paisaje es asi:

Después de una pequefia cuesta pendiente y oscura, y de atravesar a saltos por sobre
el arbolado seco de los tltimos derribos del montariés, me hallé en la placeta sembrada
de legumbres, desde donde divisé humeando la casita situada en medio de las colinas

verdes, que yo habia dejado entre bosques al parecer indestructibles. (Isaacs, 1867)

Estas alusiones muestran al antioquefio en el momento que funda una finca o estancia y para
ello debe derribar suficientes arboles. En consecuencia, reemplaza la vegetacion nativa por
la agricultura. Ligado a esta presentacion del personaje, los instrumentos propios o
simbolicos no se quedan por fuera de la narracion, el maiz, la mula, los frijoles, el hacha y el

sombrero son algunos de ellos. En Maria (Isaacs, 1867), la narracion contintia: “Los perros
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del antioquefio le dieron con sus ladridos aviso de mi llegada. Mayo, temeroso de ellos, se
me acerc6 mohino. José sali6 a recibirme, el hacha en una mano y el sombrero en la otra.”
con el fin de afianzar la figura del actor y su accionar en el ambiente. Es un vestigio de la
empresa colonizadora en el Valle del Cauca; sin duda evidente al pensamiento colectivo de
una sociedad que reconoce en el antioquefio el desempefio de una labor convencional, el

trabajo colonizador.

En la obra también aparece como elemento hipotextual las Ilamadas sociedades de
temperancia, fundadas en Antioquia por imitacion de paises europeos para dar catedra sobre
el alcoholismo y hacer guerra con los firmantes a los Ilamados males de la sociedad

antioquefia. Nito Restrepo decia:

¢Qué matronas han encabezado aqui la formacion de Sociedades de Temperancia...
para hombres? ;Cudles han suscrito solicitudes al Gobierno, pidiéndole (Como en
Suiza y otras naciones) remedios y sanciones contra el azote del alcoholismo? ¢Por
qué en vez de retiros espirituales no promueven retiro de espirituosos? (Uribe J. S.,

2008)

Se nota la preocupacion por los problemas que causaba el consumo de licor en el territorio
de Antioquia, asi que de manera organizada no paraban las juntas en Antioquia, en su mayoria
los mas influyentes que cuando no, atormentados por la culpa, levantaban voces y fundaban
tales sociedades que pretendian incluso, como lo solicitd Nito Restrepo, buscar desde la ley
el exterminio del vicio provinciano. En Un Zarathustra maicero la mencion de la sociedad
de temperancia es desprovista de todo elemento de aprobacion y eficiencia; el mejor discurso

anti-alcohdlico que se expresdé mientras se fundaba una en el pueblo de donde era Pacho
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Cardenas, fue de Roméan Copete, un personaje referido quien para colmo de males, “estaba
todavia con el guayabo de la grandota semanal.” (pdg. 413). En todo el diélogo existe el
sentido burlesco frente a tal reunion que acabaria con el consumo de la bebida embriagante
en la comunidad a la que se alude: “-jQué le parece! La cosa que yo mas quiero, la
temperancia. (...) Después, todos callados. Pareciamos en misa. Vinieron luego los
bostezos.” (pag. 413). En la obra se dice que después de haber solicitado aguardiente para
continuar con la asamblea en la que se fundaba la sociedad de temperancia y de haberse
negado a tal hecho Pepe Colmero, el presidente e hijo de un gamonal, todos los presentes

abandonaron el recinto y se fueron al estanco a continuar con la sesion. (pag. 414)

Los lugares reales referidos en el cuento son los siguientes: los rios Ned6 y San Juan al inicio
del texto. Cerca al Nedo, se encuentra el tambo en el que descansan los personajes y desde
este el narrador personaje inicia su relato. La selva chocoana es el escenario que rodea toda
la diégesis y el lugar predilecto por su riqueza para la explotacion minera. Se referencia
también el sonido de la selva, entre esas el silbido de la serpiente verrugosa del Chocé, que
asusta por su peligrosa mordida a los personajes de la historia. En el municipio de Sonson
habria tenido lugar un encuentro de trabajo entre dos de los personajes: Pacho Cardenas y
quien esta narrando; este encuentro es mencionado cuando se ven estos dos personajes y
Pacho Cardenas dice conocer a su interlocutor, aunque este no lo reconoce a él. El
departamento de Antioquia, lugar de origen de los exploradores mineros, quienes antes han
recorrido el valle del Risaralda, region que inspira a Luis de Aguilar para emitir su discurso
sobre el progreso colonizador y el valor de la familia para el antioquefio, son mencionados

junto con la enorme cordillera de los Andes. (pags. 414, 418, 420)
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Se pensaria entonces que al mencionar tres de los departamentos colombianos, el nombre del
pais quedaria como hipotexto implicito; pues bien, se encuentra explicito porque con esta
mencion se visualiza de manera irénica el hipotexto principal que es el imaginario de
identidad cultural: “Antioquia sera Colombia entera, como la ya olvidada, tesonera Prusia,
es hoy Germania Imperial y victoriosa jViva Antioquia! (pag. 425). Una vez se nombra el
pais, se revela la delacion del pensamiento imperante que ha sido creido de manera tacita
entre los habitantes de Antioquia por transmision del ideal: un departamento del que se
piensa, esta formado por una raza pujante que se echa al hombro el progreso de todo un pais.
Todas las anteriores menciones trabajan el sentido del relato, siempre que este es una
produccion hipertextual denunciante de un pensamiento colectivo que se ha desprendido de
diversas experiencias y que continla de manifiesto en otras tantas expresiones denominadas

imaginarios culturales de identidad del antioquefio.

2.3.2.9. La recepcién de la obra

El cuento, por ser una obra literaria que representa el pensamiento contrapuesto de lo que se
considera una tradicion cultural de imaginarios de identidad, ha sido leido e interpretado, asi
como publicado desde su primera aparicion en la revista Alpha en 1908. Sobre Efe Gomez,
Antonio Alvarez Uribe afirma que este es el mejor cuentista de Antioquia “pues no le hace
falta al autor emplear técnicas modernas ni apelar a la novela de gran extension para hacer
obra de arte completa y definitiva.” (Uribe A. A., 1930). Luego invita a leer a Un Zarathustra
maicero para comprobar que no exagera al hacer tales afirmaciones, pues para él, los
acontecimientos en el cuento, la epopeya de la raza antioguefia, contienen una vitalidad que
supera a aquellos tipos de protagonistas, personajes y los eventos contenidos en las demas

obras literarias del contexto regional. Para esta interpretacion, a manera de dejar en alto el
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cuento por su estilo narrativo, también se exalta la figura del antioquefio cuando en su

accionar colma de vigor a la narracion.

En (RUa, 2013), se relaciona la obra literaria para observar como desde un ethos, que segun
el autor, se instauré como ideal de comportamiento para el dominio del capitalismo en la
Medellin de principios del siglo XX, se fundaron valores como el trabajo, la racionalidad
productiva, la conducta moderada y la busqueda de beneficios econémicos; esto adherido a
la manera como desde el hogar se conformaba también una sociedad. La parte del cuento
citada en la tesis, es aquella en la que el personaje Luis de Aguilar dice que el antioguefio
vive dos vidas que son bien distintas: la vida de los negocios y la vida del hogar. De igual
forma, segin Gomez (1991), descubrir la ironia empleada por Efe Gémez en el cuento, es
una forma de interpretar el relato desde lo inferencial y critico, puesto que pone de manifiesto
el sentido relacionado con la denuncia que se hace de un grupo social que se considera
diferente, pero a la vez, es puesto en evidencia el asunto del triunfo del picaro. Refiere Gomez
que Un Zarathustra maicero es un cuento muy difuso que continta teniendo interés desde lo
ironico en el elogio a la raza antioquefia, que en el sentido estricto del sarcasmo, es la raza
mas audaz del Universo. Este comentario aparece en la presentacion que del libro Lo mejor

de Efe Gémez, hace la autora.

En Efe Gomez: entre laincertidumbre y el fracaso se habla de la obra literaria para referenciar
tal vez una relacién de tipo paratextual por su titulo con Asi hablaba Zarathustra del filésofo
Nietzsche, y aclara que no es evidente un influjo directo de la obra del aleman en el cuento.
Sin embargo, si menciona que el personaje actante que se queda con todo “es el superhombre
de una raza, orgullo del pueblo antioquefio.” (Upegui, 1992). Al parecer la autora no se

percata del asunto irénico con que el escritor trata el tema del imaginario de identidad cultural
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que circundaba a la Antioquia de Efe Gdmez, y se ve con cierto consentimiento a un hombre
que desde la literatura realiza una defensa de lo que realmente critica. Otra tesis que incluye
el cuento en su corpus de obras analizadas, es la denominada EI discurso literario en la
construccién social de Antioquia. Una lectura de Efe Gomez a partir de tres de sus cuentos
(Gutiérrez, 2015). En ésta, el investigador aduce que como texto literario, cada uno de los
cuentos observados muestra otro perfil del pueblo antioquefio de manera opuesta al discurso
aceptado y promovido en Antioquia, y realiza un analisis hermenéutico a las tres obras para

descubrir y entender en ellas la vision que de la region tiene el autor.

Hasta el momento no se han encontrado mas registros que evidencien una recepcion
apreciativa, critica o comparativa del cuento, por lo tanto, se referenciard aqui algunas de las
ediciones que ha tenido la obra. La primera de estas ediciones es la de la revista Alpha
(Medellin), Volumen 03, Numero 35, noviembre. Pags. 409-425. Existe un ejemplar de esta
revista en la sala patrimonial de la biblioteca Carlos Gaviria Diaz de la Universidad de
Antioquia. En el resumen que se hace del cuento en la plataforma digital para acceder a su
ubicacion, se lee que el cuento relata las experiencias vividas por un grupo de hombres, tres
de ellos ingenieros en el Chocd buscan oro y que “en los ratos de descanso y comida, hablan
de diferentes temas como el matrimonio, las fiestas o el aguardiente.” Aunque es una
elaboracion para dar informacion en la busqueda bibliotecaria, este pequefio resumen no tiene
una relacién veraz con los acontecimientos propiamente dichos que resultan en el cuento. Si
bien, si se encuentran en busca del oro, solo dos de ellos se conocen y andan juntos en
compafiia de algunos indigenas y un guia a quien llaman Tio Toma. Estos personajes no es
que se reunan a la hora del descanso para contar sus historias y hablar de diferentes temas; si

esto fuera asi, el cuento perderia toda su intencion comunicativa y hasta la estética narrativa
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que le caracteriza. Se sabe que en realidad, es un encuentro no premeditado entre personajes,
y uno de ellos por un motivo bien definido en la obra, inicia una perorata de elogios a lo que
él llama la raza paisa, para ser contrapuestos con las acciones deshonestas de uno de los

representantes de la sociedad elogiada.

Posteriormente el cuento se edita en la revista Educacién Antioquefia, volumen 03, NUmeros
16-17, Octubre - Noviembre de 1941, Pags. 132 — 152. En 1942 se publica el libro Cuentos,
dos afios después de la muerte de Carrasquilla y luego de cuatro afios de la muerte de Efe
Gomez. Carrasquilla seria el prologuista de la antologia de relatos de Efe Gémez en la que
aparecen dieciocho narraciones entre ellas Un Zarathustra maicero. Otra de las ediciones de
la obra literaria es en Cuentos colombianos (Carrasquilla, y otros, 1977) en la que Efe Gémez
aparece con cuatro de sus obras que son: Un Zarathustra maicero, La tragedia del minero,
En la selva y Guayabo negro, al lado de literatos como Carrasquilla, Jesus del Corral entre

otros.

2.3.3. Analisis del cuento Que pase el aserrador de Jesus del Corral

2.3.3.1. Anaélisis tematico

Que pase el aserrador es una obra literaria poseedora de algunos elementos del imaginario
cultural de identidad antioquefio sobre los que se hace un analisis critico al personaje del
paisa avivato. En cinco cuartillas y doce parrafos, Jesus del Corral escribio el cuento que
narra un episodio en tono anecdotico, sobre un hombre quien de manera oportunista mediante
uno de sus empleos, logra proyectar un estilo de vida holgado. Para comenzar con el anélisis
tematico sobre este cuento, es oportuno tener en cuenta algunos postulados de Gadamer

(2002) y de Ricoeur (2000), dado que la hermenéutica propicia comprender el encuentro del
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lector con la obra literaria. El analisis del conjunto simbdlico y discursivo del texto narrativo
amplia su estudio para entender el sentido del cuento en su contexto y en el horizonte de
expectativas de los lectores. El estudio hermenéutico ayuda a analizar la presencia de los
imaginarios de identidad cultural antioquefia en este relato y cdmo sus discursos, mondlogos

y descripciones influyen en la consolidacion de imaginarios de identidad cultural.

Los valores en torno a la honestidad, la lealtad y la solidaridad son temas para comparar de
manera critica segn el contenido del relato. En el cuento la posicion de admiracion del
narrador inicial, hacia las capacidades del protagonista, se sitGa dentro del punto de vista de
algunos habitantes de Antioquia sobre la recursividad del paisa: “Voy a contarle esa historia,
que es divertida. (...) Y me refiri6 esto, que es verdaderamente original.” (pag. 50). Aqui la
literatura regional tiene un ejemplo de su presencia en la ficcion del imaginario de identidad

que alude a la singularidad del paisa habil en la ostentacion de la creatividad con el discurso.

Los significados del conjunto de valores planteados en el cuento, son un ejemplo de las
transmisiones involuntarias del comportamiento, mediados por los procesos econdmicos,
laborales y culturales reflejados en algunos de los imaginarios de identidad de raigambre
campesina. Esto se da por ejemplo, cuando el protagonista logra convencer a su compariero
de trabajo para establecer un pacto de mutuas conveniencias. Aqui la astucia por la
supervivencia garantiza una estabilidad laboral, el pasaje es explicito: “Luego rematé con
este discurso (...):—No diga usted una palabra de lo que ha pasado, porque lo hago sacar de
la mina... Conque, trdguese la lengua (...) En pago de eso, le prometo darle (...) dos reales.”
(pag. 57) . Los pensamientos del narrador protagonista redundan sobre el tema del provecho
individual y en la forma como pone en practica estrategias para manipular las situaciones

domésticas a su favor. Los pensamientos de los personajes secundarios no son enunciados de
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manera explicita, solo con sus palabras y sus actitudes, se deduce que el conjunto de los
personajes secundarios muestran una tendencia hacia la honestidad, la ingenuidad y la

confianza en la buena fe del projimo.

Los pensamientos y los sentimientos de Simon Pérez estan en alerta permanente, es un
personaje que sabe enmascarar emociones y afectos. La astucia del protagonista es puesta a
prueba segun las dificultades o las oportunidades de circunstancias espontaneas, de modo
que ante los otros personajes acomoda sus sentimientos y su discurso para buscar la ventaja
personal. De manera literal, el cuento no hace una apologia al imaginario de identidad
cultural antioquefio que admite como normal el uso de estrategias de supervivencia influidas
por las mafas soterradas del oportunismo, es el lector quien toma las decisiones al respecto.
Dependiendo del nivel cultural en la perspectiva del lector, el cuento produce sentimientos
encontrados; en consecuencia, los valores alrededor de la honestidad quedan dispuestos
segun el criterio ético de los lectores de turno. Se propone entonces, reflexionar el contenido
ético del relato sobre la importancia del respeto, la solidaridad y la honradez en beneficio de

la dignidad humana.

Es un cuento enmarcado en un lugar hipotético de una region especifica del occidente
antioquefio, durante un momento ficticio del siglo XIX, en ese escenario, un pufiado de
personajes rodean a la figura de Simon Pérez, al mismo tiempo protagonista y antagonista,
para dirimir un asunto laboral ordinario que simboliza el manejo de conductas y valores
éticos. Es necesario aclarar que en el cuento, las tipicas circunstancias sociales pueblerinas,
el caracter de los personajes secundarios, las costumbres populares de la region y la
idiosincrasia del conglomerado local, no se muestran como elementos de una participacion

directa en los referentes del imaginario cultural novelados en el relato. Particularmente, el
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cuento se trata de un breve conjunto de acciones socio-econdémicas en medio de un ambiente
campesino, que dilucidan la presencia de un imaginario moral de la cultura antioguefia en la
narrativa regional. Si bien esta obra no es, en términos de Genette (1989), una transformacién
que imita a un texto anterior, se pueden comprender en Que pase el aserrador la presencia
de algunos elementos propios del imaginario de identidad cultual antioquefio en la voz y
actitudes del protagonista. Los lectores situados en el contexto de la obra pueden identificar
algunas caracteristicas del entorno regional campesino, asunto que Camarero (2008), refiere
como el intertexto cultural, de ahi que el lector se identifique con la obra al hallar situaciones

similares con las de su espacio particular.

2.3.3.2. Estructura del texto

Escrito en prosa y con dialogos esporadicos de los personajes, el cuento esta disefiado bajo
la estructura narrativa de introduccion, nudo y desenlace para que las acciones fundamentales
se realicen sucesivamente de manera cronoldgica. No hay novedades con respecto al esquema
general en la estructura del cuento, este obedece a una concatenacion de situaciones
ordinarias y tradicionales en la narracion de una anécdota. En el sentido de la forma bésica
de la estructura del cuento: introduccion, nudo y desenlace, se relaciona la idea de Genette
(1989) quien considera que todas las obras de alguna manera son hipertextuales respecto a la
evocacion de otras, es decir Que pase el aserrador, es un cuento de construccion similar a la

de otros relatos de sencillo tono anecdético.

Se toman algunos elementos de analisis literarios propuestos por Beristain (1998), donde la
presentacion de la estructura o el esqueleto del relato le dan el caracter de obra literaria. En

Que pase el aserrador los eventos transcurren relacionados con la coherencia y cohesion
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narrativa que un lector entrenado puede comprender como los acontecimientos propios de un
momento novelado y enmarcado en las vivencias campesinas antioquefias del siglo XIX,
concretamente del afio 1885. La introduccion la realiza un narrador anénimo quien con sus
palabras perfila las caracteristicas del protagonista, el mismo que luego asume la voz en
primera persona. Asi las acciones se dirigen hacia un tiempo extradiegético y el narrador
como personaje protagénico de la obra, relata eventos que ya han sucedido. El nudo
corresponde al momento en el cual Simén Pérez debe sortear su ineptitud como aserrador
inexperto. El desenlace se presenta ambientado en un tiempo presente con respecto al

narrador inicial y que resume el producto de las acciones premeditadas del protagonista.

En su disposicion del tiempo interno, se deduce que el conjunto de las acciones precisa de
aproximadamente algo méas de dos afos: “vi trabajo para dos afnos” (pag. 53), contando el
tiempo transcurrido desde la presentacion que hace el narrador del protagonista hasta la
sentencia final del mismo. Sin embargo, las acciones que contienen la anécdota central del
relato, toman cerca de un mes, es decir, el primero de los dos hipotéticos afios en cuestion.
Finalmente, para comprender la estructura de este cuento, los aportes de Moreiro (1996) en
cuanto al analisis del relato también indican que esta historia obedece al esquema tradicional

mencionado anteriormente.

2.3.3.3. Modos narrativos

Para el tema del anélisis de los modos narrativos, en el cuento se encuentran varios discursos
con relaciones intertextuales en sus significados, de modo que sobre este asunto, es pertinente
mencionar a Kristeva (1981) cuando se refiere a la pluralidad significativa de distintos

discursos para comprender la literariedad de un texto. En ese orden de ideas, la relacion de
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las diversas voces que se escuchan en la narracion de Que pase el aserrador no son
totalmente originales sino que se leen como expresiones discursivas intertextuales de algunos

imaginarios de identidad cultural antioquefa.

Solamente en cuatro de los doce parrafos (nUmeros uno, dos, cuatro y seis), no se registran
didlogos entre los personajes, pues en los cuatro parrafos referidos, el narrador realiza
descripciones espacio-temporales con las que se identifica el contexto interno que sirve de
escenario para las acciones. EI modo narrativo que se desglosa en el cuento, suscita una
sensacion de curiosidad y de tension creciente; con el humor y la recursividad creativa del
protagonista, se crea una atmosfera de picardia alrededor de sus aventuras. Los personajes
secundarios no son descritos en una prosopografia amplia, su aporte al conjunto narrativo
estriba en que equilibran los tonos emotivos con posturas sensibles, serenas y honestas que a
manera de antitesis, hacen resaltar la gama de trucos y trampas discursivas de Simon Pérez.
El recurso de los monologos y los dialogos, transcurren en los ocho parrafos que contienen
el grueso de las acciones. Estas instancias narrativas articulan los discursos que perfilan el
temperamento y las caracteristicas de los personajes, asi como también, ayudan a comprender
el hilo narrativo que concatena una accion tras otra. El titulo del cuento hace hincapié en un
instante definitivo de la diégesis cuando el desenlace de esta accion en particular sefiala la
posterior conclusion de los eventos anecdéticos. Los modos narrativos del cuento tienen la
funcién de darle coherencia a la lectura de la historia para evidenciar la presencia de una

estructura interna con la que se comprende literalmente el relato.

Por altimo, se relaciona ante la presencia de los modos narrativos, una idea de Pavlicic (2006)
quien se refiere al dialogismo e interdiscursividad como elementos de intertextualidad para

analizar los significados, de modo que en las diversas voces actantes del cuento Que pase el
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aserrador, desde esa perspectiva, se encuentran intertextos, como la alusién a los refranes
populares: “el mico come chumbimba en tiempo de necesidad” (pag. 50), el conocimiento
sobre la vegetacion del entorno: “Lo primero que debemos hacer es dedicarnos a sefialar
arboles de comino, en el monte, que estén bien rectos y bien gruesos para que den bastantes
tablas” (pag. 53), y la habilidad en los oficios sobre el corte de la madera: “empezo la clase
de aserrio. Que el cuerpo se ponia asi, cuando uno estaba arriba; y de esta manera cuando
estaba abajo; que para evitar las molestias del aserrin se tapaban las narices con un pafuelo”
(pag. 57), que reflejan algunas situaciones propias del imaginario cultural de identidad

antioquerio.

2.3.3.4. El estilo. Figuras literarias.

En el cuento Que pase el aserrador, son veinte las expresiones en las que aparecen las figuras
literarias. El lenguaje utilizado adquiere tonos literarios para ampliar las descripciones,
interpretar los momentos sensitivos y hacer explicitas las imagenes narrativas. Por el caracter
engreido en el hablar del protagonista, tienden a predominar las hipérboles como
exageraciones intencionales para acrecentar sus propositos. Ese narrador en primera persona
recurre en total a seis hipérboles asi: “me comi hasta las cascaras de platano. Me tragaba las
yucas con pabilo y todo” (pag. 52), cuando hace mofa de la dimensién del hambre padecida
y su voracidad al saciarla. “La pobre sefiora que vivia mas aburrida que un mico recién
cogido” (pag. 53), sobre ¢l inicial estado animico de la esposa del conde Nadal. “en cantos
bravos si era veterano” (pag. 53), expresion que remite a un imaginario de identidad
antioquefio que se vivencia desde el dominio de las trovas e indica signos de las habilidades
expresivas del personaje con base en el folclor del repentismo con las coplas populares. “Yo

era el sanalotodo en la mina” (pag. 55), con sus habilidades discursivas el protagonista
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engafia segun las situaciones espontaneas. “un 0jo que parecia una berenjena” (pag. 56),
exageracion referida a una de las consecuencias del accidente con las sierras. “Luego rematé
con este discurso mas bien atornillado que un trapiche inglés” (pag. 57), la picardia de Simon

Pérez esta presente inclusive para adularse de sus habilidades comunicativas.

Por otro lado, cuatro metéforas estan presentes en el cuento para simbolizar la puesta en
escena de imagenes en eventos y acciones; son las siguientes: “diana de palos” (pag. 52),
referente a la forma como en el ejército del general Mateus hacen levantar en la mafiana a los
soldados perezosos. “Llegué echando humo” (pag. 52), imagen del fumador seguro y
convencido de si mismo al momento de iniciar con el repertorio de sus canciones. “Habia
que pisarlo en firme; y yo he sido gallo para eso” (pag. 54), esta es una actitud arrogante que
en el imaginario cultural antioquefio presenta al personaje presto al desafio y al menosprecio
de sus compaferos. “me ahogaba entre las nubes de aserrin” (pag. 56), cuando se evidencia
su ineptitud como aserrador. De la figura simil o comparacion, se registran dos ejemplos y la
presencia del término “como” expresa la semejanza que hay entre dos conceptos, los
ejemplos son los siguientes: “ibamos rompiendo rastrojo con el cuerpo, como vacas ladronas”
(pag. 51), es una imagen diciente del paso de los fugitivos en medio de las marafas del monte.
“yo chapaleaba como pescado colgado del anzuelo” (pag. 56), para referirse a su impotencia

en el manejo de la enorme herramienta para aserrar madera.

También se registran dos casos de sinécdoque para expresar simbolismos con respecto a la
parte de un objeto o a la nocidén de una idea hacia otra: “jLo que es el miedo al cepo de
campafia con que acarician a los desertores, y a los quinientos palos con que los maduran
antes de tiempo!” (pag. 51), expresion para entender las consecuencias que padecen los

soldados del general Mateus al ser sorprendidos bajo el delito militar de la desercion. “Yo
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les corté el ombligo al Conde y a la sefiora, y a los muchachos los tengo de barba y cacho”
(pag. 57), ello significa del poder de influencia que Simén Pérez habia logrado sobre la
familia de su patrén. En el cuento se presenta una personificacion (o prosopopeya) en la cual
un perro reflexiona como un ser humano: “El perro de la cocina me veia con extrafieza, como
pensando: jCaramba con el maestro si se queda ocho dias aqui, nos vamos a morir de hambre

el gato y yo!” (pég. 52).

Como recurso narrativo plural, se registran tres expresiones consideradas bajo el analisis de
dos figuras literarias en forma simultanea: “La lampara encendida y el velo en el altar, como
dice la cancion” (pag. 56) a manera de adagio y simil; “;Primera vez que yo veia un
comemadera de esos!” (pag. 56), aqui se encuentran una sinécdoque y una hipérbole; luego
“Vinieron las explicaciones indispensables, para las cuales resulté un Victor Hugo” (pag. 57)
por ser metonimia y perifrasis. Son ellos ejemplos de la locuacidad expresiva del protagonista
para expresar sus sentimientos y pensamientos. La figura literaria conocida como adagio
registra dos ejemplos, pero debido al caracter popular de su presencia en el acervo cultural
antioquerio, dichos casos concretos, se reconoceran en este analisis durante la exposicion de

los hipertextos presentes en el relato.

2.3.3.5. El narrador: perspectiva

Para comprender la perspectiva del narrador y su valorizacion en el contexto del relato, se
trae uno de los postulados de Genette (1989), cuando define la importancia de un personaje
quien por medio de una transformacién pragmatica o psicologica le imprime un papel mas
relevante a su presencia en el conjunto de la diégesis. Es asi como en Que pase el aserrador

la perspectiva actante del personaje Simon Pérez permite analizar diversos hipertextos e
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hipotextos en virtud al uso del lenguaje, al manejo de diversas situaciones sociales y al
compromiso ante la ética laboral, ademas del uso y del conocimiento que hace dicho
personaje de algunos recursos discursivos propios del imaginario de identidad cultural

antioquefio. Estas propiedades en conjunto subrayan su papel de narrador protagonista.

La voz inicial del cuento es la de un narrador anGnimo quien en primera persona enuncia un
lugar aproximado en el occidente antioquefio donde se encontraba laborando, este narrador
anonimo, con un implicito caracter de campesino hacendoso, hace una breve presentacion
del protagonista y ocasiona la expectativa sobre el episodio siguiente a manera de anécdota.
Asi conduce el relato solo hasta el tercer parrafo y luego desaparece su voz, para ser
reemplazada por la de Simén Pérez. El narrador anénimo s6lo regresa en la pendltima linea
del cuento para presentar la sentencia final del protagonista: “Cuando termind Simoén su
relato,...anadi6 después: ;Y aquel pobre indio de Boyacd se murié de hambre... sin llegar a
ser aserrador!” (pag. 57). La alusion a la desgracia del indio, sefiala en el personaje de Simon
Pérez su posicion de sarcasmo ante la realidad que €l procurd superar con base en la astucia
y la malicia, asuntos éticos del imaginario de identidad cultural antioquefio que se criticaran
mas adelante. Desde el parrafo cuatro, el cuento tiene la primacia de la voz del narrador en
primera persona, Simén Pérez quien es el protagonista y antagonista simultaneo, da una
expectativa de testimonio supuestamente real por parte del hombre quien cuenta la historia;
algunos esporadicos dialogos con los personajes secundarios hilvanan las secuencias

complementarias de los acontecimientos.

Para ampliar el analisis de la funcion del narrador en el cuento Que pase el aserrador, es
pertinente enunciar una idea de Beristain (1998), cuando afirma sobre el papel del narrador

como un intermediario que comunica al lector las acciones pretéritas, en tanto que en una
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especie de estado presente narra bajo una temporalidad doble, los eventos de su propia
historia. Es asi como la perspectiva del narrador, protagonista y antagonista de Simén Pérez

guia al lector en un recorrido por el conjunto de la diegesis.

2.3.3.6. La realidad en la obra

El cuento presenta diferentes espacios internos que sirven de escenario para las acciones: una
hacienda, el corredor de la casa, los cuarteles de peones, la cocina, la casa del Conde:
“conversando en el corredor de la casa” (pag. 50), “me fui para la casa del Conde” (pag. 52).
En los imaginarios de identidad cultural antioquefia los sitios relacionados con la usanza
campesina estan presentes en la narrativa y en el cuento estos escenarios estan enunciados
como locaciones que enmarcan los eventos. En cuanto a los espacios externos que sirven de
marco ambiental para los eventos, son: una cafiada, una montafia, entre bosques, una empresa
minera, la orilla del rio, el aserrio y el andamio del aserradero. “en medio de una montafa”
(pag. 51), “siguiendo por la orilla de una quebrada” (pag. 51), Y sali canada abajo, buscando
el rio” (pag. 54). El carécter tradicional de las costumbres también es enmarcado por las
iméagenes del paisaje regional; en el cuento estos sirven de escenario para ambientar algunas

acciones.

La disposicion de los lugares que ornamentan el paisaje rural de los eventos, encuadran el
entorno para mezclar las acciones y los personajes, quienes por ser concomitantes a los
tradicionales imaginarios de identidad local, resaltan los acontecimientos como parte de una
realidad contada en forma amena dentro del ambito cultural del folclor antioquefio.
Naturalidad y realismo en los dialogos, en las escenas producidas bajo las costumbres

convencionales de la época referida, la postura critica que se manifiesta ante el manejo de la
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ética laboral y la verosimilitud en los espacios, son situaciones narradas que segun una de las
propuestas de Moreiro (1996) como parte del método de su analisis para los textos literarios,
sita el relato dentro de la denominada “realidad mitificada” que presenta eventos

supuestamente reales transformados en el hecho literario.

2.3.3.7. Personajes: tipos y caracteres

Para analizar el conjunto de personajes en Que pase el aserrador, algunas ideas de Cros
(1992) identifican la funcion y las caracteristicas de los personajes principales y secundarios,
ya que con sus acciones reflejan la reproduccion de actitudes y comportamientos sociales
implicitos en algunas instancias de los imaginarios de identidad cultural antioquefio. De esta
manera, en esta obra narrativa de caracter regional se hallan algunos simbolos de los valores
locales, especialmente en cuanto al manejo de la ética laboral. Se dan versiones noveladas de
momentos sociales que emergen en el cuento bajo la representacion de précticas discursivas

en un tono anecdaotico.

Simén Pérez es el personaje principal que representa al tipo de antioquefio criticado por
Fernando Gonzalez?’ como el modelo del paisa oportunista, que se ufana de aprovecharse
del projimo, ventajoso en los negocios, egoista, temerario y duefio de una locuacidad astuta
para manejar el discurso segun sus personales conveniencias. En el imaginario de identidad

antioquenfia este tipo de personajes actian como los habiles estafadores que se ufanan de pasar

27 En entrevista (28-11-2015), concedida por Gustavo Restrepo, director de la Casa Museo Otraparte, a los
realizadores de esta tesis, se concluye que dentro del pensamiento ético y filosofico de Fernando Gonzélez,

se propende por motivar en la sociedad la participacion de un ciudadano antioquefio respetuoso de los Derechos
Humanos, solidario, honesto, emprendedor, con capacidad critica en virtud a los argumentos de la verdad.
Rescata en el imaginario de identidad cultural antioquefio los valores morales de la tolerancia, la generosidad,
la sinceridad, la consideracion por el dolor ajeno, el aprecio por los paradigmas regionales del bien colectivo y
el fomento a la creatividad artistica e intelectual por medio de la lectura y la educacion.
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por encima de la buena fe de las personas a su alrededor. Una de las picaras estrategias de
Simon es indagar previamente antes de tomar una decision, sus indagaciones calculadas
tienden a esconder la intencién del provecho individual. No le interesa dirimir las situaciones
en forma equitativa, solo le importa el usufructo personal. En tres momentos claves del
cuento Simdn se juega su destino y manipula con astucia: cuando se dirige al hombre de la
tarabita: “Ya lo sabia, y por eso he venido: yo soy aserrador” (pag. 51), cuando ante el conde
Nadal intenta pactar el valor de su salario: “yo no trabajo a menos de doce reales; a eso me
han pagado en todas las empresas en donde he estado” (pag. 52); al amedrentar a su
comparfiero de faenas, el verdadero aserrador: “Me presentaron al otro aserrador para que me

pusiera de acuerdo con él, y resolvi pisarlo desde la entrada” (pag. 53) .

Otras caracteristicas del protagonista son el manejo de la doble moral, la seguridad en sus
afirmaciones cicateras y una profunda resolucion en sus acciones abusadoras. Mientras
sostiene una conversacion trata de inducir a su interlocutor a tener prejuicios hacia alguna
situacion o persona: “Le conté al patron que habia notado yo ciertos despilfarros en la cocina
de peones y no pocas irregularidades en el servicio de la despensa... (Inventado por mi, por
supuesto)” (pag. 55). La necesidad de la supervivencia es aprovechada por el personaje para
enganar a toda costa, en el cuento el discurso estd mediado por el truco malicioso donde una
pregunta se responde con otra pregunta: “;Cuanto gana usted? — ;A cémo pagan aqui?”
(pag. 52), es el ejemplo de la rapidez mental del supuesto paisa truhan referido por algunas
instancias del imaginario de identidad cultural, en un estado de alerta permanente para luego
esgrimir respuestas acomodadas a la necesidad personal, mas no a la verdad o a la solidaridad
que enmarca la situacion en turno. La mentira, la prepotencia y las soterradas intenciones

estan presentes en las frases de Simon, y es un signo del culto al paisa mal intencionado que
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se refleja en el imaginario de identidad antioquefio que pone en tela de juicio ciertas formas

de relacion entre los personajes.

El severo personaje del general Mateus solo es referido al principio y no oficia como actante;
el honesto indio boyacense, el conde Nadal quien interviene como un generoso patron, el
suspicaz hombre de la tarabita, el verdadero aserrador con ética laboral, la simpatica
sirvienta, la esposa y los hijos del conde ansiosos por disipar el aburrimiento, fungen en la
trama como personajes enmarcados en los valores sociales positivos que con sus actitudes
sinceras van a hacer resaltar la imagen antagénica del protagonista. Otros personajes
secundarios, como los cinco peones Yy el hijo de Simén mencionado solo al final, aparecen
como trabajadores auxiliares del protagonista. En el imaginario de identidad cultural existen
antioquefios como los personajes secundarios del cuento que se caracterizan por ser sinceros,

respetuosos, leales y dignos de confianza.

La valorizacion de los personajes en Que pase el aserrador, segun algunos puntos en la teoria
de Genette (1989), se enmarcan dentro de una relacion narrativa de tipo hipotextual por el
hecho de relatar desde la ficcion las formas tipicas como se han formado e identificado las
figuras de los personajes del relato. Los personajes en conjunto, por medio de sus
caracteristicas, muestran sus peculiaridades sico-sociales para reflejar un momento en la
cultura popular que cuestiona la figura del personaje paisa oportunista y su caracterizacion
en el imaginario cultural. Segin Duchet, (1979), y uno de sus postulados de la sociocritica,
se analiza el encuentro de los discursos en los textos; en el caso de Que pase el aserrador se
reflejan en los dialogos, monologos y descripciones que hacen los personajes para darle
sentido a la diégesis del relato, al tiempo que estos discursos permiten estudiar el contenido,

sus conflictos y los significados que unen las redes del sentido social en el cuento.
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2.3.3.8. Relaciones hipotextuales e hipertextuales

Para analizar la representacion de los elementos de un texto o de un concepto cultural dentro
del cuento Que pase el aserrador, es necesario aproximarse al postulado de Genette (1989)
sobre la intertextualidad, dicha como la presencia de un texto en otro, de tal suerte que al
identificar las relaciones hipotextuales e hipertextuales que aparecen en el relato, se esta
estudiando la influencia del contexto real del pensamiento popular expresado con algunos

imaginarios de identidad cultural antioquefia dentro del cuento.

Para la ubicacion de los sitios en los que transcurren los eventos del relato, se enuncian
hipotextos que aluden a lugares geograficos concretos: “Entre Antioquia y Sopetran, en las
orillas del rio Cauca” (pag. 50), “me llevaban para la Costa, por los llanos de Ayapel” (pag.
51), “en el rio Nus” (pag. 51). Estas referencias locativas sitian al lector en un lugar concreto
del mapa departamental, en la subregion del occidente, para identificar un perfil de
antioquefio dedicado a la mineria, que ilustra el imaginario del tipo de paisa que se va a
describir en la narracion. También la alusion a creer en la religion catdlica esta presente con
expresiones populares como: “iBendito sea Dios!” (pag. 52), “;Virgen Santa!” (pag. 56), lo
que indica la implicita e indirecta aceptacion de la fe catdlica en el contexto del cuento; y
salvo el deseo del protagonista por desertar del ejército, en el relato no se encuentran pistas
explicitas sobre la posicion politica de los personajes. Un elemento de la naturaleza llevado
al relato, es la clase de arbol que suministra la madera de calidad para el aserrio: “sefialar
arboles de comino” (pag. 53), en el cuento las descripciones del entorno natural y las
variables del clima son pocas, el narrador solo aporta datos periféricos sobre los escenarios
naturales sin entrar en detalles descriptivos: “en medio de una montafia donde cantaban los

gurries y maromeaban los micos. Cuatro dias anduvimos por entre bosques” (pag. 51). El
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hipotexto que denota el manejo de referentes culturales, lo hace Simén cuando necesita
justificar sus argumentos: “Vinieron las explicaciones indispensables, para las cuales resulté

un Victor Hugo.” (pag. 54).

En el cuento se hace referencia a hipertextos cuando el protagonista alardea sobre su
conocimiento de la musica popular: “cantando la guabina (...) y todas las trovas que sabia”
(p&g. 52). Simén también lograba la atencion de sus oyentes con relatos divertidos: “estaban
deseosisimos de oirme el cuento de Sebastian de las Gracias, que les habia yo prometido.
Ah, y el del Tio Conejo y el Compadre Armadillo, y ese otro de San Juan sin miedo, tan
emocionante” (pag. 54). Inclusive el protagonista y el personaje del conde Nadal recurren al
refran popular: “el mono come chumbimba en tiempo de necesidad” (pag. 52). También el
narrador en la introduccidn del cuento parafrasea al protagonista con el adagio: “mas arriesga
la pava que el que le tira” (pag. 50), dos expresiones de la usanza pueblerina traidas desde el

imaginario de identidad cultural antioquefio en el relato para ambientar el caracter campesino.

2.3.3.9. La recepcioén de la obra

Solo uno de los cuentos de Jesus del Corral, Que pase el aserrador, alcanzo la fama a traves

de antologias?®, con su publicacion en revistas y filmado como documental para la

2 La obra figura en: Varios cuentistas antiquefios (Samper Ortega, 1936), Antologia de cuentistas
hispanoamericanos (Sanz y Diaz, 1946), Antologia del cuento antioquefio (Mejia Vallejo, 1961), Los mejores
cuentos colombianos (Holguin, 1970), Antologia comentada del cuento antioquefio (Escobar Velasquez, 1986),
Antologia de lecturas amenas (Jaramillo Agudelo, 1989), Cuentos colombianos (Garcia Mejia, 1990), Cuentos
costumbristas colombianos (Hernandez, 1999), El trabajo: cuentos y semblanzas (Obregdn S.,Elkin, 2003),
Cuento y novela (Cobo Borda, 2007), y en otros textos publicados que no especifican el nombre del compilador:
(Seleccidn del cuento colombiano, 1981), Los mejores cuentos antioquefios (del Corral, 1998)

28 E| cuento aparece en: Vida: Revista de Arte y Literatura (Bogota) Vol. 03, No. 27, Nov. 1939, Colombia
ilustrada (Bogota) Vol.002, no.0005 Mayo 1971, 70-76, Revista Bolivar (Bogotd) Vol. 10 no. 47, 1957, 316-
319.
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television®. Un acervo bibliografico que evidencia el lugar que ha ganado el cuento en el
“horizonte de expectativas”® de la narrativa antioquefia, lo que promueve el interés de
indagar por el arquetipo de antioquefio que simboliza su protagonista a la luz del imaginario

de identidad cultural.

El cuento Que pase el aserrador, se encuentra disponible para el préstamo y uso de los
lectores en algunas bibliotecas, en las siguientes cantidades: en el Catélogo en linea (OPAC)
— Red de Bibliotecas del Banco de la Republica, 15 registros. En la Universidad Nacional de
Colombia catélogo Sistema Nacional de Bibliotecas, 5 registros. En la Universidad de
Antioquia Catélogo Publico OPAC, 5 registros. En el Catalogo en linea de la Universidad
Pontificia Bolivariana, 7 registros. En el buscador de material bibliogréfico de la Universidad
EAFIT, 4 registros. En el catalogo en linea de la Biblioteca Publica Piloto de Medellin, 10
registros. En el buscador del repositorio institucional (2016) de la base de datos de la
Universidad Nacional de Colombia, se registran tres articulos que mencionan el titulo del
cuento Que pase el aserrador, como dato referido en el tema de las antologias del cuento

colombiano.

La narrativa antioquefia cumple su funcion social®* cuando faculta al lector a tomar una
posicion critica ante el comportamiento humano. Con el andlisis de los imaginarios culturales
de identidad antioquefia en la literatura regional, se reflexiona sobre diversas perspectivas de

opinidn critica en la comprension de la sociedad y la influencia de sus contextos.

2% Con motivo de la inauguracion del canal regional Teleantioquia, el 11 de agosto de 1985, el director Victor
Gaviria presento su largometraje Que pase el aserrador (1984), protagonizado por Jorge Carrasquilla.

30 Tema ya abordado en el capitulo uno de esta tesis, con base en la Teoria de la Estética de la Recepcion de
Jauss.

31 SegUn la tesis séptima de la Teoria de la Estética de la Recepcidn de Jauss, comentada en el capitulo 1.
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Capitulo 3

Relaciones intertextuales

3.1. Transformacién del imaginario de identidad en las obras literarias

3.1.1. En el cuento Felipe

En el cuento Felipe se presentan practicas sociales que han sido mediadas por el lenguaje
discursivo, en estos discursos se comprueban “ideosemas ¢ ideologemas™ (Cros, 1992) que
muestran algunos sucesos historicos del siglo XI1X. Dentro de estas practicas sociales se
evidencia el origen de los antioquefios, la consolidacion de la familia en la sociedad, los
conflictos que se presentaban entre bogotanos y antioquefios y el ambiente mercantil de la
ciudad de Medellin. Por medio de estos articuladores la produccion literaria cobra sentido, y
el lector desde su experiencia y horizonte de expectativas lo comprende. La obra tiene
significaciones, expresiones y valores sociales de la época con algunos imaginarios de

identidad cultural que se descubren en ciertos momentos de la diégesis.

En este sentido, se muestra una caracterizacion del antioquefio con unos valores y antivalores,
en el caso de Daniel, personaje hacendoso, amable y servicial: “jNinguna sorpresa tan
agradable pudiera haberme proporcionado su buena amistad! (pag. 203), a diferenciade Don
Ldcas con quien se muestra a un antioquefio habil para los negocios, ambicioso, que pasa
por encima del otro para obtener su beneficio: “me entregaron un papel, reglado, a manera
de factura, en el cual habia escrito D. Ldcas unas pocas lineas, suplicandome que pasara a su

almacén, pues teniamos que tratar sobre un negocio” (pag. 205), esta nota, podria ser una
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muestra de como el matrimonio de Rosa, para don Lucas debia traerle un beneficio
economico, por consiguiente el poseedor de riquezas se casaria con su hija. Esta situacion se
concluye como una relacién hipotextual de copresencia, de modo que la ambiguedad en los
personajes, contribuye a la narracion de un elemento del imaginario caracteristico que le es

atribuido a los antioquerios.

3.1.2. En Un Zarathustra maicero

Es evidente el hecho de que la obra literaria no es ajena al pensamiento colectivo que esta
presente alrededor de su escritura, pues esta narra unos episodios en los que se transforman
literariamente algunos elementos del imaginario de identidad cultural presente en Antioquia.
Se entiende que Un Zarathustra maicero no es una obra que imite a otra produccién literaria,
o0 reelabore un texto por transformacion simple, sino, que de la vision demogréafica que se
enuncia referente a los habitantes de Antioquia y las afirmaciones que suceden en cuanto a
imaginario de identidad cultural existe como hipertexto. El cuento sobresale en la escuela
literaria antioquefia como una obra escrita en la que se transforma un juicio construido por
motivos sociales, politicos y econdmicos en tanto que se hace fantastico y predominante.
Desde casi el inicio de la narracion, ya se estan dando algunas pistas con las que se pretenden,
por medio de la interdiscursividad en el hecho literario, plantear la posibilidad de conectar y
reconocer en él, el intertexto cultural del que ya se ha hablado. Por ejemplo, cuando Pacho

Cardenas dice con quiénes va y a qué va en su travesia:

-¢Y0? Voy con los primos- y me sefial6 al negro y & la negra de la canoa- & hacerles

un reconocimiento y a montarles unos trabajos en sus minas de Antamara (aqui me
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guifid el ojo expresivamente y se llevo el indice a los labios en sefial de silencio).

(pag. 412)

Es importante centrar la atencion en el uso del paréntesis por parte del autor, quien con este
recurso da unas caracteristicas especiales al recién presentado personaje. El guifio del ojo
expresivamente y la sefial de silencio luego de revelar sobre su participacion en la empresa
minera, son la forma como el autor muestra las intenciones del actante y lo hace, no sélo
frente al lector, quien encuentra aqui una pista para empezar a imaginar el desenlace de la
historia, sino también frente al personaje narrador. Pacho Cardenas no pretende ser
descubierto por su interlocutor ante los “primos” a quienes acompaia, e incluso, la misma
narracion un poco méas adelante revela las intenciones del narrador actante de desmentir a
quien le quitara todo a Lorenzo: “Desde ese instante comprendi que no tenia derecho para

desenganar a los negros en lo que 4 sus conocimientos en ingenieria respectaba,” (pag. 412)

El argumento central del cuento no es necesariamente la presentacion de la imagen
regionalista del paisa desde un discurso de antioquefiidad que se da en un momento de la
diégesis. Para algunas instancias del pensamiento regionalista, la familia dentro del circulo
de Antioquia es una empresa importante en los eventos de colonizacion, sin embargo, ocurre
un escamoteo con apariencia de conquista, en la que la mujer antioquefia parece que no es
del todo necesaria, porque al final no es con la novia antioquefia con quien Pacho Cardenas
conforma una familia, sino que podria inferirse que es con el personaje de Nieves con quien

tal vez se haya quedado.
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En la transformacion del imaginario de identidad cultural, el evento novelado referente a la
consolidacién del valor de la familia, se da por ejemplo, cuando Luis de Aguilar le refuta los

pensamientos que sobre el amor o la familia tiene Pacho Cérdenas:

Para el antioquefio de pura cepa, el amor no es una diversion ni un tema de arte. El
amor para €l es una cosa augusta, severa y casi triste; es el trabajo, son los hijos, la

vida entera con sus alegrias y sus dolores: es la familia, (pag. 414)

Este elogio, un tanto apresurado que sobre la raza paisa presenta el texto, es un evento que
se sugiere como una proeza en lo que respecta al juicio relacionado con la fundacion de
colonias antioquefias en diferentes territorios del pais. El derecho a la propiedad tenia que
ver con la cantidad de hijos en la familia para recibir la donacion de terrenos, para lo que,
segun César Vasquez Lara, “Esto ayudaba a crear nuevos clanes o familias, cuya figura
importante era la paterna, que dirigia, organizaba y distribuia la hacienda de los nuevos

territorios y de las nuevas poblaciones que se fueron fundando.” (Lara, 2013)

En la obra se demuestra una transformacion del imaginario de identidad cultural cuyo valor
consiste en utilizar la ironia como un recurso para decir que la razon de la expansion del
colono antioquefio y la transformacion de los paisajes selvaticos en promisorias entidades
agricolas y ganaderas, es por el trabajo familiar: “la muchacha que 4 la piedra sacude el seno
alto y vibratil; los chécolos que crepitan asandose a la lumbre;” (pag. 415) Asi también se
secunda dicha idea desde el didlogo que intenta rebatir Pacho Cardenas a Luis Aguilar:
“cargando como una mula maiz, frisoles, lefia; en pie desde las cuatro de la mafiana, dale al
azadon, dale al calabozo, dale al hacha;” (pag. 415) refiriéndose a los hijos que crecen en los

“poéticos hogares antioquefios” (pag. 415). Desde la disertacion ocurrida en el centro de la
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narracion y en la que se permite entender el elogio a la raza antioquefia, ya se empieza a
revelar el fondo del entramado narrativo; cuando referencia las dos vidas que lleva el
antioquefio: una, la de los negocios, en la que no esta dispuesto a perder y despoja sin
misericordia, y otra, la de la familia, con la que se comporta con total honestidad. Asi
entonces, un valor social del imaginario de identidad cultural, se transforma en un enunciado
literario, estructurado y de estilo, destacado por las figuras literarias que proveen el elemento

estetico para diferenciarlo de su hipotexto.

3.1.3. En Que pase el aserrador

Con base en algunas ideas de Ricoeur (2000) y de Gadamer (2002), referentes a la necesidad
de recurrir a los estudios hermenéuticos para entender la aproximacién del lector con el hecho
literario, se pretende analizar los vinculos simbolicos y discursivos de la obra frente al
contexto y al horizonte de expectativas de los lectores. La lectura del texto literario, ha
permitido analizar la presencia de algunos de los imaginarios de identidad cultural antioquefia
en el cuento Que pase el aserrador. El entorno regional campesino es relatado en una
anécdota. En esta, el protagonista con su voz y sus actitudes plantea situaciones que se
entienden como el reflejo de ciertas caracteristicas de un tipo de ciudadano paisa criticado en
algunas instancias hipotextuales, “la sociedad antioquefia del siglo XIX (...) es aun motivo
de (...) criticas por su actitud “depredadora” y “antiecologica”.” (pag. 32), ello como
referente de la ambicion y el oportunismo dentro del imaginario de identidad cultural

antioquerio.

Para comparar de manera critica las acciones de los personajes secundarios frente a las

actitudes del protagonista, se contrastan los valores y la ética en medio de la modestia, la
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rectitud y la solidaridad ante la desgracia del otro. Si se leen los eventos protagonizados por
los personajes secundarios, se encuentran actitudes que los hacen ver de manera honesta en
medio de las situaciones cotidianas, ademas como actantes que demuestran cierta ingenuidad
que no les deja comprender las habilidades del protagonista para resaltar su imagen por
encima de los demas: “Encantados del hombre y su familia con el “maestro” Simén (...) Yo
era el sanalotodo en la mina. Mi consejo era decisivo, y no se hacia nada sin mi opinién”
(pag. 55). En el inicio del cuento, la perspectiva de admiracién del narrador anénimo inicial,
hacia las habilidades del protagonista, da entender que en el imaginario de identidad cultural
antioquefio, existen algunas personas que celebran la recursividad el paisa, especialmente en
asuntos concernientes al manejo del dinero, del comercio y de la economia, “tales formas de
representacion de (...) los antioquefios se intensifico a medida que avanzaba el siglo XIX, y
con su reiteracion iba difundiéndose una imagen altamente valorada de si mismos adentro de

sus fronteras y también por fuera de ellas.” (Arcila Estrada, 2006)

El conjunto de los valores (la honestidad, la sinceridad y el respeto) y los antivalores (la
mentira, el engafio y la pereza), simbolizados en el cuento, son ejemplos de las influencias
del comportamiento social en medio de las faenas laborales, de algunas costumbres
folcloricas expresadas en determinados aspectos de los imaginarios de identidad cultural en
la usanza campesina antioquefia. El lector desde su horizonte de la experiencia y el horizonte
de expectativas, segun Gadamer (2002) y Jauss (2013), actta frente a la obra con un conjunto
de referencias previas: como el proceso de colonizacién, el montaje de aserrios, las
circunstancias politicas y militares de la época, el conocimiento del folclor expresado con las
trovas y los relatos populares, amplian la posibilidad de comprender el texto conforme a la

recepcion de la obra en su contexto. Aqui se evidencia la funcion del intertexto cultural
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(Camarero, 2008), cuando identifica en la literariedad de la obra algunas caracteristicas
comunes de las relaciones sociales de las personas. En concreto, en el cuento son: las
relaciones laborales, la carencia de la solidaridad de Simoén con el indio boyacense,
contrapuesta a otra escena en la que participa el verdadero aserrador quien le cubre los
engafios al protagonista, y cuando Simén anima las reuniones nocturnas de la familia del
Conde. Esta ultima relacion social es un asunto que se aprecia en algunos dmbitos de
Antioquia: “la trova antioquena es una forma de poesia oral, improvisada que, a manera de
contienda, se difundié por gran parte de la regién cafetera colombiana de influencia paisa,

durante el periodo de la Colonizacion antioquena” (Morales, 2010).

El lenguaje narrativo del relato utilizado en mondlogos, didlogos y descripciones, obtiene
acentos locales en las voces de los personajes. Aqui la literatura regional tiene un ejemplo de
expresiones que destacan las descripciones de algunos de los momentos emotivos propios
del paisa caracterizado, lo que hace explicitas algunas imagenes narrativas referentes al
imaginario de identidad transformado por la literatura. El cuento presenta diferentes espacios
geograficos que sirven de escenario para las faenas de los personajes: “Y sali cafiada abajo,
buscando el rio. Y en la orilla de este me pasé el dia.” (pag. 54). En el cuento, algunos
elementos de los imaginarios de identidad cultural antioquefia, estan presentes en los sitios y
en los espacios fisicos relacionados con las rutinas campesinas y aquellas propias de oficio
del aserrador “Lo primero que debemos hacer es dedicarnos a sefalar arboles de comino, en
el monte” (pag. 53). El asunto de la ubicacion de los sitios en que transcurren los eventos del
relato, enuncia la presencia de hipotextos que mencionan lugares geograficos concretos del
paisaje antioquefio: “Entre Antioquia y Sopetran, en las orillas del rio Cauca.” (1918, pag.

50).
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Segun Cros (1992), el articulador discursivo o ideosema, muestra entre otros asuntos, hechos
historicos, por ejemplo un momento en el cuento durante el afio 1885 sirve de escenario
temporal para relatar algunas vivencias antioquefias del siglo XIX, “En la guerra del 85 me
reclutaron y me llevaban para La Costa” (1918), momento quizas concerniente a la guerra
civil colombiana ocurrida en 1885 y comentada por Malcom Deas (1980), episodios
narrativos que remiten al ejemplo de acciones sobre la transformacion del imaginario de

identidad cultural antioquefio en la literatura.

3.2. Intertextualidad entre las obras objeto de anélisis

3.2.1. Estructura comun de los textos

La estructura narrativa que modela cada uno de los tres cuentos es coherente con el enunciado
tematico y diegético. Esta estructura propone el progreso de los eventos de tal forma que se
prepare el camino para la puesta en escena de las acciones que desencadenan los
acontecimientos, y la formulacion del imaginario de identidad cultural desde la referencia
metatextual. Los textos en su estructura misma guardan una similar linea u orden de eventos
y presentacion de personajes, no obstante, contienen algunas caracteristicas narrativas que
los diferencian. En Felipe, la narracion guarda la tendencia de mantener el orden cronoldgico
de los eventos y el argumento organizado en un inicio, cuyo objetivo es introducir al
personaje principal, haciéndolo desde una carta que este envia a su amigo Daniel quien vive
en Medellin: “;Felipe!, exclamé yo al leer esta carta que me entregaron en la calle, un dia
después de su fecha: jFelipe en Antioquia, y de venida para Medellin! Ninguna sorpresa tan
agradable pudiera haberme proporcionado su buena amistad.” (pag. 202). La posterior

aparicion en escena de Felipe y algunas referencias que sobre la ciudad de Medellin y sus
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habitantes se dan, determinan particularidades para luego increpar el tema. Por ejemplo,
pareciera que Felipe, al hacer la inicial observacion sobre Medellin, desde el alto de “Santa-
Helena”, estuviera exponiendo sus intenciones amorosas en la ciudad y adicional a esto, un
pensamiento o ilusion de lo que espera encontrar en su visita y que le sera del todo
decepcionante: “Mira & Medellin, me decia; parece una joven novia que despojada de sus

principales galas, se reclina en su lecho de esposa, sonriendo de amor y timidez.” (pag. 203).

En Un Zarathustra maicero, el inicio es mas hacia la revelacion de la problematica que estara
redundando en toda la narracidn; asi entonces, existe el cansancio, el deseo de encontrar oro
y el desasosiego en medio de un ambiente exuberante y hostil, referido asi: “SUSPENDIDA
mi hamaca de dos estacones de un Tambo derruido, descanso, & medio cerrar los 0jos, de las
fatigas de la marcha.” (pag. 409), mas adelante, “Y la fogata de mi cerebro va extinguiéndose:
ya no es mas que débil chispa oculta entre pavesas y tizones.” (pag. 409). La marcha a la que
se refiere el narrador, es una marcha cuyo significado representa el alcanzar un territorio para
el que se va en la busqueda de un elemento natural: el oro; actividad consecuente con la
profesion de los personajes protagonistas quienes son ingenieros. Dos de estos personajes
aparecen luego en medio del agotamiento y la desesperanza que demuestra el narrador actante
y que figuran como importantes en el progreso y el desenlace de la obra literaria. Contrario
a este inicio y diferenciado de Felipe, Que pase el aserrador se interesa por presentar la
historia y la entusiasta descripcion de quien serd el protagonista avivato de la narracion:
“estaba yo fundando una hacienda. Me acompaiaba, en calidad de mayordomo, Simon Pérez,

que era todo un hombre” (pag. 50)

La narracion inicial, en primera persona de Que pase el aserrador, es similar a la de Felipe

en cuanto a la presentacion del evento que desencadena los sucesos narrados. De acuerdo con
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esto, el hecho liberador de la diégesis en Que pase el aserrador es cuando Simdn se declara
habil en la profesion: “-Divinamente; soy aserrador graduado,” (pdg. 50). Posterior a esto,
refiere su historia cargada de peripecias sobre como fue que lleg6 a serlo. En consonancia, el
evento crucial en Felipe es la carta que recibe Daniel, y por cuyo mensaje declara que le es
una sorpresa agradable. Una linea después ya ha pasado un dia y esperan el almuerzo los dos
personajes (Felipe y Daniel) en el alto de “Santa-Helena”, para luego producirse el relato de
la visita del bogotano a Medellin. Distinto a estos inicios, Un Zarathustra maicero, no refiere
un evento desencadenante, sino mas bien, una situacion que exterioriza una serie de
sentimientos que tienen que ver con la profesion minera, con los que se busca contextualizar
al lector y ensefiarle lo concerniente al pensamiento base de la narracién, como un significado
propuesto por el autor pero comprendido en cuanto a significacion por el lector, (Eagleton,

1994).

En los cuentos, la parte del problema o nudo se presenta de diferentes maneras y los eventos
llevan el orden cronoldgico de la obra. En Felipe, por ejemplo, se aclara la decepcion del
protagonista con respecto a la ciudad de Medellin y las mujeres que alabé desde el alto de
Santa-Helena. La ciudad ahora, es en constancia, diferente a como se la imaginaba y lo que
profesaba de ella y sus habitantes, “Felipe salia muy poco de la casa; no habia tenido ni el
trabajo de corresponder visitas;” (pag. 204). Aqui comienza una manera distinta de observar
la ciudad; es la otra cara de Medellin, el imaginario de identidad cultural se vislumbra ya no
como algo admirable, visto por Felipe antes de descender a Medellin “jQué dichosa debe ser
la vida de Medellin! (...) Voy a pasar unos dias muy alegres, al lado de bailes, de paseos, de
flores, de perfumes, de billetes, de albumes, de amor y de felicidad!” (pag. 203), sino como

aquello que sera cuestionado por el actor principal “No, nada de eso, no es Medellin lo que
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parece desde el alto de Santa-Helena” (pag. 204) y de lo que escribira ya al final, en su
partida: “Y pesos sobre pesos acumula/ El precio de su honor, su mercancia, / y como sélo

al interés se atiende, / Toda se compra alli, todo se vende.” (pag. 207).

En Un Zarathustra maicero, el relato presenta varios momentos en los que ocurre una ruptura
a la linealidad narrativa, todos ellos atravesados por los sentimientos preponderantes que son
la desesperanza, el agotamiento y la melancolia. Sobre los nudos se tienen por ejemplo, un
primer acontecimiento en el inicio del texto, que relata el cansancio que esta viviendo el
personaje narrador por las labores de la busqueda del oro. Asi entonces, se desvelan el
agotamiento, la soledad y el pesimismo como eventuales problemas que afectan a los
personajes principales. Otro nudo se da en el marco del discurso de exaltacion de la raza
antioquefia que se produce debido a la disertacion que sobre la familia tienen Pacho Cardenas
y Luis de Aguilar; un tercer nudo se da cuando se engrandece la presencia de la selva frente
a los personajes y se traen al frente del relato los sonidos y los implacables fendmenos de la
naturaleza que afectan de cierta manera a los actores; se tiene entonces: “Un calofrio me
recorre el espinazo, quizas un reflejo atavico que grabd en mi organismo algun abuelo indio;
éstos se incorporan, tienden el oido. —Verrugosa, hombre. Dice Baribu. jAh, es el silbido

opaco de la serpiente verrugosa!” (pag. 418).

Otro mas, es el desengafio que tuvieron dos de los protagonistas al enterarse que no existia
la riqueza sobre la que habian hecho planes futuros. Hay una ruptura en la narracién con este
episodio, “Una misma sospecha torturante nos vapulé como un relampago.... {Eso no era
oro! Era lo que los mineros llaman mica,” (pag. 422); los sentimientos que en un principio
contextualizaron al lector sobre el estado de los personajes y la condicidn del ambiente, ahora

estan en su posicién mas intensa. Desde este evento, empieza un desplazamiento por el agua;
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es como una forma de retirada: “iPenoso descenso! Cuando la pendiente y el caudal lo
consintieron, nos abandonamos 4 su curso en una balsa de medulas de palmera.” (pag. 423).
Aquellas personas mientras se mueven, evidencian la angustia y el final de las aspiraciones
futuras elaboradas sobre la busqueda y el hallazgo del oro: “Aguilar, presa de un ataque de
fiebre, los cabellos pegados & la frente sudorosa, la palidez de la muerte en el rostro severo y
demacrado, yacia en el fondo de la balsa.” (pag. 423). Aqui el lector se encuentra con el
desenlace: a los dos protagonistas iniciales no les ha cambiado la suerte, sin embargo, aiin no
se sabe lo que ha sucedido con el antioquefio avivato que se internd en la selva con fines

dudosos.

Por Gltimo, en el cuento Que pase el aserrador, en similar situacion con Un Zarathustra
maicero, presenta varios momentos que problematizan la diégesis para luego desanudarse
desde la vision del antioquefio picaro y avivato. Corresponde a estas causas, por mencionar,
la desercion y el padecimiento que sortearon en medio del bosque mientras huian Simén y el
indio boyacense, narradas asi: “Cuatro dias anduvimos por entre bosques, sin comer, Yy CONn
los pies heridos por las espinas de las chontas, pues ibamos rompiendo rastrojo con el cuerpo,
como vacas ladronas.” (pag. 51); También el momento en que Simdn, sin ser aserrador,
empieza a cortar la madera para el conde y alli suftre las vicisitudes de no saber hacerlo: “Tiro6
el hombre, y cuando yo iba a decir tres, me fui de cabeza y cai sobre mi compafiero. Patas
arriba quedamos ambos; €l con las narices reventadas y yo con dos dientes menos y un 0jo

que parecia una berenjena.” (pag. 56).

Luego de revisar el inicio y el nudo en los cuentos, ahora la parte final toma sentido porque
las tres narraciones contienen la relacion directa con ciertos elementos del imaginario de

identidad cultural que se analizan en la investigacion. Se ve entonces que la alusion es directa
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y se forja como ejercicio metatextual o comentario explicito del hipotexto en el hipertexto.
Desde Felipe, un poema dedicado a una raza infame y preocupada s6lo por obtener riquezas,
el final se escribe superpuesto al imaginario de identidad, mientras se ironiza sobre la
dedicacién del poema y se revelan de esta manera las diferencias entre los personajes de las
regiones involucradas, Bogota y Medellin. De igual forma, en Un Zarathustra maicero, se
da fin a la narracion y muestra la nueva vida del hombre que se ha quedado con todo lo que
antes le pertenecia al personaje chocoano y un discurso final por parte de Luis de Aguilar,
personaje utilizado por el autor para ironizar el imaginario de identidad cultural y cuyas
palabras reafirman al antioqueflo como miembro de “la raza mas audaz del universo” (pag.
425); y en Que pase el aserrador, el final ocurre mientras da a conocer los grandes beneficios
que obtuvo Simén debido a su viveza y al engafio con que manejo las situaciones que se le
presentaron. Termina el relato a medida que recuerda al indio boyacense quien posiblemente,

por no haber tenido astucia y no ser mentiroso, se haya muerto de hambre.

3.2.2. Relaciones entre las obras desde la perspectiva del narrador y sus modos

narrativos

En los tres cuentos, la perspectiva del narrador presenta caracteristicas similares y
sistematicas. Por ejemplo, en Un Zarathustra maicero, el narrador inicialmente sélo usa el
monologo para introducir la historia, referir tanto sentimientos como aspectos que derivan de
su razonamiento y relatar el suspenso ocasionado desde la melancolia y la incertidumbre. Se
tienen mondlogos como: “Alla...sobre la pampa interminable, (...) ;Qué drama tremendo se
desenvuelve alla sobre las llanuras inflamadas del crepusculo?” (pag. 410) Y “;Oh vida
errante del explorador minero! Tus sensaciones, como las de amor, son siempre dulcemente

crueles” (pag. 420). Con el recurso de la narracion, se realiza la exposicion que da
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presentacion a los personajes, los que van apareciendo a medida que transcurre la diégesis.
En Un Zarathustra maicero, la narracion es el elemento que, en primera persona, logra
significados y conocimientos Utiles en el relato. Por ejemplo, “Volvemos de nuestra
excursion por las crestas y laderas de la region méas occidental de los Andes. Un mes de selva
silenciosa, de incesantes lluvias, de marchas aplanantes, sin mas guia que el instinto de

orientacion de los indios,” (pag. 420).

En Felipe, la narracion la hace el personaje secundario como un testigo que, cuando no esta
en dialogo, referencia cada aspecto del argumento con el fin de integrar al lector en la
busqueda de los significados, entre ellos, los relacionados con el imaginario de identidad
cultural y las diferencias entre antioquefios y bogotanos. En el cuento todos los sucesos son
narrados, con excepcion del episodio inicial, cuando aparece como de la nada, una carta
abierta que no es introducida desde la narracion. Luego de esta, emerge el relato de la historia
dispuesto por la perspectiva del narrador, de manera lineal: “jFelipe! Exclamé yo al leer esta
carta que me entregaron en la calle, un dia después de su fecha. jFelipe en Antioquia, y de
viaje para Medellin!” (pag. 202). A diferencia de Un Zarathustra maicero, el gran monologo
de Felipe es el de su propia historia. En la diegesis no existen episodios donde alguno de los
personajes encuentre un didlogo consigo mismo a manera de reflexion en el que se conozca
a fondo el pensamiento de los actores. Por el contrario, este es un recurso literario que se
halla en Que pase el aserrador. En este cuento ocurren pequefios monologos que surgen de
la reflexion que para la supervivencia y el engafio realiza Simon, el protagonista. Un ejemplo
de esto es cuando piensa: “-Aqui es el tiro, Simon, dije para mis adentros; vamos a ganarnos
esta gente por si no resulta el aserrio.” (pag. 53). El lector encuentra en estos mondélogos una

notoria alusién a asuntos relacionados con el imaginario de identidad cultural, desde las
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caracteristicas del personaje y su forma de actuar, constituida desde la tematica central. Otro
ejemplo de mondlogo, es cuando al reconocer la labor que iba a desempefiar, Simon dice:
“Por poco me desmayo: vi trabajo para dos afios y...a doce reales el dia, bien cuidado y sin

riesgo de que castigaran al desertor, porque estaba “en propiedad extranjera”.” (pag. 53).

Como en las otras dos obras, Que pase el aserrador es relatado en primera persona; esta
caracteristica constituye una gran similitud entre los textos literarios analizados, sin embargo
se encuentra la disimilitud cuando en, Que pase el aserrador, son dos narradores los que
relatan los acontecimientos aunque el primero sélo aparece al inicio de la historia y luego al
final: “Me acompaiiaba, en calidad de mayordomo, Simén Pérez, que era todo un hombre,”
(pag. 50), y al final: “Cuando terminé Simoén su relato solté una bocanada de humo, clavé en
el techo la mirada” (pag. 57). Los acontecimientos narrados contienen una marcada
tendencia testimonial a la exaltacion de la viveza y la mentira para obtener los beneficios
esperados; intentan convencer sobre lo real de un imaginario al contrastar para ello, a dos

personajes con marcadas diferencias regionales, el personaje de Antioquia y el de Boyaca.

Los tres relatos presentan descripciones alusivas al paisaje, sobre todo en Que pase el
aserrador y en Un Zarathustra maicero, cuentos que transcurren en lugares montafiosos o
selvaticos, mientras que en Felipe, aun cuando ocurre un dialogo que se ubica en el alto de
Santa-Helena, lugar montafoso, el detalle del paisaje no se da desde la descripcién de los
arboles y la vegetacion; mas bien, es dado a la vista de la ciudad como tal y con lo que
eventualmente se compara. Es de notar que los dialogos siempre estan reafirmando el ideal
de antioquefio que esta presente en los tres cuentos; con esto, se ironiza, se exalta o se
denuncia displicencias que dieron origen a los relatos, y a la vez, producen un goce por lo

estético, elemento que viene a ser vital para la recepcion del hecho literario. La mirada del
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narrador en las obras, se entiende como la de un testigo vivencial que esta o no consciente de
un imaginario de identidad cultural, y a su alrededor, acontecen todas las situaciones que le
corresponde narrar, con la funcion de legitimar a una literatura que evidencia desde su estilo

y tema, el trasfondo cultural y social de Antioquia.

3.2.3. Perfil y valorizacion de los personajes principales relacionados con la mitificacion

del antioquefio desde el imaginario de identidad cultural

Para comparar las caracteristicas de los personajes principales en relacion con sus valores
dentro del imaginario de identidad antioquefia, se recurre a uno de los postulados de Genette
(1989) al definir la importancia de la transformacion simbdlica de un personaje para acentuar
la relevancia de sus funciones y el valor de su presencia en el contenido de la obra. Si bien,
los tres protagonistas tienen perfiles distintos, sus acciones y eventos periféricos suceden en
unos contextos que favorecen el analisis de algunas situaciones propias del imaginario de

identidad cultural antioquefio.

Para Genette (1989) cuando ocurre la expansion de una obra convirtiéndose en hipertexto
ocurre la valorizacion de un determinado personaje en el que se presenta mas importante o
mas simpatico, en oposicién a como aparece en el hipotexto. La valorizacion del personaje
en el cuento Felipe se lee de dos maneras: la primera, algunos de los personajes secundarios
se describen de manera diferente, como a Don Ldcas quien es visto como un hombre
emprendedor de negocios, a Braulio poseedor de bienes y a Daniel un hombre culto, leal y
valorizado al final por mostrar de manera sutil su regionalismo: “No pudiendo averiguarlo,
dije para mi: seguramente habla de Bogota.” (Pag. 208). La segunda, es la valorizacion que

en el cuento se le da al protagonista Felipe, quien es caracterizado como un hombre educado,
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sensible y sincero: “Y ademas, no podia suponerse que Felipe, joven elegante, honrado y de

talento” (Pag. 206).

Ahora bien, en Un Zarathustra maicero no se revela un solo protagonista sino que actlan
tres personajes con el caracter de principales. Si bien los tres protagonistas tienen la misma
profesion y al parecer son antioquefios, sélo la valorizacion ocurre en Pacho Cérdenas, quien
actia como el representante de la identidad cultural: “4 poco de estar aqui, yo era el as en
esta mina, era el todo para estos negros: que el paisano Céldenas, tal cosa; que el paisano
Caldenas, tal otra;” (Pag. 424). Finalmente en Que pase el aserrador, aparece un
protagonista, quien al mismo tiempo es antagonista. Simdn Pérez es el depositario de algunos
anti valores presentes en el imaginario de identidad cultural antioqueiio: “habia pasado en
lucha tenaz y bravia con la naturaleza, sin sufrir jamas grave derrota” (pag. 50), quien con
sus acciones en el entramado narrativo de manera anecdotica, simboliza el perfil de un
antioquefio que también esta reflejado en los personajes secundarios de Felipe y en el héroe
de Un Zarathustra maicero que al final despoja de sus pertenencias al personaje Lorenzo.
Con Simon Peérez y Pacho Cardenas se enuncia al conjunto de personajes que el protagonista
de Felipe y Luis de Aguilar de Un Zarathustra maicero relacionan bajo el concepto de raza;
a quienes solo les importa el beneficio personal, econémico y comercial y menoscaban al

otro, situacion tomada de una de las caracteristicas del imaginario de identidad cultural.

Por otro lado, los tres protagonistas tienen en comun aquello que, segin Beristain (1998), se
conoce como la doble presencia del narrador quien es un mediador que comunica al lector

las acciones sucedidas, y al mismo tiempo, enuncia los hechos del relato.
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3.2.4. Presenciay funcién de los personajes secundarios

En los tres cuentos intervienen personajes secundarios actantes y referidos, es asi, como en
Felipe, un personaje secundario llamado Daniel es quien relata la historia: “jFelipe!, exclamé
yo al leer esta carta que me entregaron en la calle” (pag. 202), del mismo modo lo hace un
personaje secundario del que no se menciona su nombre en el cuento Que pase el aserrador:
“estaba yo fundando una hacienda. Me acompafaba, en calidad de mayordomo, Simon
Pérez” (pag. 50). Otros personajes tienen intervenciones minimas en el relato como en Felipe,
el pretendiente Braulio es referido asi: “era hacendado en un pueblo cercano a Medellin,
futuro heredero de una fortuna enorme, diputado a la legislatura,” (pag. 206), y el dependiente
quien es un vendedor, estos personajes aparecen en una escena determinante para el
desenlace de la historia puesto que es el momento en que se niega el permiso para el
matrimonio: “yo le hablo 4 usted con toda franqueza: su amigo de usted pretende la mano de
mi hija; pero hoy mismo la ha pedido también en matrimonio un joven (...) seguramente no
podré rehusar” (pag. 207). El ideologema segin Cros (1992) es el fendmeno extra textual
relacionado con la conveniencia econdmica del matrimonio, esto es corroborado en el libro
La Familia en Iberoamérica 1550- 1980, donde se presenta un estudio relacionado con la
familia en Colombia y que dice: “la dimension demografica del matrimonio (...) se trataba
de una decision crucial en la vida de los individuos y, especialmente de las familias. En las
familias de patrimonio los padres ejercian la patria potestad, (...) trazaban estrategias de
uniones convenientes.” (Rodriguez, 2004). Se observa como el matrimonio era un asunto
importante, los padres decidian los vinculos de sus descendientes teniendo en cuenta los
beneficios que se obtenian de dichas uniones. En el cuento se muestra como el padre ejerce

su voluntad sobre su hija, pues es quien escoge al hombre con quien se casara.
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En Un Zarathustra maicero a los personajes secundarios que intervienen en el relato como
Tio Toma4, el indio Baribq, el indio Mird, Lorenzo, los primos de Lorenzo: Tomas, Esteban
y Eliseo y un grupo de indios, y de negros, quienes ejercen labores: “los indios han prendido
la hoguera, en donde cuecen su racion de arroz de carne seca” (pag. 409), en general se les
atribuyen determinadas funciones relacionadas con la guia en la selva y el trabajo en las
minas, labores que no desempefian los personajes protagonistas quienes se encargan de dirigir
la busqueda aurifera. En Que pase el aserrador aparecen personajes como el indio boyacense,
el conde Nadal, los hijos del conde, el hombre de la tarabita, el aserrador, cinco peones y el
hijo de Simén; estos personajes tienen incidencia en los &mbitos social y econémico dentro
de la obra. Dos personajes: Lorenzo y el indio boyacense son subvalorados en cada uno de
sus relatos; Lorenzo se queda sin sus pertenencias despojado por el antioquefio Pacho
Cardenas, y al indio boyacense no se le permitio la entrada a la hacienda del Conde Nadal
porque no supo mentir sobre su oficio, como si lo hizo Simdn Pérez. Estas situaciones de los
personajes son comparadas con los sucesos del protagonista de Felipe, un bogotano que sufre

el rechazo en Medellin por su condicion de hombre culto.

A la vez, se presentan personajes actantes femeninos como Rosa quien con una aparicion
esporadica cumple una funcidon importante dentro de la narracion, pues es la mujer que
enamora al protagonista: “aparecid Rosa en el balcon del frente” (pag. 204), mientras tanto,
la misma funcion en Un Zarathustra maicero la desempefia Nieves quien se convierte en la
mujer de Pacho Cardenas, aungue al inicio es la pareja de un negro, y son observados por el
narrador: “son un negro y su hembra. El en la proa, en la popa clla” (pag. 410), finalmente
en el cuento Que pase el aserrador se menciona la pareja como personaje referido del

protagonista Simoén Pérez: “Y el hijo mio, (...) es también hijo de la sirvienta del Conde”
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(pag. 57). Estas mujeres de cierta manera, muestran el rol que ejercian en la época, quienes
eran formadas para establecer una familia y procrear, situacion corroborada en un didlogo
entre dos personajes de Un Zarathustra maicero donde se afirma que las antioquefias son
mujeres que: “ no saben ser sino esposas, madres, hermanas, novias” (pag. 417), al igual que
en Felipe cuando este dice: “ella me contesta que conviene en ser mi esposa” (pag. 42), estas
situaciones relacionadas con las mujeres narradas en los cuentos, en cierto modo, tienen
relacion con el contexto histérico del siglo XI1X 'y comienzos del siglo XX, documentado en
el libro Las mujeres en la historia de Colombia Tomo Il “las mujeres no tenian muchas
opciones de vida: su futuro era ser esposas, religiosas o célibes, solteronas caritativas y

beatas. (...) y para eso se las preparaba desde ninas”. (Mufioz, 1995).

En el cuento Felipe, el antagonista y motivador del conflicto es un personaje secundario: Don
Lucas, mientras que en los otros dos relatos, el antagonista es el personaje principal. Los tres
personajes tienen en coman que son antioquefios y representan algunas caracteristicas del
imaginario de identidad cultural como la astucia, la ambicion, y la productividad en el campo
econdmico, asi se establece una relacion de intertextualidad y copresencia del tema en los
tres relatos. En dos de los cuentos analizados, se encuentran descripciones de los personajes
mediante la figura retorica de la prosopografia; por ejemplo en Felipe el personaje de Braulio
es descrito asi: “era un joven de 25 a 30 afios, de elevada estatura y de hombros desmesurada-
mente anchos. El color de su rostro demasiado encendido” (pag. 206), en Un Zarathustra
maicero: al referirse a Nieves y a Lorenzo dice: “el negro, cuajanse de musculos salientes y
de surcos hondos, brazos, pecho, dorso, piernas (...) torneadas pantorrillas, desnudo el ancho
torso y los redondos brazos y el seno firme” (pag. 410), se ven en los tres relatos la similitud

en la forma como presentan a los personajes.
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3.2.5. Comparacion de escenarios espacio temporales

Los tres relatos inician al indicar un lugar, en el caso de Felipe menciona: “Pefiol, 13 de
diciembre” (pag. 202), y lugares como “en Antioquia, y de venida para Medellin!” (pag. 202),
“el alto de Santa- Helena, sentados en el corredor de la casa de Baenas” (pag. 203); en Un
Zarathustra maicero se lee: “Fragmento de un manuscrito que hallé en el tambo del Indio
Joselito, en el Rio Capa, territorio del Choc6” (pag. 409); y en Que pase el aserrador “Entre
Antioquia y Sopetran” (pag. 50), los llanos de Ayapel y el valle de Risaralda. Estos escenarios
sittan al lector en espacios concretos. Las narraciones transcurren en dos tipos de escenarios:
abiertos y cerrados. Los abiertos son: Ilanos, valles, bosques, rios “el rio que la arrulla con su
mansa corriente” (pag. 203), “A mis pies el Nedo6 ruge espumante” (pag. 409), “se espacia
para fundirse luego en el San Juan” (pag. 409), “en las orillas del Rio Cauca” (pag. 50). “Rio
Nus” (pag. 51). Los espacios cerrados son: unas casas, un almacén, un campamento, una
hacienda, un aserrio. La descripcion de los lugares tiene una carga emotiva y subjetiva, en
el relato de Felipe y en Un Zarathustra maicero se utilizan metaforas para describir las
topografias: “cobijaba con modesta sencillez el valle encantador” (pag. 203), “Sobre el
paisaje real bailan un instante y se disipan luego las figuras del Ensuefio” (pag. 410), En
cuanto a lugares que muestran actividades econdémicas, se enuncian las siguientes: dos minas:
“de Antamara” (pag. 412) en Un Zarathustra maicero y la “del Nus” (pag. 51), en Que pase
el aserrador, ademas, en el cuento de Efe Gdmez se menciona la selva, y en el cuento de Del
Corral, se indica la existencia de los aserrios. En cambio, en el cuento Felipe el lugar principal
es la ciudad, alli la primordial fuente econdmica referida en el hecho literario es el comercio,

evidenciado cuando se describe el “almacén” (p. 205).
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El tiempo en las narraciones se da cronolégicamente, aunque en Un Zarathustra maicero y
en Que pase el aserrador el tiempo es extradiegético, pues el narrador relata hechos que ya
pasaron, sin embargo, en las tres obras se cuentan sucesos en presente. En Felipe y en Que
pase el aserrador se relatan situaciones propias del siglo XIX, del primero en el afio 1851 y
en el segundo en 1885. En el tiempo interno de los hechos, en el cuento Felipe la historia
sucede en un mes: “Un mes hacia ya que Felipe se hallaba en Medellin alojado en la pieza
principal de mi habitacion” (pag. 203), mientras que en Un Zarathustra maicero las acciones
duran alrededor de dos meses: “Un mes después de selva silenciosa” (pag. 420), finalmente

en Que pase el aserrador se deduce que la narraciéon se refiere a dos afios.

3.2.6. El intertexto de la realidad

Segun Moreiro (1996) las tres opciones de realidad en las obras literarias, son: la realidad
degradada, la realidad empequefiecida y la realidad mitificada. Entonces, en las tres diégesis
se identifica un tipo de realidad mitificada no propiamente desde el concepto que plantea
Moreiro (1996), pues este se ajusta a las obras literarias cercanas al realismo magico, sin
embargo, para la Real Academia Espafiola el término 2 de mitificar es: “Rodear de
extraordinaria estima (...), personas, sucesos, etc.” (RAE, s.f.), asi las cosas, en las tres obras
se hallan elementos que caracterizan a un personaje literario que en sus significaciones, esta
presente en algunas instancias del imaginario cultural de identidad antioguefio. Para
comenzar, en Felipe este tipo de realidad mitificada, si bien no debe generalizarse con
respecto a una idea de antioquefio caracterizado como el comerciante que busca usufructo
econdémico en las relaciones sociales y pasa por encima de la dignidad del otro, se entiende
en el tema tratado que efectivamente en la narracidn, existe una representacion mitificada de

los habitantes y de la region antioquefia: “Voy 4 pasar unos dias muy alegres (...) en medio
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(...) de billetes, de albumes, de amor y de felicidad! jVamos pronto 4 esa tierra prometida!”
(P4g. 203), como se lee, el personaje Felipe antes de arribar a Medellin tiene unos
preconceptos sobre la cultura antioquefia, los que més adelante en el relato va a criticar como

consecuencia de su experiencia en la ciudad.

Ahora bien, en Un Zarathustra maicero se defiende un concepto de raza antioquefia
expresado en el discurso del personaje Luis de Aguilar cuando afirma entre las paginas 414
y 417 que existe una grandeza de Antioquia debido a la tradicion del trabajo, la colonizacion
y la fortaleza del ndcleo familiar. Es decir la realidad de un proceso de colonizacion y
determinadas ideas que se dieron alrededor de este evento, son transformadas en la obra
mediante la mitificacion. Finalmente en el cuento Que pase el aserrador, es con la totalidad

del simbolismo que se lee en el protagonista, como se evidencia la realidad mitificada.

3.2.7. Intertextualidad en las figuras literarias

En las tres obras el uso de las figuras literarias hace resaltar los mondlogos, los dialogos y
las descripciones; a causa de esto, las imagenes narrativas logran efectos poéticos y escenas
decoradas con movimientos de creatividad expresiva. Asi el lenguaje utilizado denota el uso
de estilos literarios que sugieren imagenes mentales de los ambientes, de las acciones y en
consecuencia, darle tonos particulares a instantes sensitivos. En cuanto a la comparacion de
la cantidad de figuras literarias, se lee que en Felipe este recurso llega alrededor de quince
casos, en el cuento Que pase el aserrador son veinte expresiones de ese tenor y en Un
Zarathustra maicero son cerca de cincuenta ejemplos de figuras literarias, al respecto es
pertinente tener en cuenta que el cuento de Efe GoOmez es el mas extenso de los tres analizados

en esta tesis.
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La figura literaria que tiene méas prelacion por la cantidad de su presencia en los tres cuentos
es la hipérbole, un elemento linglistico propio de algunas expresiones del imaginario cultural
de identidad antioquefio debido al talante de las exageraciones cuando se enuncian
situaciones con el objeto de hacer énfasis en lo expresado. A continuacién se observa un
ejemplo de hipérbole en cada uno de los tres cuentos. En Felipe: “Embriagados con el
perfume de sus flores, aturdidos con el bullicio de sus fiestas” (pag. 203). En Un Zarathustra
maicero: “la pampa interminable” (pag. 410); en Que pase el aserrador: “La pobre sefiora

que vivia mas aburrida que un mico recién cogido” (pag. 53).

La segunda figura literaria que predomina en los tres cuentos es la comparacion o simil que
precisa algunos significados en las imagenes mentales que se enuncian en las narraciones.
De los relatos se muestra un ejemplo de cada una de ellas. En Felipe las comparaciones
contintan con la tendencia de explicar las caracteristicas de la naturaleza circundante: “La
llanura se extendia debajo de nosotros, con su profusa variedad de sombras y colores, como
la paleta de un pintor” (pag. 203). En Un Zarathustra maicero los similes apuntan a exaltar
momentos heroicos y actitudes intensas de los personajes o en las descripciones de instantes
del entorno natural: “las palmeras cuyos troncos torna invisibles la distancia, hacen descollar
sus copas sobre la selva como aguilas que oteasen los horrores del incendio.” (pag. 410). En
Que pase el aserrador las comparaciones expresan las semejanzas de las acciones referidas
al trabajo rudo y al esfuerzo fisico: “ibamos rompiendo rastrojo con el cuerpo, como vacas

ladronas” (pag. 51).

En los tres cuentos aparece el recurso de la metafora como la figura literaria que compara
simbolismos de manera tacita. En Felipe solo una metéafora tiende a reforzar las descripciones

sobre el entorno natural que rodea a Medellin: “El cielo, vestido de riguroso azul, cobijaba
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con modesta sencillez el valle encantador” (pag. 203), como un recurso para hacer explicito
el ambiente agradable. Por otro lado en Un Zarathustra maicero cuatro metaforas se
presentan en el transcurso de los mondlogos y de los didlogos para referir estados de animo,
por ejemplo una de ellas dice: “Y la fogata de mi cerebro va extinguiéndose: ya no es mas
que débil chispa oculta entre pavesas y tizones.” (pag. 409), esta como un apoyo descriptivo
en las reflexiones de los personajes. En Que pase el aserrador también cuatro metéaforas
comparan en las escenas los movimientos peculiares del protagonista, por ejemplo una de
ellas expresa: “me ahogaba entre las nubes de aserrin” (pag. 56) cuando en el protagonista se

evidencia su torpeza como supuesto aserrador.

En Felipe la figura literaria de la ironia aparece en algunas situaciones donde se presentan
los objetos personales del protagonista, por ejemplo: “cubiertas para billetes, papel satinado,
tarjetas, (...) anillos, mancornas, y todas esas superfluidades que constituyen la mitad del
equipaje de un elegante” (pags. 203-204). Las figuras literarias tienden a multiplicarse en Un
Zarathustra maicero, los hipérbaton que resaltan algunos temas narrados en las acciones de
los personajes o en cuanto al relato de un fendmeno natural, son por ejemplo: “Fuese toldando
el cielo. Pronto no brillo en él una sola estrella. Retumbo el trueno y empezaron & caer
goterones enormes.” (pag. 419). Este cuento de Efe GoOmez posee también ejemplos de
personificaciones: “al sur, el cielo parecia besarse, alla, a distancia, con el valle;” (pag. 414),
antitesis: “Nadie hablo nada; pero los corazones todos batian en los pechos una diana de
alegria 4 ese radiante amanecer de la fortuna,” (pag. 421), y otras figuras como paradojas: “y
desciende alegre, vivificado con los puros aires de sus cimas, y por eso parece decididor,

cruel.” (pag. 416), y de sinécdoque: “en cada uno de los cuales ha sentado sus reales una
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familia valerosa de colonos antioquefios, a cuya vera parécele & uno estar en el rifion mismo

de Antioquia” (pag. 415).

Para el caso de Que pase el aserrador, la sinécdoque que se narra es: “jLo que es el miedo
al cepo de camparia con que acarician a los desertores, y a los quinientos palos con que los
maduran antes de tiempo!” (pag. 51), adagios que se analizan como hipertextos del relato, y
un caso de prosopopeya donde un perro cavila como una persona: “El perro de la cocina me
veia con extrafieza, como pensando: jCaramba con el maestro si se queda ocho dias aqui, nos
vamos a morir de hambre el gato y yo!” (pag. 52). Es necesario resaltar que tanto en Un
Zarathustra maicero como en Que pase el aserrador, existen pasajes narrativos con la
presencia de dos figuras literarias en forma simultanea. Por ejemplo en el cuento de Efe
Gomez se encuentra una expresion que viene a ser hipérbole y simil a la vez: “los parpados
pesan como plomo.” (pag. 423), y en el cuento de Jesus del Corral “La lampara encendida y
el velo en el altar, como dice la cancion” (pag. 56) funciona a manera de adagio y simil. Otra
expresion es: “jPrimera vez que yo veia un come-maderas de esos!” (pag. 56), donde es
posible encontrar una sinécdoque y una hipérbole, “Vinieron las explicaciones
indispensables, para las cuales resulté un Victor Hugo” (pdg. 57) por ser metonimia y

perifrasis.

3.3. Elementos metatextuales

3.3.1. Gregorio Gutiérrez Gonzalez

El escritor Gregorio Gutiérrez Gonzalez por medio de los personajes que intervienen en el
relato, narra situaciones presentes en el imaginario cultural de identidad del antioquefio.

Aunque esta realidad no se muestra con un antioquefio, sino con un personaje bogotano, de
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alguna manera, la caracterizacion del protagonista referencia a los habitantes de esa region,
pues el autor tuvo contacto directo con la cultura de la zona centro del pais durante su
preparacion académica, alli el autor establecio lazos de amistad con profesores y compafieros.
En la compilacion de sus obras, Antonio José Restrepo (1959) presenta por medio de una
anécdota al poeta como un hombre conservador, por lo tanto, al confrontar el hecho literario,
se desvelan ciertos rasgos en los que se infiere la afirmacion de Restrepo, con respecto al
pensamiento de Gutiérrez Gonzalez sobre el imaginario de familia que se establecia en
Antioquia, pues hace alusién a su ideal con las descripciones sobre la atmosfera matrimonial
y la estructura familiar. A la vez, en sus personajes se mezclan caracteristicas propias del
autor referentes a su formacion académica, por ejemplo, abogado, literato, hombre culto, que
en ocasiones, fue cuestionado durante el ejercicio de sus funciones en el &mbito laboral y
profesional, algo similar ocurre con Felipe que fue criticado por Don Lucas al aducir que los

hombres estudiados no sirven para nada.

En el transcurso del relato se muestra un conflicto que podria referirse a los sucedidos entre
bogotanos y antioquefios, ademas de enaltecer la figura del antioquefio, implicitamente el
metatexto refuerza el imaginario referente a la cultura antioquefia que es admirada, criticada
por su progreso Yy por el supuesto origen de su poblacion, que alude a la descendencia judia,
y a la vez, mediante la critica se cuestiona el término de raza que ha sido utilizado para
referirse a la sociedad antioquefia. Por ultimo, con la creacion poética al final del hecho
literario, se refuerza parte de los imaginarios culturales de identidad y prevalece el amor hacia
el departamento de Antioquia, sentimiento que también el autor profesaba por su region y
que algunos criticos han citado y confirmado por medio de anécdotas y sucesos que el autor

Vivio.
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3.3.2. Francisco Gémez Escobar

Al leer la obra literaria, se percibe que ésta tiene unos elementos de anélisis relacionados con
el pensamiento social de los imaginarios culturales de identidad antioquefia. Primero porque
se estructura una trama con caracteristicas similares a las de la idea regionalista, evidente en
los otros dos cuentos revisados en la presente investigacion; y segundo, porque se relacionan
alusiones directas al imaginario de identidad cultural analizado aqui. Se reconoce entonces
que al escribirse una narracion que sale en determinado tiempo y lugar, ésta proporciona
mediante accidon de su intertexto cultural que el lector identifica segin su cumulo de
experiencias, las situaciones, pensamientos, acciones e interrelaciones que ocurren en la
sociedad. El autor es el ente que por funcién metatextual, glosa en su obra literaria aquellos
supuestos arraigados en el pensamiento social y singularmente los transforma mediante

accion estética.

Con respecto al entramado poético enunciado al inicio de este nomenclador que configura a
Un Zarathustra maicero como hipertexto, es de relevancia el comentario expreso en el
conjunto de textos que se relacionan con los asuntos hipotextuales y se recrean en la
narracion, no tanto porque alli se identifiquen otros relatos, sino por el reconocimiento que
propone el autor de esos tratados y las caracteristicas que los vinculan con la realidad
mediante el intertexto cultural. Entonces, la forma de un discurso de glorificacion muy en el
centro de la narracion, paralelo a las intenciones sobre las que se funda la ironia de manifiesto,
y una desposesion que ocurre al final por parte del personaje antioquefio ante su congénere
chocoano, mientras hace creer que es motivado por el discurso de las buenas costumbres y
del trabajo honesto y sobresaliente de la raza paisa, presupone una denuncia de ese imaginario

cultural de identidad y la relacion de la obra con el pensamiento de la época.
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Igualmente, son alusiones directas a la concepcion de un personaje que presenta no solo una,
sino varias tipificaciones, las que se enuncian a continuacion: de orden superior, una raza que
salvara a Colombia; de moralidad, un personaje de familia: “vida de afectos pura y simple”,
(pag. 416), y por ultimo, de engafio y arribismo que es cuando el personaje Pacho Cardenas
se queda con la mina de Lorenzo, las personas que lo acompafiaban (trabajadores, primos y
esposa) y hasta su perro. Como se ha documentado en paginas anteriores, estas tipificaciones
que Efe Gomez pone de manifiesto en la obra literaria, pertenecen al pensamiento colectivo,
no solo de la sociedad antioquefia, sino también sobre cémo ha sido visto el habitante de

Antioquia por parte de otras personas tanto colombianas como extranjeras.

3.3.3. Jesus del Corral Botero

En el conjunto de los apuntes biobibliograficos sobre Jesus del Corral, y concretamente para
la creacion de su cuento Que pase el aserrador, no se encontraron en el autor motivos a favor
0 en contra del perfil del paisa rebuscador y oportunista propios de algunas instancias del
imaginario de identidad cultural antioquefio. Segun el contexto en que vivié Jesus del Corral,
es posible advertir las caracteristicas de su entorno socio- econdmico, ademas, fue un hombre
culto que participé de la vida pablica como integrante de diversos estamentos politicos y
administrativos. Asi las cosas, se deduce su mentalidad emprendedora y activa en la
produccion intelectual. El cuento Que pase el aserrador, es un relato en tono anecdético con
la representacion de algunos elementos culturales del imaginario de identidad antioquefio con
el que es valido hacer un analisis critico al personaje del paisa oportunista. Desde una
perspectiva metatextual, mediante la voz del narrador anénimo de los tres primeros parrafos,
es factible identificar la voz del autor, entonces Jesus del Corral se asemeja al primer narrador

del cuento, quien narra desde el personaje de un campesino hacendoso. En el relato es
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evidente la perspectiva del narrador an6nimo hacia las habilidades del protagonista, asunto
que ubica a Jesus del Corral dentro del punto de vista de admiracion de algunos habitantes
de Antioquia sobre la recursividad del paisa. El autor escribe un relato anecdético y
transforma un simbolo popular en un personaje con caracteristicas propias dentro del
imaginario cultural antioqueiio del paisa oportunista en los negocios y poseedor de

antivalores en el ambito social y laboral.
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Conclusiones

Los sujetos construyen su identidad en los procesos culturales, educativos y sociales
mediante codigos simbdlicos y elementos de autodefinicion. En la medida en que los
individuos fortalecen su identidad aparecen simbolos dentro del sistema social que son
Illamados imaginarios culturales de identidad, los que dan origen a discursos dentro del
pensamiento colectivo y trascienden en diferentes escenarios. Por lo anterior, es valido decir
que parte de la literatura regional antioquefia, de cuyo acervo se han tomado tres obras
mencionadas, ha fortalecido algunas ideas que se relacionan con ciertas formas de exaltacion
y de transformacion de las comunidades imaginadas en las que se ha construido un

imaginario cultural de identidad.

Al analizar las obras y las relaciones de la literatura con la consolidacion de algunos
elementos de los imaginarios culturales de identidad, se realiza un analisis critico sin
necesidad de hacer una defensa al concepto de raza antioquefia y sin ir al otro extremo de
juzgarla por la atribucién de ciertas caracteristicas culturales, pues no se ha establecido un
modelo unico referente sobre el habitante de Antioquia. Con respecto a la literatura,
comprender algunas instancias de la sociedad antioquefia y como han sido afectadas las
practicas sociales, econdmicas y culturales por medio de las experiencias discursivas y desde

el intertexto cultural, es posible encontrar los diferentes significados de las obras.

Una vez realizado el analisis literario, estructural, socio-critico e intertextual, en general
sobre el estudio del cuento Felipe, se concluye que en la obra sucede una transformacion del
pensamiento y un cambio de actitud en el protagonista, quien propicia una critica hacia los

sentimientos regionalistas que el mismo actor principal conocia con antelacion. Ademas,
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dichos sentimientos regionalistas son identificados en el narrador de la obra quien hace de
intermediario entre la historia y el lector; esta afirmacién se deduce durante la escena final
en la que Felipe crea el poema y en el que evidentemente critica a la sociedad antioquefia. En
este episodio, Daniel el narrador, no deduce la intencion del poema sino que piensa que dicha
critica va dirigida hacia los habitantes de Bogota. Teniendo en cuenta que en general la
mayoria de la produccion de Gutiérrez Gonzalez, esta inscrita dentro del género lirico, en su
Unica obra en prosa, también se encuentran estos elementos estéticos que privilegian la
interpretacion de los significados. La realidad en la obra desvela situaciones que se vivian en
el contexto antioquefio del siglo XIX, dentro del ambito cultural, familiar y social, con lo que
se lee el aporte de simbolos y de significados para comparar algunos aspectos morales
presentes en el imaginario cultural de identidad antioquefio. La obra se convierte en un
hipertexto que se crea a partir de fuentes historicas que convergen dentro de la misma.
Ademas de ser una pieza literaria valorada en la narrativa antioquefia, el cuento plantea la

probabilidad de establecer una critica al conflicto entre dos regiones: Bogota y Antioquia.

En el estudio del cuento Un Zarathustra maicero, se encontré la presencia de una
correspondencia hipotextual que centra su idea en la conciencia del hombre de montafia,
quien al lado de los suyos funda estancias para el progreso de la region. EI tema anterior
destaca la ubicacion de un discurso central, a manera de alocucion sobre antioquefidad, del
que se desprenden los acontecimientos que daran final a la narracion. Estos eventos son
expuestos por medio de dialogos que ilustran el realismo en los hechos, de monologos que
fortalecen los pensamientos y los sentimientos que estan presentes en todo el relato; y a la
vez, con el uso de descripciones topogréaficas que contextualizan el hecho literario. Se deduce

que las figuras literarias utilizadas, estan estructuradas en virtud al uso de un lenguaje irénico
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con el que se propone la discusion critica sobre la validez de los valores que articulan el
sentimiento regionalista, el progreso de Antioquia y el pensamiento de una tradicion cultural
en la que los personajes representan la evolucion de una nacion. Con lo anterior, se constata
la valorizacion de los personajes en el contexto de la obra literaria, para concluir sobre la
funcion de éstos como parte de un conglomerado simbolico que existe en algunas instancias
de los imaginarios culturales de identidad antioquefia. En el analisis del cuento se demostro
que el conjunto de hipotextos es clasificado segun tres tematicas: las vertientes de
pensamiento que se relacionan con el imaginario cultural de identidad en Antioquia, las
relaciones intertextuales que se tejen con otros relatos, y la relacién con el mundo real al

encontrarse incluido en las obras de ficcion.

Sobre el andlisis del cuento Que pase el aserrador, se concluye que el estudio hermenéutico
acondiciona el encuentro del lector con la obra literaria para reflexionar sobre el contenido
ético del relato. También se infiere que el cuento obedece a una concatenacion de situaciones
ordinarias y tradicionales en la narracion de una anécdota, al tanto que la relacion de las
diversas voces escuchadas en la narracion no son totalmente originales sino que se analizan
como expresiones discursivas intertextuales de algunos imaginarios culturales de identidad
antioquefia. En este relato, por el caracter engreido en el hablar del protagonista, tienden a
predominar las hipérboles como exageraciones intencionales en sus propdsitos, de modo que
la realidad en la obra se expresa en la naturalidad y en el realismo de los didlogos, en las
escenas presentadas bajo las costumbres convencionales de la época referida. Con lo anterior
se concluye la prelacion de una narrativa con verosimilitud en la descripcion de los espacios
y de las acciones, asunto que aporta una nueva deduccion sobre el relato dentro de la

denominada realidad mitificada. Asimismo, se desvelan algunos simbolos sobre los valores
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locales, especialmente en cuanto al manejo de la ética laboral, las expresiones populares y

las creencias en alusién a la religion catolica.

Segun la teoria literaria estudiada, se puede concluir que las tres obras revisadas: Felipe, Un
Zarathustra maicero y Que pase el aserrador, aparte de ser construcciones literarias bien
escritas y de valor para la literatura regional antioquefia por su trascendencia y permanencia,
son referentes hipertextuales de una forma de pensamiento social de identidad antioquefia
que se ha cimentado en diferentes experiencias de indole colonizador, comercial y de
habilidad discursiva para obtener beneficios. Ahora, referente a la intertextualidad entre las
obras literarias analizadas, se pudo conocer que son similares en su estructura comun, pues
los eventos iniciales proponen un panorama abierto para los siguientes sucesos que desvelan

el tema o asunto tratado.

Se encontrd que en Un Zarathustra maicero y en Que pase el aserrador, existen varios nudos
con la intencion de prolongar la tematica. En el primero por ejemplo, los diferentes problemas
exteriorizan el agotamiento, la soledad, el pesimismo, la grandeza, la presencia de la selva,
el desengafio y la decepcion; y en el segundo, los momentos problematizadores justificaran
la imagen que se revela al final: los beneficios que trae el ser picaro y avivato. Sin embargo,
en Felipe solamente pudo identificarse, por su estilo y estructura, un solo nudo que faculta al
personaje principal a observar la ciudad de modo distinto y diferenciado de los pensamientos
iniciales, antes de descender a Medellin. Considerando lo anterior, estos nudos exteriorizan
una relacion directa con aquellos elementos de los imaginarios culturales de identidad que
fueron identificados inicialmente para el analisis, y centran la narracion en el orden
hipertextual del que se ha hablado con suficiente profundidad. La manera en que se conciben

las diferentes problematicas de las obras, forjan desde la practica metatextual de los autores,
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un evento directo relacionado con su hipotexto: en Felipe, un poema; en Un Zarathustra
maicero, el Zarathustra paisa que se queda con todo; y en Que pase el aserrador, los

beneficios por haber sabido manejar las situaciones con suficiente sagacidad.

Del mismo modo, se ha concluido que existe una relacién directa en los tres cuentos en cuanto
al concepto de “raza paisa”. La obra de Gutiérrez Gonzalez se relaciona con las otras obras
analizadas porque desde el personaje principal y el texto poético del final del relato, relaciona
dicho término abiertamente con lo expresado de manera implicita y explicita en los cuentos
de del Corral y de Efe Gomez. Ademas se identifica que algunos personajes que no son
antioquefios son subestimados con el propoésito, al parecer, de engrandecer la imagen de la
llamada “raza paisa”. Por ejemplo, el indio boyacense es referido al final del cuento Que pase
el aserrador para decir de este que se ha muerto de hambre. El desposeido en Un Zarathustra
maicero es un personaje de raza negra llamado Lorenzo, y en el cuento Felipe, el protagonista

es un bogotano, quien es rechazado para aceptar al pretendiente antioquefio.

Los espacios se encuentran cargados de emotividad y subjetividad y se utiliza el recurso
retorico de la metafora para denotar dicha carga y hacer que el lector entienda la realidad de
la obra. En lo que sigue, se identific en los tres cuentos a una realidad mitificada, con un
personaje literario cuyo significado y protagonismo no es solo propiamente del hecho
literario. Se encontr6 que la mitificacion del antioquefio es un asunto de la realidad
extradiegética. El personaje Felipe traia unas ideas preconcebidas sobre los antioquefios que
antes entendia con cierta tolerancia, no obstante, a saber de su experiencia en la ciudad, critica
desde lo que ha comprobado a aquella cultura de la que ya tenia conocimiento. La existencia

de un episodio de colonizacion y lo que representa un personaje que se hace pasar por
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aserrador, son elementos del intertexto de la realidad revelados en Un Zarathustra maicero

y en Que pase el aserrador, fundamentos de una realidad que pasa a ser mitificada.

Una vez analizadas las obras literarias escogidas y realizado el estudio intertextual, como
también haber justificado la relacion de cada hecho literario con los imaginarios culturales
de identidad antioquefia, se procedid a acercar el ejercicio de investigacion a estudiantes de
la bésica primaria, especificamente a nifios y nifias que cursan el grado quinto. Con lo
anterior, la propuesta de lectura critica y la verificacion y seguimiento del contenido
relacionado con la identidad de los habitantes del departamento de Antioquia, no solo
promoveré la creatividad y la produccion de conocimiento en relacion con el estudio cultural
y social desde la literatura, sino también, posibilitara la revision de los contextos, tanto reales
como literarios y la significacion y comparacion de las concepciones que se tienen sobre los
antioquefios de hoy y sobre como fueron anteriormente. Con esto, se propone otras formas
de leer e interpretar algunas ideas que se han tenido sobre los antioquefios, revisitar las
condiciones de época y de lugar que tienen relacion con los imaginarios culturales de
identidad y proponer en el estudio literario, el fomento del pensamiento critico y las

estrategias para identificar la relacion entre la literatura y la realidad social.
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Anexo 1

Propuesta pedagogica

1. Titulo: “Propuesta didactica mediada por las TIC para el analisis intertextual de la

literatura regional antioquefia y los imaginarios culturales de identidad.”

2. Objetivos

Objetivo general:

Proponer una lectura critica e intertextual mediada por las TIC sobre la literatura regional

antioquefa y su relacion con ciertos elementos de los imaginarios culturales de identidad.

Obijetivos especificos:

Propiciar ambientes de investigacion en el grado quinto, al intervenir las metodologias de
lectura y analisis literario para estimular la creatividad y la produccion de conocimiento

mediante la construccion de cronicas, relatos, entrevistas y resefias.

Disefiar una caja de herramientas que contenga tres talleres practicos realizados con base en
las obras literarias presentadas, para identificar elementos de los imaginarios culturales de

identidad y proponer una discusion critica al respecto.

Reuvisitar las concepciones sobre los antioquefios de hoy y como fueron anteriormente, para

que los estudiantes puedan hacer un analisis intertextual, literario y contextualizado.

Crear una pagina web interactiva en la que los estudiantes encuentren la caja de herramientas

con todas las actividades y la respectiva guia de trabajo.
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3. La propuesta

¢Qué es? Es una caja de herramientas con diferentes elementos metodoldgicos y didacticos

mediados por las TIC

¢Por qué se ha disefiado? Se ha visto la necesidad de revisitar con los estudiantes a la
literatura regional y la presencia y consolidacion de algunos elementos de los imaginarios

culturales de identidad antioquefia en la literatura.

¢En qué consiste? En el disefio de una pagina web interactiva con una caja de herramientas,
que contiene varios talleres que surgen para la revision critica de diferentes cuentos en el aula

de clase.

¢Como se ha disefiado? Se elabor6 un plan de trabajo conjunto y se disefid una caja de
herramientas que contiene diferentes talleres, cada uno relacionado con un texto literario y
en los que busca realizar el analisis con los estudiantes y determinar la relacion existente

entre la literatura regional antioquefia y los imaginarios culturales de identidad.

¢Como se deriva de la investigacion? Al realizar el analisis literario e intertextual entre las
obras objeto de estudio en la tesis y los imaginarios culturales de identidad, se encontr6 que

este estudio puede llevarse al aula de clase y plantear la discusion critica al respecto.

¢Cudl el respaldo pedagogico? Un marco teorico que justifique la pertinencia pedagogica y

teorica para respaldar la ejecucion de la propuesta.
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4. Marco teorico para la propuesta pedagdgica

La escuela en su razon de ser esta llamada a observar, documentar y proponer sobre los
cambios que ocurren en su contexto. Esta institucion no debe ser ajena a las transformaciones
que se viven por distintos factores de influencia y debe ser articuladora de métodos que
ayuden a mejorar las practicas sociales. La investigacion es una herramienta fundamental
para revisar y registrar esas transformaciones, a la vez, que se constituye en un elemento
dinamizador de experiencias de aprendizaje colaborativo entre estudiantes, docentes y
comunidad. Es pertinente entender una de las definiciones de investigacion-accion
participativa como: “un proceso social de aprendizaje colaborativo realizado por grupos de
personas que se unen para cambiar las practicas a través de las cuales interactian en un
mundo social compartido.” (Denzin & Lincoln, 2013). Por esto, con la propuesta se pretende
motivar actividades de investigacion con estudiantes de manera sencilla, practica y

trascendente en la comunidad.

Estas actividades de investigacion en la escuela, deben surgir de los intereses y de la
motivacion de los estudiantes, lo que hace que sean experiencias satisfactorias y que se logre
el alcance de resultados veraces, con los que se da cuenta de la construccion y de la
apropiacion del conocimiento. Entonces: “Una verdadera investigacion implica la constante
busqueda de respuestas, un arduo y paciente trabajo movido por la pasion por el
descubrimiento.” (Sevilla, 2001), en consecuencia, el docente se convierte en el agente
facilitador que renueva su quehacer pedagdgico y quien logra en el aula de clase, la
construccion del conocimiento, la transformacion del contexto, la implementacion de nuevas

practicas pedagogicas, y el desarrollo de habilidades y competencias, entre otros objetivos.
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No es posible pensar en formular un proyecto de investigacion para trabajar con estudiantes,
sin tener una ruta de trabajo ordenada a manera de guia metodoldgica. Es pertinente tener en
cuenta que: “la investigacion consiste en un proceso riguroso, sistematico, que precisa de un
método, y éste a su vez requiere de procedimientos.” (Uribe & Garcia, 2009). EI método en
la investigacion, debe ser entendido y valorado por todos los actores, quienes, segun sus
saberes previos, participan de las actividades sugeridas y/o concertadas desde un comienzo

y en consonancia con los intereses y necesidades del contexto o &mbito investigativo.

Esta propuesta para el trabajo en el aula, trasciende al contexto educativo al incluir la
investigacion que parte desde el andlisis literario de las obras objeto de estudio y que ademas
de cuenta de la realidad social de la regién, su encuentro con la historia y su transformacién
continua. La literatura estudiada en el aula de clase apunta a una construccion significativa
de lecto-escritura e intertextualidad y el redescubrimiento de la realidad novelada, asuntos
que se consideran desde la hipermedia, puesto que: “Aprender literatura es aprender a leer
comprendiendo estas conexiones que el texto establece y demanda.” (Romero, 2003). Los
textos proponen diferentes rutas de lectura que llevan al estudiante a encontrar los
significados contrastados mediante el analisis intertextual y literario que se realiza en cada
uno de los talleres propuestos. La intertextualidad se constituye aqui en un ejercicio didactico
y pedagogico para ampliar los horizontes de expectativas de los estudiantes, al determinar
las posturas criticas que surgen de la discusion y por consiguiente evitar extremos ideoldgicos
y/o pensamientos radicales. La obra literaria y el estudiante estan “resolviendo nuevos
problemas y construyendo y ampliando estrategias psico- linglisticas. En esos intercambios
el texto sirve de mediador en el desarrollo de la lectura y la escritura”. (Lacasa, 1995). Con

el objeto de revisar los imaginarios culturales de identidad en la literatura, la investigacion
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también propone una discusion sobre la transformacion que ha tenido el pueblo antioquefio
e indagar sobre las concepciones de los antioquefios de hoy y cémo fueron anteriormente; asi
los estudiantes logran un analisis intertextual, literario y contextualizado.

La propuesta plantea la creacion de una pagina web que contenga los materiales necesarios
y las herramientas para el analisis intertextual de las obras y su relacion con los imaginarios
culturales. Esta pagina web se constituye en un hipertexto con diferentes conexiones que
vinculan otros modos investigativos incluidos en la red, presentandose este material de las
TIC como un: “sistema que reproduce la estructura de funcionamiento del pensamiento
humano mediante la creacion de una red de nodos que podemos llamar lexias y una serie de
enlaces llamados links que permiten la navegacion a través de un cuerpo de informacion.”
(Acevedo, 2003). Mediante esta herramienta virtual, los estudiantes trabajaran en una serie
de competencias con el proposito encontrar el valor de la literatura regional, el goce estético

y las relaciones intertextuales que ofrece el contexto y la cultura en la que se desenvuelven.
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5. Caja de herramientas
5.1. Taller sobre el cuento Felipe (1878)

El siguiente cuento fue tomado de la revista Antioquia Literaria (1878).

FELIPE
Autor: Gregorio Gutiérrez Gonzalez

Pefiol, 13 de diciembre de...
QUERIDO AMIGO.

He llegado hoy 4 este pueblo con direccidn @ Medellin, & donde marcho & agitar un
pleito de familia que se halla pendiente en el Tribunal, y en donde permaneceré dos 6 tres
meses. Haria traicion & nuestra antigua y buena amistad de colegio si no diera & tu casa la
preferencia para vivir en ella durante el tiempo de mi permanencia en esa ciudad. Estoy
rabiando por hallarme a tu lado, para que charlemos indefinidamente.

Hasta pasado mafiana, que tendré el gusto de abrazarte.
Tu afectisimo, FELIPE

iFelipe!, exclamé yo al leer esta carta que me entregaron en la calle, un dia después
de su fecha. jFelipe en Antioquia, y de viaje para Medellin! Ninguna sorpresa tan agradable
pudiera haberme proporcionado su buena amistad.

Un dia despues de recibida esta carta, Felipe y yo aguardabamos el almuerzo en el
alto de Santa-Helena, sentados en el corredor de la casa de Baénas. Yo habia ido hasta alla
al encuentro de mi amigo.

Era Felipe en aquel tiempo un joven de 22 a 23 afios, de una gallarda figura, de
talento vivo y despejado y de una imaginacion ardiente y borrascosa.

La mafiana era magnifica. El cielo, vestido de riguroso azul, cobijaba con modesta
sencillez el valle encantador de Medellin. La llanura se extendia debajo de nosotros, con
su profusa variedad de sombras y colores, como la paleta de un pintor. Medellin parecia
dormir acariciada por la brisa de la mafiana y el tranquilo murmullo de su rio. Las pequefias
poblaciones de que esta sembrado el valle, dejaban ver sus blancos campanarios, rodeados
de sauces y naranjos, semejantes al nido de una tortola medio oculta entre las verdes
enredaderas de un jardin ..... Y todo este magnifico paisaje estaba rodeado de una atmdésfera
luminosa y trémula, que parecia formada por el hervor de infinitas particulas de luz. Era
que el valle de Medellin palpitaba & los besos del sol de diciembre.
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iQué bello es este valle!, exclamo Felipe, cuyo pecho se ensanchaba como para aspirar la
atmosfera perfumada del paisaje que tenia & la vista. Mira & Medellin, me decia; parece
una joven novia que despojada de sus principales galas, se reclina en su lecho de esposa,
sonriendo amor y timidez. El ancho valle sembrado de cafaverales y tornasolado con los
reflejos dorados de las espigas del maiz, parece el vestido de boda de la esposa; y el rio
que la arrulla con su mansa corriente, es el brillante cinturn de plata que yace & su lado
descefiido. Y mas lejos.... alla.... al pié de las azules cordilleras, mira las colinas
caprichosamente quebradas y cubiertas de grama, semejantes al manto de seda
negligentemente arrojado en un rincon de la camara nupcial.

Yo contemplaba en silencio & Felipe, lleno de esa satisfaccidon que experimenta un casado
cuando oye las alabanzas que le tributan & su mujer, 6 una madre cuando celebra las gracias
de su hijo.

iQué dichosa debe ser la vida de Medellin! continué él. Yo habia sofiado con el oriente y
ahora lo he alcanzado a ver! Rodeados de esa atmosfera, cobijados por ese cielo,
alumbrados por ese sol, los habitantes de Medellin deben ser muy dichosos! Embriagados
con el perfume de sus flores, aturdidos con el bullicio de sus fiestas, en medio de tantas
bellas, porque las mujeres de Medellin seran divinas, todas con los cabellos negros y los
ojos centelleantes; los medellinenses veran deslizar su vida como un prolongado festin. El
oro de los capitalistas convertido en deleite, se debe derramar por todas partes. \Voy & pasar
unos dias muy alegres, al lado de un amigo como tu, en medio de las bellas, rodeado de
bailes, de paseos, de flores, de perfumes, de billetes, de albumes, de amor y de felicidad!
iVamos pronto & esa tierra prometida! Y quiso arrojarse sobre Medellin, como en otro
tiempo los soldados de Alejandro sobre la desenvuelta Babilonia. Pero antes fuénos preciso
almorzar, y atravesar en seguida el malisimo camino que separa & Medellin de Santa Elena.

Un mes hacia ya que Felipe se hallaba en Medellin, alojado en la pieza principal de
mi habitacion. Su mesa estaba llena de cubiertas para billetes, papel satinado, tarjetas,
cuadernos de mdsica, albumes de viaje, cadenas, leontinas, anillos, mancornas y todas
esas superfluidades que constituyen la mitad del equipaje de un elegante. Ninguno que
viera su habitacion podria asegurar que habia venido & seguir un pleito: no se encontraba
en su mesa ni una hoja de papel sellado.

Felipe salia muy poco de la casa; no habia tenido ni el trabajo de corresponder
visitas; pues & excepcion de tres 6 cuatro amigos mios, nadie habia ido & saludarle. Me
habia olvidado decir que Felipe era gdlgota.

Una mafiana entré a su pieza y le encontré sentado en una poltrona leyendo un
billete que tenia en la mano; sorprendidse algdn tanto & mi vista, y trat6 de ocultar el papel;
pero luégo variando de intento me dijo: Daniel, jqué diferente es Medellin de como yo me
lo figuraba! ;qué les ha sucedido a los habitantes de esta tierra?, ;son siempre asi? jni
teatro, ni bailes, ni paseos, ni nada que indique que estamos entre gente civilizada! De ese
modo, le contesté, tendras mas libre el &nimo para consagrarte & tu pleito; esto por lo ménos
es una ventaja. jGran ventaja por cierto!, mas lo peor no es eso, sino que a fuerza de no
tener en qué ocuparme, mira lo que he hecho. Y me alargd el papel que tenia en la
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mano.;Has hecho qué?, le dije; ¢algunos versos? No, hombre, he recibido una carta. Mira,
voy a decirtelo todo: pienso casarme. jCasarte ta! -Si, sefior, casarme, y ¢qué tiene eso de
raro? desde que se pone el pié en territorio antioquefio, siente uno deseos de ser casado.
Yo no puedo explicarme esto; pero parece que & Antioquia la rodea una atmosfera
matrimonial, & cuya influencia nadie puede sustraerse. Es que los cabellos negros y los
ojos centelleantes de las bellas...... NG, nada de eso, no es Medellin lo que parece desde el
alto de Santa-Helena, y sus mujeres, aunque he visto muy pocas, parece que no son como
me las habia sofiado. Es que en esta tierra hay que casarse para poder conversar con alguna
mujer. -Y tu, por lo tanto, has resuelto tener con quién conversar. -Sin duda. La que esto
me escribe es casi la Unica que he visto en Medellin. Al principio crei entablar con ella
unos de esos amores que tanto entretienen en otras partes; pero qué quieres! lo que al
principio no era mas que una diversion, se convirtio al fin en un afecto serio; lo que empezé
por sefias y miradas concluyé por billetes y promesas; y hoy me tiene comprometido y
enamorado como una bestia.

Miéntras Felipe hablaba, leia yo la carta que me habia entregado. Era una de esas cartas
que todas las mujeres han escrito por lo ménos una vez en su vida, y que todos los hombres
han leido por lo ménos doscientas. En medio de mil tonterias escritas con ortografia chilena
y en una letrica angulosa y tartamuda, habia sinceras protestas de amor. Estaba
firmada: ROSA.

Rosa!, exclamé yo, la sefiorita de en frente, la hija de D. Lucas!

-Rosa, si, sefior; una muchacha llena de gracia y de bellezas, mujer encantadora y sencilla!
nada le decia yo sobre matrimonio en el billete que le escribi, y ella me contesta que
conviene en ser mi esposa siempre que obtenga el consentimiento de sus padres.

Hablando asi nos habiamos acercado & la ventana. Casi al mismo tiempo, y como
si supiera gque se trataba de ella, aparecidé Rosa en el balcon de en frente; sus mejillas se
cubrieron de un encarnado vivisimo cuando nos vig, y sin dar lugar & que la saludaramos,
volvio & entrar precipitadamente; pero no sin dirigir antes una mirada hécia nuestra
ventana, al traves de las vidrieras que cerrd tras si. Estaba vestida con una sencillez, si no
encantadora, por lo ménos antioquefia: un camisén de zaraza morada, sobre el cual tenia
un delantal de zaraza mas morada todavia; un pafolon de seda con grandes flores alegres
y esponjadas, puesto en la espalda, y prendido sobre el pecho, a una altura poco artistica,
con un alfiler de cobre: hé aqui todas las galas de la futura de mi amigo.

Pero nd, me equivocaba. Todo su adorno consistia en sus magnificos cabellos
negros, peinados en dos trenzas, que caian negligentemente sobre su cintura, donde hacian
un pequefio descanso, y luégo descendian con morbidez acariciando la falta de su vestido.
Consistia en la belleza de sus ojos llenos de miradas prisioneras, que se escapaban
temblando cuando llegaban & burlar la vigilancia de sus parpados severos. Consistia en su
boca pequefia, que sélo de tarde en tarde entreabria para dar paso A su voz dulcisima,
guedando largo rato iluminada con una sonrisa que parecia crepusculo de su voz.

No pude ménos que dar el parabién a mi amigo por la acertada eleccion que habia
hecho, luego que me convenci de que era séria su resolucion. Hoy mismo, me dijo, voy a
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escribir a D. Lacas pidiendo la mano de su hija. Y después de haber formado mil castillos
en el aire, hablado mucho y pensado poco, nos separamos, quedando Felipe entregado
plenamente a sus proyectos.

Al dia siguiente y al tiempo de salir de mi oficina, me entregaron un papel, reglado
& manera de factura, en el cual habia escrito D. Lucas unas pocas lineas, suplicandome que
pasara a su almacén, pues teniamos qué tratar sobre un negocio. La ortografia del escrito
me hizo recordar la carta de Rosa, y no dudé que la excelente nifia, habia aprendido &
escribir bajo la inmediata direccion de su papa.

Me dirigi, pues, al almacen, seguro de que el negocio de que D. Lucas me hablaria
no podia ser otro que el matrimonio de Felipe.

Dicho almacen consistia en una vasta pieza, dividida a lo largo por un mostrador,
detras del cual se veia & un lado, & manera de armario, una enorme caja de fierro, cuya
fisonomia inflexible y estipida daba cierto aire de salvaje gravedad & cuanto la rodeaba, y
esparcia por todo el almacen una atmosfera fria y metalica. En el centro habia un escritorio
cuyos estantes estaban repletos de gruesos libros de cuentas; uno de éstos, el mas grande
de todos, se hallaba abierto delante de un dependiente, que con una pluma detras de la
oreja, una regla en la boca y un cigarro en la mano, volvia pausadamente sus hojas con una
gravedad enteramente mercantil.

El dependiente (que contaria de 14 & 15 afios), volvio hacia mi su cabeza, cubierta
de un gorro griego, Y, sin contestar mi saludo, me pregunto: -;Usted nos necesitaba? No,
sefior, le dije; s6lo busco al sefior D. Lucas. -Hoy estamos de correo y tenemos mucho qué
hacer.-Es que el mismo sefior D. Lucas fué el que me suplicé..... -Bien, pues espérelo usted,
y volvid & su tarea con una calma envidiable.

Después de algunos instantes, entré D. Lucas por la puerta que daba a las
habitaciones interiores, acompafnado de un sugeto a quien al parecer trataba con mucha
deferencia. Era D. Lucas un hombre que se aproximaba a los 50 afios, alto, seco y
encorvado, de tez amarillenta, y de una fisonomia muy poco mas despierta que la de su
caja de fierro. Llevaba ordinariamente pantalones de hilo color de plomo, chaqueta blanca
y zapatos amarillos.

La persona que lo acompariaba era un joven de 25 & 30 afios; de elevada estatura y
de hombros desmesuradamente anchos. El color de su rostro demasiado encendido, tanto
a causa de los rayos del sol de su pueblo como de su salud de buey, daba a su persona
cierto aire arisco y montaraz, y se admiraba uno de encontrar sobre aquellos hombros tan
robustos y debajo de aquella cabeza tan colorada, una casaca en vez de un bayetdn. Estaba
vestido & la ultima moda. Sus pantalones y su casaca conservaban intacto el brillo que
habian sacado del taller de Sanin. Sin embargo, al menor movimiento que hacia, el cuello
rebelde de su camisa se escurria por debajo de su corbata, y su falda mas rebelde todavia,
se asomaba por entre el chaleco y el pantalon, formando un bucle circular alrededor de su
cintura. Sus piés de una dimension fabulosa, estaban sometidos a la rigurosa clausura de
unas botas de charol, en donde comprimidos pugnaban por recuperar su antigua
independencia. Para concluir el bosquejo de este personaje, afiadiré, que era hacendado en
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un pueblo cercano a Medellin, futuro heredero de una fortuna enorme, diputado a la
legislatura, pretendiente de Rosa y Ilamado Braulio.

Don Lucas se despidio de Braulio con una amabilidad y una cortesania de que no
habia ejemplo en los anales del almacén, lo cual me indujo & creer que las pretensiones de
Braulio podrian muy bien ser mejor acogidas que las de Felipe. Esto por, parte de D. Lucas,
pues por lo que hace a Rosa, bien convencido estaba yo del carifio que a Felipe profesaba
y del comprometimiento que mediaba entre los dos. Y, ademas, no podia suponerse que
Felipe, joven elegante, honrado y de talento, fuera desechado, para aceptar en su lugar a
un pretendiente tan mal redactado como Braulio, cuyo olor & helecho se percibia & dos
cuadras de distancia. Pero quién sabe? me decia yo: todo puede ser..... las mujeres.....!

Don Lucas se me acercd y sin mas rodeos me dijo: -jQué tal amigo! lo necesitaba
para consultarle & usted un negocio. -Si, sefior, me tiene usted & su disposicion. -Digame
usted, ¢Usted conoce & un joven de Bogota.... Felipe....? -Felipe? Si, sefior; es intimo amigo
mio y vive actualmente en mi casa. -Si, bien: pero digame usted, ;,qué clase de hombre es
Felipe? Hay preguntas tan claras que no es facil comprenderlas; asi es que tartamudeando
contesté: Pues Felipe es un joven de Bogota.... muy amigo mio.... y que vive conmigo... -
Muy bien, muy bien; pero digame usted: ¢qué tal en materia de honradez?, ¢qué tal de
fortuna?, ¢qué tal para esto de manejar intereses....? Y siguio haciéndome un larguisimo
interrogatorio, pero de tal naturaleza, que & veces se me figuraba que Felipe lo que habia
propuesto a D. Lucas era que le fiara alguna suma 06 le admitiera como dependiente; pues
no trataba de encontrar en mi amigo las cualidades que pudieran hacerlo buen esposo, sino
las que lo hicieran a propdsito para administrador de bienes. Yo hube de contestar lo mejor
gue me fue posible a las multiplicadas preguntas de D. Llcas; pero de mis respuestas, a
pesar de mi buena voluntad, debi6 deducirse, que si era Felipe excelente para esposo, no
lo era tanto para mayordomo. Asi fué que con un tono marcado de lastima siguio el padre
de Rosa: -¢Con que dice usted que el tal Felipe es un literato.... un poeta.... que hace versos?
-No, sefior, no hace versos: sabe hacerlos, lo cual ya ve usted que no es lo mismo. -;Con
que es hombre entregado & los libros? -Si, sefior; es un hombre entregado & su profesion
de abogado, en la que indudablemente lucird mucho. -Mire usted, agregé don Lucas,
bajando un tanto la voz: desengafiese usted, esos hombres entregados al estudio no sirven
para nada, entiende usted?, para nada. Serian incapaces de manejar doscientos pesos, Si
por casualidad pudieran ganarlos. Yo le hablo & usted con toda franqueza: su amigo de
usted pretende la mano de mi hija; pero hoy mismo la ha pedido también en matrimonio
un joven estimabilisimo, el mismo que usted vié salir de aqui hace poco, es hijo de un
amigo mio, y yo atendiendo a sus muchas cualidades y sobre todo a la inclinacion de Rosa,
seguramente no podreé rehusar.... Ya ve usted, un padre....!

Convencido yo de la inutilidad de insistir en un asunto tan delicado, y persuadido
de la falsa posicion en que me hallaba colocado, me apresuré & despedirme de D. Lucas.

Nada me dijo Felipe de la contestacion que tuviera su carta, y yo por mi parte me
guardé bien de hablarle sobre este negocio; pero pocos dias después, y cuando ya era
publico el matrimonio de Rosa y Braulio, me anuncié que estando ya terminado su pleito
por medio de una transaccion, le era forzoso volver a Bogota.
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El dia de su marcha resolvi acompafiar & mi amigo hasta el alto de Santa-Helena. En todo
el camino no nos dijimos una sola palabra. Llegados & la casa de Baénas, y miéntras
preparaban el almuerzo, salimos al corredor que queda al frente del pintoresco valle. La
escena que teniamos & la vista era la misma de otro tiempo, sélo los actores habian variado.
Felipe sacd silenciosamente un lapiz de su cartera y empezé a escribir en la pared:

De una ciudad, el cielo cristalino
Brilla azul como el ala de un querube
Y de su suelo cual jardin divino

Hasta los cielos el aroma sube;

Sobre ese suelo no se ve un espino,
Bajo ese cielo no se ve una nube....
....Y en esa tierra encantadora habita....
La raza infame, de su Dios maldita.

Raza de mercaderes que especula
Con todo y sobre todo. Raza impia,
Por cuyas venas sin calor circula

La sangre vil de la nacion judia;

Y pesos sobre pesos acumula

El precio de su honor, su mercancia,
Y como solo al interes se atiende,
Todo se compra alli, todo se vende.

Alli la esposa esclava del esposo
Ni amor recibe ni placer disfruta,
Y sujeta a su padre codicioso

La hija inocente................

Esta servido el almuerzo!, dijo en esto Genoveva, interrumpiendo @ mi amigo, con grande
disgusto mio, que por encima de su hombro iba leyendo & medida que él escribia, y que
deseaba mucho la conclusion de la octava que dejé empezada, para ver si podia descubrir
& qué ciudad trataba tan duramente. No pudiendo averiguarlo, dije para mi: seguramente
habla de Bogota.
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1. Propone algunas hipdétesis predictivas con base en el texto.

1.1. Consulta tres datos caracteristicos sobre la ciudad de Medellin en el siglo XIX

1.2. ¢Por qué crees que el cuento tiene ese titulo?

1.3. ¢ Te imaginas qué hubiera sucedido si el protagonista se casa con Rosa?
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2. Completa y responde:

¢Coémo se entera Daniel de la visita de su amigo?

¢A qué viaja Felipe a Medellin?

Si tuvieras que ir a visitar a un amigo, ¢qué medio utilizas para comunicarle el anuncio de

tu visita?

¢Como han avanzado los medios de comunicacion desde la época del cuento hasta nuestros

dias?

2.1. Escribe una carta dirigida a un amigo, teniendo en cuenta los pasos para su elaboracion.
Sigue el siguiente enlace:
http://www.voluntad.com.co/zonactiva/images/pdfampliacion/lenguaje/sexto/ZA _La%
20carta_L620.pdf



http://www.voluntad.com.co/zonactiva/images/pdfampliacion/lenguaje/sexto/ZA_La%20carta_L620.pdf
http://www.voluntad.com.co/zonactiva/images/pdfampliacion/lenguaje/sexto/ZA_La%20carta_L620.pdf
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3. ¢Cual es la estructura del cuento?

3.1. Escribe tres momentos del cuento que consideres importantes. Hazlo de una manera

concreta.
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4. ldentifica y escribe los elementos del cuento como personajes, tiempo, espacio y accion.

Personajes:

Tiempo:

Espacio:

Acciones:

5. ¢Cudl es la figura literaria mas predominante en el cuento?

5.1. Copia un ejemplo del cuento




6. Clasifica las siguientes palabras segun corresponda.

LS

-

N4

Medellin - blancos - azules
= brillantes - rio - almorzar
Santa Helena - alto - vestido
Braulio - bellas - Antioguia

exclamé - almacén - Rosa
morada - libros - pequefia
Felipe - rebelde - carta -

pintoresco - valle - hablo
anillos - ciudad - Genoveva
rehusar - ventana - ver
colinas - conoce - amigo

=~
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Sustantivos
propios

Sustantivos
comunes

Adjetivos

Verbos

7. Responde las preguntas teniendo en cuenta el fragmento.

jQue dichosa debe ser la vida de Medellin! continu6 €l. Yo habia sofiado con el oriente y
ahora lo he alcanzado a ver! Rodeados de esa atmdsfera, cobijados por ese cielo,
alumbrados por ese sol, los habitantes de Medellin deben ser muy dichosos! Embriagados
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con el perfume de sus flores, aturdidos con el bullicio de sus fiestas, en medio de tantas
bellas, porque las mujeres de Medellin serdn divinas, todas con los cabellos negros y los
ojos centelleantes.

Los medellinenses verdn deslizar su vida como un prolongado festin. El oro de los
capitalistas convertido en deleite, se debe derramar por todas partes. VVoy a pasar unos dias
muy alegres, al lado de un amigo como tu, en medio de las bellas, rodeado de bailes, de
paseos, de flores, de perfumes, de billetes, de albumes, de amor y de felicidad! jVVamos
pronto & esa tierra prometida! Y quiso arrojarse sobre Medellin, como en otro tiempo los
soldados de Alejandro sobre la desenvuelta Babilonia. Pero antes fuénos preciso almorzar,
y atravesar en seguida el malisimo camino que separa & Medellin de Santa Elena.

7.1. La expresion "Embriagados con el perfume de las flores" ¢en el contexto de la narracion,

qué crees que significa?

7.2. A qué hace referencia en el cuento, la siguiente frase: “ El oro de los capitalistas

convertido en deleite":

7.3. Averigua ¢queé le sucedio a Alejandro en Babilonia y a sus soldados?:




185

¢Cudl es la semejanza existente o que puedes encontrar, en la escena descrita por el narrador

y lo sucedido con los soldados de Alejandro en Babilonia?

8. Enel cuento aparecen algunas palabras escritas de una forma diferente a como se escriben

actualmente. ¢Por qué crees que sucede eso?

Buscalas, y reescribelas segun la escritura actual. Ver: http://www.rae.es/

9. ¢Por qué razones el protagonista escribio el poema?



http://www.rae.es/
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9.1. Explica el proposito del poema.

Intenta concluir el poema, termina la estrofa.

9.2. Consulta: ¢qué sucedia con los habitantes de Bogota y de Antioquia en la época que se

escribio el cuento?

10. Busca en el cuento elementos relacionados con los imaginarios de identidad cultural.
Justifica tu respuesta.
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5.2. Taller sobre el cuento Un Zarathustra maicero (1908)

El siguiente cuento es una construccion literaria representativa de la literatura antioquefia,
tomado de la revista Alpha (1908). Disfruta de su lectura. Hazlo despacio, en voz alta y con

buena vocalizacion. Luego resuelve el taller correspondiente:

UN ZARATHUSTRA MAICERO
Autor: Francisco Gdmez Escobar (Efe Gomez)

Suspendida mi hamaca de dos estacones de un tambo derruido, descanso, a medio cerrar
los ojos, de las fatigas de la marcha. jQué dulce es descansar! Parece como si cada uno de
los 6rganos sobre los cuales el trabajo ha recaido se acurrucase y se durmiese, apretandose
mas y mas alrededor del campo en que la luz del pensamiento ain arde, vela, como viajeros
medio muertos de cansancio cabecean a la vera de la fogata de un vivac.

Y la fogata de mi cerebro va extinguiéndose: ya no es mas que débil chispa oculta entre
pavesas y tizones. (...)

A mis pies el Ned6 ruge espumante. Su voz potente se alza, crece, se agiganta, llena la
soledad en elasticas oleadas; luego el soplar del viento amaina y la modula dulcemente
hasta tornarla en un sumiso ruido que parece huir con la corriente misma (...)

Vuelvome del otro lado de la hamaca: en el tope de un montdn de sueltos pedrejones de la
playa, los indios han prendido una hoguera en donde cuecen su racion de arroz y carne
seca.

Y sobre el alma va cayendo, y atravesando va el umbral de la conciencia, y toma posesion
de los ambitos todos del espiritu, el mundo misterioso del ensuefio... y me quedo otra vez
mirando rio abajo. Por cuya orilla izquierda avanza, subiendo, una canoa, una embarcacion
leve y boyante. (...)
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Qué espectaculo, siempre nuevo, para nosotros, los nacidos sobre las cimas de los Andes,
el de estos habitantes de los valles, el de estos negros, desnudos firmes, erguidos como
dioses de bronce sobre los pedestales zozobrantes de sus fragiles piraguas.

Avanzan. Se acercan. Me incorporo a mirarlos. Son un negro y su hembra. El en la proa,
en la popa ella.

iQué bellas actitudes asumen esos nimenes anfibios!

Sobre el manso del desembarcadero flota ya, inmovil, la canoa. Descansando en sus
palancas como guerreros antiguos en sus lanzas, los dos negros se recortan sobre las aguas
del rio encendidas por el reflejo del crepusculo. Y la noche va cayendo sobre mis ojos que
tornan a cerrarse.

Habia anochecido. Atareada en el fogdn vi a la negra que viera hacia poco en la canoa. De
un extremo a otro del salén del tambo, el negro; su compafiero, habia colgado su hamaca
y chupaba la pipa, reclinado. Son bien confianzudos estos negros, pensé. Pero luego
recordé que estdbamos en el desierto y que tanto derecho tenian ellos como nosotros. Aln
mas derecho que nosotros tendran — iba pensando - cuando oi salir de un rincon una voz
que indudablemente a mi venia dirigida, pues decia: -Como que ronca algo el paisano.

-Y suponiendo... ;Qué habria con eso? Contesté algo picado. -No se pique, paisano, que
no lo dije por tanto, contesté el que tal habria dicho (...)

Me quedé mirandolo. Era un moceton alto, recio, hermoso, de sonrisa magnifica. (...)

Luego, retirandose un poco, como para tomar mejor punto de vista, y avanzando con
ademan de alegria: -jMalditos sean los demonios! Palabra que no lo habia conocido. ;Con
gue es usted? jYa me lo habian dicho, que usted andaba por estos Chocdes y no habia
querido creerlo! jQué iba a creerlo! (...)

- ¢Pero no recuerda que trabajé con usted en Sonson? ¢No recuerda a Pacho Cardenas?
(...)

- ¢Pero de donde sale ahora? dije al fin, viendo que no habia remedio, que era preciso
darme por muy su conocido.

-¢Y0? Voy con los primos -y me sefialo al negro y a la negra de la canoa -a hacerles un
reconocimiento, y a montarles unos trabajos en sus minas de Antamara (aqui me guifio el
0jo expresivamente y se llevo el indice a los labios en sefial de silencio).

Luego continud en voz alta: Los primos tienen una mina espléndida. Pero no la saben
trabajar.

Luego sefialando a mi compafiero, que en su hamaca parecia dormitar: - ;Y el caballero
quién es? — Don Luis Aguilar. — ;Negociante? — Ingeniero

iTres, tres ingenieros! Se va a acabar el oro en este Choco. Luego, inclinandose, me dijo
en voz baja: Lo malo es que para sacar oro lo que se necesita no son ingenieros.

- ¢ Qué, pues?, preguntéle.

- Oro, me contestd en tono de comico misterio.
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La cena estaba a punto. Y nos fuimos acomodando en bancos bajos, alrededor del fogon,
en el cual Nieves, la guapa remadora, oficiaba soberana.

Vino primero el aperitivo, el cual lo iba escanciando Tio Toma en la totuma de nacar de
don Luis.

-Vean ustedes una cosa que no se puede hacer ya en Antioguia, dijo Cardenas paladeando
intensamente el anisado que acababa de beber en tanto que entregaba la totumaa Tio Toma.
-¢El qué? Preguntd don Luis.

-Esto. Beber, paisano.

- Y por qué?

-Pues por...la temperancia, pues.

-Cosa excelente.

-Si: visto desde aqui. Otra cosa es...

-¢ Y usted no es temperante?

-jAh! iSil... Por supuesto. En el pueblo en que yo vivia Ultimamente todos firmamos
temperancia.

-Lo que dice con un tono... (...)

Yo era miembro activo de la de mi pueblo. (...) Era presidente Pepe Colmero, el hijo del
gamonal. Echaron discurso todos. ElI que mejor lo hizo fue Roman Copete, que estaba
todavia con el guayabo de la grandota semanal. Después, todos callados. Pareciamos en
misa. Vinieron luego los bostezos. Algunos cabeceaban de suefio. Hasta que al fin, Bruno
Chaverra, un arriero rico, se dejo de carajadas, se levanto del asiento, atraveso el salon,
saco del carriel un cigarro, y mientras lo encendia en una de las velas del presidente, dijo
a este: - Vea Pepito: hagamos una cosa:

-A ver. Contestd Pepe

-Mandemos por un garrafoncito de Aguardiente.

Hubieran visto la furia de Pepe. Hubieran oido las cosas que le dijo al pobre Bruno. (...) -
No sea pendejo, dotorcito. Vea: usted sera mucho chuzo y sabrd mucho de sociedades;
pero lo unico que si le juro es, que lo que es ésta, sin aguardiente, no la funda, no tiene ni
cinco riesgos. Y fue saliendo y tras €l todos nosotros. Continuamos sus sesiones en el
estanco.

-¢ Y es casado el paisano?

-No: afortunadamente.

-¢Y por qué afortunadamente?

-Porque yo creo que... en fin: creo que el amor es diversion propia de los ricos.

-Ese es un error, amigo mio. Para el antioquefio de pura cepa, el amor no es una diversion
ni un tema de arte. EI amor para €l es una cosa augusta, severa y casi triste; es el trabajo,
son los hijos, la vida entera con sus alegrias y sus dolores; es la familia, en fin: el arma con
que coloniza, con que puebla, con que invade, como planta cundidora, el territorio entero
de la republica. (...)

Que Antioquia no es grande, no es fuerte, por sus individuos tomados aisladamente, sino
por la familia. (...) Hace poco pasaba yo, a la hora del creptsculo, por el valle del
Risaralda, gque joven conociera cubierto de selvas oscuras y mefiticas. Y eso fue una fiesta.
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En cada cima reia de aseo y de blancor una vivienda; por las laderas, grupos de jinetes
galopaban en tropel sonoro por entre masas blancas de novillos; (...) ardian rozas y lomas
incendiadas (...) A poco oscurecia. Del cielo negro llovian las estrellas su luz casta; y en
el valle y en 1as faldas lucian como chispas los hogares, en cada uno de los cuéles ha
sentado sus reales una familia valerosa de colonos antioquefios, a cuya vera parécele a uno
estar en el rifion mismo de Antioquia (...)

-Muy bonito todo, paisano, -interrumpi6 Cardenas, soltando el trapo a sonora carcajada; -
imuy bonito todo! Y como se ve que a usted no le toco nacer, crecer, vivir en ninguno de
esos poéticos hogares antioquefios, cargando como una mula maiz, frisoles, lefia; (...) jEso
no es vida!

-Y como se equivocaria el que tomase las palabras de usted, paisano, como dictadas por el
odio (...) Asi somos todos los antioquefios. Nuestro pueblo todo lo critica, (...)
precisamente porque de nada esta contento (...). Acompafiad a un antioquefio en sus
faenas, en sus diversiones: (...) en todas partes oiréis sus criticas, sus burlas, sus
exageraciones heroicas, sus ironias, (...). ;Pero qué respeta este hombre? (...)

Las faenas del dia han terminado y vedlo que se retira de los centros comerciales. (...) Por
aquella ventana ved cémo asoma un grupo de rubias cabecitas... luego, gritos de alegria;
(...) helos ahi bulliciosos, enreddndose en sus piernas, mientras del regazo de la madre,
que ha salido hasta el umbral, tiende a €l los brazos el tltimo nacido...

Como a las alturas en donde ponen las aguilas sus nidos, no llega jamas el ruido de la vida
intensa que aqui en los valles ardientes levantan las especies en su lucha tenaz; como a
esas alturas, diafanas y frias, no llegan jaméas en su vuelo los insectos, ni ascienden
miasmas, (...), a las alturas morales en donde cuelga su hogar el antioquefio, tampoco llega
nada de los odios, de las canallerias, (...), del lodo amasado con sangre, con lagrimas y
honras en donde chapucean los que abajo se agitan batallando. Desciende, si, él, cada dia,
como el aguila a los valles, a luchar brazo a brazo con la vida, (...), vivificado con los aires
de sus cimas, y por eso parece decidor, cruel. Examino simplemente el hecho de que el
antioqueno vive dos vidas bien distintas: la de 10s negocios, campo en que no cede en
tenacidad, (...); y la del hogar, vida de afectos pura y simple. (...); nuestra sociedad es un
torneo de varones en que la lucha no esté dulcificada por la presencia de la mujer; nos falta
la mujer en mezcla, la mujer en disolucion. Nuestras mujeres no saben sino ser esposas,
madres, hermanas, novias, jy como saben serlo! oh dulces, oh perfectas, oh puras, oh
ignoradas; yo, aguilucho que arrojé del nidal borrasca brava desde estas soledades os
saludo y saludo en vosotras a las genitoras de la raza salvadora de Colombia.

A poco, cada cual subi6 a su hamaca y fumaba silencioso o dormitaba. (...), los indios
sostenian estruendosos didlogos. (...) Ahora tiene la palabra Baribl. La variedad infinita
de las ranas de estas tierras alzan su chirrido: la selva esta sedienta. jSeis dias de no llover
en el Choco! Hasta los peces en sus cauces gritan agua, agua... Un calofrio me recorre el
espinazo, quizas un reflejo atdvico que grab6 en mi organismo algin abuelo indio; éstos
se incorporan, tienden el oido. -Verrugosa, hombre. Dice Baribd.
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iAh, es el silbido opaco, pavoroso de la serpiente verrugosa! Me vuelvo un ovillo entre la
hamaca.

¢Quién esta ahi desvelado? Pregunto en voz muy queda.

-Soy yo, paisano.

-, Cardenas?

-El mismo.

-¢No puede dormir? (...)

-Ni una pestafiada, y la culpa la tiene el paisano Aguilar. (...)

-Pues... con tanto oirlo moler y darle con la mujer antioquena, con el hogar antioquefo,
con la novia antioquefia, me ha hecho entrar una pensadera, una pensadera... y me he
puesto a cavilar si no seria mejor haberme casado con mi novia, viviendo en una casita
como un oro (...). jViérala usted cuando sale a misa los domingos ir por esos caminitos,
recogida la falda con la diestra, como avanza el pie desnudo bajo la enagua blanca, como
se columpia en la cintura, y qué ojos y qué cuello y qué sonrisa! (...)

Fuese toldando el cielo. Pronto no brill6 en él una sola estrella. Retumbo el trueno y
empezaron a caer goterones enormes. Todos los ruidos de la selva se callaron y me fui
quedando dormido al dulce golpear de la lluvia en el techo de paja y en los follajes de los
arboles.

Muy entrada ya era la noche cuando me desperté calado hasta los tuétanos. El techo ralo
dejaba colar la lluvia. Oi que alguien se apeaba de su hamaca y la vaciaba como si fuera
un cantaro. (...) -¢Quién? Pregunté.

-ijAh! jAh! jAh!

-¢Quién es? Repeti.

-Yo. Contesto Cardenas.

-¢ Y por qué se rie?

-ijAh! jAh! jAh! jAh!

-Pero cuente. ;Qué es la risa? (...)

-Pues figurese usted, paisano... jAh! jAh! jAh!... que estaba sofiando, que como dizque
estaba yo culeco y echado, (...), calentando mis huevitos, cuando empez6 esta maldita
tempestad; y como este condenado pajar de este rancho esta tan calvo, empezo el agua a
Ilenarme la hamaca, que es de lona, y yo, entre dormido y mal dormido, a sentir frio... (...)

Y en mi corazon maternal de gallina incubando, experimentaba una angustia, un... cémo
le dijera yo... Porque yo estaba convencido, lo que se llama convencido, de que esos
truenos me iban a atronar los huevos, (...), jAh! jAh! jAh! -La fortuna que todo ha sido
un suefio mero. —Y que ya empieza a amanecer. (...) Y la culpa la sigue teniendo el paisano
Aguilar, que me puso flatoso con sus péroras. ..

Volvemos de nuestra excursion por las crestas y laderas de la region mas occidental de los
Andes. Un mes de selva silenciosa, de incesantes lluvias, de marchas aplanantes, sin mas
guia que el instinto de orientacion de los indios, en busca de ese venero de oro que se
esconde siempre, y cuya aparicion mantiene viva la esperanza. En cada quebrada, en cada
afloramiento nos detenemos a catear: (...); el tio Toma, con meneos magistrales, va
mermando la liviana broza; en el fondo, al fin negrea la jagua... irguese, luego, solemne a
dar la pinta... y siempre, en todas las ocasiones, como si fuese la primera vez, se siente un
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ligero susto, una ansiedad grata. ¢Habra oro alli? ¢(No lo habra? jOh vida errante del
explorador minero! Tus sensaciones, como las del amor, son siempre dulcemente
crueles...

La cosa sucedid una tarde. Habiamos toldado ya. Sobre tres piedras hervia una olla da
frisoles, sobre otras tres en un caldero borbollante daba volteretas un mico desollado
entero. Baribu, que fuera por agua a la vecina quebrada, torné trayendo un hermoso pedazo
de pirita.

-Mina, hombre, dijo el indio alargdndome un fragmento.
-¢En dénde hallaste eso?

-En quebrada, hombre.

-Examindlo atentamente Aguilar.

-Vamos alla, dijo levantandose.

-Seguimosle todos. (...)

Fue una escena silenciosa. -Aguilar torn6 su piqueta, hirio el venero y lleno la batea. (...)
El propio se inclind sobre la corriente a verificar la cateada; luego se irguid, le dio pintay,
silencioso, palido, me alargé la batea. (...) Nadie habl6é nada; pero los corazones todos
batian en los pechos una diana de alegria a ese ardiente amanecer de la fortuna, y los ojos
fulguraban. (...) silenciosos — que anochecia ya — tomamos el camino de la tolda.

A poco esta retemblaba de animacion y de bullicio. La blanca barba derramada sobre el
pecho, bafiado por la luz de la fogata, los ojos llameando, deciame Aguilar.

Para usted aun joven, lleno de esperanzas y energia, no tienen ni de lejos la significacion
que para mi, cansado y viejo los sucesos de esta tarde. jAh, la fortuna! ;Sabe usted lo que
para mi quiere decir eso? Nada menos que la realizacion del suefio todo de mi vida. Porque
no sé si alguna vez se lo habré dicho: yo persigo un suefio para cuya realizacion necesito
mucho oro, mucho oro. (...) jAh! jQué multiplicacién infinita de la humana potencia
tendra nacimiento el dia en que se halle el agente capaz de hacer desflagrar
instantaneamente la materia y convertirla en fuerzas vivas, como una capsula de fulminato
de mercurio, por ejemplo, hace desflagrar un paquete de dinamita! Ese dia la navegacion
aérea sera un juego. jQué digo la navegacion aérea: la navegacion interplanetaria, la
navegacion interestelar! jQué horizontes infinitos abiertos a la vida! (...)

Pues bien: para eso quiero la independencia y la fortuna: para ofrendar mi vida entera en
aras de ese suefio radioso: para meditar, para estudiar, para experimentar retirado en algin
barrio de estudiantes de alguna ciudad docta. (...)

Cuando a la mafiana siguiente nos dirigiamos al filén, desde lejos alcanzamos a ver al Tio
Toma que habia madrugado, haciendo danzar febrilmente la batea. (...) Brillaba en el
fondo un buen monton de polvo amarillo. Tomamos Aguilar y yo en los cuencos de las
manos sendas porciones y nos dimos a examinarlas a la luz del sol naciente cuyo sesgo
rayo heria ya las ramas cimeras de los arboles... Una misma sospecha torturante nos
vapuldé como un relampago... jEso no era oro! Era lo que los mineros Ilaman mica, ese
rubio polvo que a tantos ha engafiado, que a tantos engafia todavia. (...)
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No osdbamos siquiera mirarnos cara a cara; pero tacitamente resolvimos no desengariar a
nuestros comparfieros y, tristes, emprendimos el regreso, el cual se hizo siguiendo la
corriente del riachuelo. (...) El indio Mir6 iba adelante, caballero en un solo trozo,
explorando la corriente.

Al quinto dia, la pampa otra vez, (...) Aguilar, presa de un ataque de fiebre, los cabellos
pegados a la frente sudorosa, la palidez de la muerte en el rostro severo y demacrado, yacia
en el fondo de la balsa. jAlma infanzona! No alcanzaras a la fortuna; tus suefios temerarios,
la inasible quimera de tus ansias, ha de permanecer, quiza por siempre, como Vvision aislada
de tu bizarro cerebro aventurero. (...)

Una canoa zarpa de la orilla, y hacia nuestra balsa inclina el rumbo en sesga trayectoria. ..
Ya estan al alcance de la vista. Dirigenla dos negros. Y en la proa sentado un hombre, a la
oriental, nos saluda agitando el sombrero de anchas alas... jAh! es Cardenas. COmo me
regocija el ver de nuevo al bravo mozo. (...) Contaronle al paisano unos caucheros que
dormido habian en su mina la noche antes, haber visto a nuestros indios buscando palmas,
para una balsa en las cabeceras del rio. (...) resolvié estar a nuestra mira para llevarnos a
su casa y obsequiarnos. ¢Por ventura los antioquefios no somos todos como hermanos fuera
de nuestra tierra, aun aquellos mismos que en Antioquia ni se tratan ni se quieren?

Llegabamos a poco. Acogida carifiosa, secas ropas, limpios lechos, yantar regio; luego a
visitar la mina: (...) —Vean ustedes como se trabaja aqui (...) -qué actividad, qué orden.
Yo meti orden en todo: (...), reduje al fin estos negros a trabajar y a ser cumplidos. (...) Y
a usted lo debo, paisano Aguilar, a usted lo debo. (...) Después que lo oi hablar me di a
pensar que, indudablemente, usted tenia razon; que uno debe ser casado; (...)

-, Y se ha casado usted?

-Pues... mas bien que si.

-¢Hizo venir de Antioquia a su novia?

-No.

-¢Fue, acaso, usted alla?

-Tampoco.

-Miren paisanos; para que no tonteen mas, las cosas pasaron asi: Como les iba diciendo, a
poco de estar aqui, yo era el as en esta mina, era el todo para estos negros: que el paisano
Cérdenas, tal cosa; que el paisano Cardenas, tal otra; que eso pregunteselo al paisano
Cardenas... Lo cual, naturalmente, comenzo6 a chocar a primo Lorenzo, al que se decia
dueno de la mina, al que me trajo a mi, (...) hasta que un dia no pudo menos y me dijo:
-Paisano: no me conviene que usted siga aqui.

-VVea qué cosa primo, y yo que creo lo contrario.

-Pues es que si no se va, lo voy.

-Quisiera saber cémo.

-Asi: dijo, sacando su machete.

-iPues pararse! Dije yo, sacando el mio. {Y lo prendo a plan, paisanos! (...) Hasta que el
pobre negro no pudo mas y echd a correr. En aquel altico se detuvo y empezo a llamar a
su mujer.

-iNieves! jNieves! -Pero ella, silenciosa, le volvié la espalda y se sentd a mi lado. Luego
Ilamé a sus hermanos y a sus primos. -jTomas! jEsteban! jEliseo!... Estos alzaron a mirarlo
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se inclinaron luego y siguieron trabajando. LIamo después al perro. -jComandante! jTomal
Y el perro, que estaba echado a mis pies, alzd un instante la cabeza, volvid de nuevo a
reclinarse en las patas delanteras y siguié durmiendo.

Entonces se deshizo en maldiciones, (...) se hirid el rostro con las manos; se tiraba contra
el suelo y topetaba la cabeza en las piedras y en los troncos... Como un loco diose luego a
correr de una parte para otra, llega a la orilla, desata una champa y se echa rio abajo. Buen
rato pudimos verlo amenazandonos con los pufios, hasta que al fin perdiése all, tras el
recodo, y no ha vuelto mas...

De pie, en leve canoa, colmada de dureos bananos que al sol brillan, viene Nieves rio abajo.
Desde lejos Ilama a Cardenas. Acude éste a la orilla. Detiene aquella el barco y entablan
platica intima constelada de sonrisas.

-No sé qué pensar de todo esto, dice, mirandolos, mi amigo. Y sin embargo, ¢quién seria
capaz de sostener que este valiente no merece su fortuna? Y después de breve pausa:

En todo caso, esto es Antioquia, es la patria que se expande irresistible. jPaso a ella! Son
sus hijos, los audaces descendientes de la raza mas audaz del universo, modelados en siglos
de aislamiento, sobre el dorso de nuestras soberbias cordilleras.

Antioquia son sus hijos, es su raza. Antioquia serd Colombia entera, como la ya olvidada,
tesonera Prusia, es hoy Germania Imperial y victoriosa. jViva Antioquial
Minas de Zancudo, a 22 de septiembre de 1908.

EFE GOMEZ

1. De acuerdo con el siguiente fragmento, realiza los puntos 1.1y 1.2:

“Suspendida mi hamaca de dos estacones de un tambo derruido, descanso, a medio cerrar
los ojos, de las fatigas de la marcha. jQué dulce es descansar! Parece como si cada uno de
los 6rganos sobre los cuales el trabajo ha recaido se acurrucase y se durmiese, apretandose
mas y mas alrededor del campo en que la luz del pensamiento ain arde, vela, como viajeros
medio muertos de cansancio cabecean a la vera de la fogata de un vivac.

Y la fogata de mi cerebro va extinguiéndose: ya no es mas que debil chispa oculta entre
pavesas y tizones. (...)

1.1. Qué sentimientos expresan o se pueden encontrar en los dos parrafos anteriores:
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1.1. Lee sobre los conceptos de metafora, hipérbole y simil; para esto, revisa los enlaces
propuestos y di a qué clase de figura literaria pertenece la frase: “Y la fogata de mi
cerebro va extinguiéndose: ya no es mas que débil chispa oculta entre pavesas y

tizones.”’; ademas, explica por qué.

2. Escribe los episodios de la historia de principio a fin. Utiliza solo una frase u oracion.

Realizalo segun el orden de acontecimientos:

2.1.

2.2.

2.3.
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2.4.

2.5.

3. Teniendo en cuenta el tema principal del cuento. ¢Cual de los siguientes enunciados se
relaciona con la temética del texto? Marca con una X y luego explica el por qué escogiste
esa opcion escribiendo en las lineas de abajo

3.1. Lamineria en Colombia

3.2.  Las peleas entre negros y blancos

3.3. Laexaltacion del antioquefio

3.4.  Ladesesperacion por no encontrar oro

Aqui, explica el por qué escogiste esa opcion

4. ldentifica a los personajes de la historia y soluciona los siguientes puntos:

4.1. Quien narra los hechos, ¢es un personaje o es un narrador omnisciente?
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4.1. ;La historia se narra en primera o en tercera persona?

4.2. Trae una cita del cuento para comprobar el tipo de narrador. Escribela entre comillas:

4.3. Realiza una etopeya del personaje “Pacho Cardenas”

4.4. ;COomo te imaginas a “Luis Aguilar”? Dibujalo en el recuadro.
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5. Segun lo que has estudiado sobre los imaginarios culturales de identidad antioquefia,
busca en el cuento aquellos apartes que se relacionen con la exaltacion, las ideas de
superioridad y la forma como se desenvuelve socialmente el personaje antioquefio.
Subrayalos en el texto. Para recordar sobre los imaginarios culturales de identidad
antioquefia, puedes visitar el enlace propuesto.

6. Lee el cuento en compafiia de tus padres o familiares. PregUntales si ellos conocen o han
escuchado algo sobre los imaginarios culturales de identidad antioquefia o sobre lo que
se piensa o se dice de los antioquefios. Escribe un texto corto con la informacion que

recolectaste. Ponle un titulo a tu escrito:




199

7. De las siguientes imagenes, ¢cuél corresponde a la actividad econdmica representada en

el cuento?

Imagen recuperada de Image recuperada de Imagen recuperada de
http://www.vectorizados.com/vector/1445 | http://www.elpais.com.co/elpais/sites/defa | http://www.moir.org.co/IMG/arton9801.j
7_pesca-artesanal/ ult/files/2011/05/mineria-ilegal-400.jpg pg

La imagen nimero

8. Ubica en el mapa de Colombia, los siguientes lugares:

<


http://www.vectorizados.com/vector/14457_pesca-artesanal/
http://www.vectorizados.com/vector/14457_pesca-artesanal/
http://www.elpais.com.co/elpais/sites/default/files/2011/05/mineria-ilegal-400.jpg
http://www.elpais.com.co/elpais/sites/default/files/2011/05/mineria-ilegal-400.jpg
http://www.moir.org.co/IMG/arton9801.jpg
http://www.moir.org.co/IMG/arton9801.jpg

8.1.

8.2.

8.3.

8.4.

9.

10.
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Colorea de verde el departamento de donde se supone, salieron los protagonistas del

cuento.

Colorea de amarillo el departamento en el que se ocurren los acontecimientos.

¢ Cuél es el nombre del departamento que ha quedado de color verde?

¢Cuél es el nombre del departamento que ha quedado de color amarillo?

Elige uno de los episodios de la historia. Puede ser el que més te haya llamado la atencion.
[lustralo y escribele un nombre. Para esta actividad, usa diferentes materiales (plastilina,
material reciclable, colores, papel, cartdn, madera, etc.), luego, expone ante tus
compafieros, tu trabajo y el episodio que decidiste representar. Tomale una fotografia a

tu trabajo y subela a la pagina web.

Investiga en tu barrio o comunidad, qué otras historias se han escuchado sobre los
antioquefios (cuentos, fabulas, mitos, leyendas, relatos de aventuras, historias, etc.).
Organiza muy bien la informacién que recolectes y construye una crénica 0 un texto

argumentativo sobre tu investigacion.

10.1. Escribe los relatos que te han contado. Revisalos, corrige los errores que encuentres

segun tu lectura, las recomendaciones de tus compafieros y las orientaciones de tu

profesor. Luego sube a la pagina web las narraciones que obtuviste.
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5.3. Taller sobre el cuento Que pase el aserrador (1918)

Lee el siguiente cuento tomado de la revista Suplemento ilustrado de cultura (1918) y

soluciona las preguntas:

QUE PASE EL ASERRADOR
Autor: Jesus del Corral

Entre Antioquia y Sopetran, en las orillas del rio Cauca, estaba yo fundando una hacienda.
Me acompafiaba, en calidad de mayordomo, Simon Pérez, que era todo un hombre, pues
ya tenia treinta afios, y veinte de ellos los habia pasado en lucha tenaz y bravia con la
naturaleza, sin sufrir jaméas grave derrota. Ni siquiera el paludismo habia logrado hincarle
el diente, a pesar de que Simén siempre anduvo entre zancudos y demas bichos agresivos.
Para él no habia dificultades, y cuando se le proponia que hiciera algo dificil que él no
habia hecho nunca, siempre contestaba con esta frase alegre y alentadora: «vamos a ver;
mas arriesga la pava que el que le tira, y el mico come chumbimba en tiempo de
necesidad».

Un sabado en la noche, después del pago de peones, nos quedamos, Simén y yo,
conversando en el corredor de la casa y haciendo planes para las faenas de la semana
entrante, y como yo le manifestara que necesitdbamos veinte tablas para construir unas
canales en la acequia y que no habia aserradores en el contorno, me dijo:

— Esas se las asierro ya en estos dias.

— ¢Como?, le pregunté, ¢sabe usted aserrar?

—Divinamente; soy aserrador graduado, y tal vez el que ha ganado mas alto jornal en ese
oficio. ¢(Qué donde aprendi? Voy a contarle esa historia, que es divertida. Y me refirid
esto, que es verdaderamente original:

En la guerra del 85 me reclutaron y me llevaban para la Costa, por los llanos de Ayapel,
cuando resolvi desertar, en compafiia de un indio boyacense. Una noche en que estabamos
ambos de centinelas las emplumamos por una cafiada, sin dejarle saludes al general
Mateus.

Al dia siguiente ya estabamos a diez leguas de nuestro ilustre jefe, en medio de una
montafia donde cantaban los gurries y maromeaban los micos. Cuatro dias anduvimos por
entre bosques, sin comer y con los pies heridos por las espinas de las chontas, pues ibamos
rompiendo rastrojo con el cuerpo, como vacas ladronas. jLo que es el miedo al cepo de
campafia con que acarician a los desertores, y a los quinientos palos con que los maduran
antes de tiempo!...

Yo habia oido hablar de una empresa minera que estaba fundando el Conde de Nadal, en
el rio Nus, y resolvi orientarme hacia all4, asi al tanteo, y siguiendo por la orilla de una
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quebrada que, segun me habian dicho, desembocaba en aquel rio. Efectivamente, al
séptimo dia, por la mafiana, salimos el indio y yo a la desembocadura, y no lejos de alli
vimos, entre unas pefias, un hombre que estaba sentado en la orilla opuesta a la que
Ilevdbamos nosotros. Fue grande nuestra alegria al verlo, pues ibamos casi muertos de
hambre y era seguro que él nos daria de comer.

—Compadre, le grité, ;como se llama esto aqui? ¢;La mina de Nus esta muy lejos?

— Aqui es; yo soy el encargado de la tarabita para el paso, pero tengo orden de no pasar a
nadie, porgue no se necesitan peones. Lo Gnico que hace falta son aserradores.

No vacilé un momento en replicar:

—Ya lo sabia, y por eso he venido: yo soy aserrador; eche la oroya para este lado.

—¢Y el otro?, preguntd, sefialando a mi compafiero. El grandisimo majadero tampoco
vacil6 en contestar rapidamente:

—Yo0 no sé de eso; apenas soy peon.

No me dio tiempo de aleccionarlo; de decirle que nos importaba comer a todo trance,
aunque al dia siguiente nos despacharan como perros vagos; de mostrarle los peligros de
muerte si continuaba vagando a la aventura, porque estaban lejos los caserios, o el peligro
de la «diana de palos» si lograba salir a algun pueblo antes de un mes. Nada; no me dio
tiempo ni para guifiarle el ojo, pues repitié su afirmacion sin que le volvieran a hacer la
pregunta.

No hubo remedio, y el encargado de manejar la tarabita eché el cajon para este lado del
rio, despues de gritar: jQue pase el aserrador!

Me despedi del pobre indio y pasé.

Diez minutos después estaba yo en presencia del Conde, con el cual tuvo este dialogo:
—¢Cuanto gana usted?

—¢A cdmo pagan aqui?

— Yo tenia dos magnificos aserradores, pero hace quince dias murié uno de ellos; les
pagaba a ocho reales.

—Pues, sefior Conde, yo no trabajo a menos de doce reales; a eso me han pagado en todas
las empresas en donde he estado y, ademas, este clima es muy malo; aqui le da fiebre hasta
a la quininay a la zarpoleta.

—Bueno, maestro; «el mono come chumbimba en tiempo de necesidad»; quédese y le
pagaremos los doce reales. Vayase a los cuarteles de peones a que le den de comer y el
lunes empieza trabajos.

iBendito sea Dios! Me iban a dar de comer; era sabado, al dia siguiente también comeria
de balde. jY yo, que para poder hablar tenia que recostarme a la pared, pues me iba de
espaldas por la debilidad en que estaba!

Entré a la cocina y me comi hasta las cascaras de platano. Me tragaba las yucas con pabilo
y todo. jSe me escaparon las ollas untadas de manteca, porque eran de fierro! El perro de
la cocina me veia con extrafieza, como pensando: jCaramba con el maestro! si se queda
ocho dias aqui, nos vamos a morir de hambre el gato y yo!
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A las siete de la noche me fui para la casa del Conde, el cual vivia con su mujer y dos hijos
pequefios. jLios que tenia!

Un pedn me dio tabaco y me presto un tiple. Llegué echando humo y cantando la guabina.
La pobre sefiora que vivia mas aburrida que un mico recién cogido, se alegré con mi canto
y me suplicé que me sentara en el corredor para que la entretuviera a ella y a sus nifios esa
noche.

— Aqui es el tiro, Simon, dije para mis adentros; vamos a ganarnos esta gente por si no
resulta el aserrio. Y les canté todas las trovas que sabia. Porque, eso si: yo no conocia
serruchos, tableros y troceros, pero en cantos bravos si era veterano.

Total, que la sefiora quedd encantada y me dijo que fuera al dia siguiente, por la mafiana,
para que le divirtiera los muchachos, pues no sabia qué hacer con ellos los domingos. jY
me dio jamén y galletas y jalea de guayabal!

Al otro dia estaba este ilustre aserrador con los muchachos del sefior Conde, bafiandose en
el rio, comiendo ciruelas pasas y jbendito sea Dios y el que exprimi6 las uvas, bebiendo
vino tinto de las mejores marcas europeas!

Llego el lunes, y los muchachos no quisieron que el «aserradors» fuera a trabajar, porque
les habia prometido llevarlos a un guayabal a coger toches, en trampa. Y el Conde,
riéndose, convino en que el maestro se ganara sus doce reales de manera tan divertida.

Por fin, el martes, di principio a mis labores. Me presentaron al otro aserrador para que me
pusiera de acuerdo con él, y resolvi pisarlo desde la entrada.

—NMaestro, le dije, de modo que me oyera el Conde, que estaba por ahi cerca, a mi me
gustan las cosas en orden. Primeramente sepamos qué es lo que se necesita con mas
urgencia; ¢tablas, tablones o cercos?

—Pues necesitamos cinco mil tablas de comino, para las canales de la acequia, tres mil
tablones para los edificios y unos diez mil cercos. Todo de comino; pero debemos
comenzar por las tablas.

Por poco me desmayo: vi trabajo para dos afios y... a doce reales el dia, bien cuidado y sin
riesgo de que castigaran al desertor, porque estaba «en propiedad extranjera.

— Entonces, vamos con método. Lo primero que debemos hacer es dedicarnos a sefialar
arboles de comino, en el monte, que estén bien rectos y bien gruesos para que den bastantes
tablas y no perdamos el tiempo. Después los tumbamos y, por Gltimo, montamos el aserrio.
Todo con orden, si sefior, porque si no, no resulta la cosa.

— Asi me gusta, maestro, dijo el Conde; se ve que usted es hombre practico. Disponga los
trabajos como lo crea conveniente.
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Quedé, pues, duefio del campo. El otro maestro, un pobre majadero, comprendié que tenia
que agachar la cabeza ante este famoso «aserrador» improvisado. Y a poco, salimos a la
montafia a sefialar arboles de comino.

Cuando nos ibamos a internar, le dije a mi compafiero:

—No perdamos el tiempo andando juntos. VVayase usted por el alto, que yo me voy por la
cafiada. Esta tarde nos encontramos aqui; pero fijese bien para que no sefiale arboles
torcidos.

Y sali cafiada abajo, buscando el rio. Y en la orilla de éste me pasé el dia, fumando tabaco
y lavando la ropita que me traje del cuartel del general Mateus.

Por la tarde, en el punto citado, encontré al maestro y le pregunté: vamos a ver, ¢cuantos
arboles sefial6?

—Doscientos veinte no mas, pero muy buenos.
—Pues perdio el dia; yo sefialé trescientos cincuenta, de primera clase.

Habia que pisarlo en firme; y yo he sido gallo para eso.

Por la noche me hizo llamar la sefiora del Conde, y que llevara el tiple, porque me tenia
cena preparada; que los muchachos estaban deseosisimos de oirme el cuento de Sebastian
de las Gracias, que les habia yo prometido. Ah, y el del Tio Conejo y el Compadre
Armadillo, y ese otro de Juan sin miedo, tan emocionante. Se cumpli6 el programa al pie
de la letra. Cuentos y cantos divertidisimos; chistes de ocasion; cena con salmoén, porque
estdbamos en vigilia; cigarros de anillo dorado; traguito de brandy para el aserrador, pues
como habia trabajado tanto ese dia, necesitaba el pobre que le sostuvieran las fuerzas. Ah,
y guifiadas de 0jo a una sirvienta buena moza que le trajo el chocolate al «<maestro» y que
al fin quedo de las cuatro paticas cuando oyd la cancién aquella de:

Como amante torcaza quejumbrosa, que en el monte se escucha gemir

Qué aserrio, monté esa noche. jLe saqué tablas del espinazo al mismisimo, sefior Conde!
Y todo iba mezclado por si se dafiaba lo del aserrio. Le conté al patrén que habia notado
yo ciertos despilfarros en la cocina de peones y no pocas irregularidades en el servicio de
la despensa; le hablé de un remedio famoso para curar la renguera (inventado por mi, por
supuesto) y le prometi conseguirle un bejuco en la montafia, admirable para todas las
enfermedades de la digestion. (Todavia me acuerdo del nombrecito con que lo bauticé:
jLevantamuertos!)

Encantados el hombre y su familia con el «maestro» Simén. Ocho dias pasé en la montafia,
sefialando arboles con mi comparfiero, 0 mejor dicho, separados, porque yo siempre, lo
echaba por otro lado dia al que yo escogia. Pero sabra usted que como yo no conocia el
comino, tuve que ir primero a ver los arboles que habia sefialado el verdadero aserrador.
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Cuando ya teniamos marcados unos mil, empezamos a echarlos al suelo, ayudados por
cinco peones. En esa tarea, en la cual desempefiaba yo el oficio de director, empleamos
mas de quince dias.

Y todas las noches iba yo a la casa del Conde y cenaba divinamente. Y los domingos
almorzaba y comia alla, porque era preciso distraer a los muchachos... y a la sirvienta
también.

Yo era el sanalotodo en la mina. Mi consejo era decisivo y no se hacia nada sin mi opinion.
iTal vez la célebre cortada del rio Nus fracasé mas tarde por alguna bestialidad que yo
indiqué!

Todo iba a pedir de boca, cuando un dia llegd la hora terrible de montar el aserrio de
madera. Ya estaba hecho, el andamio, y por cierto que cuando lo fabricamos hubo algunas
complicaciones, porque el maestro me pregunto:

—¢Qué alto le ponemos?

—¢Cuél acostumbran ustedes por aqui?

—Tres metros.

—Pobngale tres con veinte, que es lo mandado entre buenos aserradores. (Si sirve con tres,
¢por qué no ha de servir con veinte centimetros mas?).

Ya estaba todo listo: la troza sobre el andamio, y los trazos hechos en ella (por mi
compafiero, porque yo me limitaba a dar 6rdenes).

«La lampara encendida y el velo en el altar,» como dice la cancion.
Lleg6 el momento solemne, y una mafiana salimos camino del aserradero, con los grandes
serruchos al hombro. jPrimera vez que yo veia un come-maderas de esos!

Ya al pie del andamio, me pregunt6 el maestro:

—¢Es usted de abajo o de arriba?

Para resolver tan grave asunto fingi que me rascaba una pierna, y rdpidamente pensé:, «si
me hago arriba, tal vez me tumba éste con el serrucho». De manera que al enderezarme
contesté:

— Yo me quedo abajo; encaramese usted. Trepo por los andamios, colocé el serrucho en
la linea y... empezamos a aserrar madera.

iPero, sefior, como fue aquello! El chorro de aserrin se vino sobre mi y yo corcoveaba a
lado y lado, sin saber como defenderme. Se me entraba por las narices, por las orejas, por
los ojos, por el cuello de la camisa... jVirgen Santa! Y yo que creia que eso de tirar de un
serrucho era cosa facil...

—NMaestro, me grité mi compafiero, se esta torciendo el cortel...

— jPero hombre, con todos los diablos! Para eso esta usted arriba; fijese y aplome como
Dios manda...

El pobre hombre no podia remediar la torcedura. jQué la iba a remediar, si yo chapaleaba
como pescado colgado del anzuelo!
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Viendo que me ahogaba entre las nubes de aserrin, le grité a mi compafiero:

—Bajese, que yo subiré a dirigir el corte.
Cambiamos de puesto: yo me coloqué en el borde del andamio, cogi el serrucho y exclamé:
—Arriba pues: una... dos...

Tird el hombre, y cuando yo iba a decir tres, me fui de cabeza y cai sobre mi compafiero.
Patas arriba quedamos ambos; él con las narices reventadas y yo con dos dientes menos y
un 0jo que parecia una berenjena.

La sorpresa del aserrador fue mayor que el golpe que le di. No parecia sino que le hubiera
caido al pie un aerolito.

—iPero, maestro!, exclamo;... jpero, maestro!

—iQué maestro, ni qué demonios! ¢Sabe lo que hay? Que es la primera vez que yo le cojo
los cachos a un serrucho de estos. jY usted que tiré con tanta fuerza! Vea como me puso
(y le mostré el ojo dafiado).

—Y vea cdmo me dejo usted (y me ensefid las narices).

Vinieron las explicaciones indispensables, para las cuales resulté un Victor Hugo. Le conté
mi historia y casi que lo hago llorar cuando le pinté los trabajos que pasé en la montafia,
en calidad de desertor. Luego rematé con este discurso mas bien atornillado que un trapiche
inglés:

—No diga usted una palabra de lo que ha pasado, porque lo hago sacar de la mina. Yo les
corté el ombligo al Conde y a la sefiora, y a los muchachos los tengo de barba y cacho.
Conque, traguese la lengua y enséfieme a aserrar. En pago de eso, le prometo darle todos
los dias, durante tres meses, dos reales, de los doce que yo gano. —FUmese, pues, este
tabaquito (y le ofreci uno), y expligueme como se maneja este mastodonte de serrucho.

Como le hablé en plata y él ya conocia mis influencias en la casa de los patrones, aceptd
mi propuesta y empez0 la clase de aserrio. Que el cuerpo se ponia asi, cuando uno estaba
arriba; y de esta manera cuando estaba abajo; que para evitar las molestias del aserrin se
tapaban las narices con un pafiuelo... cuatro pamplinadas que yo aprendi en media hora.

Y duré un afio trabajando en la mina como aserrador principal, con doce reales diarios,
cuando los peones apenas ganaban cuatro. Y la casa que tengo en Sopetran la compré con
plata que traje de alla. Y los quince bueyes que tengo aqui, marcados con un serrucho, del
aserrio salieron... Y el hijo mio, que ya me ayuda mucho en la arrieria, es también hijo de
la sirvienta del Conde y ahijado de la Condesa...

Cuando termin6 Simodn su relato, soltd una bocanada de humo, clavo en el techo la mirada
y afiadio después:

i'Y aquel pobre indio de Boyaca se muri6 de hambre... sin llegar a ser aserrador!...




1. Reemplaza los términos subrayados por otra palabra similar (sinbnimos):
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me dio jamon y galletas y jalea de guayaba!

vino tinto de las mejores marcas europeas!

Total, que la sefiora quedd encantada y me dijo que fuera al dia siguiente, por la mafiana,
para que le divirtiera los muchachos, pues no sabia qué hacer con ellos los domingos. iY

Al otro dia estaba este ilustre aserrador con los muchachos del sefior Conde, bafiandose en
el rio, comiendo ciruelas pasas y jbendito sea Dios y el que exprimio las uvas, bebiendo

Encantada = lHustre =
Siguiente = Bafidndose =
Divirtiera = Comiendo =
Muchachos = Bendito =
Hacer = Exprimio6 =
Jalea = Mejores =

2. Segun el tema del cuento, completa los cuadros de dialogo con los textos

correspondientes a las escenas de la historia.
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Agrega a la historieta otra imagen con la escena siguiente en el cuento.
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3. Explica sobre el protagonista Simén Pérez:

q N/ /

Simon Pérez

Tres defectos en su forma de ser:

Tres cualidades de su personalidad

3.1. ;(Segun la forma de ser del personaje de Simén Pérez, qué aprendizaje obtienes del
cuento sobre importancia del saber respetar a las demas personas?
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4. Con base en el siguiente parrafo, selecciona las clases de sustantivos.

Por la noche me hizo llamar la sefiora del Conde, y que llevara el tiple, porque me tenia
cena preparada; que los muchachos estaban deseosisimos de oirme el cuento de Sebastian
de las Gracias, que les habia yo prometido. Ah, y el del Tio Conejo y el Compadre
Armadillo, y ese otro de San Juan sin miedo, tan emocionante. Se cumplié el programa al
pie de la letra. Cuentos y cantos divertidisimos; chistes de ocasion; cena con salmon,
porque estdbamos en vigilia; cigarros de anillo dorado; traguito de brandy para el
aserrador, pues como habia trabajado tanto ese dia, necesitaba el pobre que le sostuvieran
las fuerzas.

Propios Cosas-objetos Seres

5. Consultar diez datos biograficos sobre el autor del cuento. Te recomendamos visitar:

http://santafedeantioquia.net/personajes.html

6. Reemplaza los términos subrayados por otra palabra de significado opuesto (antonimos):

Encantados el hombre y su familia con el «maestro» Simon. jOcho dias pasé en la montafia,
sefialando arboles con mi compafiero, 0 mejor dicho, separados, porque yo siempre, lo
echaba por otro lado dia al que yo escogia! jPero sabré usted que como yo no conocia el
comino, tuve que ir primero a ver los arboles que habia sefialado el verdadero aserrador!



http://santafedeantioquia.net/personajes.html
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Encantados: Dia:
Hombre: Sabra:
Compariero: Conocia:
Mejor: Primero:
Separados: Verdadero:

7. Imprime o dibuja el mapa de Antioquia,

consulta y sefiala donde estdn ubicados los

municipios de Sopetran y Santa Fe de Antioquia, luego dibuja los trayectos de los rios

Cauca y Nus.

Consulta tres datos sobre el municipio de Sopetran.

8.1. Consulta tres datos sobre el municipio de Santa Fe de Antioquia.

8.2. Escribe un relato sobre la continuacion del cuento, que incluya a los municipios de Santa

Fe de Antioquia, Sopetran, y a los rios Cauca y Nus.
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9. Investiga sobre Guerra civil colombiana de 1884-1885 y luego escribe un texto

informativo sobre su influencia en el departamento de Antioquia.
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10. Segun el contenido del cuento, analizar el significado de las siguientes expresiones y

consultar a qué clase de figuras literarias pertenecen.

Expresiones Significados Clase de figura literaria

“ibamos rompiendo rastrojo con
el cuerpo, como vacas

ladronas.”

“el mono come chumbimba en

tiempo de necesidad.”

“Llegué echando humo.”

11. Investiga sobre las causas y las consecuencias de la deforestacion o de la tala de bosques

en el departamento de Antioquia y luego elabora una resefia 0 un cuento con base en tu

consulta.
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Anexo 2

Facsimiles de los cuentos

Facsimil del cuento Felipe de Gregorio Gutiérrez Gonzalez

. . angell < Mo/ & T e
-/ A ., ® o D1ippn F
ANTI , : I ". o2 .
’ ] 01 A 4 2
S, ) ’ '
oot vy bomooyy . »
SAL pr INTREL ' X
\l.'mulA ,. ! ‘g
. : REY LIRS p 3
. C \’ ‘ . -" 8, ‘\: s £ :. ”Uga&'&.u
Ao las maje
i majores Prodacciones do 1os escritc, ew antioguelo+ X
desde- 1812 pania Loy, publicudas < indditas.
PN REsSENAS BIOGRAFICAS,
rom
e Y
.JUAN JOSE<"OL|NA- ‘
s , ... - |
; % RN 2 '
! ‘ ;l
. & : 5 . s b
‘-.' E : e . . v
" .3QMO PRIMERD. ' - )
' er . k“' I
" > ’ p 3 .—/7 05 )
P TR Sl : Tl a > d =
v Y p n ; g »' . L
: l ﬂs M’iww&. -;-",[ re
+ . BEGUNDA EDIOION.. . .- e
s s e s oty ¥ TS /..' L7
Py’ S5 o | 2 i
P UL \;: % o) C)
D36 We. Fo s 16 *
LN :
» t ’«,«. NG 1{ /
S R P N g
L
- 'S Nt 8
) . ‘{;i" 3(0’1'
¥ $ ,';‘_:a e
MEDELLIN; [ o ;
.' % A § 2T ‘
& DURENTA DEL BITADO~DIRECTIR, DIEGO LINCH, ; A ¥ I
.; : v D SR P ' . . % .
i , ' 1878 w7 B 7,.."’ an ] £ H
5 : REORT W : AR :

£ ” . : . n Y ”




215

e oy -y > T oL e

I 202 ANTIOQUIA LITERARIA,

urla tan cruel! Qué cruel destinol
: (Q)g?:“ terrible, qué fatal mudanzal
g ‘ Que ea la constante rapidez del tiompo
No hay més que burlas en la vida humana.

v.

= Silencio; que mi plama nunea insalta
La victima que abate la desgracia;
Y ménos, olﬂ cuando su fiera mano
Dobla una sien plateada (a de canas:
Que puede el pecador voiverse justo,
Puede ol justo tambien cometer faltas;
Puede el caido levantarse un dia,
Como puede caer'un alma santa;
Que néro Dios en su jasticia eterna
Maneja bien la mégics balanza,
Para abatir 6 eninndeeer al hombre, T
Para darle la dicha 6 la desgracia;
Para el castigo de los negros crimenes
O para el premio de virtudes santas.
[0 sélo Tlioro con mi pobre canto
§ 241 Contemplar de la vida las mudanzas, -
B AR YmiFnadoonmigonisltrioteu
K S Eu dulce soledad derramar ligrimas,
§ Y rocordar 4 Salomon diciendo
En medio de su pompa: “ £ ommis vaniles "
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*® “\.,4 ’J‘Fer £ Tulfedlsimo, Feure,

Ayl e e .;' . pel exclamé al carta
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el
casa de Baénas, Y:ltl:.bqe _Santa-Helena, sen en el corredor de 1a
Era Felipe en o elm ido hasta alli al encuentro de mi amigo.
figura, de talc:?:, tiempo un jéven de 22 4 23 afios, de una ga-
y borrascosa. Vivo y despejado, y de una imaginacion ardiente
. ma 3
Jaba con medn T magnifica. El ciclo, vestido de riguroso azul, cobi-
se extendia debajo de cz el valle encantador de Medellin. La llanura
Colores.coms e Jrt e e, s acieed e sxrnay
por }3 brisa de la mafana y er tran'quilo nn::mullo Sed‘;ﬁ": acal:s -
2(‘)‘:“;; poblacioney de que esti sembrado el valle, dejaban ven? ‘sus bl;’:-
s rtg;“‘ﬂﬂ0§. rodcados de sauces y naranjos, semejantes al nido de
a medio oculta entre las verdes enredaderas de un jardin X
todo este magnifico paisaje estaba rodeado de una atmésfcga luminosa
trémula, que parecia formada por el hervor de infinitas iculas de qu
Era que el valle de Medecllin palpitaba i los besos del S:ln de diciembre
i Qué bello es este vaile! exclamé Felipe, cuyo pecho se ensanchaba
€Omo para aspirar la atmésfera perfumada del paisaje que tenia 4 la vista.
PMira a I.ticdclh'n, me decia ; parece una joven novia que despojada de
sus principales galas, se reclina en su lecho de esposa, sonricado de amor
y timidez, El ancho valle sembrado de cafiaverales y tornasolado con
los reflejos dorados de las espigas del maiz, parece el vestido de boda de
lg esposa; y el rio que la arrulla con su mansa corriente, es el brillante
cinturon de plata que yace 4 su lado descefiido. ¥ mis 1¢jos. ... alli....
al pié de las azules cordilleras, mira Jas colinas caprichosamente quebra-
das y cubiertas de grama, semejantes al manto de seda negligentemente
arrojado en un rincon de la camara nupcial.
Yo contemplaba en silencio 4 Felipe, lleno de esa satisfaccion que
experimenta un casado cuando oye las alabanzas que le tributan asu
mujer, 6 una madre cuando celebran las gracias de su hijo.

i Qué dichosa debe de ser la vida de Medellin! continud él. Yo habia

sofiado con el Oriente y ahora lo he alcanzado & ver! Rodeados de esa
atmosfera, cobijados por ese cielo, alumbrados por ese sol, los habitan-
tes de Medellin deben de ser muy dichosos! Embriagados con el perfume
de sus flores, aturdidos con ¢l bullicio de sus fiestas, en mcdio de tantas
bellas, porque las mujetes de Medellin_serin divinas, todas con los ca-
bellos negros y los ojos centellantes ; los medellinenses veran deslizar
festin. El oro de los capitalistas convertid

vida como un prolongado :
:: deleite, se debe de derramar por todas partes. Voy & pasar unos di

2 Jado de un amigo como tu, en medio de las bellas,
may alogres, & " de flores, de perfumes, de billetes, de &lbum

.l 1 d 2 g,
G de ol e o o o Y

de amor y : G -
¢ .\ mo en otro tiempo los soldados de Ale
ArTOjarie sobre MedeLh f;:bilonia. Pero Antes fuénos preciso almorph

dro sobre la desenvuelta
y atravesar en seguida el

malisimo ‘camino que separa & Medelli
Santa-Helena. = : Loy G ;

de mi habitacion. 5

%

g
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Un dia despues s
ol Ehneran o Pues de recibida esta carta, Feli ¥y yo aguardibamos

s jaba en. Medellin, alojado ensal;
Un mes hacia ya die FClbe ﬁ:?mnmdcmbimw




BIA.
P i
. - tas, cuadernos de misica, dlbumes de viaje,
,papel satinado, BOZCL gy todas esas Superfluidades que
cadenas, l“‘"‘""'fhd el equipaje de un elegante. Ninguno que viera su
mnfyenhw mq“ehabiavcmdo 4 seguir un pleito: no se
a8 p:d::mcn mi una hoja de papel sellado. e 3
encond. :alhmuypowd‘h““;no habia tenido ni el trabajo de
Rl e isitas; pues, & excepcion de tres 6 cuatro amigos mios,
::die  ido 4 saludarle. Me habia olvidado decir que Felipe era

golgota- ; tré sentado en una poltr
na entré i su pieza y le encontre senta poltrona

Um‘:‘l‘!;ll!ﬁme s tenia‘:n la mano; ,o.-pr.endlose a_lgun tanto & mi
vista, y tratd de ocultar el papel ; pero luégo, variando de intento, me dijo:
Daniel, | qué difereate es Medellin de como yo me lo figuraba! ¢ qué les
ha sucedido 4 los habitantes de esta tierra? ¢son sicmpre asi? jni tea-
tro, ni bailes, ni paseos, ni nada que indique que estamos catre gente ci-
vilizada! De ese thodo, le contesté, tendras més libre el dnimo para

i tu pleito; esto por lo ménos es una ventaja. jGran ventaja
por cierto ! mas lo peor no es eso, sino que a fuerza de no tener en que
ocuparme, mira lo que he hecho. ¥ me alargd el papel que tenia en la
mano. ¢Has hecho qué? le dije, ¢algunos versos? No, hombre, he reci-
bido una carta. Mira, voy 4 decirtelo todo: pienso casarme. jCasarte ti!
—Si, sefior, casarme, y ¢qué tiene eso de raro ? desde que se pone el pié
en territorio antioqueiio, siente uno deseos de ser casado. Yo no puedo
explicarme esto; pero parece que & Antioquia la rodea una atmoésfera
matrimonial, 4 cuya influencia nadie puede sustraerse. Es que los cabe-
llos negros y los ojos centellantes de las bellas...... N6, nada de eso,
no es Medellin lo que parece desde el alto de Santa-Helena, y sus muje-
res, aunque he visto muy pocas, parece que no son como me las habia
sofiado. Es que en esta tierra hay que casarse para poder conversar con
alguna mujer.—Y ti, por lo tanto, resuelto tener con quién conver-
sar.—Sin duda. La que esto me escribe es casi la finica que he visto en
Medellin. Al principio crei entablar con ella unos de esos amores que
fanto entreticnen en otras partes ; pero qué quieres! lo que al principio
80 era mis que una diversion, se convirtié al fin en un afecto serio ; lo
SO que empezd por sefias y miradas concluyé por billetes y promesas ; h
i o p me ﬂ;{qe' c::plrggetic;oaéemomdo como una besti by

: icn i leia yo la carta ia entregad
Ve Enunademsapr:asqu:btzdasl{smujeru ?l::;:nl::bne? R
una vez en su vida, y que todos los hombres TN 0 TaEIGS

2 . ; A han leido 1o mé
doscientas. En medio de mil tonterias i por 10 énos
. 3 R escritas con ortografia chil
en una letrica angul 2= 23 1a chilena
:gRu osa y tartamuda, habia sinceras protestas de amo{
H . Rosal exclamé yo, la sefiorita frente i A
. —Rosa, si, sefior, un{::uchacha llmge deengracia b Nis da D Licas |

cantadora y sencilla! nada le decia yo sobre y de bellezas, mujer en-

: le escribi, y ella me cont - matrimonio en el billete
£ ¢ . : - que
b3 obtenga ¢i °°ﬂsentimieme3ho deq::s wp:;l:el.l: €a ser mi esposa siempre que

f 229 Hablando asj .
tiempo, y eomoa:i nos habiamos acercado & la ventana,

balcon de en frente s nuy 1 JUC %€ trataba de Casi al mismo

ella, aparecié Rosa en el

sus mejillas se cubrieron de un eacarnado vivisimo

prommT. Radudan i
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v ’ cuando nos vid, y sin g
3 e ' ¥ ar lugar & que la saludiramos, volvié 4 entrar
2 % W‘e' PETC 00 sin dirigir dntes una mirada hécia nuestra
T . e .uat"“"_" de las vidrieras que cerrd tras si. Estaba vestida con
» S . & mmo, ﬂoenantadora,porloménosantioqueﬁa: un camison
> todamviam- ber rada, sobre el cual tenia un delantal de zaraza mas morada
e bty la!n‘aﬂOkm de seda con grandes flores alegres y esponjadas,
4 tich, conl wa m‘h’ ¥ prendido sobre el pecho, 4 una altura poco artis-
" ~ amigo, de cobre: hé aqui las galas de la futura de mi

3 Pero né, me equivocaba. Todo su adorno isti magni
B ¢ consistia en sus fi-
% :;:be“‘?' negros, peinados en dos trenzas, que caian negligentemente
{ : - Su cintura, C[O9de hacian unrqueﬁo descanso, y luégo descendian
dennl::q;?;.d‘;f munqu la faldai su vestido. Consistia en la belleza
2 miradas prisioneras, que se ban temblando
- cuando llegaban & burlar la vigilancia de s?u pérpamm Consis-
¥ tia en su boca pequefia, que sélo de tarde en tarde ertreabria para dar
Paso & su voz dulcisima, quedando largo rato iluminada con una sonrisa
que g:recu crepisculo de su voz.

I opudem@omerlne dar el parabien 4 mi amigo por la acertada
eleccion que habia hecho, luégo que me convenci de que era séria su re-
solucion. Hoy mismo, me dijo, voy 4 escribir a D. Liicas pidiendo la
mano de su hija. Y despues de haber formado mil castillos en el aire,
hablado mucho y pensado poco, nos separimos, quedando Felipe entre-
gado plenamente & sus proyectos.

Al dia siguiente y al tiempo de salir de mi oficina, me entregaron
un papel, reglado 4 manera de factura, en el cual habia escrito D. Li-
cas unas pocas lineas, suplicindome que pasara & su almacen, pues te-
niamos qué tratar sobre un nmegocio. La ortografia del escrito me hizo
recordar la carta de Rosa, y no dudé que la excelente nifia, habria apren-
dido & escribir bajo la inmediata direccion de su papd. :

Me dirigi, pues, al almacen, seguro de que el negocio de que D.
Licas me hablaria no podia ser otro que el matrimonio de Felipe.

Dicho almacen consistia en una vasta picza, dividida 4 lo largo por
un mostrador, detras del cual se veia 4 un lado,4 manera de armario,

B rnanli <
¥

Y oy ,1
o )

i ire de salvaje gravedad a cuanto la rodeaba, y esparcia por todo
:l'e:lt:)a‘t:cn una atﬁ')stg: fria y metilica. En el centro habia un escrito-
rio cuyos estantes estaban repletos de gruesos libros de cuentas; uno
de estos, el mas grande de todos, s hallaba abicrto delante de un depen-
diente, que cen una pluma detras de la oreja, upareghenhboay un
cigam') en la mano, volvia pausadamente sus hojas con una gravedad en-

teramente mercantil.

cubierta e un gorro griego, , sin contestar mi saludo, me pre-

b3 = necesitaba? No, seiior, le dije ; sélo busco al sefior
g’]nlto'&’ Eﬁz‘;":mm de correo y lenemos mucho qué hacer.—Es
. 1 ismo seior D. Licas fue el que me suplicé..... —Bien, pues
e :d:' usted, y volvié 4 su tarea con una calma envidiable.
ues de algunos instantes, entré D. Licas por la puerta que

daba 4 las habitaciones interiores, acompafiado de un sugc?o 4 quien al

- . . . FS—

una enorme caja de fierro, cuya fisonomia inflexible y estipida daba °

El dependiente (que contaria de 14 & 15 afios) volvié hicia mi su
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R cia. Era D. Licas un hombre que se '
con deferen .

Jams encorvado, de tez amarillenta, y
aproximaba 4 los 50 aflos, ﬂ::'ismd:s y serta que 1a de su caja de fierro,
del h", "‘ibf’;"d‘}‘;;‘,‘,-,':%mwsnmom hilo color de plomo, chaqueta
blanca y zapatos amarillos. X ,

La persona que le acompaliabs era w2 JOOCh O e B colos dc
su st demasiado encendido, e & O persona ciarto aire arisco y

o de su sa uey,

?n‘:;?u‘;::n; se admiraba uno de encontrar sobre aquellos hombros tan
robustos y debajo de aquella cabeza tan colorada, una casaca en vez de
un dayeton. Estaba vestido 4 la iltima moda. Sus pantalones y su casaca
conservaban intacto el brillo que habian sacado del taller de Sanin. Sin
embargo, al menor movimiento que hacia, el cuello rebelde de su camisa
s¢ escurria por debajo de su corbata, y su falda, mas rebelde toda_vu, se
asomaba por ecatre ¢l chalecoy el pantalon, formando un bucle circular
al rededor de su cintura. Sus piés, de una dimension fabulosa, estaban
sometidos a la rigurosa clausura de unas botas de charol, en donde com-
primidos pugnaban por recuperar su antigua independencia. ,Para con-
cluir el bosquejo de este personaje, afiadiré: Que era hacendado en un
pueblo cercano & Medellin, futuro heredero de una fortuna enorme, di-
putado a la Legislatura, pretendiente de Rosa y llamado Braulio.

Don Licas se despidié de Braulio con una amabilidad y una corte-
sania de que no habia cjemplo en los anales del almacen; lo cual me
indujo d creer que las pretensiones de Braulip podrian muy bien ser me-

jor acogidas que las de Felipe. Esto por parte de D. Liicas, pues porlo .

que hace & Rosa, bien convencido estaba yo del carifio que  Feli

fesaba y del comprometimiento que mediaba entre losqdos. ¥ m
no podia suponerse que Felipe, joven elegante, honrado y de talento, -
fuera desechado, para aceptar en su lugar & un pretendiente tan mal re-
dactado como Braulio, cuyo olor i helecho se percibia & dos cuadras de
gnstanca.’ Pero quién sabe? me decia yo: todo puede ser

Don Liicas se me acerch y sin mis rodeos me diio « é i
go! lo necesitaba para consultarle & usted un nc;gg:—l-sgn u:egrum-
:;cenc usted & su disposicion.—Digame usted. ¢ Usted conoce 4 un t;\::e

c Bogota.... Felipe....?—Felipe ? Sj, sefior, es intimo amigo t’m .
;lvi actualmente ea mi casa—Si, bien : pero digame usted ¢ gu' clo k
¢ hombre es Felipe ? Hay preguntas tan claras que no_es écs oty
g:eg:i);rh.s. asi es que fartamudeando contesté ; ' T

- - P i 5
... muy amigo mio ... y que vive eoﬁ:;? f eln.pe :Mu:y’g:::,

muy bien; pero digame usted : ¢qué tal en materia de honradez ? ¢

8 ek 3 esto deﬁ:uncjat;:tcmm"..? X si‘gqu‘:;
veces se me figuraba que Felipe 4 > natunlefﬁ, g
- Lucas era

T
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das pregu "
buena v°|ux::::dd; ll)):. Luas.; pero de mis respuestas, & pesar de mi
so, no 1o era tant ebi6 deducirse, que si era Felipe excelente para espo-
de lastima, sigui to para mayordomo. Asi fué que con un tono marcado
lipe es un litg i6 el padre de Rosa.—¢Con que dice usted que el tal Fe-
versos e:;: . un poeta.... que hace versos ?—No, seiior, no
et Clom e G L hacerlos, lo .cual ya ve usted que no es lo mismo.
bre entre(:;nd ¢s hombre entregado 4 los libros ?—Si, sefior, €s un hom-
cird much 0;‘.’“ profesion de abogado, en la que indudablemente lu-
desengih o.—Mire usted agregd don Licas, bajando un tanto la voz;
aada, ese usted, esos hombres entregados al estudio no sirven para
entiende usted ? para nada. Serian incapaces de mancjar doscien-

tos pesos, si por casualidad pudieran ganarlos. Yo le hablo a usted con

toda franqueza : su amigo de usted, i hija;

a : 0 pretende la mano de mi hija; o
hoy mismo la ha pedido tambien en matrimonio un joven csti{nab'i)lgi-
mo, el mismo que usted vi6 salir de aqui hace poco, €3 hijo de un amigo
mio, y yo atendiendo a sus muchas cualidades y sobre todo a la inclina-
cion de Rosa, seguramente no podré rchusar.... ya ve usted, un padre...}

Convencido yo de la inutilidad de insistir en un asunto tan delicado,

y persuadido de la falsa posicion en que me
suré i despedirme de D. Licas.

hallaba colocado, me apre-

Nada me dijo Felipe de la contestacion que taviera su carta, y yo
por mi parte mc¢ guardé bien de hablarle sobre este negocio ; pero pocos
dias despues, y cuando ya era publico el matrimonio de Rosa y Braulio,

me anuncié que estando ya terminado su pleito
saccion, le era forzoso volver 4 Bogota.

por medio de una tran-

El dia de su marcha resolvi acompafiar & mi amigo hasta el alto de
Santa-Helena. En todo el camino no nos dirigimos ni una sola palabra.

Llegados 4 la casa de Baénas, y miéntras p

mos al corredor que queda al frente del pintoresco valle. La escena que :

el almuerzo, sali-

teniamos & la vista era la misma de otro tiempo, solo los actores habian

variado. Felipe sacé silenciosamente un lapiz de su cartera y empezd a

escribir en la
Do una ciudad, el cielo cristalino

Brilla azal como el ala de un querube,

Y de su suelo cual jardin divino
Hasta los cielos ol aroma sube;

Sobre ese suelo 0o 8e Vo un es ino,

Bajo ese cielo no se vo una oube. .-,

.o

Por cuyas venas sin calor circula
L: .an{"re vil de la nacion jadia;
Y gobre pesos AcUmUlA

-Y en esa tierra encantadora habifa. ...
La raza infame, de sa Dios maldita.

Raza do mercaderes que espocula
Con todo y sobre todo. Raza impia,

El precio de su honor, su mercancia,

Y como sélo al interes sé atiende,

Tods se comprs alli, todo se vende.
— e _

(=i
\s - -

-

{
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= csposa del esposo
esclava del es

NiAa'gol: recibe ni placer disfruta,
Y sujota & su padre codicioso

erzo ! dijo en esto Genoveva, interrumpiendo &

i amigo, con gran ;ils:‘;:sto miof que por encima de su hombro iba le-
e am'goécdidagf ue él escribia, y que dcsaba.mucho la conclusion de
';;en og;:a que dcjg empezada, para ver si_podia da_f:ubnr 4 qué ciudad
trataba tan duramente. No pudiendo averiguarlo, dije para mi: segura-

mente habla de Bogoti.

Esti servido el

EL DESTIERRO.
POR CANILO BOYERO GUERRA.

De mujeres llorosas, al destierro,
Un grupo triste y silencioso marcha. . ..
Mari quemadas en sa anhelo,
Pilidas flores que agosto la escarcha.

Y van llorando! De sus ojos vense
Rodar de perlas los lucientes hilos. ... °
Postrer recurso con que el alma quiere
De la desgracia corroer los filos!

Bo ven mclgﬂh- idas y en .
Ojos sin brillo, pechos a..i.mi‘a?.," .
Frentes que el mando con cruoldad ingulta,

Inbioninﬁno,trktuynguﬁm

Con Ia afrenta fatal. ... Pobres mujeres!

Eatre ellas una que al dolor 86 inoling
4 su hija, llmq;idu ...;:.::
erdo amado de virtad perdida,
Frato inocente de maldad ajens.

Pobre mujer! Bn biada
Bevedls bnmillacio': l:g}‘)’om nntird.:h
¥u 8upo hacerse 4 |a desgracia fuerte

¥a por su hija descard la vida,
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UN ZARATHUSTRA MAICERO

(A Pablo Gutiérrez).

(Fragmento de un manuscrito que hallé en el Tambo del Indio Joseli-
to, en el Rio Cap4, Territorio del Chocé).

.................................. e L L T

USPENDIDA mi hamaca de dos estacones de un
Tambo derruido, descanso, 4 medio cerrar los ojos,
de las fatigas de la marcha.

iQué dulce es descansar!

Parece como si cada uno de los drganos sobre los
cuales el trabajo ha recaido se acurrucase y se adurmie-
se, apretindose mds y mas al rededor del campo en que
la luz del pensamiento atin arde, vela, como viajeros me-
dio muertos de cansancio cabecean 4 la vera de la foga-
ta de un vivac.

Y la fogata de mi cerebro va extinguiéndose: yd no
es mds que débil chispa oculta entre pavesasy tizones.

Luégo todo queda en calma, négro: dudariase de si
aquéllo es suefio 6 muerte. Pero llega un soplo que atiza,
arremolina y - avienta las cenizas; las brasas f:splenden
avivadas, las llamas estallan y se enroscan crepitantes.....
y la luz se hace de nuevo en mi conciencia.

A mis pies el Nedd ruge espumante. Su voz poten-
te se alza, crece, se agiganta, llena la soledad en elasticas
oleadas; luégo el soplar del viento amaina y la modula
dulcemente hasta tornarla en un sumiso ruido que pare-
ce huir con la corriente misma que alld abajo se amansa,
se tiende, se espacia para fundir§e luégo en el San Juan
que 4 distancia se arrastra silencioso.

Vuélvome del otro lado de la hamaca: en el tope de
un montén de sueltos pedrejones de la playa, los .xr)dlgs
han prendido una hoguera, €n donde'cuecen. su racion de
arroz y carne seca. Saltan de uno en otro pico, por entre
el humo y el aire que ondea y reverbera herido por las

222
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i entre ese ambiente mo-
vibrantes lenguas de 1as llzn;;?oydesuudos destacarse so-
vil sus cuerpos negros, qu fi ue se agi-
bre el fondo calido del cieln, parecen guras qA]l' oo
tan dentro al incendio mismo del poniente..... :;1::(.3.1.1.;:05
bre la pampa interminable, las palmeras C]ll’)’os s cofa
torna invisibles la distancia, hacen descollar st P
sobre la selva como dguilas que oteasen los horrores d¢
Iincendio. ¢Qué otean esas dguilas? ¢Que d-rama tr(-:mf(:jn-1
do se desenvuelve alld sobre las llanuras mﬂamadgs el
creptisculo? ¢No suefio? ¢Estoy despn-rto?..._..g S-IO 18-S
alma va cayendo, y atravesando} va 531 umbral de la con-
ciencia, y toma posesion de los 4mbitos todos del espiritu,
el mundo misterioso del Ensueiio..... L i

jAh! jdulce ensoiiar mio! Unicos dominios mios.....
Un cambio de tono en el silencio. Desoriéntase el
oido y sobresaltado me incorporo: =
Sobre el paisaje real bailan un instante y S€ disipan
luégo las figuras del Ensueifio. . : et
Y me quedo'otra vez mirando rio abajo. .
Por cuya orilla izquierda avanza, subiendo, una ca-
noa, una embarcacién leve y boyante. {Cémo danza sobre
las ondas retorcidas! - Qué especticulo, siempre nuevo,
para nosotros, los nacidos sobre las cimas de los Andes,
el de estos habitantes de los valles, el de estos negros,
desnudos, firmes, erguidos come dioses de bronce sobre
los pedestales zozobrantes de sus frigiles piraguas.
Avanzan. Se acercan. Me incorporo 4 mirarlos. Son
un negro v su hembra. El en la proa, en la popa ella.
iQué bellas actitudes asumen esos niimenes anfibios!
-~ Ahora hunde el de proa en el rio su palanca; dyese
el restallar del regatén ferrado contra el fondo pedrego-
so, inclinase tras ella, cifienla por la extremidad superior
entrambas manos, y al esfuerzo aplicado sobre la palan-
. ca que muerde el fondo y sobre el barco en el cual estriba
firme el negro, cuajanse de misculos’ salientes y de sur-
cos hpndos, brazos, pecho, dorso, piernas; y el barco va
rompiendo la ripida corriente que se encrespa y muge
brava, en tanto que la palanca, cimbreando como un mim-
bre, bate el flanco sonoroso y parecé que se rompe; pero
ya la palanca de popa, que ha mordido el fondo, viene en
su ayuda y suma esfuerzo 4 esfuerzo. Y qué gallarda re-
mera es la de popa. Sin mds vestido que un fajén de tra-
PO azul cefiido 4 las caderas, cuyo borde inferior cae 4 la
- mitad de las torneadas pant..rrillas, desnudo el ancho
torso y los redondos hrazos y ¢l seno firme, que cl. ejer-
cicio del remo hermoso hizo, cuandoen pie, como ahora,
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en la vacilante proa de su plragua heria el seno elastico
de la corriente bramadora, mientras en todo su armonio-
so cuerpo ni un solo mdsculo dejaba de contribuir al mi-’
lagroso esfuerzo, sin otro vestido que estorbase sus libé-
rrimos mov:m:entos que la tlb.la envoltura del aire lumi-
noso.

- So re el manso del desembarcadero ﬂota ya, mmo-.
vil, Ia canoa. Descansando en sus palancas, como guerre-:
ros antiguos en sus lanzas, los dos negros se.recortan so-
bre las aguas del rio encendldas por el reflejo del crepus- -
culo. Y la noche va cayendo. Va cayendo sobre mis 0_105
que tornan 4 cerrarse. + :

-. Uno......dos......tres ronquidos casi conscientes. Otro_
postnmero muy nasal y muy largo cuyo eco atin resona-._
ba cuando me senti despierto. Primero ‘fue estirar ¢l re-
mo izquierdo lentamente, lentamente. Luégo €l derecho.:
Luégo los dos brazos. Vino en seguida el - froturme los
ojos, € incorporado, pasear la mirada en rededor.

- Habia anochecido. Atareada en el fogdn: vi 4 la ne- .
gra que viera hacia poco remando en lacanoa. De un ex-.
tremo 4 otro del salén del tambo, el negro, su compafie-:
ro, habia colgado su hamaca y chupaba la pipa, reclinado.

Son bien confianzudos estos negros, pensé. * 8
Pero luégo recordé que estdbamos <en el desierto y
que tanto derecho tenian ellos como ‘nosotros. Aun mais
derecho que nosotros tendran—iba pensemdo—cuando oi
salir de un nncon una voz que mdudablemente é mi ve-

nia dirigida, pues decia: ' . - $obou
. - ~—Como que ronca algo el palsano L d . DY
o —Y suponiendo.... 4Qué habrla con eso? Conteste
algo picado. : , :

—No se pique, palsano, que no lo- duc por tanto,
contestd el que tal habia dicho, dando una sonora risa y
viniendo 4 colocarse delante de mii en la. porcnon del saldn
que las llamas del hogar iluminaban. :

‘M= quedé:mirandolo. Era. un mocetén alto, rec:o,
hermoso, de sonrisa magnifica. A su vez ¢l me observaba.:
Parecia examinarme atentamente. Luego, retirandose un
poco, como para tomar mejor punto de vista, y avanzan-
do cor: ademén de alegria: r

.. . —jMalditos sean :los demonios! Palabra. que no lo
habia conocido. ¢Con que es Ud? Y4.me lo habian dicho,
que Ud. andaba por estos Chocoes y no ha.bta~ qucr:do

i
2l

creerlo Ique iba dcreerlol - ¢ ¢ 0 : ;
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¥ luégo,.como notando en M13 oj

gesto de qué todo €sO m% caia de nu
' ocido:

mo me ora o1 ecur trabajé con Ud. en Sonsén?

da: que .
—¢Pero 1o 1eCHST %enas? Y digame Jcierto es lo

i ; Pacho Cér . :
g reeucns . que Ud. no ha podido conseguir todavia

ue me cuentan:
I Es Ud., entonces, ¢l hombre més de malas que
do Dios del cielo se resuelva,

mi don: cuan ;
4 Ud. trabajo perdido, no va 4 tener con

qué; va & verse obligado 4 declararse ent quiebra.
—¢Pero Ud. de dénde sale ahorfu?, dije al fin, viendo
que no habia remedio, que era Ppreciso darme por muy’

su conocido. . oo
—:Yo? Voy con los Primos—y me sefialé al negro

y 4 la negra de la canoa—4a
y 4 montarles unos trabajos en sus mi
aqui me guifié el ojo expresivamente y s€ llevd el indi~
ce 4 los labios en seiial de silencio). '

Luégo continué en voZz alta:

Los Primos tienen una mina espléndida. Pero no la
saben trabajar. Yo voy 4 ponerles un vapory unos mo-
vimientos (aqui accioné expresivamente). Una impren-
ta nueva, pues......Me comprende?

412
os la extraieza, el

evo, de queé él mis-

la suma? I
conozco. Mire,
al fin, 4 pagar

Luégo, sefialando 4 mi compaiiero, que en su hama- -

ca parecia dormitar:
—:Y el caballero quién es?
—D. Luis de Aguilar.
——¢Negociante?
—Ingeniero. : :f
—Uno (dijo sefialandose). Dos (y sefialé & D. Luis).
Tres (y me seialé 4 mi). (¥ volviéndose & sus negros):
iTres, tres Ingenieros! Se va 4 acabar el oro en este Cho-
c6. Luégo, inclinindose, me dijo en voz baja: Lo malo es
que para sacar oro lo que se necesita .no son ingenieros
«=4Qué; pues? Preguntéle. . .= ' :
~Oro, me contestd en tond de cémico misterio.
Desde ese instante comprendi que no tenia derecho
para desengaiiar 4 los negros en lo que 4 sus conocimie
tos en ingenieria respectaba, comprendi que era mds irt::
tg:;;e;?ng;x:s noic:;tgos:\que varias veces jay} habiamos gasg-
ety y _ rgias tratandp de extraer oro de donde
' La cena estaba & ' i ‘
en bancos bajos, alar:dg‘:rg?;j‘ffno?f, SIBRCH WeomECRRee
Py o o' el fogdnm, en el cual Nieves,
o Cl ciaba soberama. Y debia de ser un
, segiin la fragancia que exhalaba todo

hacerles un reconocimiento,
nas de Antamara:
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aquéllo. Cierto que la cosa se prestaba, pues la pesca de
esa tarde habia sido espléndida. Pesca para todos los gus-
‘tos: pemaes verde y oro, obscuros nayos, giingubas cobri-
zas..... todos los peces desprovistos de espinas que en las
aguas de la regidn se crian destinados 4 nosotros, gentes
de las montafias, camina por tierra, mindalaes, como nos
llaman con desprecio; y sabalos y doradas y picudas pa-
ra ellos, para las gentes de la tierra, cuya delicia consiste
en comer panos de agujas, que no otra cosa es la carne
-de esos peces, segiin se tejen en ella las espinas.
Vino primero el aperitivo, el cual lo iba escancian-
-do Tio Toma en la totuma de nicar de D. Luis. -
—Vean Uds. una cosa que no se puede hacer yi en
Antioquia, dijo Cirdenas paladeando intensamente el
anisado que acababa de tragar en tanto entregaba la to-
tuma 4 Tio Tom4. 4= ; '
—dEl qué? preguntd D. Luis. . .
* —LEsto. Beber, paisano.
—dY por qué? :
. —Pues por.....]a temperancia, pues..
—Cosa excelente. .
—Si: visto desde aqui. Otra cosa es.....
- —¢Y Ud. no es temperante?
- —iAh! ;Si! Por supuesto. En el pueblo en que yo
vivia tiltimamente todos firmamos temperancia.
—Lo dice con un tono.....
. =—jQué le parece! La cosa que yo mas quiero, la
temperancia. Como les digo: Yo era miembro activo de
la de mi pueblo. Nos reuniamos en el local de la escuela
de sefioritas. Recuerdo la dltima noche que nos reunimos.
Era Presidente Pepe Colmero, el hijo del gamonal. Echa-
ron discurso todos. El que mejor lo hizo fue Romén Co-
pete, que estaba todavia con el guayabo ‘de la grandota
semanal. Después, todos callados. Pareciamos en misa.
Vinieron luégo los bostezos. Algunos cabeceaban de sue-
fio. Hasta que al fin, Bruno Chaverra, un arriero rico, se
dejé de carajadas, se levanté del asiento, atravesé el sa-
18n, sacd del carriel un cigarro, y mientras lo encendia en
una de las velas de la mesa del Presidente, dijo 4 éste:

__~Vea Pepito: hagamos una cosa.
—A ver. Contesté Pepe. - _
—Mandemos por un garrafoncito de Aguardiente.

‘Hubieran visto la furia de Pepe. . Hubieran oido las
cosas que le dijo al pobre Bruno. Lo puso verde: le dijo

hasta dotor. , : :
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Escuchaba Bruno sin_contestar palabra. Y cuando

el Presidente hubo terminado, se encogié de hombros, |

sonrid, socarrén, dio dos 6 tres chupadas 4 su cigarro, y
dijo con su voz arriera: : : :

— No sea pendejo dotorcito. Vea: Ud. sera mucho
chuzo y sabrd mucho de sociedades; pero lo tnico que Si
le juro es, que lo que es ésta, asi, sin aguardiente, no la
funda, no tiene ni cinco riesgos. : :

Y fue saliendo y tras él todos nosotros.

—Bé4rbaros. !Y acabaron con ella! !Con la temperan-
cia! G s 2
—iEh! No nos crea, mi don, tan inocentes. Qué iba-

mos 4 acabar nosotros. Continuamos sus sesiones en el
Estanco.

—JY es casado el paisano?

—NG&: afortunadamente.

—¢Y por qué afortunadamente?

—Porque yo creo que.....en fin: creo que el amor es
diversién propia sélo de los ricos.

—Ese es un error, amigo mio. Para el antioquefio de
pura cepa, el amor no es una diversién ni un tema de ar-
te. El amor para él es una cosa augusta, severa y casi
triste; es el trabajo, son los hijos, la vida entera con sus
alegrias y sus dolores: es la familia, en fin: el arma con
que coloniza, con que puebla, con que invade, como plan-
ta cundidora, el territorio entero de la Repiiblica.

—De suerte que los solteros, Ud., yo, el paisano.....

—Somos poco menos que iniitiles. Tan inditiles co-
mo cualesquiera otros colombianos. Que Antioquia no es
grande, no es fuerte, por sus individuos tomados aislada-
mente, sino por la familia. Hace poco pasaba yo, 4 la ho-
ra del crepiisculo, por el valle del Risaralda, que joven
conociera cubierto de selvas obscuras y mefiticas, Y eso
fue una fiesta. En cada cima refa de aseo y de blancor

- una vivienda; desde los oteros verdes nos miraban pasar,
las cabezas levantadas, los novillos, con ojos noveleros;
por las laderas, grupos de jinetes galopaban en tropel so-

‘noro por entre masas blancas de novillos;....al sur, el cie-
lo parecia besarse, all4, 4 distancia, con el valle;.....4 unoy
otro lado, sobre las cordilleras que emergian indecisas en
la brut}la, ardian rozas y lomas incendiadas, y por entre
ese oceano de humos alcalinos, la luz del sol, que se veia
como una luna de sangre, todo lo ‘incendiaba.....los novi-
llos parecian beber luz liquida en los vados en cuyo fondo
temblaba el reflejo de los cielos, de los cielos rojos que
sobre el verdor del valle, que se acopaba como un caliz,
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semejaban una enorme floracién de fye
recia. Del cielo negro llovian las es
ta;y en el valle y en las faldas
pas los hogares, en cada uno de los
sus realés una familia valerosa de colo
cuya vera parécele 4 uno estar en el rj
ti.oqt{l.a: alli el maiz en los campos y en las trojes; la hos-
pitalidad franca y sencilla; 1a muchacha que 4 la piedra

gac’:ude el seno alto y vibratil; los chécolos que crepitan
asandose 4 la lumbre; las.,.., '

~—DMuy bonito todo, paisano,
: goltz}ndo el trapo 4 sonora carcajada—imuy bonito todo!
Y: como se ve que 4 Ud. no le tocé nacer, crecer, vivir en
ninguno de esos poéticos hogares antioqueiios, cargando
como una mula maiz, frisoles, lefia; en pie desde las cua-
tro de la maiiana, dale al azaddn, dale al calabozo, dale
al hacha; sin fumar siquiera; sin una diversién, sin un
desahogo, sin una parrandita.....Mire, paisano: eso ser
todo lo que Ud. quiera, puede tener hasta indulgencias,
-puede hasta sacar dnimas del purgatorio.....pero eso no es
vida, paisano: {Eso no es vidalj

Sonrefa Aguilar mientras C4rdenas hablaba y mir4-
balo benévolo. Y cuando hubo terminado:

—Y cémo se equivocaria el que tomase las palabras
de Ud., paisano, como dictadas por el odio, por la ingra-
titud, por desamor patrio 6 por cualquier otro sentimien-
to bajo. Asi somos todos los antioqueiios. Nuestro pue-
blo todo lo critica, todo lo examina, lo vuelve de un lado
para otro, lo desmenuza, lo escudrifia precisamente por-
que de nada estd contento ; porque eminentemente pro-
gresivo ve en toda institucion un modo de ser pasajero
que conduce 4 otro mas perfecto ; porque eminentemente
liberal ve en toda personalidad que se levanta, 4 la vez
que un guija momenténeo, un obstdculo que habri qué
remover maifiana. Acompaifiad 4 un antioquefio en sus

faenas, en sus diversiones : seguidlo 4 la feria,_é }a tertu-
lia, al almacén, 4 la cantina; en todas partes oir€is sus cri-
ticas, sus burlas, sus exageraciones heroicas, sus ironias,
sus sarcasmos sangrientos, volar, zumbar, herir al magis-
trado, al gobernante, al banquero, al militar, al sacerdote,
4 todos ¢ Pero qué respeta este hombre? os preguntals.
‘Esperad un momento. Las faenas del dia han terminado
y vedlo que se retira de los centros comerciales. Sus pi-
sadas conocidas han despertado un mundo. Por aquella
ventana ved cémo asoma un grupo de f'ublas cabecitas....
luégo, ‘gritos de alegria; pisadas estrepitosas y menudas,

£0. A poco obscu-
trellas su luz cas-
lucian como chijs.
cuales ha sentado
nos antioqueiios, 3
fién mismo de An-

—interrumpid Céardenas,
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ruidos de muebles volcados y.... hélos alli bulliciosos, en-
reddndose en sus piernas, mientras del regazo de la ma-
dre, que ha salido hasta el umbral, tiende 4 €l los brazos
el ulttmo nacido..... Seguidlo al mterxor de ese santuario,
si querdis conocerlo que respeta. Lo primero que experi-
mentdis es asombro, admiracién por ese valiente que ha
echado sobre si todo el peso del rudo combate de la vida
para evitarlo 4 los que ama. Como & las alturas, en don-
de ponen las dguilas sus nidos, no llega jamas el ruido de
la vida intensa que aqui en los valles ardientes levantan
las especies en su lucha tenaz; como 4 esas alturas, didfa-
nas y frias, no llegan jamés en su vuelo los insectos, ni
ascienden miasmas, ni se deslizan las serpientes, 4 las al-
turas morales en donde cuelga su hogar el antioquefio,
tampoco llega nada de los odios, de las canallerias, de las
abdicaciones, de las vergiienzas, del lodo amasado con
sangre, con ldgrimas y honras en donde chapucean los
que abajo se agitan batallando. Desciende, si, él, cada dia,
como el 4guila 4 los valles, 4 luchar brazo a brazo con la
vida, alli donde la vida hierve, y desciende alegre, vivifi-
cado con los puros aires de sus cimas, y por eso parece
decidor, cruel. El hogar es para él lo que el aire puro
para el buzo, lo que para ¢l asceta la oracidn.

Quizés otros pueblos tendrin otros modos de enten-

der la vida, mds sabios, mds artisticos; quizas la carga-

del vivir compartida con la mujer docta, hébil, conocedo-
ra del mundo y de la vida, dé al varén mds equilibrada
cultura y mds animacién y mds sabor 4 la existencia;
quizas, también, la vida social resulte demasiado insipida
cuando no la sazona la gracia femenina; quiz4s para ha-
cer llevadera la existencia necesiten otras razas de alma
complicada, que por el cuerpo social circule el plcante
condimento del amor placer, del amor intriga. Asi serd.
Examino simplemente el hecho de que el antioquefio vi-
ve dos vidas bien distintas: la de los negocios, campo en
que no cede en tenacidad, en’ clarovidencia, en poder
combinador 4 ninguna de las razas conocidas; y la del
hogar, vida de afectos pura y simple. Y eso explica inte-
gramente su caricter: mientras mas rudo, mads implaca-
ble, mds burldn aparezca en su trato social, por ley de
compensacidn, por una 'e5pecie de polarizacién moral,
mdés dulce, mds amante-estard para les suyos en el sagra-
do del hogar. Y fijaosen un detalle: este amor 4 los hijos,
4 la esposa.....a todos cuantos cobija el santo nido, se ocul-
ta, se recata, porque este sentimiento, como todo senti-
miento completo, integro, tiene su pudor H¢é aqui el por-
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que de I}uestro porte social, rudo, agresivo

placable: nuestra Sociedad esun torneo d

que la lucha no estj dulcificad e

mujer; nos falta la Mmujer en

p . mezcla 3 ¥

cién. Nuestras mujeres no saben ser la mujer en disoly.-

hermanas, novias: ; 5

Pactin Oh,purqlsaqé}iy Somo saben serlo! oh dulces, oh per-

del nidal bOrr:as’ca I; 1gnoradas: yo, aguilucho que arrojé
rava, desde estas soledades os saludo

y saludo en vosotras 4 las genitor
¥ oo eul o _ g as de la raza salvadora

A poco, cada ¢ 16 4 :
lenciosopé dc’eritabaﬂal subidé 4 su hamaca y fumaba si-
Banados por los reflejos del fogén, tendidos 4 su ve-

ra, desnudos sobre el desnudo suelo, los indios sostenian
estruendosos didlogos. Cu4nta énfasis, qué riqueza de en-
tonaciones, de fonéticos matices se ven obligados 4 gas-
tar estos hijos del desierto para poder expresar en su po-
bre idioma las mds sencillas concepciones. Ahora tiene
la palabra Baribd. Cémo su frase se modula, se asorda,
se levanta, se espacia....Ni gamonal de pueblo recién ve-
.nido de la capital descrestando 4 su parroquia; ni poeta
lirico recitando oda sublime, destinada 4 sugerir que al
lado de los dolores de su alma privilegiada, Job, Niobe,
el infierno, son nifios de teta; ni orador parlamentario que
ante Senado augusto se revuelve tonante y caudaloso pa-
ra probar que el ladrén no fue €l sino su otro compadre....
nadie pulsd jamds gama tan rica de sonidos, de ritmos, de
cesuras como ese pobre indio ¢y qué podrd decir?,..Cuan-
doc mids que el fiame de la comida estaba crudo y lo tie-
.ne flatulento, que el tercio le hizo una peladura sobre el
'rifién izquierdo, que.....oid: de.aquell:il hamaca del fmcén
se alza un ronquido, primero'plano, piano, y que luégo va
creciendo. ¢Quién duerme ahi? En la obscuridad del tam-
bo nada se distingue; las hamacas pendientes del techo
en comba aguda, parecen murciélagos colgados del cielo

: i jqué dio de
inta.. ..Otro tonquido en otra parte jque
0 e s es una orquesta.....y

! ro.....un cuarto

;atabras..l...:un Ste;;fien' la variedad infinita de las ranas

e fuera les resp > irrido: la selva estd sedienta.
de estas tierras alzan su chirrido: it o peee
iSeis dias de no llover en el Chocd! Iasf-e} meprecorre
Sus cauces gritan agua, iag}la!...:-qn Cig r:;bd en mi or-
{ eert iz4s un reflejoratavico quég .
el espinazo, quiz S se incorporan, tienden
ganismo algiin abuelo indio; ¢éstos :

el oido. +
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—Verrugosa, hombre. Dice Baribd. '

iAh, es el silbido opaco, pavoroso de la serpiente ve-
rrugosa! Me vuelvo un ovillo entre la hamaca.

Alguien tose y se rebulle. ¢Quién estd ahi desve-

lado? pregunto en voz muy queda.

—Soy yo, paisano.

—¢Cérdenas?

—EIl mismo.

—¢No puede dormir?

—Ni una pestaiiada, y la culpa la tiene el paisano
Aguilar. .

—¢ Es él quien ronca tan recio?

—N34, no es eso. Es con lo que hablé durante la co-
mida jpodia hablar algo el paisano!

—Y qué tiene qué ver?....

—Pues.... con tanto oirlo moler y dale con la mujer
antioqueiia, con el hogar antioqueiio, con la novia antio-
queiia, me ha hecho entrar una pensadera, una pensade-
ra.... y me he puesto 4 cavilar si no seria mejor haberme
‘quedado en mi tierra, y 4 la hora de ahora estaria ya
casado con mi novia, viviendo en una casita como un
oro.... Conociera Ud. 4 mi novia, paisano. Viérala Ud.
cuando sale 4 misa los domingos ir por esos caminitos,
recogida la falda con la diestra, cémo avanza el pie des-
nudo bajo la enagua blanca, cémo se columpia en la cin-
-tura, jy qué ojos y qué cuello y qué sonrisa!

Después de una pausa larga, continud : F
Y luégo aquel lucero, mire, aquel que alcanza 4 ver-
-se por entre la culata del bohio. I

~—-¢Sirio? Si: es Sirio ese. ¢Y quép? -
ul>  —¢Asi se llama? En fin..... ése. Todas las noches, era
por Enero, nos divertiamos mi novia y yo en verlo salir,
"sentados en el corredor de su casa. ¢Ha visto Ud. cémo
‘sale? Propiamente no salia, brincaba- de la cordillera en-
terito y se ponia 4 temblar como una vela al viento. Apos-
tabamos 4 quién' o veia salir primero y jamds llegé 4 ga-
narme: que ella lo:vefa salir en el cielo y yo en sus 0jos.
Ah lindo que es el ' amor, paisano; jah lindo que es el
-amorl.....¢Y dice Ud. que ese lucero se llama cémo?: '

- —Sirio. Es un sol soberbio, mayor que el que dedia

. nos alumbra. A su lado este mundo en que habitamos es
un grano de polvo. ol ; '

. =Y ahora que mienta.....Tengo yo una duda, paisa-
N0, que nadie todavia ha podido resolverme. Tal vez Ud....

—A ver. ;
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—Eso del grandor de las estrellas, de su distancia....
en fin.....todo eso que de ellas dicen..... pues como yo soy

algo ingl’,‘enif-ro y he visto medir de lejos.....en fin, no se
me vuelve tan cuesta arriba.: Pero.....dicame: sal :
e alldp i . game: ¢alguno ha
" —=NGd. s _
-+, —g¢Alguno de alld ha venido aqui, pues?
- —Tampoco. : il
‘ —--gsif' no dice Ud. que se llama Sirio?. . ..

—Y entonces, si ninguno de aqui se ha puesto al
habla con gentes de all4, ni nadie de all4 habl$ jamds con
los de aqui ¢cdmo hicieron, pues, para averiguarle el
nombre? - :

Fuese toldando el cielo. Pronto no brillé en él una
sola estrella. Retumbé el trueno y empezaron 4 caer go-
terones enormes. Todos los ruidos de la selva se callarcn
y me tui quedando dormido al dulce golpear de la lluvia
en el techo de paja y en los follajes de los arboles.

Muy entrada era y4 la noche cuando desperté cala-
do hasta los tuétanos. El techo ralo dejaba colar la lluvia.
Oi que alguien se apeaba de su hamaca y la vaciaba co-
si fuera un cdntaro. Y que mientras tal hacia, refa con car-
cajadas reprimidas. :

.. ~=—=d¢Quién? Pregunté. . :
-jAh! jah! jahl... . Wi et o
- —¢Quién es? Repeti. i T s
‘__Yo. Contesté6 Cardenas. - : i
'—¢Y por qué rie? o
" —jAh! jah! jah! jahl... _

—Pero cuente ¢Qué es la risa? .-

—Para qué le digo, paisano, s
nas. jAh! jah! jahl... _

' —:Que no conozco gaI!mas yo? 5L

—_Es decir que no ha sido muchacho en eso. .

—N mprendo. _ .
g decir que Ud.....Como en fin no es
...ni ha tenido galli-

neros..... Sny
casados més 6 menos todos lo he-

—Péro en fin..... ¢ mas
mos sido.....Y en cuanto a campesino..... 2
. —De veras qile Ud... ¥ diga, paisano, ¢ha echado
Ud. alguna vez una clueca 4 empollar huevos? .

-—Yo, precisamente....

i Ud. no conoce galli- '
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—En fin...pero habré visto...¢Si? Bueno. Pues figire-
se Ud. paisano....jAh! jah! jahl...que estaba scznarjdo, que
cémo diz que estaba yo clueco y echado, si sefior, bien
echado en mi nido, calentando mis huevitos, cuando em-
pezé esta maldita tempestad; y como este condenado pajar

de este rancho estd tan calvo, empezé el agua 4 llenarme.

la hamaca, que es de lona, y yo, entre dormido y n:!al dor-
mido, 4 sentir un frio....y como en todas las pesadillas, un
malestar y un....Asi que 4 cada trueno me estremecia y
temblaba todo. Y en mi corazén maternal de gallina in-
cubando, experimentaba una angustia, un...cémo le di-
jera yo.... Porque yo estaba convencido, lo que se llama
convencido, de que esos truenos me iban & atronar los
huevos, de que el aguacero que se me entraba al nido
me los iba 4 engiierar....:Ah! jah! jah!

—La fortuna que todo ha sido un suefio mero.

—Y que y4 empieza 4 amanecer. Porque le aseguro
que si me vuelvo 4 dormir, vuelvo 4 tener pesadilla. Y la
culpa la sigue teniendo el paisano Aguilar, que me puso
flatoso con sus péroras.. ... . i S

-

Volvemos de nuestra excursién por las crestas y la-

deras de la region mas occidental de los Andes. Un mes
de selva silenciosa, de incesantes lluvias, de marchas
aplanantes, sin mds guia que el instinto de orientacién de
los indios, en busca de ese venero de oro que se escon-
de siempre, y cuya aparicién mantiene viva la es-
peranza. En cada quebrada, en cada afloramiento nos
detenemos 4 catear: célmase de. arenas la batea explora-
dora; el Tio Toma4, con meneos magistrales, va mermando,
mermando la liviana broza; en-el fondo, al fin, negrea
la jagua....irguese, luégo, solemne 4 dar la pinta...y siem-
pre, en todas las ocasiones, como si fuese‘la primera vez,
se siente un ligero susto, una ansiedad grata. ¢Habr4 oro
alli? ¢no lo habrd? jOh vida errante .del-explorador mine-
ro! Tus sensaciones, como las de ‘amor, son siempre dul-
cemente crueles....Nos inclinamos palpitantes 4 mirar....ni
un rubio grano entre la jagua negra y....jadelante! ade-
lante siempre. Hasta que al fin..... - , o -

" La cosa sucedié una tarde.

 Habfamos toldado y4. Sabre tres piedras hervia una
:)112:1 de frisoles, sobre otras tres en un caldero borbollan-
¢ daba volteretas un mico desollado entero. Baribd que
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fuera por agua 4 la vecin <
hermoso pedus da piritaa quebrada._ tornd trayendo un
—Mina, homb ool e it s
SIente, ’ re, dijo el indic alargindome el frag-

—<¢En dénde hallaste esgp

;hn quebrada, hombre,

e sl e g

Seguimosle tod l',O'I‘wa’n .
Hiaelo - OsS. lomamos por el lecho del ria-
(> » ¥ al llegar 4 una cascada quesusa

. guas formaban

nos qued:amos parados. Parados de admiracién. En el es’
quisto cristalino, discordantemente con €I, . n
ﬁlén soberbio, cuyo afloramiento, claro,
senalafba en la roca desnuda, como un su
se alla muy alto entre las cimas.

. ’Fue una escena silenciosa. Aguilar tomé su piqueta,
hirié 'el venero y llend la. batea. Era un material suelto,
carmineo, sembrado de piritas no oxidadas. El propio
se inclind sobre la corriente 4 verificar la cateada; luégo
se irguid, le dio pinta y, silencioso, palido, me alargé la ba-
tea. Temblaba yo al cogerla: una lengua durea, lengua de
perro cansado, como dicen los mineros, se tendia desde
el centro de la batea hasta su borde. Nadie hablé nada;
pero los corazones todos batian en los pechos una diana

encajaba un
ueto, vertical, se
rco hasta perder-

de alegria 4 ese radiante amanecer de la fortuna, y los -

ojos fulguraban. ' Silenciosos—que anochecia yAi—toma-
_mos el camino de la tolda. _ - o
A poco ésta retemblaba de animacion y de bullicio.
La blanca barba derramada sobre el pec!m, baﬁad_o
por la luz de la fogata, los ojos llameando, deciame Agui-
lar: ; _
—Para Ud., atn joven, lleno de esperanzas y‘en:;-
{a, no tienen ni delejosla significacién que para mi, can-
o iej tarde. jAh, la fortunal
ado y viejo, los sucesos de esta i
: £ ' i qui decir eso? Nada menos
Sabe Ud. lo que para mi quiere decl
e ? lizacion del ensueiio todo de mi vida. Porque no
5 i ¢ dicho: yo persigo un sueno pa-
sé si alguna vez se lo habré dicho: y g
i id ito oro, muc v -
ra cuya real:zaé:xon gi:csgi(:g o Sdiendo-aue segfn "
e de sobra— i _
ki sal? a4 de Lord Kelvin entre otros, vulganza.dos
puntos de Vlstlcl- e Bon-que para o, para vulgarizar
hoy por el galo L€
i los galos—ma -molo, produ-
2:1‘;62053. %ue cuando una’d}’"amo» POF :‘J!f::l;artg 1aln
3 hace mas que transio N \E etk
e eleatricluac not’ construida en corriente electrica.
materia de que €std :

i : que
Emperto, conlos medios de q

teria y energia son dos estados de una :

la Industria dispone ac-
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tualmente, sélo una pequeiiisima porcién de materia pue-
de ser trocada en energia, y eso con un gasto equivalen-
te de ésta. [Ah! Qué multiplicacién infinita de la humana
potencia tendrd nacimiento el dia en que se halle el agen--
te capaz de hacer desflagrarinstantdncamentela materia y
convertirla en fuerzas vivas, como una cdpsula de fulmi-
nato de mercurio, por ejemplo, hace desflagrar un paque-
te de dinamita!/Ese dia la navegacidn aérea serd un juego.
iQué digo la navegacidén aérea: la navegacién interplane-
taria, la navegacion interestelar! jQué horizontes infinitos
abiertos 4 la vida! Entonces si, ya que no podemos vivir
eternamente, podremos vivir inmensamente.” jAh! Poder
seguir con el cuerpo los vuelos del espiritu; poder hollar
los campos infinitos en que la imaginacidn transita sola!
Pero vivir como hoy se vive, obligados & reptar en un so-
lo plano del vivir posible, proyectando contra los mun-
dos que nos son ve.lados los suefios del cerebro, sin lo-
' grar actuar un solo dia nuestra infinita potencial de vida....
...Morir como hoy se muere, con la honda pesadumbre
de jamas haber vivido. Pero cuando.se logre hacer la vi-
da infinita en intensidad, saturados de vivir, naceri en
nosotros, dulce,- el apetito del descanso -eterno, € iremos:
alegres 4 su encuentro como al suefio vamos, indolentes y
confiados después de un bello dia de amor y.de trabajo.

Pues bien: para eso quiero la independencia y la for-
tuna: para ofrendar mi vida entera en aras de ese sueiio
radicso: para meditar, para estudiar, para experimentar
retirado en algin barrio de estudiantes de alguna ciudad
docta. - ' sy ' s

“Cuando 4 1a mafiana siguiente nos dirigiamos al filén,
desde lejos alcanzdmos 4 ver al Tio Tom4a que habia ma-
drugado, haciendo danzar febrilmente la batea. Al des-
cubrirnos vacié en ella todo lo que recogido habia y. lim-
pidlo con cuidado. Entregdnoslo cuando 4 ¢l llegdmos.
Brillaba en el fondo un buen montén de polvo amarillo.” -

' Tomdmos Aguilar y yo en los cuencos de las manos sen-
das porciones y nos dimos 4 examinarlas 4 la luz del sol
naciente cuyo sesgo rayo herfa y4 las ramas cimeras de los
arboles.....Una misma sospecha torturante nos vapulé co-
mo un reldmpago....;Eso no era oro! Era lo que los mine-"
ros llaman mica, ese rubio polvo que 4 tintos ha enga-

', ~hado, que 4 tdntos engaiia todavia.

: . Ala luz escasa de la tarde anterior, habfamos nos-
otrostambién sido extraviados, No osibamos siquiera mi-
Tarnos cara 4 cara; pero tacitamente resalvimos no desen-
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ganar a nuestros compaiieros y, tristes, emprendimos el

regreso, el cual se hizo sj guiendo la corriente del riachuelo, :

- ---jPenoso descenso! Cuando la pendiente y el caudal lo

consintieron, nos abandonimos 4 su curso en una balsa -
de medulas de palmera, E] indio Mirg iba adelante, caba-

llero en un solo trozo, explorando la corriente.

~.--Al quinto dia, la pampa otra vez, Ia pampa urente:
‘toc_lo.duerme, no sopla ni una. brisa, la vegetacidn parece
‘emerger del fondo quieto de un estanque, las bocas saben
d fango, los parpados pesan-como plomo. Aguilar, presa..

de un ataque de fiebre, los cabellos pegados 4 la frente
-sudorosa, la palidez de la muerte en el rostro severo y
demacrado, yacia en el fondo de la balsa, = - .

- {-Alma infanzona ! Noalcanzarés, nd, la fortuna; tus
suefios temerarios, la: inasible quimera de tus ansias, ha

de permanecer, quizis por siempre, como visién aislada

de tu bizarro cerebro aventurero..... Una vida de intensi-
dad infinita no serd tu lote. Morirds .como morimos to-
dos, temerosos y temblando ante él enigma pavoroso. Pe-
ro no temas, oh magnanimo. Talvez sin que de ello te
dés cuenta, ese Dios en quien creemos, nosotros los in-
genuos, modela y purifica, 4 golpes de dolor, tu grande
alma. ¢Quién sabe? Talvez nosotros, los indoctos, estemos
en lo cierto, y esta vida no es lo que tii crees, sino més
bien lo que 4 nuestros sencillos abuelos parecia: la gesta-
cién dolorosa del hombre de ultratumba., -

Una canoa zarpa de la orilla, y hacia nuestra balsa
inclina el rumbo en sesga trayectoria.....ya estin al alcan-

ce de’la vista Dirigenla dos negros. Y enla proa un hom- :
bre sentado a la oriental nos saluda agitando el sombre- .

ro de anchas alas.....;jAh! es Cirdenas. Cémo me regocija.
el'ver‘de nuevo al bravo-mozo. Su canoa se coloca al lado

dela'balsa y continudmosia bajada charlando alegre-

- -

mente.’ v ; _ _
" "“Contaranle al paisano unos caucheros que dormido

habian en su mina la noche antes, haber visto 4 nuestros

indios buscando palmas, para una balsa en las cabeceras
del rio. Y como ¢4 qué negarlo? habianos t’omado ley,
resolvié estar 4 nuestra mira para _.llevat;r_los asu casay
obsequiarnos. ¢Por ventura los antioquefios no somos to-
dos como hermanos fuera de nuestra tierra, aun aquellos
mismos que en Antioquia ni se tratan mi se quieren?

< -que se- ia-decir, € egas.
Cuinto mas nosotros, que se podia decir, éramos col#ga 5

-... Llegabamos a:poco: Acogida carifiosa, secas ropas,
- "'J.' " - i rs r - - r i :
limpios lechos, yantar regio; luégo a visitar la mina
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- Un aluvién inmenso; una soberbia platinera asenta-

da en el terciario, un emporio de riqueza verdadera.

—Vean Uds. cémo se trabaja aqui—iba diciéndonos
Cérdenas—qué actividad, qué orden. Y sin embargo—y
no es porque esté presente—cuando, hara un mes, llegué
aqui, esto era una zambra. Yo meti orden en todo: que
los unos por temor y...... por temor también los otros,
reduje al fin 4 estos negros 4 trabajar y a ser cumplidos.
Y luégo que mi vida se ha compuesto....jde qué modo! Y
4 Ud. lo debo paisano. Aguilar, 4 Ud. lo debo. :

—dA mi? g

—Como lo oye. :

—Y en qué he podido yo influir?....
—¢Pues no recuerda Ud. aquella noche...La primera,

pues, en que nos vimos?....Después que looi hablar me
di dpensar que, indudablemente, Ud. tenia razén; que uno
debe ser casado; que, como dice Bacalao el de D. Patricio,
el hombre soltero sufre mucho.

—Y se ha casado Ud?

—Pues.....mas bien que si.

—¢Hizo venir de Antioquia & su novia?

—NG6. :

—-c¢Fue, acaso, Ud. alld?

—Tampoco.

—¢Se casé por poder?

—Eso si que mucho menos.

—Pues entonces..... :
—Miren paisanos; para que no tonteen mas, las cosas

pasaron. asi: Como les iba. diciendo, 4 poco de estar aqui,

yo era.el as en esta mina, era el todo para estos negros:
que el paisano Céldenas, tal cosa; que el paisang Calde-
nas, tal otra; que eso pregiintenselo al paisano Céldenas...
Lo cual, naturalmente, comenzd 4 chocar 4 Primo Loren-
zo, al que se decia duefio de la mina, al que me trajoa
mi, pues, y que durmié en el tambo aquella noche.....No
recuerdan? ¢Si? Pues bueno. El tal empezé 4 no hallar-
se bien conmigo, hasta que un dia no pudo menos y me
dijo:, i 7o :

—Paisano: no me conviene que Ud. siga aqui.
—Vea qué cosa Primo, y yo que creo lo contrario.
—Pues es que si no se va, lo voy.

~—Quisiera saber cémo.
—Asi: dijo sacando su machete. -

—Pues jpararse! dije yo sacando el mio. Y lo pren-
do & plan, paisanos! Le di plan hasta en lalengua. Hasta

237



¢ @ “Alpha
gus t;l ;l)qbre NEEro no pudo mds y echd
quel altico se detuvo y empezé 4 ilamar 4
iNieves! {Nieves! o

Pero elia, si i .
la, silenciosa, le volvi 1a espalda y se sentd 4

mi lado. Luégo llamé 3
. sus herman A imo
. e g oS y 4 sus p

i Tomas! {Esteban! iEliseo!... JEIRAR

Estqs alzaron 4 mirarlo, se i
ron trabajando. '

Llamé después al perro.

iComandante! {Téma!

Y A mi
g ell perro, que est?.pa echado & mis pies, alzé un
i le a cabeza,.vo!\ilo de nuevo 4 reclinarse en las pa-
elanteras, y siguié durmiendo.

a correr. En
su mujer,

nclinaron luégo y siguie-

noso&::c:.t;;zss se deshizo en .rr}aldicif)nes, llamé sobre
0sOtros , pestes, truenos; se halé de los cabellos; se
hirié el rostro con las manos; se tiraba contra el suel’o y
topetaba la cabeza en las piedras y en los troncos....Como
un loco didse luégo a correr de una parte para otra, llega
a la orilla, desata una champa y se echa rio abajo. Buen
rato pudimos verlo amenazandonos con los puiios, hasta

que al fin perdidse all4, tras el recodo, y no ha vuelto
mas.....

-

De pie, en leve canoa colmada de dureos bananos
que al sol brillan, viene Nieves rio abajo. Desde lejos lla-
ma 4 Cardenas. Acude éste 4 la orilla. Detiene aquélla el
barco y entablan pldtica intima constelada de sonrisas.

—No sé qué pensar de todo esto, dice, mirandolos
mi amigo. Y sin embargo ¢quién seria capaz de sostener
que este valiente no merece su fortuna?

Y después de breve pausa:

En todo caso, esto es Antioquia, es la }’atria que se
expande irresistible. jPaso & ell:a! Son sus hijos, los auda-
ces descendientes de la raza mas audaz del universo, mo-
delados en siglos de aislamiento, sobre el dorso de nues-
tras soberbias cor.lilleras. . ,

Antioquia son sus hijos, es su raza. Ap_tioquIl)a sseir:
Colombia entera, como !a' ya o_lvxda!da, tes:onezl 5 ru“ia',
es hoy Germania Imperial y victoriosa {Viva Antioquia:

Minas de Zancudo, 4 22 de Setiembre de 1908.

, , EFE GOMEZ.
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Facsimil del cuento Que pase el aserrador de Jesus del Corral

CULTURA

DIRECTCEREES:

TR

Agustin Nieto Cabaliero y ustave Santos

W[ Doyl i

MOSQUERA

POR RAIMUNDO RIVAS -

Conferencia 1sida en la Sala Santiage Sanaper =l die 18 de

ocotuore de 1917

«Habrd en las generaciones venideras como ha habido
entre nosotros, oh! César, grandes controversias acerca de
ti,» dijo Cicerén al vencedor de Pompeyo, en la solemnidad
del Foro romano, al darie gracias por haber perdonado la
vida a Marco Marceio. Estas palabras vienen invoinnta-
riamenie a mi memoria al pronunciar ei nombre del Gran
General Tomds Cipriano de Mosquera, g ese caudiilo a
quien el mds psicélogo de Jos pensadores colombianos, el
doctor Nilflez, comnpard, no sin razdn, a julio César, no ya
£ solo por la semejanza fisica que advertia entre él vy un céle-
bre retrato del dictador genial, existente en un museo de
i Londres, sino especialmente por juzgarlo capaz de las mds
grandes y de las ma&s pequeiias acciones.

Extrafia, compieja, cont-adictoriz y sugestiva figura
lz de Mosquera! Nada mds f4cil, si se procede con el cri-
teric simplista y miope que se ha acostumbrado general-
mente enfre nosotros para hablar de los hombres piiblicos,
- que formar de &1 una apologid, tomando de su vida sélo
los rasgos sobresalientes.. Ninguno, también, que pueda
! ’ YoL. v—1
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Ast triunfé de! caos una mirada atenta,
Que no hay Edén cerrado ni inaccesible Ofir
Para el saber que escruts, para la fe que atienta,
Y para el noble orgullo gue ensefia a persistir.
— América, eres fruto de una mirada fija.
Adelante! Ese rayo genial de que eres hija
Pénlo en tus ojos hegros, y mira al Porvenir!

o’

QUE PASE EL ASERRADOR...!.

" JESUS DEL CORRAL

Entre Antioquia y Sopetran, en las orilias del rio Cauca,
estaba yo fandando una hacienda. Me acompafiaba, en celidad
de mayordomo, Simén Pérez, que era todo ua hombre, pues
ya tenfa treinta aflos y veinte de ellos los habia pasade en
Jucha tenaz y bravia con la naturaleza, sin sufrir jamds grave
derrota. Ni siquiera el paludismo habfa logrado hincarle el
diente, a pesar de que Simdn siempre anduvo entre zancudos
y demés bichos agresivos. '

Para &l no habia dificultades, y enando se le proponiague
hiciera algo dif(cil que él no habia hecho nunea, slempre con-
testaba con esta frase alegre y alentadora: e¢vamos a ver, mas
arriesga la pava que el quele tira, y el mico cowe chumbimba
en tiempo de necesidad.»

Un sabado en la noche, después del pago de peones, nos
guedamos Simon ¥y yo, conversando en el corredor de la casa
¥ haciendo planes para- las faenas de la semana enirante, ¥
como yo le mauifestara que necesitibamos veinte tablas para
construir woas canales en la acequia, ¥ que no habia aserra-
dores en el contorno, me dijo:

—Esas se las asierro yo en estos dos dias.

—Cémo, le pregunté, sabe usted aserrar?

_ Divinamente; soy aserrador graduado, y talvez el que
ha ganado mis alto jornal en ese oficio. ¢Que dénde aprendi?
Voy a contarle esa historia que es divertida,
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Y me refirid esio, que es verdaderamente original :
—Fno la guerra del 85 me reclutaron y me llevaban para
Lia Costa por, los Llancs de Ayapel, cuando resolvi desertar, en

compafifa de un indio boyacense. Tna noche en que estébamos.

armbos de centinelas las emplumainos por una cafiada, sin de-~
jarle saludes al General Matéus. -

Al dia siguiente ya estabamos a dLez ]ecruas de nuestru
ilustre Jefe, en medio de unas montafia donde caniaban los
gurries y maromeaban los micos. Cuaire dfas anduvimos per
entre bosques, sin comer, y con los pies heridos por las espi-
nas de las chonfas, pues fbamos rompiendo rastrojo con el
cuerpo, como vacas ladronas. j Lo que es el miedo al cepo de

campaiia con que acarician a los desertores, y alos qmmentos

palos con que los maduraa antes de tismpo !, .

Yo habia oido hablar de una empresa minera que estaba
fundando el Conde de Nadal, en el rio Nus, y resolvi orientar-
me hacia alld, as{ al tanteo, y siguiendo por la orilla de una
quebrada que, segiin me habian dicho, desembocaba en aguél
xfo; -Efectivamente, al séptimo dfa, por la madana, salimos el
indio y yo a la desembocadure, y no lejos de allf vimos, entre

Quas pefias, un hombre que estaba sentado en la orilla opuesta
a la que llevibamos nosotros. Fue grande nuestra alegria al

verlo, pues fbamos casi muertos de hambre y era seguro que.
£l nos darfa de comer, _

— Compadre, le grité, ;cémo se llama esto aqui?. gla
mina del Nus estd muy lejos?

—Aqui es; yo soy el encargado de la tarsbita para el
paso, pero tengo orden de no pasar a nadie, porque no se nace-
sitan peones. Lo dnico que hace falta son aserradores.

No vacilé un momento en replicar:

—7Ya lo sabfa y por eso he venido: yo soy asarrador-
eche la oroya para este lado.

—7Y el otro? preguntd, sefialando a mi compaiiero,

-El grandisimo. majadero tampoco vacil§ en contestar rapi-
damente :

—Yo no sé de eso; apenas soy pedn.

. No me dio tiempo de aleccionarlo; de decirle que pos im-

- purtaba' comer. a todo trance, auugue aI dla mgm&%a nos des-

oA LUS A\}CE!. ARANGO -
BTMEROTECA
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pacharan COmO A Perros vagos; de mostrarie los peligros de
muerte si continuaba vagando a la ventura, porque estaban
lejos los caserfos, © ol peligro de la «diana de palos» si lograba
salir a algtn pueblo antes de un mes. Nada; nome dio ilempo
ni para guifiarle el 0jo, pues repitié su afirmacién sin gue le
solvieran a hacer la pregunia. -

No bubo remedio, y €l encargado de manejar la tarabita
echd el cajon para este 1ado del rio, después de gritar: 1Que
pase el agerrador!

Me despedf del pobre indio y pasé,

Diez minutos después estaba yo en presencia del Conds,
con el cual tuve este dialogo:

__Cuénto gana usted ?

A como pagan aqui?

—~Yo tenfa dos magnificos aserradores, pero hace quince
diag murié uno de ellos; les pagaba a oche reales.

—Pues, sefior Conde, yo no trabajo a menos de doce Tea-
los; a eso me han pagado en todas las empresas en donde he
estado, y ademas, este clima es muy malo; aqui le da fiebre
hasta a la quinina y a la zarpoleta.

—Bueno, maestro; «¢l mono comé chumbimba en tiempo
de necesidad ;» quédese y le pagaremos los doce reales. Vayase
a los cuarteles de peonss a (ue le den de comer y el lunes

pmpieza trabajos..
; Bendito sea Dios! Me iban a dar de comer; era sibado,

al dfa signiente también comeria de balde. {I yo que pard

poder hablar tenfa gue recostarme a la pared, puses rae iba de
espaldas por la debilidad en que estaba!

Entré 2 la cocina y me cont hastalas cascaras de platano.
Me tragaba las yueas 200 pabilo y todo. [Se me 9sCaparon
las otlas untadas de manteca, porque erai de fierro! El perro
de la cocina me veia con extrafieza, COICO peusando: Caramba
con el maestro: sise queda ocho dfas aqui,nos vamos a morir
de hambre el gato y yo!

A las siete de la noche me fui para la casa del Conde, el
cual vivia con s mujer y dos hijos pequedos que tenia.

Un peén me dio tabaco y me presté un tiple. Llegué
echando humo y cantando la guabina. La pobre sefora qué

e s ——
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vivia més aburrida que mico recién cogido, se alegrd con
mi canto y me suplicd que me sentara en el corrsdor para que
la entretuviera a ella ¥ a sus nifios esa noche.

—Aqui es el tiro, Simén, dije para mis adentros  VAmOS
a ganarnos esta gente por si no resalta el aserrio,

Y les canté todas las trovas que sabfa. Porgue eso si: yo
no conocia serruchos tableros ¥ troceros, pero en cantos bra~
vos si era veterano. ' S

Total, que la sefiora guedé encantada y me dijo que fuera
al dfa siguiente, por la mafiana, para que le divirtiera los mu-
chachos, pues no sabia qué hacer con ellos los domingos. ¥
me dic jamén y galletas y jalea de guayaba!l '

Al otro dia estaba esta zlusfre aserrador con los mucha-
chos del sefior Conde, bafisndose en el rio, comiendo ciruelas
pasas y j bendito sea Dios y el que exprimis las uvas, bebiendo
vino tinto de lns mejores marcas europeas!

Llegs el lunes, y los muchachos no qmszerou que < el
aserrador » fuera a trabajar porque lés habfa prometido levar-
los & un guayabal a coger toches, en trampa. ¥ el Conde, rién-
dose, convino en que el mzzest’ro se gauara sus doce reales de
manera tan divertida.

Por fin, ¢l martes, di principio a mis labores. Me presen-
taron al otro aserrador para que me puswra de acuerdo con él,
y resolvi pisarlo desde la entrada. ‘ :

—Maestro, le dije de modo que me ojrera' el Conde, que
estaba por ahf cerca, a m{ me gustan las cosas en orden,. Pri-
meramente sepamos qué es lo que se neeesna con mas urgen-
cia; ¢ tablas, tablones o cercos? -

—Pues necesitamos cinco mil tablas de comino, para las
canales de la acequia, tres mil tablones para los edificios y

unos diez il cercos. Todo de comino; pero debemos conen—,

zar por las tablas.

Por poco me desmayo: vi trabajo para -dos afios y. ..
doce reales el dfa, bien cuidado y sin riesgo de que castigaran
al desertor, porque estaba « en propiedad extranjera.»

—Entonces, vamog con método. Lo primero que debemos
hacer es dedicarnos a sefialar 4drboles de comino, en el monte,
que estén bien rectos y bien gruesos para que den bastantes
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tablas ¥ no perdamos el tiempo. Después los tumbamos, y,pc;r'

dltimo, montamos el aserrfo. Todo con orden, sf sefior, por
que si n6, no resulia la cosa.

— Asf me gusta, maestro, dijo el Conde; se ve que usted
es hombre prictico. Disponga los trabajos como lo crea con-
veniente. L

Queds, pues, dusiio del campo. Ei otro maestrs, un pobre
majadero, comprendid que tenfa gue agachar la cabeza ante
este famoso «aserradors improvisado, ¥ a poco salimos a la
montafia a sefalar 4rboles de comiuo. Coande nes ibamos a
internar, le dije a mi compatfiero:

—No perdamos el tiempo andando juntes. Viyase usted
por el alio, que yo me voy por la cafiada. Estatarde nos encon-
tramos aqui; perc fijese bien para que no sefiale arboles tor-
cidos. _

Y salf cafiada abajo, buscando el rio. Yen la orilla de éste
roe pasé el dia, fumando tabace ¥ lfavande la roupita que me
traje del cuartel del General Matéus. .

Por la tarde, en el punto citado, encontré al waestro y le
pregunté: vamos & ver, ¢cudntos drboles sefiald?

— Doscientos veinte no més, pero muy buenos.

—Pues perdié el dia; yo sefialé trescientos cincuenta, de
primera clase.

Habia que piserio en firme; y yo he sido gallo para eso.

Por la noche me hizo llamar la sefiora del Conde, 7 que
lievara el tiple porgue me tenfa cena preparada; que los mu-
chachos estaban deseosisimos de ofrme el cueunto de Sebas-
tidn de las Gracias, que les habfa yo prometido. Ah, y e del
Tto Conejo y el Compadie drmadillo, y ese otro de Juan sin
mniedo, tan emocionante. -Se cumplié el programa al pie de la
letra. Cusntos y cantos divertidisimos; chistes de ocasidn;
cena con salmon, porque estibamus de vigilia; cigarros de
anillito dorado; traguito de brandy para el aserrador, pues
como habfa trabajado tanto ese dfa, necesitaba el pobre que le
sostuvieran las fuerzas. Ah, y guifiadas de ojos a una sir-
vienta buena moza que le trajo el chocolate al «maestro» ¥

que al fin quedé de las cuatro paticas cuaudo oyd la cancién

aquélla de
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*Come amante torcaz quejumbrosa, que en el monte se escucha gemir.”

{ué aserrio monté esa noche. Le saqué tablas del espi-
nazo al mismfsimo sefior Conde! Y todo iba mezelado, por si
se dafiaba lo del aserrfo. Le conté al patrén que habia notado
yo clertos despilfarros en la cocina de peones y no poecas irre-
gularidades en el servicio de la despensa; le hablé de un reme-
dio famoso para curar la renguera (inventado por mf, por su-
puesio) y la prometl conseguirle un bejnco en la montafia,
admisable para fodas las enfermedades dé la digestién, (Toda-
via me acuerdo del nombrecito con que lo bauticé: Levanta-
muerios I) - :

Encantados el hombre y su. fam:lm ‘con ei «maestios
Simén. Ocho dfas pasd en la montafia, sefialando 4rholes con
mi comipafiero, o mejor dicho, separados, porque yo_siempre
lo echaba por otro lado distinto al que yo escogia! Pero sabré
usied que como yo no conocia el comino, tuve gue-ir prm}ero
a ver los &rboles que habia sefialado el verdadero aserrador.

Cuando ya fenfamos marcados unos mil, empezamos a
echarlos al suelo, ayndados por cinco peones. En esa tarea, en
la cual desempefiaba yo el oficio de dlrector empleamos as
de quince dfas. :

T todas las noches iba yo ala casa del Coude y cenaba

divinamente. Y los domingos almorzaba y comfa all4, porque

era preciso distraer a los muchachos.... y a Ia sirvienta
también. . 8 ;  m - ,
Yo era el sdnalotodo en la mina. Mi consejo era decisivo,
¥ no s hacia nada sin rei opinién. [Talves la c&lebre cortada
del rio Nus fracasé mas tarde por algnna bestialidad que yo
indigué! .
Todo iba a pedir de boca, cuando ua dia- 1legdla hora terri-
ble de montar el aserzio de madera. Ya estaba heeho el anda-
~mio, y por cierto que enando lo fabricibamos hubo algunas
complicacienes, porque el maestro. me pregunts:

—Qué alto le ponemos?

. —Cual acostumbran ustedes por aqui?

- —Tres metros.
) —Péngale tres con vemte, que ¢s lo mandado entre bue-
nos agerradores. (3i sirve con tres ¢ por qué no ha de servir
con veinte centimetros mas?)-

N L L VYA SR e B A LS L AN TR Y Y R A S AR AT
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Ya estaba todo listo: la troza <obre el andamio, 7 los
trazos hechos en ella {por mi compafiero, porque yo me limi-
taba a dar drdenes). :

“La limpara encendida ¥ o velo en ¢ altar,”
como dice la cancién,

Llegé el momento dolempe, y una manana salinios, ¢awmino
del aserradero, con los grandes serrnchos al hombro. jPrimera
vez que yo vela un comemadera de esos!

Ya al pie del andamio, me preguntd el maesiro:

—-¢Es usted de abajoc de arriba?

Para resolver tan grave asunto fingf que me rascaba wna
pierna, ¥ répidamente pensé: «si me hago arriba, talvez me
turba éste con el serrucho.» De manera que al enderezarme
contesté:

— Yo me quedo abajo; encarimese usted. Trepé por los.

- andamios, colocd el serrucho en la linea y.... empezamos 2

aserrar madera.
{Pero, sefior, como fue aguello! El chorro de aserrin se
vino sobre mf y yo corcoveaba a lado y lado, sin saber como

defenderme. Se me entraba por las narices, por las orejas, por
los ojos, por el cuello de la camisa. ... Virgen Santal Y yo

* que crefa que eso de tirar de un serrucho era cosa faetl. ...

__Maestro, me grité mi compafiero, se ests torciendo el
corte! .. - - ‘ :
—iPero hombre, con todos los diablos! Para eso esta us-
ted arriba; fijese y apléme como Dios manda. . ..

Kl pobre hombre ‘no podi'a'remediar la torcedura. Qué
2 iba a remediar, si yo shapaleaba como pescado colgado del
anzuelo ! _

Viendo que me shogaba entre las nubes de aserrin, le
grité a mi compaiiero: ‘ ,
__Bajese, que yo subiré a dirigir el corte.
! Gambia{mos'de‘puesto; yo me colpqué en gl borde del

“andamio, cogi el serrucho, y exclamé:

—Arriba pues: una.. .. dos.. ..
“Tir6 el hombre, ¥ cuando yo iba a decir tres, me foi de
cabeza v cal sobre mi compailero. Patas arriba quedamos am-

bos; &l con las natices reventadas y yo con dos dientes menos

y un cjo que parecia una herenjena.
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La sorpresa del aserrador fue mayor qus el golpe que s

di. No parecfa sino que le hubiera caido al pie un aeratito.
- —Pero maestro! exclams; . .. pero maestro!. .

—;Qué maestro ni qué demonios! Sabe lo que hay?
(Que es la primera vez que yo le cojo los cachos a un serrucho
de éstos. Y usted que tird con tanta fuerza! Vea como me
puse (y le mostré el ojo dafiado).

—Y vea cdmo me dejd usted (y me enseds las narices).

* Vinieron las explicaciones indispensables, para las cuales
resulté un Victor Hugo. Le conié mi historia, v casi que io
hago llerar caando le pinté los trabajos que pasé en la mon-
tafia, en calidad de desertor. Luégo rematé con este discurso
més bien atornillado que un trapiche inglés:

—No diga usted una palabra de lo que ha pasado, porque
lo hago sacar de la mina. Yo les corté el ombligo al Conde y a
la sefiora, y a los muchachos los tengo de barba y cacko. Con
que, triguese la lengua y enstiieme a aserrar. 8n pago de eso
le prometo darle todos los dias, durante tres meses, dos reales
de los doce que yo gano. Farese, pues, este tabaquito (y le
ofrecf uno), y e\phquemn como se maneja este mastodonte de
serrucho.

Come le hablé en plata, y ¢l ya conoefa mis influencius
en la casa de los patrones, acepts mi propuesta y empezd la
clase de aserrfo. Que el cuerpo se ponfa asf, cuando uno estaba
arriba; y de esta manera, cuando estaba abajo; que para evi-
tar las molestias del aserrin se tapaban ias wvarices con un
palivelo. ... cuatropamplinadas gue yoaprendi en media hora.

Y duré an afio trabajando en la wmina como aserradov
principal, con doce reales diarics, cuando los peones apénas
gauaban cuaire, Y la casa que tengo en Sopetran la compré
con piata que iraje de alle. Y los ‘quivce bueyes que tengo
aqui, marcados con un serrucho, del aserrio salieron.... Y el
hijo mio, que ya me ‘ayada mucho en ia. arrieria, es también
hijo de la sirvienta del Conde y ahijado de la Condﬂsa ¢ ¥n

Cuando terminé Simén su relato solté uuna bocanada de
humo, clavé en el techo la mirada y afiadis después:

.Y aquel pobre indio de Boyac4 se mund de bambre. . ..
sin llegar a ser aserrador!...

' YOL. Vl—'s
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