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Resumen

El presente trabajo analiza el conjunto de esculturas monumentales del campus de la Universidad
Pontificia Bolivariana, sede Medellin, desde un enfoque histérico y curatorial. A partir del estudio
de la materialidad, cronologia y emplazamiento de cada pieza se examina la configuracion
simbolica de la memoria y la identidad institucional, y con base en ello, se derivan criterios
narrativos para la construccion de un guion museologico.

Metodolégicamente, la investigacion se apoya en la revision documental, el analisis iconografico-
iconolégico de Panofsky y el trabajo de campo. Este marco permite interpretar las esculturas como
documentos culturales y dispositivos de produccion simbdlica. Como resultado, se identifican seis
momentos narrativos que estructuran la lectura curatorial articulando los valores institucionales, la
memoria colectiva y la espacialidad.

Asimismo, se consolida un registro técnico preliminar de las obras como contribucion a la
organizacion del patrimonio escultorico universitario y se concluye que las esculturas no cumplen
unicamente una funcion estética, sino que operan como huellas materiales de la identidad
bolivariana, con un alto potencial de reactivacidon mediante estrategias museoldgicas para la

apropiacion cultural y la gestion patrimonial del campus universitario.

Palabras clave: patrimonio universitario, escultura publica, memoria institucional, curaduria,

historia del arte



ESCULTURAS MONUMENTALES DEL CAMPUS UPB, SEDE MEDELLIN... 7

Abstract

This paper analyzes the collection of monumental sculptures on the campus of the Pontifical
Bolivarian University, Medellin campus, from a historical and curatorial perspective. Based on a
study of the materiality, chronology, and placement of each piece, the symbolic configuration of
memory and institutional identity is examined, and from this, narrative criteria are derived for the

construction of a museological script.

Methodologically, the research relies on documentary review, Panofsky's iconographic-
iconological analysis, and fieldwork. This documentary framework allows for the interpretation of
the sculptures as cultural artifacts and devices of symbolic production. As a result, six narrative
moments are identified that structure the curatorial reading, articulating institutional values,

collective memory, and spatiality.

Furthermore, a preliminary technical record of the works is consolidated as a contribution to the
organization of the university's sculptural heritage. It is concluded that the sculptures not only fulfill
an aesthetic function but also operate as material traces of Bolivarian identity, with a high potential
for reactivation through museological strategies for cultural appropriation and heritage

management on the university campus.

Keywords: university heritage, public sculpture, institutional memory, curatorship, art history.
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Introduccion

La presente practica profesional se desarroll6 en modalidad de pasantia de investigacion entre julio
y noviembre de 2025 en la Biblioteca Central de la Universidad Pontificia Bolivariana (UPB),
adscrita al area de Gestion Cultural. El proposito principal fue la elaboracion de un articulo
cientifico que articulara el valor patrimonial, histérico y simbolico del conjunto escultorico del
campus universitario de la UPB (Sede Medellin), a fin de sentar las bases conceptuales para el
desarrollo de una futura propuesta museoldgica que promueva la divulgacion cultural y artistica

de las obras a través de la gestion institucional.

Dicha préctica surgié como respuesta a la necesidad de contar con un documento curatorial que
vinculara las esculturas del campus con la historia institucional de la UPB y con los principios
del “espiritu bolivariano”, todo ello desde una lectura critica, estética e histdrica. El trabajo se
fundamenta en el reconocimiento de las esculturas como documentos culturales que encarnan la
memoria y la identidad universitaria, lo cual configura el espacio como un lugar de significacion

y pertenencia.

El producto final de esta practica, el articulo titulado “Esculturas monumentales del campus
UPB, Sede Medellin: una apuesta analitica y critica desde la historia del arte y la proyeccion
curatorial”, integra investigacion documental, analisis visual y reflexion tedrica. Este documento
servira, a su vez, como base para la construccion de un guion museoldgico que visibilice el
patrimonio escultorico en el contexto universitario. Desde la perspectiva del Programa de
Historia de la Escuela de Teologia, Filosofia y Humanidades, este proceso representa un
ejercicio de aplicacion profesional que combina los saberes disciplinares del historiador con
competencias de gestion cultural, curaduria y divulgacion patrimonial, contribuyendo a la

formacion de un perfil integral dentro del campo de la historia del arte y del patrimonio.
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Pregunta de investigacion

(Como las esculturas monumentales de la Universidad Pontificia Bolivariana—consideradas en su
materialidad, cronologia y emplazamiento—configuran y tipifican funciones simbdlicas en clave
del ideario bolivariano que inciden en la memoria e identidad institucional, y qué ejes narrativos y
criterios curatoriales se derivan de ello para sustentar el guion museologico y visibilizar la

incidencia del historiador en la gestion patrimonial?
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Objetivos

Objetivo general

Analizar las funciones simbdlicas de las esculturas monumentales de la Universidad Pontificia
Bolivariana en clave del ideario bolivariano —segun materialidad, cronologia y emplazamiento—
, con incidencia en la memoria e identidad institucional, base conceptual y documental para el

guion museologico y reconocimiento del papel del historiador en la gestion patrimonial.

Objetivos especificos

e Contextualizar la fundacién y consolidacion de la Universidad Pontificia Bolivariana de
Medellin, identificando sus valores institucionales, principios y simbolos de identidad, con el
propdsito de establecer el marco conceptual para la articulacion simbolica de la seleccion de
obras escultdricas.

e Articular los atributos técnicos y los contextos de adquisicion o emplazamiento de las esculturas
seleccionadas, a fin de explicar y tipificar sus funciones simbdlicas en la historia institucional,
demostrando como estas materializan y, a su vez, disputan la nocion del “espiritu bolivariano”

a lo largo del tiempo.

Este andlisis servird para construir un relato historico-interpretativo coherente que integre el
simbolismo de las obras y su vinculo con la identidad bolivariana de la institucion, lo cual
permitira derivar una estructura narrativa y criterios curatoriales sélidos que sirvan de base

documental y conceptual para el guion museologico.
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Marco tedrico y metodologico

Metodologicamente, la practica se desarrolld con un enfoque cualitativo y analitico, el cual se
apoyo en la revision documental, el trabajo de campo y el andlisis iconolégico. El marco tedrico
integra los aportes de Erwin Panofsky (1979) sobre el método iconologico, Rosalind Krauss (1985)
acerca del campo expandido de la escultura, Pierre Bourdieu (1990) y Henri Lefebvre (1974) en
torno al capital y al espacio simbolico, y Paul Ricoeur (2003) junto con Maurice Halbwachs (1992)
en relacion con la memoria y sus huellas. La convergencia de estos autores permitioé concebir las
esculturas no solo como piezas estéticas, sino como expresiones materializadas de una memoria

institucional.

1. Contexto institucional y legal

La Universidad Pontificia Bolivariana (UPB) es una institucion de educacion superior de caracter
catdlico, fundada en 1936 por Monsenor Tiberio de J. Salazar y Herrera, cuyo proposito
fundacional se centra en integrar la formacién humanista, cientifica y espiritual'. En este contexto,
la sede de Medellin se ha configurado historicamente como un referente en la promocion de valores
humanistas, cientificos y culturales, los cuales se ven materializados en su arquitectura y, de manera
notable, en su patrimonio artistico. En consecuencia, y dada esta identidad fundacional, el proyecto
de practica se enmarco y desarrolld bajo los valores fundamentales que componen el Espiritu
Bolivariano®, tales como el respeto, la busqueda de la verdad, la solidaridad, la creatividad y
el compromiso con la paz y el entorno. Dichas nociones sirvieron fundamentalmente como guia
interpretativa para el analisis profundo de las esculturas, puesto que estas representan, de forma

material y simbolica, la vision educativa y humanista inherente a la UPB.

! Universidad Pontificia Bolivariana, “Fundadores,” Identidad, principios e historia, consultado el XX de noviembre de 2025,
https://www.upb.edu.co/es/identidad-principios-historia/fundadores.

2 Nota informativa: Universidad Pontificia Bolivariana, “Espiritu bolivariano,” Identidad, principios e historia, consultado el
XX de noviembre de 2025, https://www.upb.edu.co/es/identidad-principios-historia/espiritu-bolivariano. En este documento se
recoge la formulacion del Rector Fundador, Monsefior Manuel José Sierra, quien definio los principios que orientan la identidad
bolivariana de la institucion. Alli se establece que la fraternidad entre los miembros de la comunidad universitaria surge del
haber compartido los mismos espacios formativos y experiencias, y que la adhesion a la fe catolica, al sentido de patriay a la
memoria del Libertador no responde a imposiciones externas, sino a una conviccion personal y universitaria que se cultiva
dentro del proyecto educativo de la UPB.



https://www.upb.edu.co/es/identidad-principios-historia/fundadores
https://www.upb.edu.co/es/identidad-principios-historia/espiritu-bolivariano
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2. Marco normativo: legislacion y politicas internas

En lo referente al marco legal, el desarrollo de la practica se enmarc6 rigurosamente en la  Ley
397 de 19973 (Ley General de Cultura) y su decreto reglamentario 763 de 2009*. Dicha legislacion
define los lineamientos esenciales para la proteccion, conservacion y divulgacion del patrimonio
cultural colombiano, proporcionando el sustento juridico necesario al proyecto. Ademas del marco
normativo nacional, este trabajo se articula coherentemente con diversas politicas institucionales
internas relacionadas con el patrimonio de la universidad. Se destaca la politica para la Gestion del
Patrimonio Cultural y Artistico®, la cual es fundamental, pues respalda la conservacion, el registro
y la divulgacion del patrimonio material e inmaterial; asimismo, el Sistema de Bibliotecas de la
UPB cuenta con una seccion dedicada a la gestion de colecciones patrimoniales®. Adicionalmente,
el articulo tercero de los estatutos’ define el patrimonio universitario como bienes inmuebles y
muebles destinados exclusivamente a fines educativos, culturales y cientificos, lo que
institucionaliza una politica de proteccion. Finalmente, la existencia de programas académicos,
como la Especializacion en Gestion para la Intervencion del Patrimonio Cultural®, formaliza el
compromiso de la UPB con la profesionalizacion de la conservacion. En definitiva, la practica
asegura su relevancia tanto en el &mbito normativo nacional como en las estrategias institucionales
de gestion cultural. El impacto esperado de este proyecto consiste en dotar a la institucion de una
base conceptual, documental y curatorial solida para la futura gestion y preservacion del
patrimonio escultorico, lo que fortalece la memoria institucional y la apropiacion cultural de la

comunidad universitaria.

3 Congreso de Colombia. Ley 397 de 1997. Por la cual se desarrollan los articulos 70, 71y 72 de la Constitucion Politica de
Colombia y se dictan normas sobre patrimonio cultural, fomento y estimulos a la cultura. Diario Oficial 43.102, 7 de agosto

de 1997.

4 Colombia, Ministerio de Cultura. Decreto 763 de 2009. Por el cual se reglamenta parcialmente la Ley 1185 de 2008 y la
Ley 397 de 1997 en lo relacionado con el patrimonio cultural de la Nacion de naturaleza material. Diario Oficial 47.340, 10 de
marzo de 2009.

5 Universidad Pontificia Bolivariana. Politica para la Gestion del Patrimonio Cultural y Artistico. Medellin: UPB, s. f.
Consultado el 1 de noviembre de 2025. https://www.upb.edu.co/es/normatividad-
reglamentos?https://www.upb.edu.co/es/documentos/doc-
pol%C3%ADticaparalagesti%C3%B3ndelpatrimonioculturalart%C3%ADstico-1464292329878.pdf.

6 Universidad Pontificia Bolivariana, Gestion del patrimonio cultural, Sistema de Bibliotecas, consultado el 1 de noviembre de 2025,
https://www.upb.edu.co/es/sistema-de-bibliotecas/gestion-patrimonio.

7 Universidad Pontificia Bolivariana. Estatutos de la Universidad Pontificia Bolivariana. Consultado €l 1 de noviembre de 2025.
https://www 1.upb.edu/es/estatutos.

8 Universidad Pontificia Bolivariana, Especializacion en Gestion para la Intervencién del Patrimonio Cultural — Medellin,
consultado el XX de noviembre de 2025, https:/www.upb.edu.co/es/especializacion-gestion-para-intervencion-del-
patrimonio-cultural-Medellin.



https://www.upb.edu.co/es/normatividad-reglamentos?https%3A//www.upb.edu.co/es/documentos/doc-pol%C3%ADticaparalagesti%C3%B3ndelpatrimonioculturalart%C3%ADstico-1464292329878.pdf
https://www.upb.edu.co/es/normatividad-reglamentos?https%3A//www.upb.edu.co/es/documentos/doc-pol%C3%ADticaparalagesti%C3%B3ndelpatrimonioculturalart%C3%ADstico-1464292329878.pdf
https://www.upb.edu.co/es/sistema-de-bibliotecas/gestion-patrimonio.
https://www1.upb.edu/es/estatutos?utm_source=chatgpt.com
https://www.upb.edu.co/es/especializacion-gestion-para-intervencion-del-patrimonio-cultural-medellin?utm_source=chatgpt.com
https://www.upb.edu.co/es/especializacion-gestion-para-intervencion-del-patrimonio-cultural-medellin?utm_source=chatgpt.com
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3. Metas y logros de aprendizaje

La practica profesional se orientd inicialmente hacia cuatro metas generales: fortalecer las
competencias investigativas propias del historiador, consolidar habilidades en gestion
documental, aplicar metodologias de andlisis patrimonial e integrar los resultados en un
producto curatorial de caracter académico. En este marco, el propdsito central era comprender
el patrimonio escultérico (monumental) del campus de la Universidad Pontificia Bolivariana
desde una perspectiva histérica y simbolica, articulando documentos institucionales, la
observacion directa y la teoria sobre memoria y espacio. Esta meta permitié desarrollar un trabajo
sistemdtico que integr6 archivo, andlisis formal y una lectura analitica y critica , alineado con

las necesidades de la Biblioteca Central y el area de Gestion Cultural.

El primer eje, centrado en la investigacion, consistid en profundizar en la revision y articulacion
critica de fuentes primarias y secundarias para construir un panorama historico sélido del
conjunto escultorico del campus. Este objetivo se alcanz6é mediante la consulta organizada de
archivos institucionales, la revision de bibliografia interdisciplinaria y la creacion de fichas
descriptivas que facilitaron el andlisis de cada obra. El proceso fortalecid la capacidad de
sintesis, de evaluacion de la informacion disponible y de documentacion rigurosa, habilidades

fundamentales para la practica profesional del historiador.

La gestion documental constituy6 la segunda meta, que busco contribuir a la organizacion del
material existente sobre las esculturas, atendiendo a la fragmentacion y dispersion de registros
previamente identificada por la dependencia receptora. Este aprendizaje se consolido al elaborar
un inventario preliminar actualizado, estructurar fichas técnicas y sistematizar fotografias,
descripciones y datos espaciales de las obras. La experiencia permitid6 comprender la
importancia de unificar criterios de clasificacién y de generar herramientas que fortalezcan la

preservacion del patrimonio universitario a largo plazo.

El analisis patrimonial, como tercer componente, implico la aplicacion de metodologias que
permitieran comprender las piezas no solo como objetos estéticos, sino también como
manifestaciones simbolicas vinculadas con la memoria institucional y con el ideario
bolivariano. Para ello, se emplearon herramientas como el analisis iconografico e iconoldgico,
la lectura del espacio segun Lefebvre y la nocion de capital simbolico de Bourdieu. Esto
permitié interpretar las esculturas desde su funcion, su contexto y su relacion con la comunidad

universitaria, consolidando una vision mas amplia de su papel dentro de la identidad del campus.
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Finalmente, la meta de proyeccion curatorial consistié en transformar la investigacion realizada
en un producto académico util para el futuro guion museolégico del campus. Este objetivo se
cumpliéo con la elaboracion del articulo cientifico que articula analisis historico, lectura
simbolica, criterios curatoriales y una estructura narrativa basada en seis momentos
interpretativos. La produccion del articulo permiti6 integrar todos los aprendizajes de la practica
y generar un aporte concreto a la gestion cultural de la Universidad, evidenciando el

cumplimiento integral de las metas planteadas.

4. Actividades realizadas y cronograma

El desarrollo de la practica profesional se organizo en fases progresivas que permitieron avanzar
desde una aproximacion inicial al patrimonio escultérico del campus hacia un proceso de analisis
interpretativo y de produccion académica. Durante el primer mes se llevd a cabo la induccion
institucional en la Biblioteca Central y en el area de Gestion Cultural, fase en la que se identificaron
los lincamientos, necesidades y expectativas del proyecto. En esta fase se reviso el inventario
preliminar existente y se realizd un reconocimiento general del campus, senalando ubicaciones,
estados y particularidades de cada escultura. Este diagndstico fue clave para comprender el nivel
de dispersion documental y la falta de sistematicidad en los registros previos.

En el segundo mes, el trabajo se concentrd en la documentacion material de las esculturas mediante
la observacion directa, la toma de fotografias y la descripcion formal de los elementos constitutivos
de cada obra. Se elaboraron fichas preiconograficas con informacién sobre materiales,
dimensiones, ubicacion y estado de conservacion, siguiendo pardmetros museograficos basicos.
Paralelamente, se consultaron los archivos fisicos y digitales de la Biblioteca y de Rectoria para
rastrear documentos administrativos, resefias, actas de adquisicion e informacién historica

relacionada con las obras. Esta etapa permiti6 construir una base documental s6lida y homogénea.

Durante el tercer mes, el énfasis se trasladd hacia la investigacion bibliografica y teoérica. Se
revisaron fuentes sobre memoria, espacio, iconologia, patrimonio universitario y estudios
curatoriales, incorporando autores como Panofsky, Krauss, Halbwachs, Ricoeur y Bourdieu. A
partir de esta revision, se definieron las categorias analiticas que orientarian la lectura de las
esculturas y se seleccionaron las obras que serian analizadas con mayor profundidad. Este
gjercicio permitié integrar perspectivas metodologicas complementarias que fortalecieron la

interpretacion historica y simbolica de las piezas.
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En el cuarto mes, se desarrollo el analisis iconografico e iconologico de cada obra seleccionada,
articulando la informacion documental, la observacion directa y los marcos teodricos revisados.
En esta etapa también se construyeron los seis momentos narrativos que sustentan la propuesta
de lectura curatorial del campus, relacionando materialidad, ubicacién, valores institucionales y
funciones simbdlicas. Asimismo, se realizd una entrevista con el escultor Salvador Arango, la
cual aport6 informacion clave sobre la concepcion y significado de dos de sus obras presentes en

la universidad. Esta fase consolido la base interpretativa del proyecto.

Finalmente, en el quinto mes, se llevd a cabo el proceso de redaccion, edicion y cierre del
producto académico central: el articulo cientifico que sintetiza los avances investigativos y
curatoriales del proyecto. Se ajustaron citas, normas Chicago, estructura, coherencia interna y
conclusiones, y se realizaron sesiones de retroalimentacion con la asesora académica y el equipo
de Biblioteca. Esta etapa concluy6 con la entrega del paper y con la presentacion de los insumos
finales de la practica, cumpliendo el cronograma proyectado y aportando herramientas concretas

para futuros procesos de gestion patrimonial en la UPB.

5. Descripcion y desarrollo del trabajo realizado

El eje central de la practica consistio en el disefo, la redaccion y la posterior sustentacion de un
articulo cientifico (paper) que ofrece un analisis critico de las esculturas monumentales del
campus, entendiéndolas como una forma de expresion de la identidad institucional. Para lograr este
objetivo, el proceso se desarrolld en tres fases principales y secuenciales. En primer lugar, la
investigacion documental abarcoé la revision rigurosa de fuentes primarias en la Biblioteca Central
de la UPB. Dicha revision incluy6 catdlogos y cartillas con el inventario de las obras escultoricas
vigente a la fecha de este informe; documentos institucionales sobre la gestion del patrimonio y la
promocion del arte y la cultura en la comunidad académica (tales como actas y normativas).
Seguidamente, el trabajo de campo se enfocd en la observacion directa de las piezas, el registro
fotografico detallado, la determinacion de la ubicacion actual en el campus y la descripcion técnica
de cada escultura. Finalmente, el analisis tedrico e iconoldgico supuso la aplicacion sistematica del
método de Panofsky (1998) para interpretar los significados simbolicos e ideoldgicos de las obras,
vinculandolos directamente con el contexto historico-institucional y los valores fundacionales de
la universidad. Es crucial sefialar que el desarrollo del articulo requiri6 la articulacion efectiva de

distintos campos disciplinares —historia del arte, museologia y gestion cultural—, lo que, en ultima
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instancia, permitio proponer las bases conceptuales para un futuro guion museoldgico como

estrategia concreta de divulgacion y educacion patrimonial dentro del campus universitario.

6. Tipos de informacion y archivos construidos

Como resultado del proceso investigativo y de la practica profesional, se procedio a la recoleccion
y sistematizacion de la informacion, la cual fue clasificada en diversas categorias con el fin de
organizar y analizar los hallazgos. El eje central de la investigacion lo constituyeron las fuentes
primarias, las cuales fueron abordadas desde dos angulos principales: el material y el documental.
En primer lugar, el andlisis material se centrd en las esculturas monumentales seleccionadas para
el estudio, consideradas como fuentes materiales directas de la investigacion. A esto se sumo una
unica entrevista realizada al escultor Salvador Arango, autor de dos de las seis obras analizadas
(“La Creacion” y “El Cristo de la Ascension”). Esta entrevista, que constituye la tinica fuente oral
primaria obtenida durante el proceso, aportd informacidén de primera mano sobre la intencion
simbolica y el disefio original de ambas piezas, siendo un recurso valioso para la comprension de
las obras. En complemento a lo anterior, se consolidaron las Fuentes Secundarias, compuestas por
textos teoricos esenciales sobre escultura en el espacio publico, patrimonio cultural, historia del
arte, museologia, museografia, memoria y gestion del patrimonio universitario, tanto en el
contexto nacional como internacional. Este material bibliografico fue crucial, ya que permitid
contextualizar el analisis iconologico e interpretar las obras en relacion con su funcion simbdlica
y su inscripcion en la historia institucional, sentando las bases tedricas para la interpretacion de las
piezas. No obstante, es importante aclarar que las fuentes documentales institucionales no fueron
incluidas dentro del presente informe, puesto que su funcion se limité a la verificacion de datos
técnicos y antecedentes administrativos, sin constituir un corpus documental analizado de manera
interpretativa dentro del texto final. Sin embargo, durante esta recoleccion se identificé un desafio
critico en la gestion de la informacion: la ausencia de un sistema de archivo unificado y actualizado
sobre el conjunto escultorico, que cumpliera con las caracteristicas de un inventario formal. Dicha
carencia implicaba no solo la falta de detalle en las cualidades técnico-materiales, sino también la
omision del contexto de creacion y los motivos de adquisicion de cada obra, dejando vacios
importantes en el registro patrimonial. En consecuencia, esta situaciéon generaba que la
informacion mas relevante estuviera dispersa entre distintas dependencias de la institucion
(Rectoria, Biblioteca y Gestion de Archivo), resultando en una porcion significativa del patrimonio

sin registrar ni investigar formalmente, lo que complicaba cualquier labor de gestion o



ESCULTURAS MONUMENTALES DEL CAMPUS UPB, SEDE MEDELLIN. .. 17

conservacion. En respuesta directa a esta problemdtica archivistica, se elabordé un registro
preliminar acompafiado de fichas técnicas estandarizadas para las esculturas monumentales
seleccionadas, buscando corregir de inmediato la falta de informacion unificada. El proposito de
este nuevo archivo fue optimizar la consulta y el resguardo de la informacion, concentrandose
especificamente en aquellas piezas emplazadas en el campus que, directa o indirectamente,
mantienen un vinculo sustancial con la historia de la institucion y que son vitales para la futura
divulgacion del patrimonio escultorico de la UPB. Dicho registro se disefio como una herramienta
de fécil acceso para las dependencias relacionadas con el patrimonio, sirviendo como base para
futuras intervenciones y estudios. Finalmente, la consolidacion de este archivo preliminar
constituye una solucion directa a los problemas institucionales detectados durante la préctica,
estableciendo un precedente para la gestion patrimonial futura. De este modo, al organizar y
unificar informacion previamente dispersa, el archivo facilita la toma de decisiones informadas en
materia de conservacion, gestion y divulgacion del patrimonio escultérico de la UPB. Ademas,
permite avanzar de forma tangible hacia la construccion de un inventario formal que soporte
procesos futuros, como la puesta en marcha de rutas de divulgacion histérica y artistica , la
elaboracion de material educativo y la proyeccion de politicas institucionales de preservacion del
acervo artistico. Este registro aporta claridad técnica, historica y simbolica, reduciendo la
dependencia de memorias institucionales fragmentadas y garantizando que la universidad cuente

con un insumo verificable y actualizado para la gestion integral de su acervo.

7. Retos y ventajas del trabajo multidisciplinario

El enfoque multidisciplinario fue fundamental para el desarrollo y el éxito de esta practica
profesional. En efecto, se requirio establecer un didlogo constante y articulado entre diversas areas
de conocimiento, incluyendo Historia del Arte, Museologia, Museografia y Gestion Cultural, una
interaccion que enriquecio sustancialmente la propuesta curatorial final. A pesar de la riqueza que
este enfoque aportd, se identificaron retos significativos, entre los que se destacaron la complejidad
inherente a integrar perspectivas técnicas y académicas diversas en un Unico formato de
publicacion (el articulo cientifico), asi como la necesidad critica de traducir el lenguaje
especializado de la historia del arte a un discurso pedagdgico accesible para la comunidad
universitaria y el publico en general. No obstante, los desafios, las ventajas resultantes son
notables. Se resalta, en primer lugar, el aprendizaje colaborativo; en segundo lugar, la posibilidad

real de proyectar el conocimiento historico y teérico hacia escenarios de aplicacion practica; y,
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fundamentalmente, una comprension del patrimonio escultorico del campus UPB no solo como un
objeto que embellece el espacio, sino como parte de un campus vivo y dinamico donde dia a dia

ocurren interacciones culturales, sociales y artisticas.

8. Habilidades adquiridas y fortalecidas

El desarrollo integral de la practica profesional fue crucial para consolidar y fortalecer una serie
de competencias clave para el ejercicio del historiador en el campo de la gestion cultural y el
patrimonio. En la esfera de la investigacion y el andlisis historico-artistico, se logré un manejo
adecuado de las fuentes documentales, asi como la aplicacion rigurosa del método de anélisis
iconoldgico de Panofsky. Especificamente, se desarrollo un analisis critico sobre el arte escultorico
en el contexto de la UPB (Sede Medellin) y su relacion simbolica con los valores y principios
institucionales. Adicionalmente, se potenciaron las habilidades de catalogacion y sistematizacion,
materializadas en la elaboracion de fichas técnicas estandarizadas y el registro fotografico de las
obras. En el 4rea de la curaduria y la gestion cultural, se consolidd la capacidad para proponer
estrategias museoldgicas innovadoras y planes efectivos de divulgacion del patrimonio.
Finalmente, se fortalecieron competencias transversales esenciales, tales como la planificacion
estratégica, la autonomia investigativa y la reflexion analitico-critica sobre la funcion social del
historiador en la sociedad contemporanea. Estas habilidades reorientan y ponen en practica
competencias adquiridas durante el pregrado en Historia —particularmente la investigacion
documental, el andlisis critico, la contextualizacion histérica y la divulgacion del conocimiento—

demostrando su pertinencia y aplicabilidad en escenarios reales de gestion cultural y patrimonial.

9. Resultados de la practica

El desarrollo de la practica profesional generd resultados documentales y curatoriales esenciales
para la gestion del patrimonio escultorico de la UPB. Se elabor6 una ficha técnica preliminar con
informacion historica y espacial, acompafiada de registro fotografico, lo que organiz6 informacion
previamente dispersa y cre6 un insumo clave para la futura gestion. En el ambito investigativo, se
logré la sistematizacion de fuentes primarias institucionales y la articulacion de un marco
conceptual sélido mediante la revision de bibliografia especializada. Adicionalmente, una
entrevista al escultor Salvador Arango fortalecid el componente testimonial. Respecto al andlisis,

se generaron interpretaciones iconograficas e iconologicas de ocho esculturas, a partir de las cuales
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se construyeron seis momentos narrativos. Esta propuesta de lectura curatorial ofrece un marco
interpretativo coherente para un futuro guion museologico o ruta patrimonial. Finalmente, el
principal resultado académico es la elaboracion del articulo cientifico que integra toda la
investigacion documental, el andlisis tedrico y la propuesta curatorial, consolidando una base
metodologica para futuras investigaciones y demostrando la relevancia del proyecto para la gestion

cultural institucional.

10. Recomendaciones institucionales

A partir del diagnostico realizado durante la practica y del andlisis de la informacion disponible en
los archivos institucionales, se identificaron necesidades claras en materia de organizacion,
conservacion y divulgacion del patrimonio escultérico del campus. Por ello, se recomienda
establecer un inventario institucional unificado que consolide la informacién técnica, historica,
administrativa y espacial de todas las esculturas. Actualmente, los datos se encuentran dispersos
en diferentes dependencias y soportes, lo que dificulta su consulta y limita la capacidad de gestion
del patrimonio. Un inventario estandarizado facilitaria tanto el acceso como la actualizacion de la
informacion y serviria como base para futuros procesos de conservacion y curaduria. En el
contexto colombiano, las universidades han comenzado a desarrollar modelos propios de gestion
patrimonial que integran lo educativo, lo comunitario y lo digital, ofreciendo claves metodolodgicas
utiles para repensar el patrimonio escultorico universitario. Por lo que seria pertinente implementar
un sistema digital de archivo que permita centralizar los registros en una plataforma estable y de
facil consulta para las areas de Biblioteca, Gestion Cultural y Rectoria. La adopcién de
herramientas inspiradas en modelos como el Museo del Rosario (MURO)’ con un software
museografico adaptado a las necesidades de la universidad contribuiria a asegurar la preservacion
a largo plazo de los documentos y fotografias, al tiempo que permitiria realizar busquedas
eficientes y mantener trazabilidad sobre el estado y movimiento de las obras. De igual manera, un
sistema integrado fortaleceria la transparencia institucional, la planificacion patrimonial vy,
especialmente, facilitaria la divulgacion del patrimonio escultérico de la UPB. En materia de
conservacion, se considera necesario crear un protocolo institucional que oriente las acciones de

mantenimiento preventivo de las esculturas, especialmente aquellas expuestas a la intemperie. Esto

® Museo del Rosario (MURO), Universidad del Rosario, “El Museo,” consultado el 1 de noviembre de 2025,
https://urosario.edu.co/museo/el-museo. Nota de la autora: MURO constituye uno de los modelos universitarios mas destacados en
el pais por su integracion de memoria institucional, archivo digital y participaciéon comunitaria, demostrando el potencial educativo
y social de las colecciones patrimoniales. Su enfoque refuerza la pertinencia de desarrollar un sistema digital robusto para el
registro, gestion y divulgacion del patrimonio escultérico de la UPB.



ESCULTURAS MONUMENTALES DEL CAMPUS UPB, SEDE MEDELLIN. .. 20

implica definir frecuencias de revision, criterios basicos de limpieza, mecanismos de proteccion
contra agentes ambientales y responsabilidades especificas dentro de la estructura administrativa.
Al establecer pautas claras, se contribuiria a evitar el deterioro prematuro de las piezas y a
garantizar su estabilidad material, lo cual es fundamental para cualquier politica seria de gestion
patrimonial universitaria. Otra recomendacion consiste en disefiar rutas o recorridos patrimoniales
que integren las esculturas en experiencias formativas y culturales dirigidas a estudiantes, docentes
y visitantes. Tales recorridos permitirian fortalecer la apropiacion del espacio universitario como
un “museo abierto”, promoviendo una relacion mas consciente entre comunidad y patrimonio.
Ademas, estas iniciativas podrian articularse con actividades académicas, eventos culturales y
programas de mediacidon que visibilicen el valor estético e histoérico de las obras dentro de la vida
institucional'’. Finalmente, se sugiere avanzar en la formulacion de una politica interna de
patrimonio universitario que establezca criterios, responsabilidades y lineamientos para la
preservacion, documentacion y divulgacion del conjunto escultorico y artistico en general. Una
politica de este tipo permitiria dar continuidad y coherencia a los esfuerzos de gestion, evitando
que las iniciativas dependan exclusivamente de proyectos aislados o voluntades individuales. Al
integrar inventario, conservacion, archivo y mediacion, la universidad podria consolidar una vision

estratégica de su patrimonio artistico y fortalecer su identidad cultural'!.

10 Nota de la autora: Un ejemplo de esto es la Universidad Nacional de Colombia donde se ha desarrollado un marco normativo
y estratégico solido para la proteccion del patrimonio cultural y natural. La politica institucional de caracter general para toda la
UNAL reconoce en este marco nacional que, el patrimonio de la entidad es diverso, descentralizado y construido desde cada sede.
Bogota y Medellin aparecen como ejemplos fuertes de institucionalizacion, mientras que Palmira, Manizales y Leticia muestran la
dimension regional y cientifica. Esta Politica de Patrimonio Cultural y Natural Universitario (2023), junto con la Ruta Cultural
UNAL, 2021-2034 y el Plan Global de Desarrollo 2019-2021, evidencian una visién integral que busca documentar, proteger y
dinamizar los bienes culturales de la institucion a través de inventarios técnicos, programas de investigacion y articulacion de redes
culturales.

11 Nota de la autora: En este marco, el Museo abierto de la UdeA se ha consolidado como un proyecto ejemplar para este estudio,
ya que ha logrado articular mas de ochenta obras escultdricas y pictoricas de artistas nacionales e internacionales con estrategias
de divulgacion, accesibilidad e interaccion comunitaria a través de un catalogo digital, fichas técnicas con codigos QR y recorridos
tematicos. Este modelo de museografia in situ ha convertido el campus en un museo vivo, de facil acceso para la comunidad
universitaria y la ciudadania en general. Por ello, constituye un referente directo para concebir las esculturas del campus UPB, sede
Medellin, como un patrimonio con potencial pedagogico y cultural similar.
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Producto académico de la practica: Informe final

El siguiente articulo constituye el producto académico central de la pasantia de investigacion
desarrollada entre julio y noviembre de 2025 en la Biblioteca Central de la Universidad
Pontificia Bolivariana sede Medellin. Este paper sintetiza los hallazgos analiticos, historicos y
curatoriales obtenidos durante la préctica y servira como base para la proyeccion del guion

museologico del campus.
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Introduccion

Las esculturas monumentales del campus de la Universidad Pontificia Bolivariana (UPB), sede
Medellin, son parte de un entramado material y simbdlico que condensa la historia, los valores y
la identidad de la institucion. Més que simples adornos urbanos, estas obras constituyen un
conjunto patrimonial significativo cuya documentacion, registro y contextualizacién resultan

esenciales para la preservacion y valoracion de la memoria institucional.

A pesar de que las esculturas monumentales del campus forman parte de la vida cotidiana
universitaria, se identifica una ausencia de estudios sistematicos que articulen su historia, su
funcidn simbdlica y su relacion con los valores fundacionales de la institucion. Esta brecha en

el conocimiento constituye el problema central que aborda el presente articulo. En
consecuencia, la pregunta de investigacion que guia este trabajo es: ;De qué manera las
esculturas monumentales de la UPB (a partir de su materialidad, cronologia y emplazamiento)
configuran funciones simbdlicas clave que inciden en la memoria e identidad institucional, y
qué criterios narrativos y curatoriales se derivan de este andlisis para sustentar el guion
museologico y visibilizar el rol del historiador en la gestion patrimonial?

Para responder a esta pregunta, el articulo propone una lectura interdisciplinaria que vincula
historia del arte, gestion del patrimonio y curaduria. Tedricamente, el estudio se sustenta en una
red conceptual donde la escultura es abordada como un dispositivo expandido (Krauss), ademas de
una huella que activa memoria narrativa (Ricoeur), un soporte de la memoria colectiva
(Halbwachs), una portadora de capital simbdlico (Bourdieu), y un elemento inscrito a un espacio

social producido (Lefebvre).

Metodologicamente, se adopta un enfoque cualitativo y descriptivo basado en revision
documental, observacion directa y andlisis iconografico-iconoldgico (Panofsky), lo cual permite
interpretar las obras en relacion con los principios y valores que orientan el ideario bolivariano!?.
El estudio simbolico de las esculturas se ancla en el marco axiologico de la universidad; al

relacionar las obras escultoricas con estos pilares fundacionales, este trabajo no solo documenta

12 Nota de la autora: Los principios y valores bolivarianos fueron instituidos por Monsefior Manuel José Sierra, rector fundador
de la UPB Medellin. Los principios comprenden el reconocimiento y respeto por las personas sin discriminacion alguna, la
busqueda de la verdad y el conocimiento, el compromiso con la paz y el cuidado del habitat, y la creatividad e innovacion. Los
valores incluyen la solidaridad, la justicia, la honradez y la lealtad. Universidad Pontificia Bolivariana, “Mision, vision y valores,”
consultado el 12 de octubre de 2025, https://www.upb.edu.co/es/identidad-principios- historia/misioén-vision-valores.
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parte del acervo artistico del campus, sino que posibilita una narrativa tangible de la postura

institucional'>.

En suma, el propodsito fundamental del presente articulo es establecer una base conceptual y
narrativa solida para la futura elaboracion de un guion museoldgico sobre el patrimonio escultdrico
de la UPB, explorando la historia de la institucién a través de las esculturas monumentales y
analizando la manera en que cada pieza opera como huella de la memoria institucional y como
vehiculo para la divulgacion critica del patrimonio. A continuacidn, se desarrolla el marco tedrico
y la metodologia empleada, para luego presentar el andlisis de las esculturas monumentales mas
representativas del campus y, finalmente, exponer los criterios curatoriales que sustentan la

propuesta de guion.

13 Nota de la autora: El propdsito fundamental de esta investigacion es el andlisis critico e historico del conjunto escultdrico.
Si bien el refuerzo de la identidad y la memoria de la comunidad universitaria puede surgir como resultado de este ejercicio, no
se considera un objetivo declarado, sino un aporte derivado del proceso investigativo.
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Marco tedrico

El andlisis de las esculturas monumentales del campus de la Universidad Pontificia Bolivariana
de Medellin se sustenta en un marco teorico interdisciplinario que articula conocimientos de la
historia del arte, la memoria y la curaduria. Este enfoque no solo permite comprender las obras
como manifestaciones estéticas, sino, fundamentalmente, como documentos culturales que
adquieren valor historico, simbdlico e institucional a través de su filiacion al espacio

universitario.

Desde esta perspectiva, las esculturas se abordan como huellas materiales de la memoria
institucional, un acercamiento que se deriva directamente de la propuesta de Paul Ricoeur en La
memoria, la historia y el olvido™, obra en la que la “huella” (la marque du passé) constituye un
rastro del pasado que requiere de la mediacion narrativa para adquirir sentido histoérico. En el
contexto universitario, estas piezas funcionan como vestigios que, mediante el trabajo
historiografico, permiten interpretar y actualizar los valores, practicas y simbolos que han

configurado la identidad bolivariana a lo largo del tiempo'°.

La nocioén de la huella establece un didlogo directo con el concepto de Memoria Colectiva
desarrollado por Maurice Halbwachs!®. En este contexto, el autor sostiene que la evocacién del
pasado estd inevitablemente estructurada por los marcos sociales (practicas, ceremonias,
espacios y habitos) que posibilitan su recuerdo!’. Segtin Halbwachs, las practicas recurrentes —
como las reuniones periddicas, las ceremonias ligadas a un espacio simbolico, y las
tradiciones— son fundamentales, ya que estas actualizan el sentido de pertenencia y
garantizan la continuidad de la memoria grupal, pues es alli donde se fija lo que se recuerda'®. La
convergencia tedrica entre Ricoeur y Halbwachs permite, por lo tanto, reconocer el papel
esencial de la materialidad escultdrica en la construccion del relato historico y simbolico de la

universidad.

14 Paul Ricoeur, La memoria, la historia y el olvido (Madrid: Trotta, 2003).

15 Paul Ricoeur, Tiempo y narracion, vol. 1 (Madrid: Siglo XXI, 1983), 50.

16 Maurice Halbwachs, La memoria colectiva (Zaragoza: Prensas Universitarias de Zaragoza, 2004), 72.

17 Nota de la autora: Tanto los actos conmemorativos —como celebraciones institucionales y homenajes— como las practicas
cotidianas no ceremoniales (uso de espacios, dinamicas académicas y recorridos habituales en el campus) contribuyen a
sostener la vida social universitaria. Esta interpretacion se apoya en la concepcion de memoria colectiva expuesta por
Halbwachs (2004, 72-75).

18 Nota de la autora: Los ritos institucionales en la UPB se comprenden como prdcticas colectivas reiteradas que permiten
actualizar y transmitir la memoria. En relacion con el patrimonio escultorico, actividades como visitas guiadas, inauguraciones y
actos simbolicos operan como mecanismos rituales que activan la memoria institucional en el espacio. Esta nocion se vincula con
la idea de reconstruccion dinamica del pasado propuesta por Halbwachs (2004, 56).
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Esta dimension de la memoria se complementa con el aporte de Pierre Bourdieu, a través del
concepto de capital simbélico en La distincion: Criterios y bases sociales del gusto’. En esta
obra, el capital simbdlico es entendido como el conjunto de valores, honor y prestigio que
favorece a la consolidacion de un agente o institucion dentro del campo social. Desde esta
optica, las esculturas monumentales del campus UPB son leidas como materializaciones de dicho
capital. Es decir, piezas visibles que proyectan autoridad cultural, tradicion humanista y

continuidad historica®’.

Por otra parte, la lectura del espacio como elemento constitutivo del significado de las esculturas
encuentra respaldo en Henri Lefebvre, quien en La produccion del espacio®’ afirma que este no
es un contenedor pasivo, sino una construccion social cargada de sentidos. Por lo tanto, el campus
se comprende como un espacio simbélico activo generado a partir de las practicas humanas —
académicas, religiosas o cotidianas— que se entrelazan para dar vida a los lugares y
transformarlos en puntos de encuentro para el colectivo. Un escenario donde las esculturas
median entre la materialidad arquitectonica y los valores inmateriales que sustentan el marco

axiologico de la universidad®.

Finalmente, la reflexion tedrica se amplia mediante el aporte de la critica de arte Rosalind
Krauss, quien en su ensayo La escultura en el campo expandido® redefine el concepto
tradicional de escultura, al sefialar su transito més alld del pedestal tradicional y su expansion
hacia el entorno. Desde esta perspectiva, las esculturas del campus UPB se analizan como piezas
integradas a una red de relaciones y significaciones que involucra paisaje, memoria y
configuracion arquitectonica. Su valor analitico reside, precisamente, en el didlogo que estas

piezas establecen con el espacio universitario y con quienes lo habitan?,

19 Pierre Bourdieu, La distincién: Criterios y bases sociales del gusto (Madrid: Taurus, 1979), 26-27.

20 Nota de la autora: Bourdieu define el capital simbdlico como un valor social que legitima prestigio y reconocimiento (1979,
26-27). Aunque no se refiere directamente a la identidad institucional, esta categoria permite inferir que la produccion y
circulacion de bienes simbolicos —como las esculturas— puede fortalecer la legitimidad de las instituciones dentro del espacio
social.

2! Henri Lefebvre, La produccion social del espacio (Madrid: Capitan Swing, 2013).

22 Nota de la autora: En este articulo se propone una articulacién entre la nocion de capital simbélico desarrollada por
Bourdieu, el arte y la memoria, en didalogo con el concepto de espacio fisico y simbélico planteado por Lefebvre. Desde esta
perspectiva, el campus universitario se interpreta como un “espacio simbolico activo”. Asi, siguiendo la teoria de la
produccion del espacio de Lefebvre, la escultura se concibe como un objeto que, al habitar dicho espacio, puede contribuir a la
generacion y circulacion de significados sociales.

23 Rosalind E. Krauss, “La escultura en el campo expandido”, October 8 (invierno de 1979): 30-44, Consultado el 1 de octubre de
2025 en: https://visuales4.wordpress.com/wp-content/uploads/2011/08/rosalind-krauss-la-escultura-en-el- campo-extendido.pdf
24 Nota de la autora: Desde la perspectiva de Krauss, la escultura funciona como un sistema abierto que trasciende la pieza
aislada para configurarse en relacion constante con su entorno historico, tecnologico y social. La originalidad de la obra no

se encuentra unicamente en su forma, sino en la manera en que se vincula con el lugar donde se emplaza. De este modo, puede
adquirir un cardcter critico al interpelar memoria, arquitectura y paisaje. Krauss propone superar la definicion tradicional de
escultura mediante una expansion logica de las oposiciones binarias del modernismo, lo que permite establecer nuevas
relaciones conceptuales tales como paisaje/no-paisaje y arquitectura/no-arquitectura.
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Metodologia

Este marco conceptual culmina con la adopcion del método de andlisis de Erwin Panofsky,
planteado en Estudios sobre iconologia: temas humanisticos en el arte del Renacimiento® .
Dicha aproximacion permite establecer un vinculo sistematico entre la forma, el contenido y el
contexto historico de las obras, lo cual es fundamental para su estudio patrimonial. Por
consiguiente, esta articulacion tedrica y metodologica se emplea para estudiar el conjunto
escultérico del campus universitario no solo como un testimonio tangible de la identidad
institucional, sino también como un objeto de conocimiento historico. En este sentido, el estudio
adopta un enfoque cualitativo y descriptivo, sustentado en la investigacion documental, el
andlisis visual y la interpretacion hermenéutica como pilares para la construccion del

conocimiento.

El eje metodoldgico principal es el método iconografico e iconoldgico de Panofsky, el cual se
desarrolla a través de tres niveles de andlisis interrelacionados. En primer lugar, el nivel
preiconografico se enfoca en la descripcion detallada de los elementos formales de las piezas; en
segundo lugar, el nivel iconografico se orienta a la identificacion de los temas, alegorias y
simbolos representados; y finalmente, el nivel iconoldgico facilita la interpretacion cultural e
historica profunda del significado. Este procedimiento analitico es crucial, ya que permite
vincular las esculturas con los principios y valores inherentes al espiritu bolivariano y con los
contextos socioculturales especificos de su creacion y emplazamiento, lo cual garantiza la

objetividad al anclar la interpretacion en la evidencia historico-documental.

Para lograr los objetivos planteados en el articulo, el disefio metodologico se desarrolld a través
de tres fases operativas secuenciales que se articulan directamente con los niveles de Panofsky.
La primera fase consistio en la documentacion y el andlisis formal, correspondiente al nivel
preiconografico del método. El trabajo implico la observacion directa y la descripcion formal
de las obras, lo cual permitio6 registrar la materialidad, las dimensiones, la técnica, el estado de
conservacion, el emplazamiento y la cronologia de cada pieza escultorica. De esta labor resultd

la elaboracion de fichas de catalogacion y el registro fotografico, complementado con la

25 Erwin Panofsky, Estudios sobre iconologia: temas humanisticos en el arte del Renacimiento (Madrid: Alianza Editorial, 1992
[1939])
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consulta del inventario de las esculturas en la Biblioteca y la revision de archivos institucionales

clave (Rectoria, Gestion Cultural y Archivo Histérico) para conformar el material de estudio.

Posteriormente, la segunda fase se centro en el analisis e interpretacion simbolica, etapa
operativa que abarco los niveles iconografico e iconolédgico. Este proceso requiri6 la lectura
detallada de cada pieza y su relacion directa con los valores (solidaridad, justicia, honradez y
lealtad) y los principios bolivarianos (Reconocimiento, paz, creatividad y conocimiento). Es
importante sefialar que la informacion descriptiva y documental obtenida en la primera fase
sirve como cimiento indispensable para sostener y fundamentar este andlisis critico e

interpretativo anclando a la evidencia material e historica verificable.

Finalmente, la tercera fase fue la construccion curatorial, cuyo proposito fue traducir todos los
hallazgos de la investigacion en una narracion analitica y critica coherente, articulada en la
estructura de este mismo articulo. Finalmente, este paper servira de base para el desarrollo
posterior del guion museoldgico asociado a la Biblioteca Central de la Universidad Pontificia
Bolivariana, sede Medellin, asegurando que la investigacion tenga una aplicacion practica y

divulgativa dentro de la institucion.

Criterios curatoriales y estructura narrativa

Los criterios curatoriales que orientan este estudio se fundamentan en la comprension de las
esculturas del campus como elementos que producen sentido dentro de un entramado
institucional, simbdlico y espacial. Desde la perspectiva de Paul O’Neill, la curaduria es una
practica discursiva que construye relaciones entre obras, contextos y publicos, generando lo que
denomina “constelaciones narrativas” que van més alla de la simple reunion de objetos?®. Bajo
esta premisa, la propuesta curatorial de este trabajo considera que las esculturas no deben
analizarse de manera aislada, sino como parte de un tejido interpretativo que articula memoria,

valores institucionales y experiencia comunitaria.

El criterio simbdlico se apoya en la idea de que las esculturas actian como portadoras de
significados que se actualizan en el encuentro con los espectadores. Siguiendo la vision
relacional de O’Neill, las obras son entendidas como componentes activos dentro de un proceso

curatorial que produce sentido mediante la articulacion entre materialidad, contexto historico e

26 Paul O’Neill, The Culture of Curating and the Curating of Culture(s) (Cambridge, MA: MIT Press, 2012), 13-17.
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ideario institucional?’

. En este caso, los valores bolivarianos, la espiritualidad y la identidad
universitaria se integran como ejes de lectura que permiten interpretar las esculturas como huellas
de la memoria institucional. Este criterio posibilita una lectura que reconoce la dimension ética,
simbolica y formativa del patrimonio escultorico, vinculandolo directamente con el proyecto

educativo de la UPB.

El criterio espacial se fundamenta en los aportes de Eilean Hooper-Greenhill, quien sostiene que
los objetos adquieren significado no solo por su contenido intrinseco, sino por su relacion con el
entorno construido y por las formas de circulacion que este propicia®®. Desde esta perspectiva,
el campus universitario es concebido como un “museo abierto” en el que las esculturas integran
arquitectura, paisaje y transito cotidiano, produciendo experiencias interpretativas situadas. El
emplazamiento de cada obra —ya sea en accesos, zonas de encuentro o espacios
contemplativos— constituye un componente esencial de su lectura simbdlica, ya que orienta las

relaciones entre obra, espectador e institucion.

Finalmente, el criterio narrativo - temporal organiza la propuesta en seis momentos que
estructuran un recorrido coherente por la historia simbolica y espacial del campus. Este enfoque
se alinea con la nocion de O’Neill sobre la curaduria como un dispositivo capaz de producir
relatos que act@lan como marcos interpretativos para el publico?’. En este sentido, los seis
momentos correspondientes a las obras monumentales seleccionadas —Fundadores, Creacion,
Identidad Bolivariana, Espiritualidad, Docencia y Técnica— funcionan como estaciones
discursivas que permiten comprender la manera en que las esculturas articulan valores
institucionales, procesos historicos y experiencias estéticas. Esta estructura narrativa sirve como
base conceptual para el futuro guion museoldgico, asegurando que la lectura curatorial del

campus sea coherente, pedagogica y criticamente informada.

A manera de cierre y fundamentacion social, esta propuesta curatorial se apoya en una
perspectiva que reconoce la dimension dindmica del patrimonio. Desde el planteamiento de
Néstor Garcia Canclini, los objetos culturales operan como ‘“hibridos” donde convergen
memorias, practicas sociales y disputas simbélicas*®. En sintonia con esta idea, Jestiis Martin
Barbero concibe la cultura como un sistema de mediaciones que articulan practicas y sentidos,

lo que permite entender las esculturas del campus no solo como objetos estéticos, sino como

27 Ibid., 45- 49.

28 Eilean Hooper-Greenhill, Museums and the Interpretation of Visual Culture (London: Routledge, 2000), 14 -18.

2 O’Neill, The Culture of Curating, 96-102.

30 Néstor Garcia Canclini, Culturas hibridas: Estrategias para entrar y salir de la modernidad (México: Grijalbo, 1990), 17-
21.
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mediadores que conectan la historia institucional con la experiencia cotidiana de la
comunidad®!. Esta reflexion se fortalece con los aportes de William Alfonso Lopez Rosas, quien
plantea que los proyectos curatoriales operan como escenarios de negociacion simbolica y
construccién de memoria colectiva en el contexto colombiano?2. Al incorporar estas miradas, se
busca proyectar una curaduria universitaria que facilite procesos de negociacion simbdlica entre
pasado y presente, fortalezca la apropiacion cultural y reconozca el valor del patrimonio

escultorico como un proceso dindmico y socialmente significativo para la UPB de Medellin.

Fichas técnicas de las esculturas monumentales

A partir de los criterios curatoriales expuestos y en coherencia con el nivel preiconografico
definido por Panofsky, se presenta a continuacion la ficha técnica de las esculturas
monumentales seleccionadas. Este corpus descriptivo constituye la base material, documental y
espacial que sustenta el andlisis iconologico desarrollado en los seis momentos narrativos
posteriores, permitiendo anclar la interpretacion en la evidencia concreta que ofrecen las obras

en su contexto institucional.

Imagen 1:

Vista general del conjunto escultorico Fundadores

31 Jestis Martin Barbero, De los medios a las mediaciones (México: Editorial Gustavo Gili, 1987), 21 - 28.
32 William Alfonso Lopez Rosas, Curaduria, museos y memoria: prdcticas criticas en el arte contempordneo colombiano (Bogota:
Universidad Nacional de Colombia, 2012), 34 - 39.
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Imagen 2:

Escultura Monserior Félix Henao Botero

Imagen 3:

Escultura del arzobispo Tiberio de J. Salazar y Herrera

23

Imagen 4:

Escultura de Monsenior Manuel José Sierra

Autores: Alfonso Goez (imagen 2) y Constantino Carvajal  (imagen 3 y 4).

Afio de instalacion: 13 de octubre de 201633,

Material: Bronce.

33 Nota de la autora: La fecha mencionada en el texto corresponde a la inauguracion de la Plazoleta Fundadores durante la
celebracion de los 80 aiios de la UPB (septiembre de 2016). Esta referencia no coincide con la fecha original de emplazamiento
de las esculturas de los exrectores alli ubicadas. Se identifico que la escultura de Monserior Félix Henao Botero fue instalada en
el campus en 1976. En relacion con las esculturas del arzobispo Tiberio de J. Salazar y Herrera y de Monserior Manuel José
Sierra, no fue posible determinar con precision la fecha de emplazamiento. La busqueda consulto fuentes institucionales como
el archivo publico de la biblioteca, el sitio web oficial, registros fotogrdficos, documentacion sobre los autores y el inventario
escultorico, sin resultados concluyentes. Para investigaciones posteriores, se sugiere revisar la gestion documental interna de la
universidad (actas y registros de adquisicion), a la cual no se tuvo acceso por motivos externos.
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Técnica: Fundicion en bronce, modelado figurativo realista.
Ubicacion: Entrada principal del campus universitario. (Plazoleta de los Fundadores).
Descripcion:

El conjunto escultorico Fundadores estd compuesto por tres figuras monumentales que
representan a personajes centrales en la historia institucional de la Universidad Pontificia
Bolivariana. La primera pieza, Monsenor Felix Henao Botero, es obra de Alfonso Goez y
presenta una figura de pie de proporciones naturalistas, con un gesto sobrio que resalta su papel
como fundador. Las otras dos esculturas, arzobispo Tiberio de J. Salazar y Herrera y Monserior
Manuel José Sierra, realizadas por Constantino Carvajal, mantienen un estilo figurativo realista
coherente, con superficies suavemente modeladas y un cuidadoso trabajo de patina. Las tres
figuras, dispuestas frontalmente hacia el acceso principal del campus, crean un dispositivo
visual que enmarca la entrada institucional y subraya la importancia histoérica de los personajes

representados.

Imagen S:

Escultura La creacion

Autor: Salvador Arango.
Ao de instalacion:1995.
Material: Bronce.

Técnica: Fundicidon en bronce; modelado figurativo, expresivo.

Ubicacion: Area administrativa del campus, junto a la entrada principal por la Avenida 70.
(antiguo Bloque Rectoral).

Fuente primaria asociada: Entrevista al artista Salvador Arango (realizada durante la practica).

Descripcion:
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La Creacion es una escultura monumental en bronce conformada por dos figuras humanas, una
masculina y otra femenina, dispuestas en actitud ascendente dentro de una estructura en forma de
caliz o vaso sagrado. Las figuras, de proporciones estilizadas y modelado expresivo, se proyectan
hacia el exterior mediante lineas curvas que acentian el dinamismo vertical de la composicion.
Desde la base emergen siete tubos metalicos dispuestos radialmente, concebidos originalmente
como conductos de agua para su funcion de fuente. Estos elementos, que recuerdan haces o rayos,

establecen un ritmo visual que acompafia la elevacion de las figuras*.

Imagen 6:

Escultura La cabeza de Bolivar

Autor: Rodrigo Arenas Betancourt.

Aifio de instalacion: 1984.

Material: Bronce.

Técnica: Fundicidon en bronce; modelado figurativo realista.

Ubicacion: Biblioteca Central Monsenor Dario Munera Vélez, Universidad Pontificia
Bolivariana (instalada en el costado lateral del edificio, sobre el eje peatonal del Bulevar).

Descripcion:

La Cabeza de Bolivares una obra monumental que ejemplifica el estilo caracteristico de Rodrigo
Arenas Betancourt. Se trata de una representacion figurativa y realista del rostro del Libertador,
donde se han modelado detalladamente sus rasgos faciales, acentuando la estructura osea, la

verticalidad del cuello y la intensa tension expresiva del gesto. La mirada se dirige sutilmente

3 Nota informativa: La escultura se encuentra instalada sobre un pedestal de disefio sobrio, sin placa ni inscripcién visible.
Su ubicacion en un punto de alto transito dentro del campus permite que la obra entre en relacion constante con la dinamica
institucional cotidiana, lo cual contribuye a su integracion simbdlica y espacial dentro del conjunto escultorico de la
Universidad Pontificia Bolivariana.
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hacia arriba, mientras que el tratamiento del cabello se resuelve mediante volimenes ondulados,
generando un notable dinamismo superficial y aprovechando los contrastes luminicos
inherentes al material. La obra, de una escala mayor a la humana, se encuentra directamente
integrada y suspendida en el costado de la fachada de la Biblioteca Central, justo sobre un acceso
estructural. Su emplazamiento estratégico en el Bulevar, uno de los ejes peatonales mas
concurridos del campus, potencia su visibilidad, consolidandola como un hito visual y punto de

referencia esencial para la comunidad universitaria’’.

Imagen 7:

Escultura El cristo de la ascension

Autor: Salvador Arango

Afio de instalacion: 1995
Material: Fundicion en bronce sobre estructura metalica
Técnica: Escultura figurativa monumental; modelado en bronce con soporte estructural metalico.

Ubicacion: Plazoleta central del campus universitario, en frente de la Cabeza de Bolivar.

Descripcion:

La obra se erige sobre una estructura vertical metélica que la suspende por encima del nivel del
suelo. La pieza representa a Cristo en un gesto de ascenso, con los brazos extendidos y el cuerpo
ligeramente reclinado hacia atras, lo que evoca una profunda sensacion de elevacion y liviandad.
El modelado técnico de la obra combina superficies lisas con un tratamiento de mayor textura
en areas especificas, como la anatomia del torso, generando asi ricos contrastes de luz sobre la

superficie del bronce. La figura estd suspendida mediante tensores metélicos, recurso que no

35 Nota informativa: Aunque carece de placa o pedestal, la escultura logra una integracion arquitecténica exitosa, lo cual
acentua su condicion de monumentalidad. Este emplazamiento reafirma su proposito como un referente visual clave en el
conjunto escultorico del campus.



ESCULTURAS MONUMENTALES DEL CAMPUS UPB, SEDE MEDELLIN. .. 35

solo acenttia su verticalidad, sino que intensifica la sensaciéon de despegue y ascenso. Su
ubicacion en la plazoleta central, un espacio abierto de alta circulacion peatonal, permite que la
obra se integre activamente al ritmo cotidiano del campus. Desde este punto focal, la escultura
establece un didlogo visual con otros hitos escultdricos cercanos, notablemente La Cabeza de
Bolivary La Profesora de Piano. La escala monumental de la pieza, sumada a la apertura formal
de su gesto, la consolida como un eje central y punto de referencia indispensable dentro del

paisaje universitario.

Imagen 8:

Escultura La profesora de piano

Autor: Daniel Winograd. Afio

de instalacion: 2017. Material:

Bronce.

Técnica: Fundicion a la cera perdida; escultura figurativa a escala humana con base metalica

incorporada

Ubicacion: Zona verde del campus de la Universidad Pontificia Bolivariana, entre los Bloques

6y7.

Descripcion:

Esta pieza figurativa, realizada a escala humana, captura una escena de guia o ensefianza entre dos
figuras (la profesora/ maestra y el aprendiz/estudiante) , generando una sensacion de proximidad
e intimidad con el observador. La composicion esta integrada directamente a una banca de acero
que funciona como soporte. Las figuras estdn modeladas en bronce fundido, el cual presenta una
patina oscura con matices grisaceos y verdosos, propios de la oxidacion. Este material le confiere
una textura rugosa y organica a las figuras, que contrasta con el tono rojizo-oxidado y la solidez
geométrica de la base de acero corten. La obra se halla dispuesta sobre una base metalica discreta

que la eleva sutilmente, asegurando su integracion con el entorno natural de los Bloques 6 y 7 del
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campus. Esta ubicacion, caracterizada por un flujo peatonal moderado, establece a la escultura
como un punto de encuentro, reflexion y serenidad. Ademads, su escala real ancla la pieza al
espacio cotidiano del campus, invitando al observador a compartir el mismo plano de la escena.

La placa incrustada en la base proporciona la identificacion formal de la obra.

Imagen 9:

Escultura: La industria

Nota: Todas las imagenes (1-9) forman parte del registro fotografico elaborado por la autora en
el marco de la practica profesional desarrollada en 2025.

Autor: Miguel Angel Betancur.
Aifio de instalacion: 1976.
Material: Concreto reforzado y patinado.

Técnica: Escultura abstracta en concreto armado; ensamblaje de volumenes geométricos con

acabado patinado.

Ubicacion: Campus universitario de la Universidad Pontificia Bolivariana, entre los bloques
9,10y 11 (antiguo bloque de la Facultad de Ingenieria Mecanica).

Descripcion:

La escultura La Industria, de 4.50 metros de altura, es una obra monumental figurativa.
Representa una figura humana (masculina) sentada en pose de meditacion, una alusion directa
al arquetipo del pensador en el mundo del arte. El material utilizado para su creacion es concreto
reforzado y patinado, el cual le confiere una textura aspera y una coloracién gris oscura
uniforme. El modelado se define por formas compactas y robustas, lo que transmite una
sensacion de fuerza contenida. Esta obra, que constituy6 la primera incursion monumental del

artista Betancur cuando aun era estudiante en el Instituto de Artes Plasticas de la Universidad de
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Antioquia, se asienta sobre una base que asemeja escalones, elevandola sutilmente del suelo,
potenciando el juego de luces y sombras que se perciben gracias a la textura irregular del

concreto.

Analisis escultorico: Momentos

Momento 1: Fundadores

La Plazoleta de los Fundadores fue inaugurada en octubre de 2016 como hito central en la
celebracion del octogésimo aniversario de la institucion, reconfigurando el acceso principal por
la Carrera 70. Este espacio se ubica estratégicamente justo delante del Templo Universitario
“Nuestra Sefiora del Santisimo Sacramento”, marcando un punto de encuentro para toda la
comunidad —UPB y vecinos— desde antes de ingresar al campus. Este conjunto escultérico,
ademas de ser un espacio de encuentro, invita a la permanencia e integracion institucional. Su
transformacion no fue meramente arquitectonica, también simbolizé un cambio en la relacion

de la universidad con su entorno (natural, social, cultural e historico).

Precisamente, este espacio fue concebido por el arquitecto Felipe Bernal y el entonces rector,
Pbro. Julio Jairo Ceballos, con un claro propdsito de apertura e integracion social. El disefio se
hizo pensando en que la Universidad abriera sus puertas de forma simbdlica a la comunidad
vecina de Laureles y a la ciudadania en general, disolviendo las fronteras entre lo “académico” y
la vida urbana. La inauguracion fue recibida con entusiasmo y calificada como un “regalo para
la ciudad”, los habitantes del sector interpretaron el gesto como una muestra de “fraternidad y

cordialidad’®.

La Plazoleta, abierta al publico de dia y de noche, alberga las esculturas que rinden homenaje a
los fundadores, cuya historia estd intrinsecamente ligada al origen de la UPB. Las figuras
representan al arzobispo Tiberio de J. Salazar y Herrera (1871-1942), fundador juridico que

firmo el decreto de creacion en 1936; a Monsefior Manuel José Sierra Rios (1885-1941), primer

36 Nota de la autora: Ramon Arturo Maya, decano de la Escuela de Ciencias Sociales de la UPB en el momento de la
inauguracion, sefiald que dicho proyecto se articulaba con el concepto de centralidades planteado por autores como Manuel
Castells y Jordi Borja, en tanto su disefio buscaba congregar a la comunidad universitaria y social, promoviendo la dotacion de
sentido compartido y la apropiacion integral del entorno. Informacion tomada de una publicacion institucional: Universidad
Pontificia Bolivariana, “La UPB y su comunidad bolivariana inauguraron Plaza Fundadores,” UPB Noticias, 18 de octubre de
2016, consultado el 11 de noviembre de 2025, https://www.upb.edu.co/es/noticia/la-upb-comunidad- bolivariana-inauguraron-

plaza-fundadores.



https://www.upb.edu.co/es/noticia/la-upb-comunidad-bolivariana-inauguraron-plaza-fundadores?utm_source=chatgpt.com
https://www.upb.edu.co/es/noticia/la-upb-comunidad-bolivariana-inauguraron-plaza-fundadores?utm_source=chatgpt.com
https://www.upb.edu.co/es/noticia/la-upb-comunidad-bolivariana-inauguraron-plaza-fundadores?utm_source=chatgpt.com
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rector, quien infundi6 el “espiritu bolivariano” y gestiono6 el actual campus; y a Monsefior Félix
Henao Botero (1899-1975), quien lider6 la institucion por 33 afios, expandiendo facultades y

consolidando su identidad educativa.

Pareciera que esta reubicacion de las esculturas a la entrada principal responde a un acto
deliberado que busca reconocer su valor simbolico y la importancia de conservar viva la
memoria institucional en lugares de transito diario. Es posible interpretar que su ubicacion
actual no es casual, sino que fue dispuesta para transmitir una presencia serena y simbolica que
brinda bienvenida a la comunidad UPB y a los visitantes. La posicion de las manos de las tres
esculturas, combinada con su disposicion, simula un gesto de paso y bendicién que cataliza el
recuerdo de los valores cristianos que sustentaron la universidad desde 1936 y la consolidacion
de sus principios inmutables (humanismo, verdad y servicio), ratificados con el Sello Pontificio

en 1945. En esencia, estas figuras trascienden su forma fisica.

Al situarnos en la entrada principal del campus, nos recibe la presencia del espiritu bolivariano
proyectada en las esculturas monumentales de los fundadores. A la luz de los planteamientos
de Paul Ricoeur en La memoria, la historia y el olvido (2003), estas figuras operan como huellas
materiales que condensan la narrativa sobre el origen de la universidad. Asimismo, el uso del
bronce refuerza las ideas de permanencia y autoridad, afiadiendo una solidez historica que
interpela directamente al observador. Por su parte, su emplazamiento junto al templo
universitario visibiliza las esculturas, proyectando apertura y estableciendo un didlogo entre la

historia institucional y la tradicion religiosa que le dio origen.

De este modo, el espectador se encuentra ante testigos silenciosos de una historia que, aunque nos
cuestiona desde el pasado, se sigue construyendo en el ideario educativo. El campus se levanta
entonces como un complejo escenario donde la memoria se materializa en piedra, bronce y
concreto, constituyendo una topografia simbolica. En este contexto, el Momento 1 funciona
como ancla narrativa: el punto cero desde el cual se despliega un guion invisible de hitos sobre
la fe, la creacion y el progreso. Las esculturas actian como nodos de memoria que condensan
la identidad bolivariana, invitando a una contemplacion que conecta los valores fundacionales

con el devenir historico de la institucion.
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Momento 2: La creacion

A pocos pasos, entre senderos cuidados y el marco sereno del bloque administrativo, se erige La
Creacion, obra de Salvador Arango, que introduce un cambio en el tono del recorrido. Si el
conjunto de los fundadores remite a la génesis institucional, esta escultura abre la reflexion sobre
la génesis del ser y el poder transformador del conocimiento. La verticalidad alargada de las
figuras, caracteristica del estilo del maestro, parece capturar el instante mismo del impulso
creador. En su geometria ascendente y sus formas extendidas se condensa una metafora de la

espiritualidad que se eleva a través de la razon.

Seglin relatd Arango, la obra naci6 de un encargo directo del rector de entonces, monsefior Dario
Munera Vélez*’, quien buscaba una pieza que funcionara como “simbolo sagrado y viviente de
la universidad*®. La escultura fue concebida luego de un cuidadoso estudio del lugar y de la
filosofia institucional: para el maestro Arango, el escultor monumental “no puede ser ajeno al
sitio donde serd instalada la escultura por realizar”, pues “la obra, al fin y al cabo, debe dialogar
con el pensamiento de quienes habitan el mismo espacio”’. De esta manera, se comprende que

la pieza no es simplemente un objeto decorativo, sino un signo identitario preconcebido.

Arango explica que La Creacion asemeja la forma de un “vaso sagrado”, una estructura en
forma de caliz que sostiene a las dos figuras centrales: el hombre y la mujer®’. Estas figuras
representan lo mas alto de la creacion divina y simbolizan la prolongacion de la vida, en
consonancia con la lectura de los evangelios sobre la nueva creacion y la redencion del ser
humano a través de la sangre de Cristo. El caliz funciona, asi como un signo teoldgico que

recoge el acto redentor y lo traduce en un lenguaje simbolico depurado.

De este caliz o vaso sagrado emergen siete rayos que cumplen una doble funcion simbolica y
material. Por un lado, aluden a los siete dias del Génesis, ofreciendo una sintesis formal y
teologica del proceso creador. Por otro lado, estos elementos —concebidos originalmente como
conductos de agua— representaban, segin palabras del maestro, “el origen de la vida™*! Por tal

motivo, la escultura estaba rodeada por una fuente que completaba su lectura original, exaltando

37 Nota informativa: Informacion biogréfica tomada de: El Colombiano. “Monsefior Dario Munera Vélez fue transformador de
la UPB.” Consultado el 17 de noviembre de 2025. Durante su rectoria (1988—1998) impuls6 una expansion fisica y académica
significativa, lidero la creacion de nuevas sedes y programas, y promovio proyectos como la Clinica Universitaria Bolivariana y
la Biblioteca Central. Fue ordenado en Roma durante el pontificado de Juan XXIII y se desempeiié como director del Instituto
de Doctrina Social de la Iglesia, ademas de experto del Pontificio Consejo Justicia y Paz en la Santa Sede.

38 Salvador Arango, entrevista personal realizada por la autora, Medellin, 13 de noviembre de 2025.

3 Arango, entrevista personal.

40 Arango, entrevista personal.

41 Arango, entrevista personal.
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el caracter vital del conjunto y reforzando la idea de nacimiento, renovacion y movimiento
continuo. Finalmente, la cruz moderna integrada en la composicion —asociada a la identidad
visual de la UPB— incorpora la dimension religiosa de la institucion y articula, junto a los

rayos, una sintesis entre la tradicion cristiana y la sensibilidad contemporanea.

Desde la perspectiva de Erwin Panofsky (1992), La Creacion puede leerse como una alegoria de
la creacion divina reinterpretada en clave humanista. En ella, el acto creador no se limita a lo
teologico: se vuelve simbolo de la potencia creadora del espiritu humano, nucleo del proyecto
pedagégico de la UPB. El lenguaje geométrico y minimalista del maestro —quien afirmaba que
“menos es mas” y que su busqueda consistia en quitar lo innecesario para revelar lo esencial—

convierte la pieza en una meditacion sobre la espiritualidad y la forma*?.

En esta tension entre materia y espiritu, Arango esculpe la metafora de la formacion
universitaria: el ascenso desde lo sensible hacia lo inteligible, desde el saber técnico hacia la
comprension ética del mundo. Por eso, la obra ha sido considerada por el propio artista como el
simbolo de la universidad, una pieza cuya fuerza radica en su capacidad de encarnar la filosofia
bolivariana sin recurrir al exceso, sino a través de una sintesis clara, limpia y profundamente

simbolica®.

Momento 3: La cabeza de Bolivar

El tercer momento de este recorrido nos dirige al corazén del campus, donde se erige el busto de
Simén Bolivar, modelado por Rodrigo Arenas Betancourt** e instalado en 1984, junto a la
Biblioteca Central Monsefior Dario Munera Vélez. Esta obra no solo incorpora la figura del
héroe que da nombre a la universidad, sino que introduce un punto de anclaje simbolico crucial.
Bolivar, como simbolo de libertad, justicia y unidad, encarna el ideal ilustrado que fundamenta

el proyecto institucional de la UPB.

42 Arango, entrevista personal.
43 Arango, entrevista personal.

4 Rodrigo Arenas Betancourt (Fredonia, 1919 — Medellin, 1995) fue un escultor y escritor antioquefio reconocido por su obra
monumentalista inspirada en episodios historicos y figuras heroicas de la nacion colombiana. Se formo en el Instituto de Bellas
Artes de Medellin, donde fue discipulo de Pedro Nel Gémez. Varias de sus esculturas publicas se encuentran distribuidas en
espacios urbanos de Colombia y México. Entre sus obras mas destacadas se encuentran Bolivar Desnudo (1962), en Pereira, y

Prometeo (1970), en la Universidad de Antioquia. Informacion tomada de Banrepcultural (Banco de la Republica).
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Desde la lectura iconoldgica, se aprecia como Arenas, con su caracteristico lenguaje
expresionista*> logré una pieza de modelado tenso y mirada elevada que sugiere a sus
espectadores un acompafiamiento constante. Esta escultura encaja con la dimension de los
valores y principios bolivarianos, trascendiendo el simple retrato para convertirse en un
vehiculo activo de la memoria de la institucion*®. En este sentido, la obra se conecta
directamente con la nociéon de imagen como agente cultural o portadora de la memoria,
desarrollada por Hans Belting en Antropologia de la imagen (2007) donde el autor afirma que
la imagen no es un objeto pasivo, sino un acto que se actualiza en la relacion entre cuerpo, medio

y comunidad®’.

De esta manera, la cabeza de Bolivar funciona como un medio a través del cual la comunidad
universitaria puede proyectar —y renovar— sus imaginarios sobre libertad, responsabilidad
intelectual y el ideario fundacional de la nacion. Lo cual, ratifica el planteamiento de Maurice
Halbwachs sobre Los marcos sociales de la memoria (1925), donde los grupos estabilizan su
identidad a través de lugares de anclaje. En este sentido, la figura del héroe se integra en el paisaje
cotidiano del campus, erigiéndose como un punto de convergencia entre las memorias colectivas

y las précticas académicas.

Asimismo, la centralidad de la obra (ubicacion) activa el capital simbolico descrito por Pierre
Bourdieu (1991)*, pues, la universidad refuerza su autoridad moral, pensamiento humanista e
identidad bolivariana mediante la visibilizacion de un icono historico como Bolivar en un lugar
de transito cotidiano. En suma, el recorrido escultdrico alcanza aqui su sintesis: el busto de
Bolivar no solo homenajea una figura, sino que actualiza el proyecto cultural que la universidad
asume como propio. En el corazon mismo del campus, la memoria y la educacion se entrelazan
en esta imagen convocante que transmite la promesa de una libertad sostenida por el

conocimiento®.

4 Nota de la autora: Desde una lectura estética, el estilo de Arenas Betancourt puede considerarse expresionista-simbélico, dado
el énfasis en la fuerza emocional y la representacion dramatizada de la figura humana. Su propuesta escultérica no busca un realismo
mimético, sino proyectar una vision critica y poética de la historia y la cultura colombiana y latinoamericana.

4 Nota de la autora: La utilizacion del término “vehiculo de la memoria” responde a una interpretacion personal de la autora,
basada en los aportes de Hans Belting, quien concibe la imagen como portadora y actualizadora de recuerdos colectivos, y de Jan
Assmann, quien la plantea como soporte material de la memoria cultural y valores comunitarios. Véase: Jan Assmann, La memoria
cultural (Madrid: Trotta, 2011), 52—58; Hans Belting, Antropologia de la imagen, trad. Javier Fresneda (Madrid: Katz, 2007).

47 Hans Belting, Antropologia de la imagen, trad. Javier Fresneda (Madrid: Katz, 2007).

4 Pierre Bourdieu, EI sentido prdctico (Madrid: Taurus, 1991), 179-195, versiéon digital,
Archive.org,https://archive.org/details/bourdieu-pierre.-el-sentido-practico-ocr-2007

4 Nota de la autora: Esta reflexion surge del ejercicio de interpretacién realizado durante el trabajo de campo. No se presenta
como una afirmacion concluyente, sino como una aproximacion analitica a la escultura de la cabeza de Bolivar, entendida
como un punto de condensacion simbdlica dentro del campus. Desde esta perspectiva, la obra puede vincularse con ideales
como la independencia, la ética, la expresion politica y la virtud, que atraviesan tanto la historia nacional como la vocacion
humanista de la Universidad Pontificia Bolivariana. Esta interpretacion busca abrir un espacio de dialogo sobre el potencial
simbdlico de la pieza.
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Momento 4: Cristo de la ascension

El Cristo de la Ascension, del artista Salvador Arango, se encuentra ubicado en la plazoleta
central del campus justo frente a la cabeza de Bolivar. El estudio de esta escultura requiere
detenerse, indiscutiblemente en su condicion espiritual. Entendemos por espiritualidad esa
esencia que trasciende la religion, el cuerpo y la mente para vincularse directamente con el ser
y sus multiples formas de estar en el mundo. Esta es, precisamente, la espiritualidad que el

maestro Arango busca evocar.

En esta pieza, se sintetiza el arte y la fe en un cuerpo suspendido en el aire, extendido hacia la
luz, que parece fundirse con el cielo. Como el mismo Arango lo describe, es una “evocacion de
la elevacion del alma hacia lo divino”. Aqui, la religiosidad va mas alld de la iconografia
ional: Crist d i 1 ; fre, si inspira>®. Desd.
convencional: Cristo no padece, sino que se eleva en gozo; no sufre, sino que inspira™. Desde
el punto de vista simbolico, la escultura encarna los valores de esperanza y renovacion, pilares

fundamentales del humanismo cristiano que orienta la formacion bolivariana.

De este modo, Su emplazamiento en el corazén del campus incorpora la idea del arte como
centro espiritual del espacio universitario. Al respecto, la vision de Henri Lefebvre (1974) sobre
el espacio producido socialmente es pertinente, pues el espacio universitario deja de ser un
contenedor fisico de las esculturas para convertirse en un espacio simbdlico activo, donde la
experiencia estética se transforma también en una experiencia personal. Por lo tanto, el Cristo
ascendente no solo remite al dogma religioso, sino también a la aspiracion humana de elevarse

hacia el conocimiento, la verdad y la plenitud del espiritu.

Ahora bien, la obra no puede entenderse solo desde su iconografia religiosa. La perspectiva del
campo expandido propuesta por Rosalind Krauss (1979), resulta esencial, pues permite analizar
el Cristo de la Ascension como una construccion espacial que articula paisaje y arquitectura, es
decir, como una intervencion territorial®'. Precisamente, esta vision coincide con las intenciones
originales de Salvador Arango, quien en entrevista sefiald que la obra no fue concebida como una

figura aislada®2. Por el contrario, debia “salir”’ de una oquedad profunda en forma de universo —

30 Nota de la autora: Es pertinente seiialar que esta pieza suele confundirse con la escultura Resurreccion, del artista Jorge Marin

Vieco, ubicada en el Parque Cementerio Campos de Paz (Medellin). La aclaracion se basa en consulta de material digital
especializado en patrimonio escultorico colombiano. Véase: “Resurreccion,” Esculturas de Colombia (blog), publicado el 4 de

febrero de 2014, consultado el 17 de noviembre de 2025, https://esculturasdecolombia.blogspot.com/2014/02/resureccion.html.
31 Krauss, “La escultura en el campo expandido”, 38.
32 Salvador Arango, entrevista personal realizada por la autora, Medellin, 13 de noviembre de 2025.



https://esculturasdecolombia.blogspot.com/2014/02/resureccion.html
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un vacio circular que representaba el mundo terrenal— desde el cual Cristo ascendia. Arango

explicéd que esta cavidad era esencial, pues dotaba a la escultura de su funciéon como transito o

pasaje entre dos dimensiones. Esta idea se expresaba visualmente en la metamorfosis del cuerpo
9% ¢ 9% ¢

—"“como ave”, “como mariposa”, “como un ser extrafio”— tal como lo narran los evangelistas

en el momento de la Ascension.

En consecuencia, es posible pensar que, el Cristo fue una obra disefiada como site- specific™,
donde el significado no reside unicamente en la figura, sino en su interaccion con la cavidad
arquitectonica que debia contenerla. Finalmente, pese a que el montaje inicial se vio modificado
al emplazarse la obra sin la estructura espacial prevista por el artista, este estudio reconoce a
través de la teoria de Krauss como la escultura contintia con su potencial simbolico intacto a

pesar de la oquedad faltante>.

Momento 5: La profesora de piano

Entre los bloques 6 y 7 se encuentra La profesora de piano, del artista Daniel Winograd, una
escultura en hierro y bronce, de escala humana, que presenta a una figura femenina sentada en
el borde de un banco metalico™. La pieza introduce una relacion distinta con el espacio del
campus: no se orienta hacia gestos monumentales ni hacia una narrativa heroica, sino hacia una
escena cotidiana que remite a la practica docente. La figura, inspirada en la hermana del artista,

Miriam Winograd, se convierte en un punto de encuentro accesible para el transetinte™.

La lectura iconologica resulta pertinente en este caso porque permite comprender la obra mas alla

de su apariencia formal. Desde este enfoque —que busca relacionar imagen, contexto y

3 Nota de la autora: Aunque Rosalind Krauss no emplea literalmente el término, si plantea la ruptura con la escultura
autonoma al mostrar que la practica contemporanea se define por su relacion activa con el lugar, dejando de ser un objeto
aislado para convertirse en una intervencion espacial dependiente del sitio. En esta misma linea, Miwon Kwon sostiene que la
escultura site-specific es una obra “inseparable del sitio que activa su significado”, entendiendo el lugar como una red de
relaciones fisicas, historicas y simbolicas, y no como un contenedor neutral. Miwon Kwon, One Place After Another: Site-
Specific Art and Locational Identity (Cambridge: MIT Press, 2002), 3-5.

34 Nota de autora: En este sentido, el planteamiento de Krauss puede entenderse como una herramienta diagnéstica que permite

a la institucion reconocer la vision artistica integral de la obra. Tal perspectiva plantea una oportunidad para futuros procesos de
valoracion patrimonial orientados a recuperar el disefio original propuesto por el artista y reforzar su dimension simbolica, estética

y espiritual dentro del campus.
35 Nota de la atora: La escultura estd realizada en hierro y bronce. Su instalacién piblica aparece registrada en el Curriculum

Vitae del artista, donde consta una instalacion previa en Envigado en 2003. Véase Daniel Winograd, Curriculum Vitae, archivo

personal del artista

36 Nota informativa: El artista ha mencionado en entrevistas y documentos biograficos que la figura se inspira en su hermana
Miriam. Esta informacion proviene de materiales curatoriales y de su Curriculum Vitae. Para su trayectoria —formacion en
arquitectura, estudios internacionales y practica interdisciplinar— véase Daniel Winograd, Curriculum Vitae y catalogos de
exposiciones. También puede consultarse la placa conmemorativa de la obra.
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significado— la postura abierta de la figura y el gesto de estar “a la espera” sugieren la idea de
ensefianza como un proceso de mediacion y acompaiamiento. La obra no representa el acto de
impartir conocimientos de manera vertical sino horizontal; se sitia en un nivel previo, donde la
disposicion para escuchar, acoger y orientar se vuelve parte del lenguaje visual de la escultura
misma. De este modo, la dimension simbolica se construye a partir de elementos minimos: la
escala humana, la cercania fisica, el espacio sobrante que actia como una invitacion implicita a

compartir el banco y la ausencia de cualquier elemento que marque jerarquia.

En relacion con el marco axiologico de la Universidad Pontificia Bolivariana, la obra puede
ponerse en dialogo con varios de sus principios. El reconocimiento del otro como un igual se
refleja en el gesto tan natural y humano con que la escultura integra al espectador en su propio
espacio, invitdndolo a situarse junto a la figura sin mediaciones. Asimismo, la nocién de
formacion integral se relaciona con la representacion de la ensefianza como una experiencia que
involucra sensibilidad, presencia y vinculo humano, mas que instruccion estrictamente
académica. Por su parte, el enfoque humanista de la institucion encuentra un paralelo en la
posibilidad de leer la obra como una escena cotidiana que reconoce el valor de la interaccion

interpersonal en la construccion del aprendizaje.

Desde la perspectiva hermenéutica, la idea de identidad narrativa de Paul Ricoeur (1983) ofrece
una herramienta para comprender como esta pieza contribuye a la memoria colectiva del
campus’’. La obra no fija un unico relato sobre la docencia; mas bien, brinda un marco
interpretativo abierto donde cada observador puede reconocer aspectos de su propia experiencia
universitaria. A partir de esta lectura, la escultura funciona como un punto de referencia que
articula arte, cotidianidad y vida académica, integrando de manera discreta un componente

afectivo al paisaje institucional®®,

Momento 6: La industria

El recorrido concluye con La Industria, escultura realizada en concreto reforzado por Miguel

Angel Betancur en 1976 mientras cursaba sus estudios en la escuela de artes plasticas de la

57 Ricoeur, Tiempo y narracion.

8 Nota de la autora: En complemento a la nocién de identidad narrativa desarrollada por Ricoeur, Hans-Georg Gadamer
retoma los conceptos de “‘juego”y “fusion de horizontes” para seiialar que la obra de arte adquiere sentido unicamente en el
acto de ser experimentada. Segun el filosofo, la obra “alcanza su ser pleno en la experiencia que el espectador hace de ella”,
ya que su significado se actualiza mediante un movimiento activo y reciproco. Dicho proceso propicia una ampliacion del
horizonte de comprension al integrar pasado y presente en la experiencia estética. Véase Hans-Georg Gadamer, Verdad y
método, trad. Ana Agud y Rafael de Agapito (Salamanca: Ediciones Sigueme, 1977), 123—128.
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Universidad de Antioquia®®. Al analizar la obra, se reconoce una relacion entre la materialidad,
la técnica y el esfuerzo del trabajo. Estos elementos, se vinculan directamente con el contexto
industrial de Medellin en la segunda mitad del siglo XX, periodo en el que la ciudad consolidaba

su vocacion productiva®®.

De este modo, el estudio iconoldgico de La Industria busca trascender la lectura formal de una
figura que, apoyada en un engranaje mecanico, se asemeja el Pensador de Rodin®'. En lugar de
enfocarse solo en la forma, este analisis explora como la obra integra el espacio, el arte y la
técnica a partir de nociones generales como la transformacion y el trabajo especializado. La
eleccion del concreto —material asociado a la construccion y a la infraestructura moderna —
sirve para reflexionar sobre los procesos de cambio tanto en la ciudad como en la institucion.
Incluso, la posterior remodelacion del antiguo bloque de ingenierias en 2017, aunque no fue
planeada al momento de la instalacion, confiere un alto valor simbolico a la obra, respaldando

la idea de la resignificacion constante de los espacios.

Desde esta perspectiva, la escultura puede ser interpretada como un objeto que participa en la
configuracion del capital simbolico de la universidad (Bourdieu, 1991). Sin embargo, es
importante tener en cuenta que, este capital, no reside en la monumentalidad per se, sino en la
manera en que la obra expresa la valoracion institucional de aspectos como la formacion técnica
y la capacidad humana para intervenir en su entorno mediante conocimiento aplicado. Asi, La
Industria funciona como un referente visual que vincula saber, oficio y proyecto educativo, sin
convertir la técnica en un valor absoluto, sino integrandola a una dimension de comprension

mas amplia del desarrollo humano.

59 Nota informativa: Miguel Angel Betancur (Medellin, 1953) fue bachiller de la Universidad Pontificia Bolivariana, donde curs6
posteriormente estudios parciales de Ingenieria Mecéanica y formacion técnica en soldadura y operacion de maquinaria. Inicié su
trayectoria escultorica en 1973 al ingresar al Instituto de Artes Plasticas de la Universidad de Antioquia, complementando su
formacion con cursos de arte colombiano, culturas precolombinas e historia del arte en el entonces Museo Zea (actual Museo

de Antioquia). Informacién tomada de: Miguel Angel Betancur, “Acerca de,” blog del artista, consultado el 10 de noviembre

de 2025, https://miguelangelbetancur.wordpress.com/acerca-de/

% Nota de la autora: La instalacion original de La Industria tuvo lugar en el antiguo bloque de Ingenieria Mecdnica o Industrial,
lo que evidencia su relacién temdtica con los procesos tecnolégicos. Aunque fue la primera escultura realizada por Miguel Angel
Betancur, su produccion posterior continué explorando motivos vinculados a la naturaleza, los procesos industriales y figuras
femeninas, utilizando materiales como piedra, bronce y terracota. Entre sus obras mas destacadas se encuentra El Chiminigagua,
ubicada en la Central Hidroeléctrica de San Carlos. No se encontré documentacion publica (actas o convenios) que permita
confirmar si la obra fue adquirida mediante encargo formal o donacion a la UPB.

1 Nota informativa: Sobre El Pensador de Auguste Rodin. Le Penseur, concebida hacia 1880 por Auguste Rodin, es una
escultura en bronce que representa una figura masculina desnuda en posicion de profunda reflexion. La postura corporal —
tension muscular, torso inclinado, codo derecho apoyado en la rodilla y mano sosteniendo el mentén— simboliza el acto de
meditacion y la condicion humana frente a su destino. La pieza fue creada originalmente como parte del conjunto monumental
Las Puertas del Infierno. Véase: Musée Rodin, “El Pensador,” consultado el 17 de noviembre de 2025, https:/www.musee-
rodin.fi/es/musee/collections/oeuvres/el-pensador
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Finalmente, el marco axiologico de la UPB ofrece un punto adicional para comprender la
presencia de esta obra en el campus universitario. Principios como la formacion integral, el
servicio a la sociedad y el compromiso con el desarrollo cientifico encuentran en la escultura un
punto de articulacion. La pieza invita a reflexionar sobre la relacion entre conocimiento técnico,
responsabilidad social y proyecto ético. Su emplazamiento no solo evoca una etapa industrial
de la ciudad, sino que también posibilita pensar en cémo la universidad ha orientado sus lineas

de formacion hacia la transformacion responsable del entorno.

Por ultimo, si se tiene en cuenta la perspectiva hermenéutica de Ricoeur (1983), se comprende
que la obra no fija una Unica interpretacion sobre el progreso, sino que ofrece un marco visual
donde se integran memorias, experiencias y diversas lecturas dentro de la misma comunidad
universitaria®. Esta apertura interpretativa se complementa con la propuesta de Hans-Georg
Gadamer, para quien la obra de arte alcanza su pleno sentido en el encuentro con el espectador,
en un proceso de experiencia compartida y fusion de horizontes donde el pasado y el presente se

actualizan mutuamente®.

Discusion

El recorrido analitico por las esculturas monumentales del campus de la Universidad Pontificia
Bolivariana sugiere que el patrimonio escultorico universitario no solo conserva la memoria
institucional, sino que también contribuye a su activacion y actualizacion en el presente. En la
medida en que las obras se observan y se reinterpretan bajo practicas contemporaneas, sus
significados tienden a reconfigurarse y fortalecer su dimension simbolica. La lectura
curatorial desarrollada permite considerar que la historia de la UPB se encuentra inscrita en su
paisaje, en tanto las esculturas funcionan como marcas de sentido que vinculan los ideales
fundacionales con los procesos de transformacion urbana, social y cultural que ha

experimentado Medellin durante los siglos XX y XXI.

En concordancia con la perspectiva de Lefebvre (1974), el campus puede entenderse como un
espacio socialmente producido y cargado de valores, y no Unicamente como un escenario

arquitectonico. Desde esta Optica, las esculturas no operan como objetos aislados, sino como

2 Ricoeur, Tiempo y narracion.
3 Gadamer, Verdad y método, 123-128.
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dispositivos que median entre arte, historia y memoria. Cada pieza activa experiencias
temporales y reflexivas particulares, convirtiendo su contemplacioén en un ejercicio de lectura
histérica y, a la vez, en una proyeccion posible del devenir institucional. En este sentido, el
campus puede pensarse como un museo abierto que articula memoria, narrativa institucional y

experiencia compartida®,

La investigacion sugiere que la labor del historiador adquiere una dimension ética, interpretativa
y creativa. Mas que quedarse en la mera a la observacion, su papel se orienta hacia la mediacion
cultural, la reconstruccion de vinculos entre las obras y los acontecimientos, y la traduccion de
los simbolos en relatos accesibles. Esta tarea favorece procesos de divulgacion histérica y
apropiacion social del patrimonio, contribuyendo a situar la historia en dialogo con los desafios
contemporaneos. Desde esta perspectiva, el arte se reconoce como una herramienta pedagogica

y de reflexion colectiva.

Asi, el conjunto escultérico trasciende la dimension estética y se proyecta hacia funciones
educativas y simbdlicas. Las esculturas, independientemente de su materialidad, permiten
explorar otras formas de comprension del mundo y de los procesos de formacion humana. Por
ello, su gestion no deberia limitarse Unicamente a la conservacion material, sino extenderse
a propuestas curatoriales participativas que integren el patrimonio con los procesos formativos,

investigativos y culturales de la universidad.

Este articulo se plantea como un estudio critico que contribuye a sentar bases conceptuales para
la construccion de un guion museoldgico articulado a la Biblioteca Central de la UPB. Mas que
un cierre definitivo, representa un punto de partida para el desarrollo de acciones
interdisciplinarias entre historia, arte, educacion y gestion cultural. Reconocer las esculturas
como parte del patrimonio universitario implica considerar que la historia institucional no reside
exclusivamente en los archivos, sino también en las experiencias cotidianas que tienen lugar en

el campus.

Finalmente, el patrimonio escultorico de la UPB posibilita reflexionar sobre la educacion como
acto de creacion, busqueda de verdad y ejercicio de trascendencia. Cada escultura opera como una
pregunta abierta al tiempo, invitando a interpretar la historia no como pasado sino como

horizonte compartido. Concebirlas como patrimonio vivo implica convocar a estudiantes,

%4 Sobre el concepto de museo abierto, véase el caso de la Universidad de Antioquia en “Museo Abierto,” Universidad de
Antioquia, consultado el 2 de octubre de 2025, https://www.udea.edu.co/wps/portal/udea/web/inicio/cultura/museo-abierto y
“Museo Abierto — Informaciéon General,” Universidad de Antioquia, consultado el 2 de octubre de 2025,
https://www.udea.edu.co/wps/portal/udea/web/generales/interna/lut/p/z1/
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docentes y visitantes a asumir un rol activo como custodios de la memoria, fomentando el arte

como plataforma de encuentro, didlogo y construccion colectiva.

Conclusiones

El estudio permitié establecer una relacion interpretativa significativa entre las esculturas
monumentales del campus y los valores institucionales que orientan el ideario bolivariano. A
través de la revision documental y del andlisis iconologico fue posible contextualizar
historicamente el surgimiento de estas obras, asi como su vinculo con los procesos de
consolidacion académica y cultural de la UPB. Aunque este andlisis no pretende agotar las
posibles lecturas, aporta elementos que facilitan comprender como las esculturas participan en
la construccion de identidad institucional, resaltando su potencial como recursos de memoria y

reflexion critica.

En coherencia con el segundo objetivo, el examen de la materialidad, cronologia y
emplazamiento permiti6 identificar funciones simbdlicas diferenciadas que se proyectan hacia
la comunidad universitaria. Més que ofrecer respuestas cerradas, estos hallazgos proponen ejes
de lectura que vinculan arte, formacion y pertenencia. Dichas interpretaciones evidencian que las
esculturas activan registros diversos —como la espiritualidad, la creacion, la docencia y la
técnica—, sin descartar otras aproximaciones posibles, lo cual favorece una mirada dinamica y

plural del patrimonio.

Respecto a la proyeccion curatorial, los resultados obtenidos permiten sugerir una estructura
narrativa fundamentada en seis momentos analiticos, que pueden orientar la construccion del
guion museoldgico sin constituir un recorrido definitivo. La investigacion aporta bases
conceptuales y metodoldgicas relevantes, siempre que se continlie promoviendo un enfoque
participativo e interdisciplinario. En este sentido, el paper se configura como una plataforma de
apertura mas que como un cierre, invitando a ampliar la lectura con futuras intervenciones

curatoriales.

Finalmente, el analisis destaca el papel del historiador como mediador entre patrimonio,
memoria y comunidad, no desde una posicion autoritaria, sino facilitando interpretaciones que
surgen en el didlogo y la experiencia. Aunque se identificaron limitaciones —como la dispersion

de archivos o la ausencia de un inventario completo— estas se interpretan como oportunidades
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para fortalecer procesos posteriores de investigacion y gestion patrimonial. El articulo, por tanto,
se plantea como punto de partida para nuevas reflexiones que continiien explorando el potencial
simbolico de las esculturas y su incidencia en el proyecto educativo de la Universidad Pontificia

Bolivariana.
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Conclusiones generales del informe de practica

La practica de investigacion desarrollada en la Biblioteca Central de la Universidad Pontificia
Bolivariana entre julio y noviembre de 2025 permitio consolidar un ejercicio articulado entre
historia, andlisis patrimonial y proyeccion curatorial. A través de la documentacion sistematica,
el analisis iconografico-iconoldgico y la revision critico-tedrica, fue posible reconocer el valor
del patrimonio escultérico del campus como parte activa de la memoria institucional, asi como
su potencial para convertirse en un recurso pedagogico y cultural. El proceso investigativo
permitié cumplir con los objetivos establecidos, aportando fundamentos técnicos y conceptuales

para la posterior construccion de un guion museoldgico.

Los resultados obtenidos evidencian que el enfoque histérico aplicado desde una perspectiva
interdisciplinaria favorece la comprension del patrimonio universitario como agente de
produccion simbdlica. La articulacion entre investigacion documental, andlisis espacial y
entrevistas permitié identificar vacios de registro, oportunidades de gestion y necesidades
institucionales relacionadas con la preservacion, activacion y divulgacion del conjunto
escultorico. En este sentido, la practica constituyo6 un aporte significativo para el fortalecimiento

de procesos curatoriales y de investigacion en la UPB.

Como parte del desarrollo de la practica, el rol de la investigadora resultd clave en la conexion
entre la lectura académica del patrimonio y su traduccion hacia narrativas aplicables a la gestion
cultural. La experiencia permitié fortalecer competencias investigativas, curatoriales y
metodologicas, especialmente en la interpretacion del espacio y en la mediacidn entre historia,
arte y comunidad. Dicho aprendizaje se proyecta como base para la continuidad de procesos
patrimoniales en la universidad, a través de estrategias que integren investigacion, formacion y

apropiacion cultural.

Asimismo, se evidencia la pertinencia de avanzar en procesos institucionales que favorezcan la
participacion activa de la comunidad universitaria en la gestion del patrimonio. Se recomienda
desarrollar acciones vinculadas al inventario, la divulgaciéon y la mediacion educativa,
facilitando el didlogo entre arte, memoria y formacion académica. El informe y el articulo
derivado sientan bases concretas para futuras acciones interdisciplinares orientadas a la

consolidacion del discurso museolédgico del campus.
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Finalmente, la practica reafirma el papel del historiador como agente de mediacion entre
memoria, patrimonio y comunidad, desde una perspectiva analitica, ética y proyectiva. El
estudio del conjunto escultérico no solo contribuye a la gestion de la memoria institucional,
sino que genera escenarios de reflexion sobre la construccion de identidad desde el arte. En
consecuencia, este proceso se concibe no como un cierre, sino como un inicio para futuras
investigaciones que favorezcan una gestion patrimonial estratégica, participativa y alineada

con los principios educativos de la Universidad Pontificia Bolivariana.

Reflexion final

La practica profesional representd una oportunidad para integrar la investigacion historica
con los procesos de gestion y andlisis patrimonial, permitiendo comprender de manera mas
profunda el papel del historiador dentro de una institucion universitaria. El trabajo con las
esculturas del campus evidenci6 la importancia de documentar, interpretar y proyectar el
patrimonio desde una perspectiva rigurosa y sensible al contexto institucional. Este ejercicio
fortalecid mis capacidades de andlisis critico, organizacion documental y lectura del espacio,
y confirmo la relevancia del patrimonio como herramienta de construccién de identidad
colectiva. Asimismo, la experiencia permitid reconocer el valor de la articulacion entre
archivo, curaduria y gestion cultural, campos que se complementan para promover una
comprension mas amplia y responsable del legado artistico universitario. En conjunto, la
practica consolidd una vision mds clara de mi ejercicio profesional y reafirmé mi
compromiso con el estudio y la preservacion del patrimonio en entornos educativos y

culturales.
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Anexos

Contexto historico: la fundacion de la UPB y la modernizacion de Colombia (1930-1940)

Este anexo presenta el contexto sociopolitico y educativo que hizo posible la fundacion de la
Universidad Pontificia Bolivariana (UPB) en 1936. Se mencionan los procesos de
modernizacion del Estado, las tensiones entre educacion laica y confesional y la trayectoria de
instituciones catdlicas precedentes que consolidaron el camino para la educacion superior en
Antioquia. En suma, para comprender las condiciones que posibilitaron la fundacion de la UPB,
es necesario identificar los antecedentes institucionales que consolidaron la presencia de la
Iglesia en la educacion superior del pais. Entre ellos destacan la Universidad Santo Tomas, la

Pontificia Universidad Javeriana y el Colegio Mayor de Nuestra Sefiora del Rosario.

Instituciones catolicas precedentes

La Universidad Santo Tomads fue fundada el 13 de junio de 1580 en Santafé¢ de Bogota por la
Orden de Predicadores, siendo reconocida como el primer claustro universitario del pais®. Fue
clausurada en 1863 durante el gobierno de Tomas Cipriano de Mosquera y restablecida en 1965
por la misma comunidad dominicana®®. Posteriormente, en 1621 se fundé la Universidad
Javeriana bajo la direccion de la Compaiiia de Jesus®’. Tras la expulsion de los jesuitas en 1767, la
institucion fue clausurada, y aunque la Compaiia regres6 al pais en 1877, la universidad no
reanud6 formalmente sus actividades sino hasta 1931°. Finalmente, el Colegio Mayor de Nuestra
Sefora del Rosario fue fundado en 1653 por Fray Cristobal de Torres. El Colegio adopt6 el modelo de

19, Desde su

la Universitas Scholarium, que otorgaba un papel central al autogobierno estudianti
fundacion mantuvo una orientaciéon humanista y una fuerte autonomia institucional, consolidandose

como una de las entidades educativas mas influyentes del periodo colonial y republicano’®.

65 Universidad Santo Tomas, “Historia,” consultado el 4 de agosto de 2025, https://www.usta.edu.co/.

%6 pid.

67 pontificia Universidad Javeriana, “Nuestra historia,” consultado el 4 de agosto de 2025, https://www.javeriana.edu.co/.

%8 Tbid.

% Colegio Mayor de Nuestra Sefiora del Rosario, “Historia institucional,” consultado el 4 de agosto de 2025,

https://www.urosario.edu.co/.
70 Tbid.
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Transformaciones de la educacion superior (siglos XIX — XX)

La expansion de universidades laicas durante el siglo XIX fue decisiva para el sistema educativo
nacional. Las universidades del Cauca y de Cartagena fueron creadas en 1827 por orden de
Simén Bolivar en el contexto de la reorganizacion educativa republicana’!. En 1867, el Congreso
de los Estados Unidos de Colombia fund6 la Universidad Nacional de Colombia como un
proyecto estatal orientado a la educacion cientifica y laica’?. Este crecimiento del sector estatal
generd tensiones con la Iglesia Catolica, que buscaba preservar su influencia ideologica y

formativa en la ensefianza superior.

La “Revolucion en Marcha” y la reforma educativa

Durante la década de 1930, los gobiernos liberales de Enrique Olaya Herrera y Alfonso Lopez
Pumarejo impulsaron un proceso de modernizacion conocido como la “Revolucion en
Marcha””®. En 1935, el Decreto 227 promovié una reforma universitaria que fortalecia la
autonomia institucional, la participaciéon estudiantil y la orientacién cientifica del
conocimiento’®. La Universidad Nacional se convirti6 en simbolo del proyecto liberal,

ampliando facultades, laboratorios y programas bajo un enfoque racional y cientifico del saber.

La respuesta catolica y la fundacion de la UPB

El avance del modelo educativo liberal y la creciente secularizacion del conocimiento motivaron
a la Iglesia Catolica a crear reactivar instituciones universitarias propias. En este contexto
surgid, en 1936, la Universidad Pontificia Bolivariana en Medellin, concebida como una
alternativa académica y espiritual frente a las reformas liberales del Estado’. La UPB se

convirtid en la tercera universidad catdlica del pais y la primera en Antioquia. Su enfoque

71 Rafael Acevedo Puello, “Educacion superior y construccion republicana en Colombia,” Universidad de Cartagena, consultado
el 5 de agosto de 2025.

72 Universidad Nacional de Colombia, “Historia,” consultado el 5 de agosto de 2025, https://unal.edu.co/.

73 Mauricio Archila, EI siglo XX colombiano: modernizacién y conflicto (Bogota: Universidad Nacional de Colombia, 2005), 112—
130.

74Colombia, Decreto 227 de 1935, Diario Oficial, 1935.

75 Universidad Pontificia Bolivariana, “Identidad, principios e historia,” consultado el 5 de agosto de 2025, https://www.upb.edu.co/
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humanista representd una opcion formativa para las élites locales en un momento de acelerada

modernizacion urbana y econdémica.

Primera sede: Universidad Catolica Bolivariana

La primera sede de la entonces Universidad Catdlica Bolivariana funciono inicialmente en el
Edificio Bolivar, en el sector de Guayaquil, gracias a la donacion de algunos locales por parte de
Don Alejandro Angel”. Poco después, el 31 de julio de 1937, la universidad adquirié 460.000
m? de la Hacienda Palestina para construir su campus en lo que hoy dia se conoce como el barrio

71

Laureles’’. Durante las décadas de 1940 a 1960, la universidad consolidd su crecimiento

académico y urbano. | disefio general del barrio Laureles, elaborado por Pedro Nel Gomez,
vincul6 la construccion del campus a un proyecto urbanistico moderno que integraba técnica,

178

arquitectura y planificacion territorial ®. En 1945, la institucion adopto6 oficialmente su nombre

actual, Universidad Pontificia Bolivariana, tras recibir el Sello Pontificio de la Santa Sede”.

76 Fundacion Alejandro Angel Escobar, “Fundadores,” Fundacion Alejandro Angel Escobar, consultado el 27 de septiembre de 2025,
https://www.faae.org.co/la-fundacion/fundadores/

7T Nota de autora: Anteriormente este terreno era conocido como “otra banda” por encontrarse al otro lado del rio de lo que
para la época se consideraba la mejor zona para vivir en la ciudad.

78 Luis Guillermo Hernandez Vasquez, Jaime Alberto Sarmiento Ocampo y Juan Fernando Valencia Granda, “Arquitecturas para

el barrio Laureles en Medellin: transformacion por sustituciéon controlada de piezas,” Kepes 17, no. 21 (2020): 255— 287,
https://repositorio.ucaldas.edu.co/handle/ucaldas/13814

7 Universidad Pontificia Bolivariana, “Linea del tiempo”.
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