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Introduccion

Esta investigacion, es resultado del trabajo practico y tedrico que inicié en el afio
2022 con la realizacion de practica profesional del programa de Historia de la Universidad
Pontificia Bolivariana en la Secretaria de Educacion, Deportes, Cultura y Turismo de la
Alcaldia de Amagéa. Se fundamenta principalmente en reflexionar la Gestion del Patrimonio
Cultural desde el andlisis y observacion participante de la historia, para ello se argumenta la
iniciativa Vigias del Patrimonio Cultural, un programa del Ministerio de las Culturas, las
Artes y los saberes para reconocer, promover y difundir el patrimonio cultural colombiano,
por lo que ésta estrategia se utilizd para contribuir desde acciones publicas a la Gestion del

Patrimonio Cultural en el municipio de Amaga en su presente.

Para lograrlo, se plantearon los siguientes objetivos especificos: En primer lugar,
identificar las dependencias y legislaciones que protegen el patrimonio cultural en Colombia,
con el fin de conocer las bases juridicas e institucionales que han sugerido, desarrollado y

garantizado la conservacion del patrimonio.

En segundo momento, aplicar el método histérico-critico a la informacion de las
fuentes mas pertinentes para abordar el tema de la gestion patrimonial y relacionarlas a través
de un estado de la cuestion, con el fin de interpretar el proceso de las politicas culturales y
coémo han sido influenciadas por diversos factores sociales, politicos y econémicos a lo largo

del tiempo.

Por ultimo, utilizar estrategias pedagogicas de gestion patrimonial a través de la
conformacién de un grupo de vigias del patrimonio, este tipo de colectivos que ademas estan
conformados por la comunidad local, son quienes pueden obtener mas herramientas para
identificar, proteger y promover el patrimonio mediante actividades como visitas guiadas,
talleres y proyectos educativos que involucrar al resto de la comunidad en la preservacion de

su herencia cultural.



Respecto a la metodologia o metodologias mas idéneas para este estudio son el
método cualitativo, como aquel que se utiliza para obtener y analizar datos de tipo subjetivo,
trabajado con el proposito de reconstruir los diferentes puntos de vista y divulgacion que
emplean las diversas bibliografias investigadas sobre el tema de la Gestion Patrimonial.
Asimismo, el método critico y el analisis del discurso, siempre desde la mirada critica y lo
mas objetiva posible frente a cada punto de informacién y conocimiento que aborda la

bibliografia para lograr una investigacion precisa y rigurosa.

En ese orden, esta investigacion estd sustentada por bibliografia directa como
indirecta, organizada jerarquicamente en cuatro capitulos y subcapitulos que se relaciona con
el tema de investigacion, de la siguiente manera:

1. Patrimonio Cultural desde la perspectiva global: una vision amplia y
detallada de los conceptos generales del patrimonio cultural, incluyendo campos,
tipologias, valores y representaciones y una aproximacion a los conceptos centrales
gue son Memoria, Identidad, Culturay Valor.

2. Gestion del Patrimonio Cultural desde la reflexion historica: en este
capitulo se prioriza la argumentacion historica para pensar el patrimonio, por lo que
recoge la construccion del concepto de patrimonio desde sus primeras menciones y
se presentan nuevos métodos para aportar a la gestion del patrimonio cultural desde
metodologias de observacion, analisis y participacion de la historia y son presentados
desde los aportes de los tedricos: Michael Pollak, Jacques Le Goff, Pierre Nora, Stuart
Hall, Eduard Said, Clifford Geertz, Zygmunt Bauman, Josep Ballart Hernandez y
Olimpia Niglio.

3. Gestion del Patrimonio Cultural a nivel nacional y local en el
Municipio de Amaga: En esta seccion se presenta y analiza el marco juridico y legal
que fundamenta el patrimonio cultural en el presente y, ademas, se propone un
concepto “co-gestion”, que motiva a pensar el patrimonio como una responsabilidad
compartida y que podria ser de gran apoyo para fundamentar la existencia y

proteccién del Patrimonio para las nuevas generaciones.



4. Programa Nacional de Vigias del Patrimonio, como ultimo capitulo se
expone los objetivos y lineas de trabajo propios de la iniciativa de los vigias del
patrimonio y se presenta el estudio de cuatro de los bienes culturales declarados
patrimonio cultural del municipio de Amaga, algunos de caracter nacional y
finalmente se presenta de manera general un proyecto adicional que es resultado del
trabajo compartido con el equipo de vigias del patrimonio del municipio de Amagay
que ademas fue ganador de la Convocatoria de Estimulos del Ministerio de las

Culturas en el afio 2024, asunto que demuestra la pertinencia de esta investigacion.

Finalmente, este proyecto establece una articulacion entre el conocimiento de la
historia, el Patrimonio Cultural y su gestién, entendida como el proceso de valoracion,
proteccién y difusion de los bienes culturales con el ejercicio pedagdgico de construccion
social y cultural que promueve el saber en la administracion de los mismos, la apropiacion

social y el fortalecimiento del sector pedagdgico y turistico de las comunidades.



l. Patrimonio desde la perspectiva global: Una definicion de términos

Este proyecto se fundamenta en una produccion tedrica de instrumentos de reflexion
historica del Patrimonio Cultural como ente tangible e intangible creador de Memoria e
Identidad en las sociedades presentes. Sin embargo, hablar de la Gestion del patrimonio desde
la reflexion historica, incluye el analisis y aportes de teodricos en las humanidades, que
estudian los conceptos de Memoria, ldentidad, Cultura y Valor dentro de los marcos de
reflexion de lo individual y colectivo. Son la matriz principal para comprender situaciones
presentes y articularlas en torno a la accion de conocimiento, valoracion y participacion

ciudadana a través de la articulacion de la estrategia Vigias Patrimoniales.

Justamente la finalidad de este informe es dar cuenta de la experiencia como participe
del grupo Vigias Patrimoniales de Amaga, un programa liderado por el Ministerio de Cultura
como iniciativa de reconocimiento, conservacion, divulgacion y apropiacion social del
patrimonio cultural de los municipios y localidades de todo el pais. Mi participacion fue en
calidad de practicante del Programa de Historia de la UPB a través de la Secretaria de

Educacion, Deportes, Cultura y Turismo del Municipio de Amagéa, Antioquia.

Para dar inicio a este informe, se hace necesario detallar de manera ilustrativa los
conceptos generales al hablar de patrimonio, para comprender la naturaleza de la
investigacion, su vinculacion con la disciplina de la historia y el impacto que ha desarrollado
como estrategia de oportunidad para pensar y actuar en torno al patrimonio cultural de la
comunidad enfocada del municipio de Amaga.



1.1. ; Qué es el Patrimonio Cultural?

Organizaciones como la UNESCO? e ICOMOS?, entidades madre en la definicion y
gestién del patrimonio en la humanidad, entienden el patrimonio como el conjunto de bienes
naturales y culturales muebles, inmuebles e inmateriales, que se distinguen por el significado,
importancia y valor que le asigna una comunidad o grupo de personas que se sienten
identificadas de manera directa o indirecta por su existencia, y del que trascienden a sus

practicas sociales.

Es preciso afirmar que un bien o bienes son consecuencia de la obra y experiencia
humana, producto de lo cultural y lo histérico. Entiéndase por bien mueble aquel que su
existencia y conservacion no se encuentra ligada al suelo, es decir que puede ser trasladado,
por ejemplo, pinturas, dibujos, esculturas, objetos litdrgicos, cientificos. Incluso materiales
bibliogréaficos y hemerograficos que hacen parte de museos o entidades publicas.

Los bienes inmuebles, son aquellos que estan ligados al suelo y por su existencia,
naturaleza contextual y conservacion no pueden ser trasladados, tal es el caso de sitios
historicos, obras arquitecténicas y de la ingenieria, zonas u objetos arqueoldgicos, lineas
férreas, puentes, viaductos, entre otros, son aquellos que su paisaje geografico le da formay
sentido. Por su parte, los bienes inmateriales o intangibles, son aquellos que su naturaleza les
convierte en fragiles, invisibles, pues tienen que ver con sistemas de comunicacion,
tradiciones tanto técnicas como orales, costumbres, saberes, rituales y fiestas. Son aquellos

que se heredan y transmiten de una generacion a otra.

! Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, constituida el 16 de
noviembre de 1945, Londres, Reino Unido. (Recuperado:10/04/2023), en: https://www.un.org/es/

2 |COMOS organizacion no gubernamental internacional dedicada a la promocion de la teoria, la metodologia
y la tecnologia aplicada a la conservacion, proteccion y mejora de monumentos y sitios.

(Recuperado: 10/04/2023), en: https://icomos.es/



https://www.un.org/es/
https://icomos.es/

En lo particular, mi objetivo consiste en profundizar en el estudio de cuatro de los
bienes muebles e inmuebles declarados patrimonio cultural material e inmaterial existentes
en el municipio de Amaga, Antioquia:

1. Ruinas de La Ferreria (Resolucion 794 del 31 de julio de 1998).
2. Tuneles que aligeraban el paso del ferrocarril (Esquema de

Ordenamiento Territorial -EOT adoptado por acuerdo 201 p.p. 40 Articulo 27).

3. Tribunales de semana santa en vivo (Acuerdo Municipal 016 del 07

de diciembre de 2008).

4. Festividad Mitos y Leyendas (Acuerdo municipal N° 200-02-01-001

del 25 de febrero del 2021).

Estos bienes se caracterizan por compartir tipologias patrimoniales como lo natural,
historico, arquitectonico, religioso, industrial, pero también la tipologia artistica, social y
cultural. Asunto que se desarrolla en profundidad en el capitulo cuatro: Programa de Vigias

del Patrimonio del Ministerio de Cultura, apéndice 4.2. Patrimonio Cultural en Amaga.

1.2. Conceptos generales del Patrimonio Cultural:

Como estrategia que posibilite un acercamiento al patrimonio desde el andlisis y
aporte de la disciplina de la historia, me permito mencionar algunos de los considerados
conceptos generales o macro que comunican y definen los Ilamados bienes culturales, sean

muebles o inmuebles de carécter o valor patrimonial.

1.2.1. Campos del Patrimonio Cultural:

En ese orden, el patrimonio se distingue dentro de los siguientes campos:

< Familiar: como aquellos bienes, tradiciones, conductas, apellidos, valores,
lenguaje y, en general, rasgos materiales e inmateriales que distinguen y, permiten crear

vinculos de union entre los ascendientes y descendientes de un colectivo familiar.
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% Local: que comprende caracteristicas distintivas materiales, inmateriales y
naturales que crean vinculos de sentido de pertenencia y apropiacion con la localidad en
la que se siente identificado y se resalta dentro de las costumbres, manifestaciones
arquitectonicas, territorio, paisajes, fauna, flora o clima.

% Nacional: esta considerado y fundamentado bajo la Ley 1185 del 12 de marzo
de 2008 que modifica y complementa la Ley General de Cultura 397 de 1997:

El patrimonio cultural de la Nacion esté constituido por todos los bienes
materiales, las manifestaciones inmateriales, los productos y las representaciones
de la cultura que son expresion de la nacionalidad colombiana [...] bienes

materiales de naturaleza mueble e inmueble a los que se les atribuye, entre otros®.

< Mundial: comprende el conjunto de todas las expresiones del Patrimonio
Cultural y Natural de los paises del mundo, independientemente del territorio donde se

encuentren localizados.

Por lo anterior, el patrimonio que en este escrito se presenta corresponde a patrimonio
local dentro del municipio de Amaga y algunos de ellos declarado dentro del campo nacional
por su importante valor y expresion cultural para la nacion colombiana, tal es el caso de las

ruinas de la Antigua Ferreria de Amaga y los vestigios del Ferrocarril de Amaga.
1.2.2. Tipologias del Patrimonio Cultural:
El patrimonio también se distingue dentro de tipos 0 modelos que funcionan como

clasificadores segun el area de estudio. A continuacién, se presentan de manera ilustrativa

las tipologias patrimoniales:

3 Archivo General de la Nacion Colombia. Ley 1185 del 12 de marzo de 2008, (Recuperado el 10/04/2023),
en: Ley 1185 de 2008 | Normatividad AGN (archivogeneral.gov.co) Para informacion adicional consultar en
Repositorio Normativo del Archivo General de la Nacion https://normativa.archivogeneral.gov.co/
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~====3 INMATERIAL O INTANGIBLE , (Etnografico, etnolégico)
[]

i tradiciones, fiestas y rituales,
lingiiistico, técnicas y
CULTURAL practicas, patrimonio oral,

social y literario

Arquitectonico, historico o

----- > MATERIAL O TANGIBLE =====?*  monumental, artistico,

documental, gastronémico,

————3

TIPOLO GTAS DEL industrial, arqueolégico,
PATRIMONIO cientifico y técnico,

paleontolégico y

' subacuatico.
: ABIOTICO [ 7}
' 0 I
' | H
* ___: Aire, agua, elementos geograficos ,
E -— suelos, flora y fauna

]

E ?

v i

BIOLOGICO |__;

Esquema Tipologias del Patrimonio.*
1.2.3. Valoresy representaciones del Patrimonio Cultural

Es de anotar que en el caso del municipio de Amaga, existe una mezcla de multiples
tipologias patrimoniales donde predomina el declarado patrimonio natural, pero a su vez
existe una serie de bienes muebles e inmuebles que se ubican facilmente dentro de patrimonio
cultural, porque comprende interaccion entre tipologias de tipo inmaterial o intangible y

responde a practicas y manifestaciones culturales que hacen parte de la vida cotidiana de la

4 Esquema de elaboracion propia basado en referencia a Diez-Herrero y Vegas Salaman, en: Mineria y
metalurgia Histéricas en el Sudoeste Europeo: Marco conceptual para la gestién y conservacion del
patrimonio minero, Enrique Diaz Martinez, (SEDPGyM, Madrid, 2017), 413. (Recuperado: 10/04/2023), en:
03_Marco_conceptual patrimonio_minero.pdf (uicn.es) La seleccidn de esta bibliografia puede ser de gran
utilidad en futuras investigaciones, si se encuentra pertinente ahondar en el patrimonio minero, asunto de gran
importancia en el presente estudio debido a la relacion directa de uno de los temas predominantes en el

municipio de Amagé que es la mineria y la cantidad de bienes muebles e inmuebles que pueden considerarse
Patrimonio Cultual minero del municipio.
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comunidad, tal es el caso de fiestas, rituales y practicas sociales celebradas en diferentes
épocas del afo.

Del mismo modo, al patrimonio se le atribuye dentro de un ente de valor, que le da
mérito o utilidad y se clasifica en valores: histérico, estético, simbdlico, nacional,
documental, cientifico, social y artistico. Estas categorias por afinidad, designan la tendencia
a generar valores mas especificos que incluyan una conexion con la sociedad, desde lo
narrativo, espiritual o documental y su importancia en la transmisién y re significacion de

una época a otra y sus futuras generaciones.

Por tomar como ejemplo, los vestigios del antiguo Ferrocarril de Amaga (1909-1933)
un proyecto estratégico que permitié la eficiencia en torno al desarrollo de la industria en la
economia, y modos de vida que se desplegaron en constantes cambios sociales y culturales,
Yy, por supuesto, un asunto considerado revolucionario, con respecto a la rapidez ofrecida en
el abastecimiento de carbon amagasefio, que conectaba a todos los ferrocarriles del occidente
colombiano y a la floreciente industria de Medellin que en su momento producia buena parte

de su energia con maquinas de vapor.

En este caso, se puede interpretar que el ente de valor para su época se inclinaba en
una necesidad econémica, administrativa de progreso industrial, haciendo hincapié a un valor
cientifico y nacional que para esta época, con las nuevas generaciones que le relacionan se
es mas cerca entender y representar como una patrimonialidad que si bien conversa con el
valor historico, simbolico y estético, por su arquitectura, técnicay monumentalidad también
es posible relacionar con un valor inmaterial de tipo social y cultural por sus vinculos de
memoria individual y colectiva que denotan en los actos festivos, expresiones orales y usos
sociales en relacion con lo que en su momento fue el Ferrocarril de Amaga y en lo que en la

actualidad se conserva como patrimonio cultural.

Por su parte, el concepto de Patrimonio Cultural, desde el punto de vista occidental

es una construccion social producto de los fendmenos, las revoluciones y movimientos
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gestados en el siglo XIX, resultado del devenir histérico del siglo XVIII. La Iglesia, la
monarquia y los Estados juegan papeles fundamentales en la construccion del mismo, pues
en estos se asento la riqueza artistica y arquitectonica en los monumentos y obras de arte, por
€s0 no es gratuito que las primeras declaraciones internacionales se encuentren ligadas a la
proteccion y conservacion de los bienes culturales arquitectdnicos y los bienes muebles de

caracter artistico.

De alli que entre los valores pioneros al hablar del patrimonio se encuentra el valor
historico y estético. EI primero, como aquel capaz de sostener las raices de una identidad
nacional a través de los vestigios de su pasado, aquel que permite entender sucesos del
presente y construir un sentido de memoria e identidad con lo ocurrido. El segundo, el valor
estético ligado a la calidad artistica, su estilo, disefio, forma, texturas, la disposicion de los
materiales, la composicidn en un objeto cualquiera y su capacidad para crear emociones y

sentimientos.

Para la segunda mitad del siglo XX empieza el contexto a desempefiar la funcion
predominante, es decir el valor y su belleza son importantes, pero el ambiente urbano o
paisajistico que rodea el patrimonio, se convierte en una herramienta capaz de crear sentido
y significado cultural. Este analisis se puede desarrollar tomando como ejemplo y en sentido
cronoldgico de las declaraciones de la UNESCO, especificamente a partir de la titulada:
“Recomendacion relativa a la proteccion de la belleza y el caracter de los lugares y paisajes
(UNESCO)”, un llamado a educar en las escuelas y a la sociedad a través de la prensa para
motivar y estimular el respeto por los lugares y paisajes patrimoniales. A partir de esta
declaracion, las posteriores incluyen como titulo recomendaciones y directrices para

relacionar las patrimonialidades con su entorno natural y paisajistico.®

S Para profundizar en esta distincidn, dirigirse al capitulo dos, apéndice 2.1. EIl concepto de patrimonio: un
trasegar de interpretaciones a través del tiempo
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En relacion al concepto de valor en el patrimonio, el historiador y catedratico en

6 el valor

Historia Josep Ballart Hernandez, en su texto “El valor del patrimonio historico
se sitlia dentro de un sentido de estimacion de acuerdo a un mérito o utilidad de un asunto,
del que se desprenden diversos subvalores como el valor de uso, valor formal y valor
simbdlico o comunicativo. Es decir, que el valor es una cualidad que es afadida por los
individuos en funcion de sus referencias culturales, psicoldgicas, intelectuales e historicas
que varian segun las personas, las dinamicas sociales y las épocas y el patrimonio no es ajeno
a estos vinculos porque son a través de ellos que una generacién establece, considera o
fundamenta sus dindmicas sociales que fortalecen la identidad, la memoria y su vinculacion

con sus generaciones pasadas.

Por lo tanto, y tomando como referencia las declaraciones de la UNESCO, el valor
historico se ha ido configurando de una forma que contribuye a desautorizar discursos
tradicionales de representaciones del pasado, que se encontraban relacionados directamente
con el valor estético y estatico, los cuales han perdido peso, a la vez que el valor social y
cultural ha ganado terreno en la clasificacion de los valores patrimoniales, dando paso a
considerar nuevos modelos para pensar, definir y relacionar el concepto de patrimonio y su
agregado de inmaterial o intangible, que traspasa los modelos tradicionales de observacién y

reflexién del mismo.

Asimismo, el Patrimonio Cultural comprende un matiz de representaciones
colectivas, resultado directo de las construcciones sociales. Estas representaciones en el
patrimonio se refieren a un conjunto de bienes culturales sean tangibles, intangibles y
naturales que reciben una vinculacion, apropiacion y sentido de pertenencia al ser
fundamentado por valores transmitidos de generaciones pasadas, pero a su vez resignificados
y redefinidos dentro de la sociedad o comunidad que le convive. Es decir, que el patrimonio
cultural se puede considerar dentro de una multiplicidad de representaciones que son

cambiantes y diferenciadoras entre los colectivos o grupos sociales o culturales, al mismo

6 Joseph Ballart Hernandez. El valor del patrimonio histérico (Barcelona: Complutum Extra (6) 11 1996), 215-
224,
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tiempo que representa un valor de resistencia que fortalecen a la memoria y la identidad

colectiva.

1.3. Aproximacion al concepto de Memoria, Identidad, Cultura y Valor

Para este analisis, vale la pena escudrifiar y reflexionar la necesidad de pensar la
gestion del patrimonio desde algunos de los conceptos y enfoques principales de la
observacion participante de la historia. Por lo que el siguiente analisis se sitta en reflexionar
la importancia de la memoria para fortalecer la identidad, la cultura y la reflexion del valor y
su manifestacion dentro de las précticas, valores y representaciones del patrimonio cultural

dentro de la comunidad enfocada.

1.3.1. Memoria

De manera general y tomando las afirmaciones del historiador francés Pierre Nora en “Entre
memoria e historia. La problematica de los lugares”’, la memoria a diferencia de la historia
es un fenémeno en constante vida que es encarnado por una colectividad que evoluciona
constantemente entre la persuasion del recuerdo y la amnesia 0 desmemoria. Mientras que la
historia, como argumenta Pierre Nora: “es la reconstruccion siempre problemdtica e
incompleta de lo que ya no es [...] es una representacion del pasado 8, donde los lugares son
en si mismos representaciones y medios que hacen posible el sentimiento de memoria para
nacer, vivir y valorar la importancia de la historia y la necesidad de los espacios geograficos

0 lugares como ancla de la memoria en su tiempo presente.

Por su parte, el historiador Jacques Le Goff en “El orden de la memoria: El tiempo
como imaginario”®, la memoria colectiva es el lugar en el que mejor se manifiestan los

sentimientos de identidad, jubilo o tristeza de las comunidades. Se expresa y se recrea a partir

” Pierre Nora. Entre memoria e historia. La problemética de los lugares Lex lieux de mémoire (Uruguay:
Trilce. 2008) 19-39.

8 Nora Pierre, 21.

% Jacques Le Goff. El orden de la memoria El tiempo como imaginario (Barcelona: Paidés. 1991), 131-181.
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de las creencias, ritos, mitos y el constructo que comparte un determinado grupo de personas

Y que se transmite por generaciones.

La memoria es entonces, fundamental en la lucha por la subsistencia de las
comunidades y sectores sociales y el patrimonio como vehiculo de memoria comprende un
papel fundamental en la medida en que tiene la capacidad de movilizar la historia a través de
los lugares, las expresiones materiales y sociales. En ese orden, el patrimonio como lugares
de memoria, se convierte en autoimagen y perspectiva pedagdgica de construccion del
presente y el futuro, un transmisor que hace posible la conversacion del pasado a través de
sus vestigios historicos y culturales, cargados a su vez de valores y representaciones

resignificadas dentro de la época presente.

Finalmente, la sociedad es la encargada de rescatar, preservar y transmitir lo que
desde su presente es significativo y, la construccion de una memoria colectiva es el campo

decisivo de la cuestion por la articulacion de identidades y por el conocimiento de si mismos.

1.3.2. Identidad

La pregunta sobre ¢;Qué representa la identidad de cada persona? y el interés por
fortalecer las identidades colectivas, es asunto de preocupacién para las comunidades y para
los organismos gubernamentales, sociales y académicos. En concordancia con el sociologo
y tedrico cultural Stuart Hall, en su texto: “Introduccion: ;quién necesita «identidad»?1?,
argumenta que la identidad es un concepto que, si bien no es Gtil en su forma originaria y
segun él no reconstructiva, es necesario para pensarse desde otras perspectivas, donde las
identidades actian como un punto de relacién entre los individuos que estan ligados a las

formas de inclusion y exclusion.

10 Stuart Hall. Cuestiones de identidad cultural: Introduccion ;quién necesita “identidad”?(Buenos Aires:
Amorrortu, 2003), 13-39.
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Esto pone en consideracion la necesidad de reconocer que existen mdaltiples
identidades, con referentes propios que operan dentro de circunstancias determinadas y
mediadas entre si. Asimismo, la identidad y mediante el Patrimonio Cultural se exteriorizan
modos de ser y de hacer, a partir de asuntos cotidianos que se reflejan, por ejemplo, en lo
considerado patrimonio inmaterial como son festividades, tradiciones culinarias o
celebraciones, como por ejemplo, el Carnaval de Negros y Blancos!!, considerada una de las
fiestas mas importantes del pais, que fue incluida en el afio 2009 en la lista Representativa
del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad de la Unesco®. Por otro lado, y
considerado Patrimonio Oral, Cultural e Inmaterial de la Nacion: el Carnaval de Riosucio®?
o carnaval del diablo, denominado como una de las fiestas mas pintorescas de Colombia, que

conmemora, ensefia, reflexiona y ademas atrae visitantes nacionales y extranjeros.

En el caso de Amaga, la Celebracion Tribunales de Semana Santa en vivo
desarrollada entre el mes de marzo y abril®®, es una festividad que celebra los tribunales o la
representacion de la Semana Mayor en vivo con mas de 90 actores naturales del municipio
de Amaga: mujeres, hombres, nifios y nifias que se distinguen dentro de la comunidad como
mineros, estudiantes, coteros®®, docentes, y personajes reconocidos que se han dedicado de
manera voluntaria a apoyar en fe y representacion teatral cada afio a este evento considerado

Patrimonio Cultural Inmaterial de caracter historico y artistico y que demuestra que cumple

1 Tiene lugar los primeros dias del mes de enero en la ciudad de San Juan de Pasto, la diversidad y el papel
de los artesanos que preparan por varios meses las gigantes y coloridas carrozas que a través de la satira
utilizan para hacer denuncias, pero también entre las expresiones simbolicas se encuentra pintar el rostro
negro o blanco como simbolo para demostrar la convivencia. Para mas informacidn visitar: Sefial Colombia:
“Sefial Colombia: ;Conoces la historia del Carnaval de negros y blancos?”
https://www.senalcolombia.tv/cultura/historia-carnaval-negros-y-blancos (Recuperado: 08/05/2023)

12 Para mas informacién visite: Unesco Patrimonio Cultural Inmaterial “Las listas del PCI y el Registro de
Buenas Practicas de Salvaguardia” en: https://ich.unesco.org/es/listas

13 Se desarrolla del 06 al 11 de enero, su origen fue producto de la mezcla de costumbres entre los esclavos de
Quiebralomo, indigenas de la Montafia y los espafioles que colonizaron mediante la representacion con
personajes, desfiles, chirimias, comparsas que tiene como eje central la figura o el testimonio del diablo. Para
mas informacion visitar: Universidad de los Andes: “Carnaval de Riosucio”,
https://facartes.uniandes.edu.co/patrimonio/inmaterial/carnaval-de-riosucio/ (Recuperado: 08/05/2023)

14 Declarado Patrimonio Cultural inmueble por Acuerdo Municipal 016 del 07 de diciembre de 2008

15 La celebracion responde a un fendémeno astroldgico que depende de la coincidencia entre el inicio de la
primavera y el calendario solar y lunar.

16 Expresion que tiene como significado la actividad de cargar objetos pesados o descargar camiones.
También se le llama bulteador, carguero o terciador.
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el papel de medio para estudiar las identidades que confluyen a la luz de sus particularidades

en los sectores sociales y culturales.

1.3.3. Cultura

Cultura, es un término de significado complejo porque retne manifestaciones
creativas del ser humano, tanto las pasadas como presentes. Puede ser entendida como el
tejido que se construye a partir de las relaciones de tres variables fundamentales: el entorno
natural, el entorno cultural y una colectividad.

En esta misma idea, el critico y tedrico literario Edward Said, en “Teoria de la cultura.
Un mapa de la cuestion: Cultura, identidad e historia™!’, argumenta que a través de la historia,
las diferentes manifestaciones estéticas han tenido influencia en la conformacion de las
identidades tanto de los colonizadores como de los colonizados, es por lo tanto que la cultura
y las expresiones culturales contindan construyendo identidades durante la Ilamada
globalizacion.

Por esta razon, resulta de gran alcance el reconocimiento de la multiculturalidad e
interculturalidad, conceptos que se entienden a la luz de los aportes de Catherine Walsh,
investigadora en Estudios Culturales Latinoamericanos, que argumenta el primero como un
término inicialmente descriptivo para designar la existencia de una multiplicidad de culturas
que conviven dentro de un determinado espacio, sin la necesidad de guardar una relacién
entre si, mientras que interculturalidad como su morfologia linglistica se refiere a “entre
culturas”, pero no solamente alude al contacto entre las culturas, sino a una serie de
relaciones, aprendizajes, intercambios y comunicaciones permanentes que se desarrollan en
condiciones de igualdad entre comunidades, personas y grupos con valores, técnicas y

conocimientos distintos.®

17 Eduard Said. Teorfa de la cultura. Un mapa de la cuestion: Cultura, identidad e historia (Buenos Aires:
Fondo de la Cultura Econémica, 2001), 37 - 53

18 para ahondar al respecto de ambos términos dirijase a Catherine, Walsh,*;Qué es la interculturalidad y cual
es su significado e importancia en el proceso educativo?” en: La Interculturalidad en la educacion (Lima:
Ministerio de Educacion, Direccién Nacional de Educacion Bilingie Intercultural, 2005)
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En la medida en que la validez de ambos términos constituye una aceptacion de
mdaltiples culturas que implican retos, pero a su vez consolidan mecanismos de construccion
y disefio de politicas que apuntan al fortalecimiento del tejido social, que como afirma el
antropologo Clifford Geertz, en “La interpretacion de las culturas”, la cultura implica la
concurrencia de diferentes definiciones, estilos, cosmovisiones e intereses en pugna y la
relacion con otras culturas y la manera en que apropia, transmite y confronta son procesos

estéticos e intelectuales.

Por consiguiente, y teniendo presente la estrecha relacion que existe entre el
Patrimonio Cultural con la Memoria, Identidad y Cultura, no se trata de una inmovilidad de
los bienes patrimoniales, sino su magnifico poder de comunicacion, relacion, interaccion,

pero también de adaptacion y de cambio de acuerdo a su proceso espacio temporal.

1.3.4. Valor

El concepto de valor en este escrito, hace referencia a los modelos de vinculacion y
representacion que pone las bases para pensar, relacionar y actuar en dialogo constructivo
con el patrimonio existente, sin importar su tipologia o clasificacion. Si se tiene en cuenta
que el patrimonio cultural ha sido designado en gran parte por su valor histérico y estético, y
retomando las consideraciones del historiador Josep Ballart Hernandez, el concepto de valor
estd compuesto por tres conceptos generales que son: el valor de uso (respecto a su utilidad,
sirve para algo) valor formal (el interés que despierta a los sentidos) y valor simbélico o

comunicativo (tiene que ver con la relacion entre las personas).

El ente de valor es entonces, la cualidad que crea una relacion con los principios
sociales y culturales en relacion con la importancia de su conservacion y apropiacion como
ente patrimonial, que transmite y promueve sentimientos de arraigo y cercania entre las
sociedades pasadas y las presentes, a su vez que fortalece la construccion de memoria,

identidad y cultura para las generaciones futuras.
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Desde otro punto de vista, la investigadora Olimpia Niglio, profesional en
restauracion arquitectonica y patrimonio cultural de la Universidad de Pavia, Italia,
argumenta que el valor “descansa en el concepto de presente (regalo) y, por lo tanto, en un
principio de comparacion y de relacion entre las personas [...] el hecho de haber creado una
relacion entre el individuo y el bien donado, define asi el valor de vinculo (ligazdn) que no
tiene ningun equivalente monetario”®®, es decir que se considera valor al hecho de haber
creado una conexion entre el individuo y un bien que le fue heredado y este a su vez se
convierte en un valor de vinculo que implica mas que un significado o importancia contable,

una serie de aspectos emocionales y sensoriales.

Dicho lo anterior, existe una conexion entre historia, memoria y conocimiento que
hace posible que el término valor cobre vida a través de los vinculos con su contexto social
y cultural, que en si mismo propicia mecanismos de respeto y conservacion del patrimonio

cultural y de las identidades de la comunidad a la que pertenece.

19 Olimpia Niglio, Introduccién al concepto de valor para el patrimonio cultural. Arquitectura y Urbanismo,
vol.33 NUm..3 La Habana (2012), http://scielo.sld.cu/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1815-
58982012000300010 (Recuperado:12/06/2023)
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I1. Gestion del Patrimonio Cultural desde la reflexion historica

Si tenemos en cuenta que la historia del siglo XX, tanto en el contexto internacional
como en el ambito nacional, presencié maltiples procesos de reconfiguracion de la memoria
colectiva, que abrieron el recuerdo a otros acontecimientos o la reinterpretacion del orden y
significado de los mismos, como por ejemplo el paso del viejo modelo — por asi decirlo-
donde predominaba el Patrimonio Historico - Artistico por el nuevo modelo de Patrimonio
Cultural, un concepto que abarca tanto los bienes materiales como los inmateriales, que es
abierto entorno a las manifestaciones de las identidades culturales de los diferentes colectivos
a traves del tiempo, que es centrado en las creaciones culturales que atestiguan valores,
creencias y modos de vida, aquel que es amplio en la relacion entre el ser humano y la
naturaleza, y finalmente es patrimonio autocritico en la medida en que asume una carga
conceptual y educativa del pasado y la trasciende desde las experiencias y oportunidades de

Su entorno.

En ese orden, y teniendo en cuenta las transformaciones sociales, culturales y
simbdlicas ¢Cual es la importancia, la relacion y la necesidad de pensar la gestion del
Patrimonio Cultural desde el andlisis y la reflexion participante de la historia?

Para abordar la pregunta, se examina el concepto de Patrimonio Cultural a lo largo
del tiempo, incluyendo las nuevas interpretaciones y los desafios asociados con su
comprension y comunicacién en la actualidad. Ademas, se proponen nuevos modelos para
conceptualizar el Patrimonio Cultural, basados en la observacion participante de la historia y
en ideas y conceptos clave. Estos modelos sirven como herramientas pedagogicas para
fomentar la identificacién, conservacion, apropiacion y difusién del Patrimonio Cultural en

las sociedades contemporaneas.
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2.1. El concepto de Patrimonio Cultural: una construccion constante

La definicion del Patrimonio Cultural se ha ido construyendo a lo largo del tiempo y
su significado ha sido objeto de multiples interpretaciones cambiantes. La necesidad
principal, esta ligada al interés por preservar las identidades culturales de las naciones,
establecer normas internacionales para educar sobre la conciencia y el respeto por preservar

la diversidad cultural del mundo.

Es de aclarar que, en el presente apartado, se exponen las diversas interpretaciones
sobre el concepto de Patrimonio Cultural desde la llamada Carta de Atenas de 1931, hasta la
Declaracion sobre la Diversidad de las Expresiones Culturales del afio 2005. Es importante
mencionar que después de esta fecha, se han emitido otras declaraciones relacionadas con la

gestion del Patrimonio Cultural que responde a los desafios globales contemporaneos.

Por mencionar, algunos de los temas centrales en discusion en la actualidad son: el
Patrimonio en situaciones de conflicto, la gestion de los bienes culturales dentro de las
dinamicas del cambio climatico, los retos y las posibilidades dentro de las politicas culturales
y el desarrollo sostenible. Estas declaraciones y convenciones mas recientes han generado
otros escenarios de pensamiento y acciones de gestion particulares, sin embargo, responden
a temas adicionales que no se ajustan al objetivo del presente escrito que es comprender las
interpretaciones historicas del Patrimonio Cultural o el proceso conceptual de los

considerados bienes de interés cultural a nivel internacional.

En ese orden, la llamada La Carta de Atenas de 1931%°, considerada el primer
documento que da paso al interés por la conservacion de los bienes culturales (entendidos en
ese contexto como los monumentos arquitectonicos y las obras de arte). Se trata de las
conclusiones de la Conferencia internacional de expertos en la proteccion y conservacion de

monumentos de arte y de historia, celebrada en Atenas entre el 21 y 30 de octubre de 1931y

20 |COMOS: Carta de Atenas para la restauracion de monumentos histéricos , en:
https://www.icomos.org.ar/wp-content/uploads/2009/08/29.pdf (Consultado 23/06/2024)
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sus actas publicadas bajo el titulo: “La conservacion de los monumentos de arte y de

historia”, en 1932.

Las circunstancias en las que se desarrolla esta fuente estan estrechamente ligadas
con acontecimientos historicos como son: la Primera Guerra Mundial (1914 - 1918), que en
si misma supuso la liquidacion de una concepcién de mundo, donde participaron las grandes
potencias y casi todos los estados europeos. La Segunda Guerra Mundial (1939 - 1945), que
instal6 una crisis econdmica y politica y enfrentamientos bélicos que fracturaron el sistema

mundial de crecimiento y expansion de los Estados.

La Revolucién Industrial (1760 - 1840) que se habia caracterizado por una economia
de progreso técnico ligero, aunque desigual, abrid paso a la “mundializacion” con el
fortalecimiento de una red de intercambios que conectaban cada parte de la economia
mundial con el sistema global. Como también, la Gran Depresion de 1929-1933 con el
hundimiento del sistema monetario, la falta de capital de las empresas y la articulacion de las

grandes corrientes de capital internacional que transité por el mundo industrializado.

Este proceso dio como resultado una Europa que llevaba elaborando por muchos afios
el papel de la historia y sus vestigios materiales, enfrentada con soluciones dispares que le
afectaba su propio desarrollo econdémico y politico. Por lo que la conservaciéon por los
monumentos, se unificd en la vision identitaria de utilizar las estructuras antiguas como
referencias que restablecieron los modelos de nacionalismo y liberalismo y donde la
conservacién monumental y artistica debia ocupar un lugar importante no solo para el &mbito
administrativo y politico de los estados, sino para las organizaciones sociales y ciudadanas,

para responsabilizarse por la conservacion de los monumentos y obras de arte.

En conclusion, la Carta de Atenas permite interpretar los diferentes aspectos
problematicos en términos de conservacion y restauracion en Europa sobre todo en el periodo
entre guerras (1918-1939). El encuentro propuso la cooperacién técnica y moral, una tarea

de educacion en el respeto a los monumentos y la utilidad de un inventario y documentacion
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internacional. Todo para fortalecer el ambito de la proteccién a los monumentos y obras de
arte, su importancia y desarrollo que trascendio a lo que hoy denominamos Patrimonio

Cultural.

En consecuencia, para la segunda mitad del siglo XXy debido a la destruccion masiva
de los bienes culturales durante la Segunda Guerra Mundial se adopta en 1954 la Convencion
de La Haya?!, (considerado el primer tratado internacional con vocacion mundial dedicado a
la proteccidn de los bienes culturales en caso de conflicto armado) un manifiesto que asegura
que los bienes culturales no seran objeto de destruccién, saqueo o cualquier otro tipo de dafio
irreparable y perjudicial para la comunidad a la que pertenece.

Seguidamente, alrededor de la década de 1960 el concepto continué su
transformacion, retroalimentado por las necesidades de su contexto y diferentes y nuevos
actores como lo es, por ejemplo, la necesidad de comenzar a proteger por medio de la
vigilancia o custodia publica los bienes culturales considerados simbolos de identidad
nacional. De alli que comienza a operar con mas control los procesos de institucionalizacion

y las politicas reguladoras para preservar los bienes culturales.

Para 1972, en Paris, se crea la Convencion sobre la Proteccion del Patrimonio
Mundial Cultural y natural®?, uno de los documentos mas importantes para la preservacion
y salvaguarda del patrimonio cultural a nivel internacional, porque exige la conservacién de
algunos bienes culturales que por su valor y representaciébn merecen ser declarados y
salvaguardados como legado para toda la humanidad, por ende permite la colaboracion

internacional en la conservacién de dichos sitios.

2L Ministerio de asuntos exteriores, Unién Europea y cooperacion:(Consultado 29/07/2024) , en:
https://acortar.link/vYVumX .(Consultado 29/07/2024)

22 \World Heritage Convention: Sitios del Patrimonio Mundial del Perd "Convencion sobre la Proteccion del
Patrimonio Mundial Cultural y Natural de 1972",
en:https://patrimoniomundial.cultura.pe/patrimoniomundial/laconvencionde1972 (Consultado 23/06/2024)
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Un ejemplo de ello, es la Acropolis de Atenas, un lugar de profundo significado
cultural e histérico que se ha convertido en simbolo universal de la civilizacion y el espiritu
clasico. Revela una compleja interaccion entre el poder politico, la religion y el arte ya que
mezcla la arquitectura, lo artistico y cultural como testimonio de la creatividad, el

pensamiento y el espiritu estético y cultural de la antigua Atenas.

La UNESCO destaca que la Acropolis es un simbolo del auge cultural, politico y
artistico de Atenas durante el siglo V a.C. Es un reflejo de la vida en una de las ciudades-
estado mas influyentes de la antigua Grecia y del impacto duradero de la civilizacion griega
en la cultura occidental por lo que es inscrita en 1987 en la Lista del Patrimonio Mundial. En
el presente, la Acropolis de Atenas sigue siendo un ejemplo destacado de como el patrimonio
puede ofrecer una vision profunda sobre la historia de la humanidad y como su preservacion

es crucial para el entendimiento y apropiacién de nuestras raices comunes.

En ese orden, para las siguientes décadas, durante los afios ochenta y noventa, el
Patrimonio empieza a ser fundamentado con el concepto antropoldgico de cultura, donde se
incluye conceptos como: identidad, cultura y diversidad para su definicién, creando el
término de Patrimonio Cultural de la Humanidad, que empez6 a denominarse oficialmente
desde el afio 1972, cuando la UNESCO alcanzé un acuerdo para otorgar dicha distincion con
la antes mencionada Convencion sobre la Proteccion del Patrimonio Mundial, Cultural y

Natural.

De manera que, es posible destacar que la nocién de patrimonio que hasta antes de
1950 se consideraba, estaba vinculada con la materialidad de la construccién de nacion y la
representacion de los estados bajo monumentos artisticos y arquitecténicos que se
caracterizan por su valoracion historica y estética relacionado con la identificacion de las

élites militares o eclesiasticas.
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De este modo, entrado el siglo XXI, se crea en 2001 la Declaracion Universal sobre
la Diversidad Cultural?, un manifiesto que subraya la importancia de la diversidad cultural
y el respeto por las diferentes culturas y lenguas. Dicho documento establece que la cultura
es un elemento central en el desarrollo humano y promueve la proteccion y el fomento de la
diversidad cultural y el ejercicio de los derechos culturales que hacen parte de los
instrumentos internacionales por los que opera la UNESCO.

En efecto, cabe destacar que la reflexion que a lo largo del tiempo el patrimonio
cultural ha adquirido, se da gracias a los avances tedricos y practicos que supone el ejercicio
de gestion de los bienes que son de interés cultural y su vez el estudio y promulgacion de su
importancia para la comunidad que le pertenece, incluyendo para esta época no solamente su
valor historico y estético, sino también el valor y representacion etnoldgica, antropologica y

arqueoldgica de los bienes culturales.

Asunto que da pie para que en ese mismo afio, se de la creacién de la Convencion
para la Proteccion del Patrimonio Cultural subacuatico? la cual define que debe y que no
debe entenderse por patrimonio cultural subacuatico, los objetivos y principios que
fundamenta y garantiza la proteccion de los bienes culturales que se encuentren en los
distintos espacios marinos: aguas interiores, archipelagicas, mar territorial, zona contigua,
zona econdmica exclusiva, plataforma continental y zona de fondos marinos y oceanicos,
para que el Estado al que le pertenece tenga la responsabilidad de reglamentar y autorizar
actividades para protegerlo e impedir cualquier tipo de intromision, saqueo o destruccion por
parte de otro Estado.®

23 Naciones Unidas Derechos Humanos: Declaracion universal sobre la diversidad cultural, en:
https://www.ohchr.org/es/instruments-mechanisms/instruments/universal-declaration-cultural-diversity
(Consultado 23/06/2024)

24 UNESCO: Unesdoc Biblioteca Digital “Convencion sobre la Proteccion del Patrimonio Cultural
Subacuatico”, en: https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000126065_spa (Consultado 24/07/2024)

25 Cabe mencionar que dicha convencion fue aprobada en el afio 2001, empezo6 a regir oficialmente desde el
2009, ya que era de obligatoriedad que 20 Estados aceptaran, aprobaran o ratificaran dicho documento. Esto
demuestra la complejidad de la gestién, en este caso del Patrimonio Cultural a nivel internacional y el proceso
institucional y reglamentario para hacer vigentes y cumplidas las convenciones.
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Finalmente, se adopta en Paris el 17 de octubre del 2003 la Convencién para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial®®, el primer instrumento multilateral
vinculante, que evoca a los instrumentos internacionales de derechos humanos existentes, en
particular a la Declaracion Universal de Derechos Humanos de 1948, el Pacto Internacional
de Derechos Econdmicos, Sociales y Culturales, de 1966, y el Pacto Internacional de
Derechos Civiles y Politicos de 1966.

Presenta la necesidad de proteger y promover el patrimonio cultural inmaterial,
entendidas como las tradiciones, expresiones orales, artes escénicas, y practicas sociales. En
este punto, el patrimonio comprende otras interpretaciones de las cuales son afiadidos
valores, tipologias y representaciones del patrimonio, conceptos generales que, en la Carta
de Atenas, 1931 no se habian considerado, pero que las nuevas dinamicas sociales, 10s retos
y oportunidades permitieron valorar nuevas perspectivas para pensar, hablar, compartir y

definir el patrimonio cultural hasta nuestros dias.

Ese mismo afio, se inscribe por la Asamblea General del ICOMOS, la Declaracion
sobre la conservacion del entorno de las estructuras, sitios y areas patrimoniales?’, este
documento enfatiza en la conservacion del patrimonio arquitectonico en el proceso de
desarrollo sostenible, para preservar edificios, monumentos y estructuras histdricas a la vez

que promueve un desarrollo que no interrumpa las necesidades de las generaciones futuras.

Este manifiesto, permite reconocer el valor cultural, histérico y estético del inmueble
arquitecténico como parte integral que promueve a la identidad y la memoria colectiva de
una comunidad, equilibra el crecimiento econdémico, la equidad social y la proteccién

ambiental mediante el desarrollo sostenible, pero también revaloriza la conservacion

26 UNESCO, “Textos fundamentales de la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial” Unesco Patrimonio Cultural Inmaterial. En, https://ich.unesco.org/es/convenci%C3%B3n
(Consultado 24/07/2024)

27 1COMOS: Declaracion de Xi’an sobre la conservacion del entorno de las estructuras, sitios y areas
patrimoniales, en: https://www.icomos.org/imagessDOCUMENTS/Charters/xian-declaration-sp.pdf
(Consultado 29/07/2024)
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responsable ante las intervenciones que puedan alterar su valor histérico, por lo que incluye
dicha declaracion la importancia de la restauracion cuidadosa y la preservacion de materiales

y las técnicas originales.

Por Gltimo, se inscribe el 31 de octubre del 2005, La Convencidn sobre la Diversidad
de las Expresiones Culturales?®, es una declaracion que busca garantizar que las politicas
culturales puedan promover la diversidad de expresiones culturales y protegerlas frente a las
presiones globales. Asimismo, tiene como proposito establecer directrices para crear politicas
culturales nacionales que protejan y promuevan la diversidad cultural y sus manifestaciones

en cada pais.

En conclusion, el concepto de patrimonio cultural ha significado interpretaciones
cambiantes y desafios constantes desde sus inicios. En primer lugar, direccionado a la
materialidad de la construccion de los estados nacién, donde solamente el valor histérico y

estético se consideraban dignos de preservar como simbolo de identidad nacional.

En segundo lugar, las nuevas dindmicas sociales que incluian la conciencia global y
la necesidad de preservar el patrimonio de la humanidad, llevd a la creacién de
organizaciones internacionales dedicadas a tal fin, como la UNESCO y con ellas las
declaraciones y convenciones que facilitaron afadir y especificar — entre otras cosas - el

término Patrimonio cultural.

Seguidamente, para el siglo XXI el enfoque contemporaneo reconoce la dimensién
intangible del patrimonio cultural, incluyendo entonces el caracter inmaterial y la
importancia de la diversidad cultural en las comunidades. Esta inclusion, permitio reconocer
otras tipologias, valores y representaciones para definir o entender el nuevo concepto de
patrimonio cultural, que a su vez intenta dar fe de la existencia de testimonios vivos dentro

la participacion de otros conocimientos y practicas sociales y culturales que hacen parte de

28 UNESCO: La Convencion sobre la Diversidad de las Expresiones Culturales de 2005, en:
https://www.unesco.org/creativity/es/2005-convention (Consultado 29/07/2024)
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laidentidad, lamemoriay la cultura de las sociedades presentes, para asi prestar herramientas
y normativas que permitiran gestionar en los territorios el conocimiento y difusion para su

preservacion.

Sin embargo, el dinamismo del concepto del patrimonio cultural, debe entenderse
como un proceso de ruptura de usos, concepciones Yy significados que se enfrentan
constantemente con las realidades de la practica en sus diversos procesos histéricos. Tanto
asi, que en el presente se sigue aludiendo a la necesidad de nuevas politicas que integren de
manera eficaz la culturay el patrimonio cultural como estrategias que posibiliten el desarrollo
econdmico, la cohesion social y la sostenibilidad ambiental ante los desafios del presente

siglo.

Finalmente, el desafio principal del Patrimonio Cultural, serd la transformacion del
mismo como una herramienta que permita a las comunidades apropiarse de €l para promover
las transformaciones sociales que necesitan. Esto se manifiesta en como las identidades se
estan reconfigurando hoy en dia, integrando experiencias tanto individuales como colectivas,
tradiciones y procesos cotidianos, desde una dindmica que combina una identidad local,

regional y nacional con una conexion nacional y global.

2.2. Nuevos modelos para pensar el Patrimonio Cultural: Memoria, Identidad, Cultura'y

Valor desde la observacidn participante de la historia

Al hablar de Patrimonio Cultural es esencial reconocer la importancia de generar en
el proceso de su gestién, el sentimiento de arraigo, cercania y sentido de pertenencia del
respectivo bien cultural, ya que es ente transportador de experiencias, dentro de una
comunidad enfocada. Esa seria la herramienta principal que aseguraria su conservacion y
promulgacion a traves del tiempo, porque finalmente, el valor que fundamenta su existencia

y utilidad se encuentra en la medida en que su comunidad le reclame y lo transmita.
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En ese orden, la reflexion en torno al Patrimonio Cultural est4d profundamente
vinculada a la importancia de la memoria para fortalecer la identidad, la cultura y el valor
dentro de los bienes culturales y sobre todo la capacidad para discurrir e intervenir en la

cotidianidad de las practicas, valores y representaciones sociales y culturales de una sociedad.

De manera que, para presentar esta relacion se toman los enfoques y argumentos de
tedricos y profesionales que han aportado en disciplinas como la Historia, Filosofia,
Antropologia, Sociologia y otras investigaciones en el area de Restauracion y Conservacion
de los Bienes Culturales para comprender, analizar, explicar y fundamentar la importancia y
fortalecimiento de las humanidades en el estudio y divulgacion del patrimonio cultural tanto

a nivel particular como general.
2.2.1. Memoria:

Probablemente, no sabriamos nada de nuestros primeros pobladores si ellos no
hubiesen dejado una serie de vestigios que responden a su proceso biolégico, simbdlico y
cultural en el territorio: sus dibujos sobre las paredes de roca, los objetos y otras
manifestaciones que impactaron geograficamente, hacen parte de las transformaciones

historicas del ser humano.

La memoria tiene que ver con transmitir y ésta a su vez se entiende cobmo organizar.
Es decir, la memoria se desarrolla dentro de un proceso de jerarquizacion de informacion que
reconstruye paulatinamente el pasado, pero nunca ha de transmitir de la misma manera de
generacion en generacion. Por eso, la memoria de quienes nos rodean tiene un gran valor,
pues sus perspectivas sobre lo que ha sido y lo que es, son cruciales para entender nuestra
historia, porque a través de lo personal, lo familiar, lo publico y lo privado, vamos
construyendo una idea de experiencia del pasado.

Para Jacques Le Goff, historiador francés de renombre, la memoria es un componente
esencial para la construccién del discurso historico, ya que no se reduce solamente a la
recopilacion de hechos pasados, sino que comprende narrativas y percepciones que los

mismos individuos y que sus colectividades desarrollan en medio de sus experiencias
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sociales. Para él: “La memoria, a la que atarie la historia, que a su vez la alimenta, apunta
a salvar el pasado sélo para servir al presente y al futuro”?° por lo que el fenémeno de la
memoria, ha de manifestarse principalmente para rescatar, prevalecer o incluso para evitar la

sumision o explotacion de las comunidades.

En ese orden, el individuo en la sociedad participa de dos memorias: la memoria
individual y la memoria colectiva, la primera que se apoya en la memoria historica, que es la
interpretacion de como las sociedades construyen su pasado, cuéles eventos se destacan y
como se reinterpretan a lo largo del tiempo. Asi pues, la memoria historica ha de estar
influenciada en gran medida por factores politicos, sociales y culturales, y puede ser utilizada

para legitimar o cuestionar narrativas oficiales.

Por otro lado, para el historiador francés Pierre Nora, en su texto: “Entre memoria e
historia. La problemdatica de los lugares”* La memoria es entendida como un recuerdo de
un pasado vivido o imaginado, no es simplemente un reflejo del pasado, sino un constructo
social que se forma a partir de selecciones y significados que las mismas generaciones
otorgan a ciertos lugares, eventos u objetos. Por lo que, la memoria, es portadora por aquellos
que vieron los hechos o que creen haberlo hecho. Es un fendmeno netamente colectivo,
aungue se viva individualmente, porque la memoria es afectiva, pasional, pero también es

manipulable, irreflexiva y absoluta.

Pierre Nora distingue entre la "historia” y la "memoria™: La primera, desde un relato
construido por historiadores y que puede ser analitica y critica, mientras que la memoria es
emocional y esta estrechamente ligada a la identidad colectiva. En su argumento, la memoria
historica esta en constante evolucion y esta influenciada por el contexto social y politico de

su tiempo.

Ahora bien, para el autor, los "lugares de memoria”, competen dos dominios:

“simples y ambiguos, naturales y artificiales, abiertos inmediatamente a la experiencia mas

29 Jacques Le Goff. El orden de la memoria EIl tiempo como imaginario (Barcelona: Paidds. 1991), 183.
30 pierre Nora. Entre memoria e historia. La problemética de los lugares Lex lieux de mémoire (Uruguay:
Trilce. 2008) 19-39
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sensible y al mismo tiempo, fruto de la elaboracién mas abstracta’®!, es decir, los lugares de
memoria son espacios fisicos o simbdlicos, donde se concentra la memoria colectiva
(monumentos, archivos, tradiciones, celebraciones, entre otras) que cobran vida solo por el

resurgimiento de sus significados y su influencia en el presente y el futuro.

Desde su pensamiento:

Los lugares de memoria, son, ante todo, restos. La forma extrema bajo la cual
subsiste una conciencia conmemorativa en una historia que la solicita, porque la
ignora. Es la desritualizacion de nuestro mundo lo que hace aparecer la nocion. [...]
Los lugares de memoria nacen y viven del sentimiento de que no hay memoria
espontanea, de que hay que crear archivos, mantener aniversarios, organizar
celebraciones, pronunciar elogios funebres, labrar actas, porque esas operaciones no

son naturales”2.

Dicho de otra manera, los lugares de memoria, son ante todo los vestigios de una
intencidn por evocar, presentar y administrar el pasado, y, la memoria es la que sienta las
bases — en gran medida- para legitimar qué ha de escribir la historia. Sin embargo, ¢ Es posible
pensar la posibilidad de una memoria inmdvil y estatica, sobre todo con las nuevas dinamicas
de experiencias digitales?, ¢Ha de ser en un futuro las computadoras, las salas de cine, las
bibliotecas y los museos los que solamente construyan las nuevas experiencias de memoria,

sin necesidad de la transmision y la influencia de los lugares fisicos o tangibles?

En este punto, el Patrimonio Cultural como unificador de historia y memoria, y a la
vez como transmisor y administrador del pasado en el presente, posee las herramientas
necesarias para movilizar el pasado y crear un vinculo permanente con las nuevas

generaciones, sin embargo, corre el riesgo de caer en los usos enfermizos de la memoria y

31 pierre Nora, 33.
32 pierre Nora, 26.
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los usos saludables del olvido , siendo asi: ¢En qué momento, hemos de considerar el olvido

como una herramienta con multiples beneficios para la gestion del Patrimonio cultural?

En primer lugar, el olvido es un concepto complejo que entrelaza con la memoria y
la historia. Michael Pollak, socidlogo austriaco, en su texto “Memoria, olvido, silencio”
presenta el olvido como un fenédmeno que no es simplemente ausencia de memoria, sino un
proceso activo que esta en constante movimiento y que puede ser persuadido por narrativas
subjetivas de sus contextos sociales y politicos. Este “silencio” también ha de ser estratégico
ya que permite a las sociedades combatir traumas dificiles, asi como puede ser una forma de

resistencia o respuesta a la presion social para olvidar.

En concordancia con lo anterior, en el 2021 Hugo José Fernandez del Campo, en su
trabajo de grado por optar por el titulo de historiador “La gestion del olvido en el Patrimonio
Cultural: memoria de las sociedades”®* propone el olvido como media de gestion del
Patrimonio Cultural, argumentando que existe una contradiccion entre la teoria y la practica
en la gestion patrimonial que afecta negativamente su efectividad y sostenibilidad, por lo que
propone la necesidad de un modelo alternativo que integre el concepto de olvido, que facilite
a la administracion de los bienes en las listas de Patrimonio Cultural y que a su vez, garantice

la sostenibilidad de su gestion.

Este punto de vista, desde la dptica y reflexion del presente trabajo de investigacion
ha de considerarse que se trata de investigaciones que corresponde a un entorno sumamente
diferente y diverso, pues el autor se enfoca principalmente en las listas de Patrimonio cultural
del proceso historico en Europa, en el que el Patrimonio Cultural como teoria y practica ha
sido desarrollado en profundidad desde sus inicios. Asimismo, la trascendencia en el estudio
de sus bienes culturales da mas de qué mencionar, llegando a perspectivas que considero

avanzadas para tomar en el proceso colombiano.

33 Michael Pollak. Memoria, olvido, silencio la produccién social de identidades frente a situaciones limite:
(Buenos Aires: Ediciones Al margen, 2006) 17 — 31.

34 Hugo José Fernandez del Campo. La gestion del olvido en el Patrimonio Cultural: memoria de las
sociedades: (Trabajo final de grado: Universidad Complutense de Madrid, 2021).
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Es de anotar que la gestion actual del Patrimonio Cultural no considera el olvido como
elemento regulador de la memoria colectiva, por el contrario, lo fundamenta y direcciona
para que sea desde el Patrimonio Cultural que se trabaje para reconocer, fundamentar y
promulgar la diversidad de culturas e identidades del pais. Sin embargo, considero dichos
estudios son cruciales para comprender las nuevas dindmicas a nivel internacional y mas adn
los retos y desafios que comprende el conservar y sobre todo gestionar los bienes culturales,
pues invita a una reflexion critica sobre como entendemos la memoria y el olvido que, al fin

y al cabo, son procesos dinamicos y complejos que estan profundamente interconectados.

2.2.2. ldentidad:

La identidad es un concepto complejo y multifacético que es entendido como el
resultado de un proceso continuo, influenciado por diversos factores tanto personales como
colectivos. Se transmite de manera oral y escrita y su valor y representacion cobra sentido

gracias a la memoria interna de un grupo desde la cotidianidad de sus practicas.

Las fiestas, tradiciones, gastronomia, vestimenta, una practica, modo o ritual son
elementos cotidianos que identifican y diferencian a los grupos humanos; son hilos
conductores que comunican a las personas ya sea por una coincidencia en el espacio
geografico o temporal que favorece a una serie de comportamientos, valores, habitos, saberes

y creencias que le son propios.

En otras palabras, la identidad es el resultado de hechos histéricos y vicisitudes que
moldearon desde determinadas circunstancias la vida en comunidad que, como la memoria,

se compone de una linea temporal que comprende el presente y proyecta el futuro.

Stuart Hall, teorico cultural y sociologo jamaiquino ofrece una concepcion de
identidad como un proceso dindmico y en constante construccion, que se encuentra
influenciado principalmente por contextos histéricos, sociales y culturales. De la misma

manera, argumenta la existencia de caracteristicas esenciales como lo es su caracter de
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relacionalidad, con la otredad®; es decir, el “yo” frente a lo “otro”, en la medida en que
resulta fundamental entender como se constituyen las identidades, de acuerdo a la influencia

del individuo frente a las diferencias que marcan su proceso social.

Por otro lado, el autor argumenta que las identidades no son naturales o fijas, sino que
se reconfiguran a partir de discursos y practicas sociales, es resultado de relaciones y
conexiones con los otros, asi como de las narrativas culturales que les rodean. Para Stuart
Hall, “La identidad [...] funciona «bajo borradura» en el intervalo entre inversion y
surgimiento; una idea que no puede pensarse a la vieja usanza, pero sin la cual ciertas
cuestiones clave no pueden pensarse en absoluto®, es decir, la identidad se caracteriza por
su provisionalidad y su naturaleza relacional, desafia las nociones tradicionales de una
identidad fija o esencial, por lo que también se encuentra ligada a estructuras y relaciones de
poder especificas que estdn marcadas por procesos de exclusion y dominacion. Por lo que
las identidades no solo reflejan diferencias culturales, sino también desigualdades sociales y

econdmicas.

En ese orden, la identidad refleja tanto los legados del pasado como las dinamicas
contemporaneas, donde la interaccion entre la memoria histérica, la cultura y las relaciones
sociales son fundamentales para comprender cdmo se forman, modifican o reconstruyen las

identidades con el resultado de las relaciones colectivas.

Por su parte, para Eduard Said, la identidad no es un atributo fijo, sino un proceso
dindmico que se desarrolla en el contexto de la otredad y las relaciones coloniales. Idea que
desarrolla bajo la definicion de orientalismo como una forma de conocimiento que no
solamente describe a Oriente, sino que construye como un “otro” frente al discurso occidental
como una forma de definir y afirmar la identidad occidental. De la misma manera, argumenta
que el sentido de pertenencia y la identidad cultural son asuntos problematicos para aquellos

que viven en el exilio o en situaciones de marginalidad.

35 Otredad es un concepto relacionado con la condicién de ser otro. En el pensamiento de Stuart Hall, es
central porque explora las dinamicas de identidad y representacion en contextos multiculturales.

36 Stuart Hall. Introduccion: ¢quién necesita «identidad»? Cuestiones de identidad cultural: (Buenos Aires:
Amorrortu, 2003) 14.
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El asunto de las identidades contemporaneas invita a reflexionar sobre las actuales
reconfiguraciones de los sujetos. En ese proceso, las tradiciones, la vida cotidiana y las
experiencias individuales se entrelazan en una dindmica maultiple, esta dindamica coexiste con
la idea de pertenecer a una localidad, lo que implica sentir un vinculo con un territorio y unas
expresiones culturales especificas. Al mismo tiempo, los individuos también se enfrentan a
la realidad de pertenecer a una globalidad interconectada, donde tanto lo individual como lo

colectivo se ven impactados por fendmenos globales.

Finalmente, bajo estos elementos la identidad actia como un referente que otorga
sentido y funcion a los bienes patrimoniales, reconociendo no un conjunto estatico de objetos
o tradiciones, sino una construccion social que refleja las experiencias vividas y las narrativas
compartidas por las comunidades. Porque, a medida que estas comunidades interacttian con
su entorno y con otras culturas, el patrimonio se transforma, adaptandose a nuevas realidades
y significados. Asi, la identidad se convierte en un elemento vital para la preservacion del
patrimonio, ya que proporciona el proceso necesario para su valoracién y continuidad en el

tiempo.

Por lo tanto, entender la relacion entre patrimonio e identidad como un proceso
dindmico implica reconocer la importancia de las interacciones sociales, los cambios
historicos y las influencias globales que moldean continuamente ambas dimensiones. Este
enfoque permite una comprension mas rica y organizada del Patrimonio Cultural, resaltando
su relevancia no solo como legado del pasado, sino como un recurso activo en la construccion

de memoria colectiva en las comunidades.

2.2.3. Cultura:
La cultura, como la presenta Clifford Geertz es un tejido de significados que la
sociedad misma ha construido alrededor y de la que queda indudablemente atrapada. Es una

variedad de definiciones, estilos, visiones del mundo e intereses en conflicto, asi como la

comunicacion o interaccion con otras culturas. El concepto mismo se refiere a como se
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asimila, se comunica y se desafia lo cotidiano, por lo que se constituyen procesos tanto

estéticos como intelectuales dentro de una sociedad y se asimilan como propios.

En ese orden, la cultura es la manifestacion misma de las practicas activas en
comunidad que se desarrollan dentro de un entorno natural, un entorno cultural y una
colectividad, a través de elementos como el idioma, los simbolos, creencias, valores, normas
y costumbres que han permanecido a través del tiempo, algunas con caracteristicas dinamicas
0 movibles porque evolucionan o se adaptan a nuevas circunstancias, mientras que otras son

aprendidas, es decir que se adquieren a través de la practica social.

Es por eso que lo méas conveniente o apropiado sera aludir a la existencia de maltiples
culturas, es decir, no a la singularidad del término sino a la multiplicidad del mismo, puesto
que cada comunidad comprende sus propias particularidades, expresiones y dindmicas que
le hacen distinguibles. Es entonces que las culturas, aunque no son fisicas o tangibles existen
gracias a los mecanismos psicoldgicos que permiten a las personas tanto en actividades
individuales como colectivas dirigir su comportamiento, practicarlo y transmitirlo a través

del tiempo.

Desde otro pensamiento, el socidlogo y filésofo polaco Zygmunt Bauman, ofrece una
perspectiva critica del concepto de cultura dentro del escenario contemporaneo,
principalmente sostiene la idea de que la cultura ha sido transformada por las dinamicas de
la globalizacion y el consumismo, convirtiéndola en un fendmeno efimero, temporal y

superficial.
Este argumento lo desarrolla dentro del término modernidad liquida, donde afirma

que la cultura se ha transformado en un objeto de consumo y no en un vinculo de aprendizaje

e interaccion. Pues como argumenta Bauman: “La “cultura” pasé a ser el nombre de las
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funciones adjudicadas a estabilizadores, homeostatos o girdscopos® .2 por lo que la
ambivalencia del concepto que refleja la creatividad y la interaccion es amenazada por la
superficialidad y utilizada para la preservacion del status quo y no como un agente de cambio

y movilizacion dentro de una sociedad.

Para el Ministerio de las Culturas, las Artes y los Saberes en Colombia, la cultura son
las dindmicas de una nacién multicultural, pluriétnica y multilinglie que esta en constante
cambio por las subculturas minoritarias y los movimientos migracionales actuales. Dentro de
esta concepcion, el concepto de cultura es presentado como el aprovechamiento social del
conocimiento, bajo tres ejes articuladores:

° El reconocimiento de la diversidad cultural del territorio.

° La conciencia de que la cultura es inherente a toda la humanidad y
establece formas para manifestar todas las expresiones de la vida diaria como
elementos fundamentales de la Cultura.

° La apreciacion y valoraciéon de las culturas vivas emergentes, que
cuentan con caracteristicas propias, singulares y variables, las cuales van definiendo

cada grupo humano al que pertenecen y cdmo se interacta con los demas seres.

Estos ejes son importantes en la medida en que permiten explorar la identidad

colombiana desde una forma mas amplia e incluyente.

Sin embargo, si se tiene presente la estrecha relacién que existe entre el Patrimonio
con el término Cultura, se puede argumentar que en ambos prevalece un escenario de tensién
que fundamenta la desconfiguracion del concepto de cultura con la praxis del patrimonio
puesto que, dentro de las dinamicas actuales, donde el significado y sus usos parecen
acomodarse a los modelos de desarrollo econémico restan importancia a la idea principal de

la cultura que es trasmitir lo que se exterioriza. Por lo tanto, la tarea del patrimonio como

37 Dichos conceptos hacen referencia a dispositivos o a nociones relacionados con el control y el
mantenimiento de la estabilidad en diferentes contextos como el tecnoldgico y el biolégico

38zygmunt Bauman. La cultura en el mundo de la modernidad liquida (Buenos Aires: Fondo de Cultura
Economica. 2013) 17.
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imagen, existencia y conexion de las culturas sera la de hacer prevalecer su valor mas que la

funcion de recurso o un producto dentro de una industria cultural generadora de consumo.

2.2.4. Valor

El ente de valor se refiere a la caracteristica que establece un vinculo con los
principios sociales y culturales dentro de una comunidad ya sea por tu caracter historico,
estético, natural, inmaterial, econdmico o social. Destacando principalmente por la relevancia

de su preservacion y apropiacién como parte de la identidad y la memoria de su territorio.

El concepto de valor fomenta y comunica sentimientos de conexion y pertenencia
entre las sociedades del pasado y las actuales a veces en posiciones mas estaticas y otras mas
dindmicas, al mismo tiempo que refuerza la creacién de memoria, identidad y cultura para

las generaciones venideras.

Josep Ballart Herndndez, Doctor en Historia, en su analisis sobre "El valor del
patrimonio historico™, examina el significado multifacético que el Patrimonio Cultural tiene
para la sociedad. Desde una perspectiva historiogréfica, el patrimonio no sélo se define por
su antigliedad o su belleza estética (como se consideraba desde la segunda mitad del siglo
pasado), sino que también se entiende como un constructo social que refleja y moldea la

identidad cultural de una comunidad.

En ese orden, toma a consideracion diversos tipos de valores inherentes al patrimonio:
) Valores utilitarios: Estos se refieren a la capacidad del patrimonio para
ofrecer informacion y conocimiento sobre épocas pasadas, sirviendo como un recurso
educativo invaluable.
) Valores esteticos: Abarcan la apreciacion visual y artistica que los
objetos patrimoniales generan, es decir el interés que despierta los sentidos,

contribuyendo a la experiencia cultural de los individuos.
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) Valores comunicativos: Este aspecto se centra en el simbolismo que
poseen los elementos patrimoniales, actuando como portadores de significados que

conectan a las generaciones actuales con sus antepasados.

Es por esto, que desde esta perspectiva el valor del Patrimonio Cultural es
inherentemente dindmico y contextual, variando segln las circunstancias culturales e
historicas de cada sociedad. Donde su funcion y uso esta estrechamente ligado a los intereses
sociales, pero también al impacto y el vinculo que el bien patrimonial genera dentro de la

comunidad en relacién a las necesidades de la colectividad.

En cuanto a las dindmicas presentes en el contexto social, que cada vez mas se
encuentra inclinado por los intereses de la globalizacion, resulta dificil hablar sobre el
reconocimiento y la estabilidad de los valores dentro del Patrimonio Cultural, sobre todo en
la conservacion del patrimonio monumental y urbano. Al respecto del tema, Olimpia Niglio
profesional en restauracion arquitectonica y patrimonio cultural de la Universidad de Pavia,
Italia, argumenta que: “la memoria del pasado se materializa con el patrimonio heredado
por las generaciones anteriores, que tiene que ser transmitido a las generaciones futuras”
$9asunto importante para el estudio y conservacion del Patrimonio Cultural en el presente,
porque enfatiza que el concepto de valor no hace pie solamente a la nocion de valoracion que
se encuentra relacionado con consideraciones monetarias 0 econdmicas, sino que resulta
esencial considerar el término dentro de una serie de significados mas estructurados, donde

el valor es resultado de los vinculos entre los individuos y el proceso social.

De la misma manera, sostiene que el valor es el resultado de la herencia de un bien al
que se le ha atado un contexto social y cultural, y éste pone las bases para revivir experiencias
y aportes metodoldgicos que se relacionan con los principios culturales de las personas, por

lo tanto afirma que: “El conocimiento de la diversidad es, por lo tanto, el recurso principal

39 Olimpia Niglio. Introduccién al concepto de valor para el patrimonio cultural. Arquitectura y Urbanismo,
vol.33 Nim..3 La Habana (2012),
http://scielo.sld.cu/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1815-58982012000300010 (Recuperado:12/12/2024)
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y fundamental del respeto y la conservacion de si misma”*® en otras palabras, los valores
suman importancia a los bienes culturales y no solamente por su ubicacion geogréfica, sino

a la esencia de conexion entre los contextos sociales y culturales diferentes.

En resumen, el valor cumple un papel fundamental al asumir la capacidad de expresar
y construir uniones sociales donde el Patrimonio Cultural, que se refleja en las creaciones
humanas materiales e inmateriales que no sélo preservan el pasado, sino que también
desempefian un papel crucial en la configuracion de la memoria colectiva y la identidad

cultural, asegurando su transmision a las generaciones futuras.

2.3. La Historia como disciplina en la gestion del Patrimonio Cultural

Hasta ahora se ha demostrado que el desafio principal del Patrimonio Cultural esta en
su visién como herramienta emancipadora, donde las comunidades le apropien y utilicen para
sus transformaciones y procesos sociales, que su objetivo finalmente es el reconocimiento de
su historia, la apropiacién de sus luchas y la oportunidad para valorar y fortalecer la memoria

y la identidad de las culturas para reforzar lo social y politico.

Es por ello que la disciplina de la historia en la gestion del Patrimonio Cultural, resulta
imprescindible por razones fundamentales: En primer lugar, proporciona el conocimiento
necesario para recopilar, analizar y comprender datos historicos que facilitan el
entendimiento al significado y la importancia de los bienes culturales; comprender por qué
los monumentos, las expresiones artisticas y las practicas culturales se han transformado y
modificado a lo largo del tiempo y el papel que ha desempefiado cada una de ellas en el

proceso social.

40 Olimpia, Niglio, Concepto de valor para el patrimonio cultural y diferentes métodos de restauracion
a nivel internacional. Horizontes Revista de Arquitectura (2013), 8 (Consultado:25/12/2024), en
http://hdl.handle.net/2433/173806
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En segundo lugar, la investigacion histérica es una labor vital para identificar,
registrar, disefiar e implementar proyectos e iniciativas que enfaticen la preservacion,
proteccion y difusion de los bienes culturales, asegurando que su valor historico y cultural
sea reconocido y valorado. Asimismo, gracias a su rigor, investigacion y explicacion
metodoldgica, los historiadores actian como mediadores culturales, facilitando la
colaboracion con un arraigo al territorio, a los procesos, y a detectar los problemas presentes
los cuales son imperativos resolver en la idiosincrasia local. Esto se podra lograr gracias a la
gestion historica y patrimonial de los bines bienes culturales, argumentando su importancia
para el fortalecimiento de la identidad y la memoria colectiva y promoviendo asi la cohesion
social y el respeto a la diversidad cultural.

En ese orden, el estudio de la historia es indispensable para la gestion responsable del
Patrimonio Cultural, porque comprende la importancia y el significado de los bienes
culturales, lo que proporciona una base solida para que los legisladores justifiquen la
necesidad de valoracién, proteccidn, preservacion y creacién de politicas publicas que
respeten e impulsen la educacion patrimonial como herramienta que fortalece a la memoria

colectiva y la identidad cultural de las comunidades.

43



I1l1.  Gestidn del Patrimonio Cultural a nivel nacional y local en el Municipio de
Amagé

Hablar de gestion del patrimonio cultural es a su vez, ligar su existencia,
conocimiento, planificacion, control, promocién y divulgacion del patrimonio cultural, con
la legislacion o normativas que se fundamentan desde las administraciones publicas que son
- en la medida de lo posible - los principales actores encargados de la proteccion, salvaguarda

y difusion de los considerados bienes de interés cultural.

En la historia del hombre, la vida en comunidad ha supuesto la necesidad de crear y
poner en practica ciertas obligaciones o deberes, que en los términos actuales tiene como
significado que tanto la ciudadania como las administraciones publicas asuman, cumplan y
aseguren competencias y responsabilidades al servicio y beneficio del comun. Es por ello, la
importancia de la normativa para asegurar el cumplimiento de la funcion social de los bienes

culturales.

Para aproximar la importancia y complejidad de la gestion del patrimonio cultural,
cabe mencionar en el siguiente grafico, la situacion legal y las instituciones que a nivel
internacional, nacional y local intervienen en el patrimonio cultural para posteriormente

profundizar en el apartado 3.2. Marco legal y juridico en Colombia del presente capitulo.
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Esquema Normativa en la gestion del Patrimonio Cultural

3.1. ¢ Qué es la gestion del Patrimonio Cultural?

La Gestion del Patrimonio es entendida como las diferentes actividades que se
consignan para la proteccion, salvaguarda y difusion de los bienes del Patrimonio Cultural
que son, en la mayoria de los casos, encargadas directamente por las administraciones
publicas.

Gestionar tiene que ver con cumplir un propésito, en este caso y tomando los aportes
de la catedratica en Historia de la Universidad Complutense de Madrid en su texto “Manual
de Gestion del Patrimonio Cultural”*? explica que la gestion del patrimonio cultural tiene que
ver con una Unidad de Gestidn de la Documentacion, donde primero es importante conocer,
luego planificar y ejecutar con control para poder conservar, transmitir y difundir el

Patrimonio Cultural a las generaciones futuras.

Estas cuatro acciones, se entienden de la siguiente manera:

3.1.1. Conocer:

El conocimiento es el punto de partida de toda accion de gestion, pues obliga a
preguntarse ;qué hace que el bien sea distinguible o importante en materia de historia y
contexto actual?, ¢por qué es importante preservar dicho bien?, ;cudl es su ubicacion?, ;en
qué estado fisico se encuentra?, ;qué riesgos puede sufrir a corto, mediano y largo plazo?,
entre otras.

De alli que la primera tarea, tiene que ver con seleccionar cuales son los bienes que

se destacan por su importancia o necesidad para considerarlos o no Patrimonio Cultural, para

41 Esquema de elaboracion propia basado en referencia a Maria Angeles Querol. “La Gestion del Patrimonio
Cultural y sus mecanismos”, en Manual de Gestion del Patrimonio Cultural (Espafia: Ediciones Akal, 2010),
34.

42 Maria Angeles Querol. “La Gestion del Patrimonio Cultural y sus mecanismos”, en Manual de Gestién del
Patrimonio Cultural (Espafia: Ediciones Akal, 2010), 63-156.
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que aquellos que cumplan las caracteristicas, sean inscritos bajo determinados pardametros o
categorias de su actividad segun su uso o la intencionalidad de su uso en el presente, y, que

son reglamentadas y reguladas por las administraciones publicas.

3.1.2. Planificar:

Se gestiona lo que se conoce, por lo que planificar o prevenir hace parte de actividades
de orden y planeacion del patrimonio cultural, que involucra direcciones generales como la
planificacion en redaccién y la aprobacién de las normas, que son las herramientas
fundamentales para la correcta gestion. La planificacion se relaciona de manera directa con
el recurso financiero, porque responde a los gastos que involucra el mantenimiento y todos

los programas de investigacion y promocion de los bienes culturales.

En ese orden, la planificacién para las intervenciones en mantenimiento, restauracion,
rehabilitacion e investigacion para un correcto estudio del bien y la redaccion de la directriz
necesaria permite asegurar su conservacion y finalmente, la planificacion del trabajo de

difusion o promulgacion del bien cultural en la sociedad.

Por otro lado, en las anteriores directrices se encuentra una dinamica fundamental que
permita una gestion del patrimonio cultural que sea efectiva y tiene que ver con el trabajo en
equipo entre la coordinacion y cooperacion desde la administracién medioambiental, que
responde al control y el impacto ambiental o estratégico de la zona en la que interactua el
bien cultural y la coordinacion y comunicacién con los administrativos encargados del

planeamiento o el urbanismo en la localidad®.

4 Para explorar mas al respecto de la importancia del trabajo cooperativo para el alcance y la proteccion de
los bienes culturales: la coordinacién y cooperacion Medioambiental y la coordinacion con Planeamiento o
Urbanismo, ver: Maria Angeles Querol, Capitulo 6: “Planificar”, en: Manual de Gestion del Patrimonio
Cultural (Espafia: Ediciones Akal, 2010), 89-100.
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3.1.3. Controlar:

Como se ha mencionado anteriormente, las acciones de gestion responsable
comprenden un paso a paso que es, en primer lugar, conocer lo que se tiene, planificar
actividades de gestion y de intervencion para después difundir desde multiples metodologias
y escenarios. Sin embargo, la tarea se ve interrumpida cuando se presentan agresiones contra
los muebles o inmuebles de interés cultural en los que son alterados, destruidos o incluso
robados o apropiados de manera indebida (exportaciones ilicitas, delitos de propiedad

intelectual o intervenciones no autorizadas en yacimientos arqueol6gicos).

Controlar esta relacionado con la lucha contra toda accion que perjudique de manera
directa o indirecta el estado fisico de los bienes culturales y ese tipo de gestion debe estar
presente en todos los ciclos o estados de la permanencia del bien considerado Patrimonio
Cultural.

Existen a su vez, dos tipos de expolio en el Patrimonio Cultural: el primero tiene que
ver con una accion directa con la manipulacién o destruccion de un bien cultural, por
ejemplo: rayar, manchar o hurtar un cuadro de arte de un museo, y por otro lado, el expolio
cometido por omisién o descuido, que es cuando un organismo encargado de la conservacion
y proteccion de un bien cultural pase por alto o incumpla con las directrices y normativas de
la gestion patrimonial, por ejemplo: no incluir los riesgos o peligros que puede llegar a sufrir

un bien cultural en medio de una construccién industrial.

En cualquiera de los casos el expolio es perseguido, penalizado o multado segun las
normas constituyentes de cada administracion pablica que se ocupa de ese tema, y en los que
incluyen una serie de actividades y coordinacion con personal competente en conocimiento

y formacion, que permita y favorezca la seguridad del bien cultural.
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3.1.4. Difundir:

El objetivo fundamental ha de ser la posibilidad de que la sociedad disfrute de los
bienes culturales. Como tal, la palabra difundir comprende multiples definiciones, pero todas
apuntan a la accion de poner algo en servicio de un publico, de relacionarse y establecer un

vinculo con herramientas con las que la sociedad pueda conocerle.

Para lograr ese objetivo, se debera establecer una serie de acciones que se desarrollen
en la puesta en valor de los bienes culturales, la interpretacion de los mismos en su medio
natural con el uso publico y su incorporacion en las estrategias turisticas y de desarrollo local

de la comunidad que le habita.

Para hacer efectiva dicha accion, la catedratica Maria Angeles Querol propone
analizar la accion en dos grandes vias, la primera tiene que ver con la educacion formal,
aquella que conduce a la obtencién de un titulo: primaria, secundaria, bachillerato, formacion
profesional, grados y posgrados, como aquellas instituciones base que pueden marcar ruta en
conocimiento en materia de Patrimonio Cultural y la gestién de los mismos y por otro lado,
la educacion o divulgacion no formal que comprende iniciativas diversas, en materia de
comunicacion (internet, cine, ensayos, cOmics, museos y exposiciones, rutas turisticas, entre

otras).

Por lo tanto, la difusién del patrimonio cultural es un proceso que deberia ser
acompafiado desde época temprana, es decir, desde la educacion basica con metodologias
creativas que fomenten el conocimiento, el arraigo, sentido de pertenencia y sobre todo la

importancia y utilidad de preservar y proteger los bienes declarados Patrimonio Cultural.

Finalmente, estas cuatro acciones se encuentran conectadas entre si y componen una
unidad de Gestion de la Documentacion, que, si bien es importante desarrollar en el mismo
orden, primero conocer, luego planificar, llevar a cabo con control y por dltimo difundir, a

veces puede ponerse en marcha alterando el orden de la gestion. Sin embargo, es fundamental

48



que las acciones estén coordinadas y vigiladas juiciosamente dentro de las administraciones

publicas.

Por otro lado, vale aclarar que gestionar es diferente a intervenir, el primero tiene que
ver con todas aquellas actividades que por lo general se realizan desde las administraciones
publicas y que estan dedicadas a la proteccion y la difusion de los bienes culturales, por
ejemplo, el disefio de una ruta o ficha de inventario para el patrimonio bibliografico, o una
charla sobre los riesgos que ocasiona el uso de maquinaria pesada no controlada en un
territorio que convive o0 comunica con patrimonio arquitecténico, o también organizar y

ejecutar una exposicion sobre el patrimonio natural de una localidad, entre otras.

Mientras que la intervencion en el patrimonio cultural, tiene que ver con cualquier
actividad que altere, manipule, modifique o perturbe un bien cultural mueble, inmueble o
inmaterial de manera directa, por ejemplo, la restauracion de una obra artistica patrimonial,
una excavacion arqueoldgica, la rehabilitacion de una estructura arquitectonica patrimonial
o la prohibicién de actividades tradicionales, que se consideren pueden ser peligrosas para la

comunidad.

Al mismo tiempo, la intervencidn del patrimonio cultural se distingue por varios tipos
que son: las intervenciones de preservacion y mantenimiento, que tienen como objetivo
interrumpir el deterioro o detrimento de un bien cultural, la intervencidn de restauracion, que
se encarga de recuperar la sustancia, la estructura y la funcién del bien cultural, las
intervenciones de investigacion, que tiene como finalidad aumentar en materia de
conocimiento historico, ya sea por intencion particular o investigacion preventiva producto
de una propuesta 0 un proyecto administrativo que involucre el bien cultural y las
intervenciones de emergencia que son las que de alguna u otra manera no han podido ser

planificadas debido a percances no entrevistos.**

44 Para conocer mas informacion sobre la distincion entre gestion e intervencion en el patrimonio cultural,

ver: Maria Angeles Querol, Capitulo 4: “Qué es la gestion del Patrimonio Cultural”, en Manual de Gestién del
Patrimonio Cultural (Espafia: Ediciones Akal, 2010), 51-61.
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3.2. Marco legal y juridico en Colombia

En la Constitucion Politica de Colombia de 1991, especificamente en el Articulo 70,
el concepto de cultura ocupa una condicién crucial al afirmarse que: “La cultura en sus
diversas manifestaciones es fundamento de la nacionalidad*, por lo que se ha establecido
que es responsabilidad de &mbito nacional la funcién de difundir los valores de la nacion, por

lo que se establece en el Articulo 72 que:

El patrimonio cultural de la nacion estd bajo la proteccién del Estado. El
patrimonio arqueoldgico y otros bienes culturales que conforman la identidad
nacional, pertenecen a la nacién y son inalienables, inembargables e imprescriptibles.
La ley establecera los mecanismos para readquirirlos cuando se encuentren en manos
de particulares y reglamentara los derechos especiales que pudieran tener los grupos

étnicos asentados en territorios de riqueza.*®

Estos valores son priorizados por los bienes que son de interés cultural y que reflejan
valores historicos, arquitecténicos, artisticos y culturales que de una u otra manera
representan caracteristicas distintivas de una época y de los cuales se considera valioso
preservar para la formacién y fortalecimiento de la identidad y la memoria a las generaciones
futuras.

En ese orden, son diversas las normas constitucionales que regulan, protegen e
inspeccionan lo cultural. Contemplando la geografia intercultural como las relaciones e
intercambios entre las culturas que hacen posible la reconstruccion de la historia y el

fortalecimiento de la identidad colombiana.

45 Constitucion Politica de Colombia, Proyecto de Acuerdo 004 de 2023 Concejo de Bogota, D.C.
Articulo 70.
46 Constitucion Politica de Colombia, Articulo 72.
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3.2.1. Normativa segun la Constitucion Politica de Colombia de 1991

La Constitucion Politica de Colombia de 1991 en su contenido normativo, regula el
patrimonio cultural bajo cuatro bases principales que son: en primer lugar, la obligacién de
las personas con nacionalidad colombiana, en segundo lugar la proteccion del patrimonio
cultural por parte del Estado y su funcion y responsabilidad para el bien comun, por otro lado
la propiedad del territorio y sus recursos, siendo el Estado el propietario principal, vy,
finalmente la competencia de los concejos, sus funciones y responsabilidades con el

patrimonio cultural de las localidades.
Para dar claridad a las anteriores bases, se presenta de manera ilustrativa el siguiente

esquema con su respectivo fundamento juridico que se encuentra vigente, segun la

Constitucion Politica de Colombia de 1991.
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47 Esquema Regulacién Patrimonio Cultural Constitucion Politica de Colombia es de elaboracion propia

basado en el estudio de la Constitucion Politica de Colombia de 1991, que a la fecha se encuentra vigente y de

facil consulta en: Corte Constitucional de Colombia, en:

https://www.cijc.org/es/NuestrasConstituciones/COLOMBIA-Constitucion.pdf (Consultado el 03/11/2023)
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3.2.2. Ley 365 de 1997

La Ley 397 de 19974, por la cual se crea el Ministerio de Cultura®, desarrolla los
Articulos 70,71y 72 de la Constitucion Politica, y se fundamenta en expedir las normas sobre

patrimonio cultural, fomentos y estimulos a la cultura.

Segtin el numeral 3 del Articulo 1 de la Ley 397 de 1997 se establece que: “El Estado
impulsara y estimulara los procesos, proyectos y actividades culturales en un marco de

reconocimiento y respeto por la diversidad y variedad cultural de la nacion colombiana™.

Por su parte, el numeral 5 indica que: “Es obligacion del Estado y de las personas
valorar, proteger y difundir el patrimonio cultural de la nacién”, y, ademéas en el numeral
11 se decreta que: “El Estado fomentara la creacion, ampliacion y adecuacion de
infraestructura artistica y cultural y garantizara el acceso de todos los colombianos a la
misma”. ES decir, el Estado es el ente principal responsable de la proteccion, preservacion,
ordenanza, ejecucion y promocion de proyectos y programas que pongan el patrimonio

cultural para el conocimiento y disfrute de la sociedad.

Del mismo modo, es responsabilidad compartida de los organismos territoriales de
todo el pais, ejecutar planes de desarrollo de los grupos sociales y poblacionales, que estén

en sintonia en contenido cultural con el Plan Decenal de Cultura® y con el Plan Nacional de

48 Congreso de la Republica de Colombia, Ley 397 de 1997 agosto 7: Por la cual se desarrollan los Articulos
70, 71y 72 y demas Articulos concordantes de la Constitucion Politica y se dictan normas sobre patrimonio
cultural, fomentos y estimulos a la cultura, se crea el Ministerio de la Cultura y se trasladan algunas
dependencias (1997). (Recuperado:07/11/2023)

4% El Ministerio de las Culturas, las Artes y los Saberes de la Republica de Colombia, es el departamento de
gobierno encargado de formular, coordinar e implementar la politica cultural del Estado colombiano que
contribuya el desarrollo de procesos, proyectos y actividades culturales y artisticas que reconozcan la diversidad
y promuevan la valoracion y proteccion del patrimonio cultural de la nacién, sitio web oficial:
https://www.mincultura.gov.co/Paginas/default.aspx (Recuperado: 07/11/2023)

%0 Plan Nacional de la Cultura es el documento de planificacion y proyeccion, que determina las principales
lineas estratégicas, los programas e inversiones publicas que se haran en el sector cultural en el corto, mediano
y largo plazo.
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Desarrollo®® que permiten mayor alcance al cumplimiento y ejecucion de proyectos que
fomenten y aporten de manera directa al conocimiento, proteccion, control, y difusion de los

bienes de interés cultural.

3.2.3. Instituciones y legislaciones

Las instituciones legales, encargadas del reconocimiento, salvaguarda y manejo del
patrimonio son: a nivel nacional el Ministerio de Culturay en el cual se le adscriben entidades
como el Museo Nacional de Colombia, Biblioteca Nacional de Colombia, Archivo General
de la Nacion, Instituto Caro y Cuervo, Instituto Colombiano de Antropologia e Historia -
ICANH vy las diferentes lineas de accion y direccién del patrimonio fundamentadas

principalmente bajo la Ley 397 de 1997.

A nivel departamental, la Gobernacion de Antioquia tiene la responsabilidad de velar
por la proteccion y el uso del Patrimonio Cultural. Para esta tarea, existe el Area de
Patrimonio Cultural, que depende de la Direccion de Fomento a la Cultura, que a su vez hace
parte de la Secretaria de Educacion para la Cultura, que entre sus compromisos son
administrar, asesorar, concertar, coordinar, orientar e implementar programas para la
identificacion, reconocimiento, valoracion, conservacion y proteccion del Patrimonio

Cultural Mueble e Inmueble del departamento de Antioquia.

A nivel municipal, y segun el marco juridico de las instituciones legales que estan
encargadas del reconocimiento, salvaguardia y manejo del patrimonio local de los
municipios, en este caso el Municipio de Amaga, se encuentran directamente la Alcaldia
municipal y los consejos municipales. Es decir, el alcalde, consejeros, el trabajo conjunto de
los directores de la Casa de la Cultura Belisario Betancur Cuartas, Secretaria de despacho,
planeacion municipal y especialmente la Secretaria de Educacion, Deportes, Cultura y

Turismo, son los encargados de reconocer, planificar, controlar y difundir los bienes de

51 Plan Nacional de Desarrollo, es el documento base que provee los lineamientos estratégicos de las politicas
publicas formuladas por el Presidente de la Republica a través de su equipo de Gobierno.
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interés cultural que se encuentran de manera tangible dentro de la geografia municipal, como

intangible y que hace parte de las practicas sociales y culturales de la comunidad amagasefia.

Por lo que, la administracion municipal es la primera instancia y la base principal para
darle voz y protagonismo al patrimonio cultural al ser incluido en las propuestas y proyectos
administrativos, asegurar su cumplimento e incentivar a las nuevas administraciones a

cooperar en pro de la gestion del Patrimonio Cultural de la localidad.

3.3. Asunto social del Patrimonio Cultural: Una responsabilidad compartida

Hasta ahora, se ha presentado el Patrimonio Cultural como una amalgama de
produccién humana que promueve el reconocimiento, la memoria y la identidad de la
diversidad cultural de las sociedades. Enriquece el capital social y da sentido de pertenencia

individual y colectiva que fortalece la cohesion social y territorial.

El Patrimonio Cultural comprende a su vez unos usos dentro de la sociedad que
interactla, y su preocupacién no se reduce solamente a su conservacion, restauracion y
proteccion, sino a los usos sociales en las sociedades presentes. Para Ballart Hernandez, como
se ha mencionado en el capitulo anterior, entre los valores que se le atribuyen al Patrimonio
Cultural, se encuentran un tipo de “usos sociales”, l0s cuales pueden reducirse a tres: Uso
de visita, que es aquel que se relaciona directamente con el turismo, que son pocos o casi
nulos en investigacion e informacion del mismo. Uso de vida, como aquel que agrupa a las
personas que hacen uso interior o viven cerca de bienes patrimoniales y esto obliga a seguir
una serie de requisitos y responsabilidades con la proteccién y restauracion de los bienes
patrimoniales y finalmente, el uso de trabajo que responde a quienes trabajan en la gestion,
investigacion, manufacturacion, incluso a los restauradores arquitectonicos, a los alfareros y
artesanos, quienes disefian y comercializan productos en tiendas de recuerdos o artesanias

con relacién a los bienes patrimoniales.
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En ese orden, los usos sociales del Patrimonio Cultural contribuyen a dar sentido y
movilidad a los bienes declarados dentro de la comunidad que le habita, son capaces de
interactuar de manera directa e indirecta en la vida de las personas, ya sea desde la
cotidianidad o en las actividades de entretenimiento y ocio tanto de los locales, como de los

turistas, al mismo tiempo que generan empleo o remuneracion constante.

Sin embargo, el Patrimonio Cultural sigue teniendo una particularidad: no tienen voz
propia. Es decir, no puede reclamar sus derechos para darse a conocer, para batallar por su
supervivencia y reconocimiento, por ello, mas que las dependencias, instituciones,
legislaciones y normativas que regulan, intervienen y controlan los bienes patrimoniales, se

encuentra una responsabilidad compartida en todos los que conformamos la sociedad.

3.3.1. La co-gestion para el beneficio del Patrimonio Cultural

Por lo tanto, para asegurar el despliegue cultural del patrimonio y su permanencia e
impacto en la comunidad, es fundamental la existencia y el trabajo hacia la co-gestion, donde
la comunidad tiene un papel esencial en la direccion y gestion del Patrimonio Cultural,
porque es capaz de prestar la voz en pro de la salvaguardia, proteccion, recuperacion, difusion
y permanencia del Patrimonio Cultural en sus territorios y son los organismos publicos, las
administraciones competentes y responsables en materia de Cultura las encargadas de
gestionar politicas publicas para el beneficio y aprovechamiento consciente del Patrimonio

Cultural de la localidad.

Como se mencion6 en el primer apartado de este capitulo (3.1.3. Controlar), la
importancia del control y vigilancia del expolio o alteracion de los bienes culturales es
elemental para asegurar un proceso continuo que favorezca los estados de la permanencia del

bien considerado Patrimonio Cultural.

Si se tiene presente, que en la mayoria de las veces se responsabiliza a la persona o al

grupo de personas que perpettan la accion de alteracion o hurto, es posible ejecutar siempre
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y cuando alguien percibe lo sucedido, pero, ¢qué ocurre cuando no se conoce lo sucedido o
no se identifica a la persona que infringe el hecho? o en tal caso, y suponiendo que una o
varias personas se percatan de la accion, pero ninguno tiene conocimiento o la sensibilidad
de que se trata de la alteracion o dafio a un bien declarado Patrimonio Cultural, por lo tanto
no conoce de su importancia, su reglamentacion y, por ende, las consecuencias de la
afectacion. De manera que, la respuesta mas conveniente, acertada y econdémica en términos

de control, seré la voz del Patrimonio Cultural con el apoyo de la ciudadania.

Por consiguiente, el servicio y apoyo que presta la ciudadania estd intimamente
relacionado con su sentido de pertenencia y el hecho de saber con claridad que aquello que
estd siendo reconocido como Patrimonio Cultural, es porque comprende una serie de
caracteristicas y virtudes que le hacen digno de conservarse y protegerse, de alli que sentir
los bienes culturales como algo propio que se comparte y transmite es la tarea principal y el
primer paso para lograr una gestion patrimonial responsable, efectiva a mediano y largo

plazo.

3.3.2. El papel de las instituciones educativas en la educacion sobre el Patrimonio
Cultural

En palabras de Angeles Querol: “4/ Patrimonio Cultural le falta ain una “fuerza
social” que solo podra conseguir, el en el futuro, con un cambio en la educacion, en la
informacion y en la consideracion politica™? y esto es posible con la ensefianza del
Patrimonio Cultural desde la infancia, por lo que lleva a mencionar la importancia de los
lineamientos curriculares dentro de los niveles de educacion en Colombia (preescolar,

educacion basica primaria y basica secundaria, y educacion media).

52 Maria Angeles Querol. La Gestion del Patrimonio Cultural y sus mecanismos, en Manual de Gestion del
Patrimonio Cultural (Espafa: Ediciones Akal, 2010), 117.
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En ese orden, el Ministerio de Educacion Nacional®® entrega a los educadores y a las
instituciones educativas del pais, una serie de documentos que se titula: "Lineamientos
Curriculares”, segun el cumplimiento del articulo 78 de la Ley 115 de 1994%* (Ley general
de educacion) y se establecen en apoyo al proceso de planeacién obligatoria que favorece y
retroalimenta las experiencias, enfoques o intereses de las instituciones educativas en todo el
pais.

En otras palabras, los lineamientos curriculares se entienden como directrices u
orientaciones generales sobre el curriculo. Se utilizan para describir conocimientos y
habilidades que los estudiantes deben lograr, de acuerdo a cada grado y dentro del mismo

para un desempefio determinado.

Dicho esto, el acercamiento a los lineamientos curriculares vigentes, especificamente:
“Orientaciones curriculares para la educacion artistica y cultural en educacidén bésica y
media”®®, documento que fue actualizado en el marco del convenio 133 del 2019, suscrito
entre el Ministerio de Educacion Nacional y la Universidad Pedagogica Nacional. Permite
conocer la existencia de un interés y necesidad de incluir el Patrimonio Cultural como una
actividad que se desarrolla dentro de lo cultural, donde a su vez se compone de intercambios

cotidianos que hacen posible su circulacion dentro de los consumos culturales.

Entre dichos lineamientos, se resalta la importancia de conjugar la pedagogia y la
cultura a fin de que:

[...] se desarrolle un didlogo pedagdgico generador de cultura; que intervenga

efectivamente sobre la calidad de vida de las comunidades. Con estas interacciones

sociales es imposible sofiar mundos mejores, darle sentido renovador a la vida,

53 Instituto de gobierno encargado de formular la politica de educacion nacional y fomentar el desarrollo de
una educacién competitiva y de calidad. (Recuperado: 03/01/2024), en:
https://www.mineducacion.gov.co/portal/

54 Presidente de la RepUblica, Decreto 1860 de Agosto 3 de 1994. por el cual se reglamenta parcialmente la
Ley 115 de 1994, en los aspectos pedagdgicos y organizativos generales. (Recuperado: 05/01/2024), en:
https://www.acnur.org/fileadmin/Documentos/BDL/2008/6544.pdf

%5 Mineducacion: Orientaciones curriculares para la educacién artistica y cultural en educacion basica y
media.(Recuperado: 05/01/2024) en, https://www.mineducacion.gov.co/1780/articles-411706 recurso_2.pdf
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acordar normas significativas para la comunidad, apreciar el patrimonio cultural y

reafirmarse como miembro participe de un grupo®®.

La ensefianza del Patrimonio Cultural como parte de la educacion artistica y cultural,
da la oportunidad para pensar el sujeto dentro de si mismo, sus relaciones y los procesos
interpersonales que sus generaciones pasadas construyeron, fijaron y algunos fueron
moldeados de acuerdo a las nuevas experiencias de vida, pero que siguen persistiendo en la
actualidad. Por lo que, el aprendizaje del Patrimonio Cultural permite a su vez, explorar y

fortalecer vinculos identitarios que estimulan los procesos de participacién ciudadana.

Sin embargo, al tratar de incluir en la ensefianza artistica el Patrimonio como una
actividad que hace parte de lo extensamente cultural, se deja de lado la necesidad profunda
de consolidar vinculos de responsabilidad a largo plazo que favorezcan el didlogo pedagdgico
con la cotidianidad.

Es decir, no se sugiere dentro de los lineamientos curriculares la oportunidad de
acercar de manera directa a conocer del Patrimonio Cultural: sus aspectos generales, campos,
tipologias, valores y representaciones, analizar los lineamientos y normativas legales, y sobre
todo revelar las necesidades y retos de la gestion responsable del Patrimonio Cultural y como
desde las escuelas e instituciones educativas se puede cooperar en conocimiento, divulgacién
y accién al fortalecimiento de la co-gestion del patrimonio con los nifios y adolescentes, para

que a su vez sean replicadores a corto, mediano y largo plazo.

Por consiguiente, se permite argumentar que existen vacios en torno a la ensefianza
del Patrimonio Cultural en las instituciones educativas del pais. Es decir, el Patrimonio
Cultural sigue siendo un tema que es explorado en gran medida en la educacion superior, a

través de universidades e instituciones culturales, por lo que en si mismo exige ser

% Mineducacion. 36.
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contextualizado desde temprana edad, de acuerdo a las particularidades del territorio y su

comunidad.

En ese sentido, la ensefianza del Patrimonio Cultural esta dispuesto a constantes
redefiniciones del término para asegurar, por un lado, la motivacion por parte de los
estudiantes en conocer su pasado e interpretarle a través de sus vestigios culturales, por otra
parte, cultivar conciencia hacia la conservacion, proteccion y salvaguarda que influye de
manera directa a la creacion y fortalecimiento del sentido de pertenencia y cuidado por lo
propio, para finalmente, conmover a la formulacion de nuevos proyectos que enriquezcan y
contribuyan al estudio del patrimonio cultural, articulados a nuevos mecanismos de gestion
que fomenten la sensibilidad y la accién por circular desde escenarios interdisciplinares la

importancia, comprension y valoracion del Patrimonio Cultural entre la comunidad.
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IV. Programa Nacional de Vigias del Patrimonio Cultural del Ministerio de
Cultura

La iniciativa “Vigias del Patrimonio Cultural”®’ Es un programa de participacion
ciudadana que opera de manera nacional a traves del Ministerio de Cultura desde 1999, por
medio de la Direccion de Patrimonio y con la contribucién de los entes territoriales. Es una
estrategia que motiva a la participacion ciudadana e institucional, mediante la conformacion
de grupos de personas que actian en pro del reconocimiento, valoracion, proteccion y

difusion del Patrimonio Cultural en sus territorios.

Su proposito fundacional es incentivar desde practicas voluntarias, la construccién de
un pais que resalte y preserve desde el Patrimonio Cultural los valores culturales de la
diversidad étnica y cultural de Colombia. Asimismo, el programa tiene como principios
basicos la promulgacion de los Derechos Culturales como un mecanismo de participacion y
disfrute de lo cultural, al mismo tiempo que nutre el arraigo por lo propio y el conocimiento
de lo otro, para dar lugar a la posibilidad de participar y explorar las practicas interculturales

que fortalezcan la identidad y la memoria de las comunidades.

4.1. Objetivo y lineas de trabajo

La creacién de la red de Vigias del Patrimonio Cultural facilita el intercambio local,
regional, nacional e internacional de informacion y conocimiento. Conecta con experiencias
culturales de la mano de entidades publicas y privadas, por lo que su objetivo principal es:

“«“

otivar la participacion ciudadana, institucional y de los entes territoriales, mediante la

conformacién de grupos de personas que actien en la difusién, valoracién, proteccion y

salvaguardia del Patrimonio Cultural”™®.

57 Programa Nacional de Vigfas del Patrimonio Cultural, Grupo de investigacién y documentacion Direccién
de Patrimonio Ministerio de Cultura (Recuperado:070/01/2024), en:
https://patrimonio.mincultura.gov.co/Paginas/VIG%C3%8DAS-DEL-PATRIMONIO-CULTURAL .aspx

%8 Gobernacién de Antioquia, CARTILLA VIGIAS DEL PATRIMONIO ANTIOQUIA, (Medellin:
Universidad de Antioquia, 2011), 62, en: https://www.mincultura.gov.co (Recuperado: 10/01/2024)
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Para lograr ese objetivo, los diferentes grupos de vigias que se encuentran

conformados, direccionan sus acciones bajo las siguientes lineas:

1. “Conocimiento y valoracion del patrimonio cultural: comprende,
entre otros, planes de trabajo encaminados hacia la realizacion de inventarios,
identificacion del Patrimonio Cultural y estudios acerca del Patrimonio
Cultural de la Nacion.

2. Formacion y divulgacion del patrimonio cultural: realizacion de
propuestas creativas que busquen formar ciudadanos conscientes de la
importancia que representa su patrimonio.

3. Conservacion, proteccion, recuperacion y sostenibilidad del
patrimonio: propuesta encaminada a la proteccion, conservacion y disfrute del
patrimonio”.>®

Conforme a esas tres lineas, los grupos de Vigias del Patrimonio tienen la posibilidad
de disefar y desarrollar propuestas y planes de trabajo que direccionen las necesidades de los
bienes culturales y sus intereses como equipo, para el cumplimiento por la preservacion,

salvaguardia y difusion del Patrimonio Cultural.

4.2. Patrimonio Cultural en Amagéa

El municipio de Amaga, esta situado en la subregién Suroeste del departamento de
Antioquia, limita al norte con el municipio de Angel6polis, al sur con los municipios de
Fredonia y Venecia, al oriente con el municipio de Caldas y al occidente con el municipio de
Titiribi.

En la actualidad, desarrolla su principal actividad economica en la explotacion del

carbon, porque es alli donde se encuentran un gran nimero de minas de la Cuenca del

59 Ministerio de Cultura de Colombia. Compendio de politicas culturales Documento de discusion 2009,
(Bogota: Ministerio de Cultura de Colombia, 2009), 269 (Recuperado: 07/01/2023), en:
https://www.mincultura.gov.co/SiteAssets/documentos/Despacho/CompendioPoliticasCulturales_web.pdf
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Sinifand. Esto es posible, gracias a que se asienta en un valle de formacion secundaria rico
en hulla, debido a que en su pasado el terreno estaba conformado por helechos gigantes que

por descomposicion dieron origen al carbon mineral o carbon de piedra.

Este territorio, comprende un gran valor historico y patrimonial, sobre todo por sus
aportes al desarrollo del Departamento de Antioquia, por ser tierra alfarera, de trenes,

productora de carbon, piedra, arena, cafia y cafe.

Hoy dia, le estd apostando al servicio a favor del Patrimonio Cultural, por eso sus
primeros pasos han sido la conformacion del grupo de Vigias del Patrimonio Cultural, con
un equipo de personas entre adultos, jévenes y adolescentes con ocupaciones y oficios
maultiples dentro de la comunidad, que han prestado interés en conocer, aprender, proponer,
transmitir y propiciar el conocimiento, la valoracion y la conciencia del valor existente del
Patrimonio Cultural en el Municipio de Amaga y como este puede ser aprovechado para
concientizar a los habitantes y generar estrategias de gestion patrimonial, que motiven a

desarrollar una oportunidad de turismo patrimonial en el territorio.

En ese orden, para profundizar en la importancia del estudio del Patrimonio Cultural
y la gestion del mismo en el municipio de Amaga, se presenta el estudio de cuatro bienes
muebles e inmuebles declarados Patrimonio Cultural material e inmaterial, que son
destacables porque comparten tipologias y valores patrimoniales como lo natural, historico,
industrial, artistico, social y cultural, que se encuentran existentes en el municipio de Amaga

y ademas comprenden papeles de interaccion cultural y simbdlica dentro de la comunidad.
4.2.1. Antigua Ferreria de Amaga
Aprobado con la Resolucion 794 del 31 de julio de 1998 y codigo nacional 01-01-01-

06-05-030-000001, considerado Patrimonio material inmueble, del subgrupo patrimonial de

arquitectura para la industria, nombrado como vestigios de la Antigua Ferreria, ubicado en
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la vereda que lleva el mismo nombre en el Municipio de Amaga, sobre el riachuelo “La
Clara”, y con aproximadamente tres kildmetros de distancia de la cabecera municipal.

Es declarado Bien de Interés Cultural de ambito nacional, que da testimonio de su
importante contribucion en la fabricacion de productos que hicieron posible la sustitucion de
algunas piezas de madera por piezas de metal en las maquinas antioquefias que facilitd la
construccion del Ferrocarril que se empez0 a proyectar para los afios de 1870.

Su creacion data alrededor de una serie de acontecimientos que influyeron a su
establecimiento en la segunda mitad del siglo X1X, tras la Revolucion de 1860 - 1862 con el
enfrentamiento por el poder entre liberales y conservadores y ante la inconformidad generada
por la constitucién del Estado de Antioquia en 1863 que culmino con el triunfo del partido
conservador en la batalla de El Cascajo (1864)%, y quien tomo la Presidencia del Estado de
Antioquia Pedro Justo Berrio, abogado y militar que se empefié en impulsar el progreso de

la region, en fortalecer la economia, la educacion y la industria.®*

Por consiguiente, Pascasio Uribe Ochoa, empresario reconocido por sus aportes en la
industria antioquefia, y Francisco Alvarez, establecieron una ferreria en el Estado de
Antioquia, en el municipio de Amagé, segun lo contempla el Decreto Legislativo del 20 de
septiembre de 186452, por lo que se concedié con ciertas condiciones determinadas en el
mismo Decreto, el poder Ejecutivo con titulo de propiedad de la Siderurgica la Ferreria el 30
de mayo de 1865, convirtiéndose en la primera industria siderargica de Antioguia y tuvo
funcionamiento hasta el afio de 1931, donde posteriormente fue trasladada a los talleres en

Ancon, municipio de La Estrella®,

60 para conocer mas sobre los eventos politicos, sociales, guerras civiles y conflictos regionales, dirfjase a:
Melo, Jorge Orlando. Historia de Antioquia. Editado por Presencia. Bogota, 1988.

61 Para mayor referencia sobre contexto social, politico y cultural de la época, remitase a la “Gaceta Oficial de
Antioquia”, una publicacion que circulé en Medellin durante 1863. Banco de la Republica Biblioteca virtual.
Hemeroteca historica “Gaceta Oficial de Antioquia” (Recuperado: 24/05/2024) en,
https://babel.banrepcultural.org/digital/collection/p17054coll26/id/6074

62 Esta informacion, se toma de: Samuel Antonio, Gémez Gémez. “Amaga es su tierra, jjconozcala!!”
Memoria Cultural de Amaga (Universidad de San Buenaventura, 2009), 49.

63 Samuel Antonio Gomez Gomez, 97.
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Segun el Acta del 24 de enero de 1895 de la Asamblea General de accionistas de la
sociedad anonima “La Ferreria de Amaga”®*, que reposa en el Archivo Histdrico de Medellin.
Para esa fecha, la organizacion contaba con ciento cincuenta acciones, figuradas en el
momento por socios como Pedro Nel Ospina (1858-1927), en representacion de Ospina
Hermanos, con 25 acciones y quien ademas se desempefid como gerente principal de la
sociedad, entre otros accionistas se encontraba: Eduardo Vasquez Jaramillo (1850-1933) y
Abraham Moreno (1835-1914) quienes junto a otros inversionistas se habian destacado como
banqueros, empresarios, industriales, comerciantes interesados en el desarrollo econémico

pero también en el &mbito politico.

Para la UNESCO, el concepto cultural de ruinas se refiere a sitios de interés
historicos, arqueoldgicos o artisticos incompletos, es decir, son lugares parcialmente
destruidos o que han caido en desuso, pero que aun conservan suficiente integridad para
transmitir informacion sobre la civilizacion, la cultura o la historia a la que pertenece. En ese
orden, la UNESCO reconoce la importancia de preservar y proteger dichas ruinas como parte
del patrimonio cultural mundial, ya que representan testimonios tangibles de la historia de la
humanidad y tienen un valor cultural, histérico, arqueoldgico y antropoldgico significativo

de caracter universal excepcional.®®

Un ejemplo de ello, es el caso de las Misiones jesuiticas de los guaranies: San Ignacio
Mini, Santa Ana, Nuestra Sefiora de Loreto y Santa Maria la Mayor (Argentina) y las ruinas
de Sao Miguel das Missoes (Brasil), construidas en territorio guarani durante los siglos XVII
y XVIII, y caracterizadas por su trazado especifico y su desigual estado de conservacion que
representan un importante legado cultural y religioso de la época de la colonizacién espafiola

y portuguesa en la region. Declaradas en 1983 y 1984 como Patrimonio de la Humanidad por

64 Archivo Historico de Medellin (A.H.M), Seccion: Despacho, Fondo: Alcaldia de Medellin, Tomo: 46,
Folios: 141r-143r

85 para mas conocimiento sobre el concepto de Ruina en el Patrimonio Cultural, definicion, clasificacion y
problematicas dirijase a Maria del VValle Gdmez de Terreros Guardiola, "Ruinas culturales: definicion y
clasificacion, problematica especifica y criterios de intervencién”, en Las ruinas concepto, tratamiento y
conservacion, ed. Maria del Valle Gomez y Luis Pérez (Huelva: Universidad de Huelva, 2018), 167- 182.
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la UNESCO, debido a su importancia historica, cultural y arquitectonica para la comprension
y preservacion del legado jesuitico y guarani en América del Sur.

Por consiguiente, el desarrollo de la Siderdrgica la Ferreria de Amaga, fue un proyecto
fundamental para el desarrollo industrial regional que contribuy6 durante la segunda mitad
del siglo XIX en la produccién de hierro y acero en Colombia, época en que la mineriay la
metalurgia eran actividades clave para grandes proyectos como el Ferrocarril. Ademas, su
establecimiento se vincul6 con la expansion econdmicay la busqueda de desarrollo industrial

en el pais en ese periodo.

En la actualidad, los vestigios de la siderirgica La Ferreria, es reconocida como
Centro Cultural La Ferreria, adecuado como auditorio 0 centro de encuentros, donde se
realizan actividades de interés cultural, social y educativo de la mano de la Institucion
Educativa Belisario Betancur Cuartas. La oportunidad que se le da al bien cultural de
interactuar constantemente con la comunidad, permite un dialogo de los acontecimientos
historicos que dan fe del recorrido que tuvo el municipio de Amaga y su contribucion en el

nacimiento de la industria en Colombia.

Es de anotar la importancia del hierro como producto nacional en el siglo XIX y su
aporte en el auge econdmico y la expansion con el Ferrocarril de Amaga, dieron pie a la
época del hierro y el acero en el pais, a la produccion de maquinaria que a su vez permitio

sustituir la maquinaria con grandes costos de importacion.

En ese orden, la siderargica La Ferreria, marcé un antes y un después en el imaginario
cotidiano, cultural y social de la comunidad amagasefia, que al ser nombrado como: “Ruinas
de La Ferreria”, un término que si bien se asocia con el destrozo o la pérdida, también se
refiere a aquellos restos de un pasado pujante que logré mantenerse con el paso del tiempo,
y que acompafio e hizo parte del progreso industrial y econdmico del departamento y que en
la actualidad es reconocido y salvaguardado por sus valores estéticos, historicos y simbolicos

que le permiten estar en la lista de inmuebles declarados Patrimonio Cultural a nivel nacional
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y que ademas tiene la gran ventaja de tener la oportunidad de interactuar con la comunidad
del sector y méas estrechamente con los estudiantes y directivos que componen la Institucién
Educativa Belisario Betancur, que son quienes lideran las actividades del sector educativo

que se desarrollan en el bien cultural.

Centro historico y cultural la Ferreria.’

% Fotografia de lo que en su momento fue la Ferreria de Amaga, se desconoce su autor y fecha tomada de:
Cardenas G, Jorge Ignacio; Restrepo M., Catalina. 2006, “Patrimonio geoldgico y patrimonio minero de la
cuenca carbonifera del suroeste antioquefio, Colombia” Boletin de Ciencias de la Tierra, Vol (18), 91-101, 97
87 Fotografia de las Ruinas de la Ferreria de Amaga, en la actualidad restaurada como Centro de encuentros
en gestion de la Institucion Educativa Belisario Betancur Cuartas, vereda la Ferreria. Fotografia tomada el
22/04/2024 de autoria propia.
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4.2.2. Tuneles que aligeraban el paso del ferrocarril

El Ferrocarril en Colombia fue protagonista de un orden de vida y transformacion
historica que dejo una huella en su espacio geogréafico, su memoria e identidad en todo el
territorio. En palabras del arquitecto y profesor investigador en monumentos arquitectonicos:
Carlos Eduardo Nieto, “la construccion de la red férrea esta anclada a la memoria del pais
de una manera profunda y representa la huella de tal vez el mayor esfuerzo de Colombia
para definir un proyecto de pais “moderno”’®®, precisamente, el principal elemento a ese
proyecto econdmico capitalista fue el Ferrocarril, que acompariado de la inversion extranjera
y la aplicacién de nuevas tecnologias de explotacion, impulsaron la economia local, con
nuevo personal técnico y nuevo comercio importador que se organizo de forma particular y

al mismo tiempo colectiva por todo el territorio colombiano.

En el caso del Ferrocarril de Amaga, que empezé a pensarse en 1879, por el ingeniero
cubano, Francisco Javier Cisneros, quien puso en evidencia la importancia de poner en
comunicacion los valles de los rios Porce y Cauca, para el despliegue agricola y el comercio

interior de los antiguos Estados de Antioquia y el Cauca.

Por lo tanto, uno de los principales objetivos que motivaron para pensar en la
construccién del Ferrocarril de Amaga, fue facilitar la explotacion y aprovechamiento de la
zona carbonifera, correspondiente a los Municipios de: Amaga, Angeldpolis, Fredonia,
Venecia y Titiribi, esto en respuesta al ““ fracaso de traer el carbdn de la Costa Atlantica en
buques por el rio Magdalena, comprandoselos al Ferrocarril de Cartagena y por el revés
sufrido, en algunas exploraciones hechas en Santander por cuenta de la empresa y a cargo

del ingeniero Santiago Carroll”.%®

68 Carlos Eduardo Nieto. El Ferrocarril en Colombia, la bisqueda de un pais, Revista Apuntes, VVol. 24 (1), pp
62-75, p. 68.

69 Samuel Antonio, Gomez Gémez. Amaga es su tierra, jjcondzcala!!: el ferrocarril de Amaga: el ferrocarril
de amaga, p. 229
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El 21 de mayo de 1907,” la Ley 26 aprobo mediante su articulo unico el contrato
celebrado por el Gobierno, con fecha 16 de abril de 1.907, con el sefior Alejandro Angel,
para la construccion del Ferrocarril de Amaga”™°. Después de cumplir con todos los
estudios y tramites de rigor, el contrato es aprobado por la Asamblea Nacional Legislativa, y

aprobado por medio de la Ley 26/1907.

El 2 de julio de 1909, la compafiia dio principio a los trabajos de construccion, una
vez terminados los planos de la primera seccion entre Medellin - Amaga. Al igual, que se
tratd de realizar los estudios en la seccion de Amaga al rio Cauca, los cuales tuvieron muchas

dificultades debido a las condiciones topogréficas y geologicas.

El 8 de febrero de 1911, “se clavé el primer riel del Ferrocarril de Amaga, a la
ceremonia asistio el doctor Carlos E. Restrepo, presidente de la Republica, el sefior Ministro
de Obras Publicas y el Gobernador del Departamento de Antioquia, ademas de numerosos

invitados .t

En 1914, “Se inaugura Estacion Amaga, (Alto de la Paja) kilometro 34, llamada
también, Nicanor Restrepo Restrepo, nombre dado en honor al ilustre antioguefio miembro
de la Junta Directiva del Ferrocarril, gran impulsor de la obra 12 Es entonces, cuando el
Ferrocarril de Amaga entré a formar parte de la cotidianidad del departamento, por donde se
viajaba, exportaba y conducia la produccion minera, agricola y ganadera, al igual que se
comunicaba con una extensa red de telégrafos y teléfonos de larga distancia.

En 1920, cada dia cinco trenes realizaban el servicio en ambas direcciones,
recorriendo las estaciones Medellin, Poblado, Aguacatala, Envigado, Sabaneta, Itagdi,
Ancon, Tablaza, Caldas, Primavera, Salinas, Estacion Amaga (Alto de La Paja o Nicanor
Restrepo) y Estacion Angelopolis (en el paraje la Honda). Para ese mismo afio, el tramo del
Ferrocarril de Amaga llego a la vereda Mani de las Casas, luego se le conocio con el nombre

de Estacion Piedecuesta y un trazado de un trayecto adicional entre la orilla del rio Cauca

70 Samuel Antonio, Gomez Gémez, 230.
71 samuel Antonio, G6mez Gémez, 446
72 Samuel Antonio, Gémez Gémez, 230.
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que en un principio se tom6 como terminal, en el sitio Bolombolo y un nuevo punto terminal,

aguas Arriba, en la desembocadura del rio Arma, en el sitio La Pintada.

El 8 de septiembre de 1922 el Ferrocarril de Antioquia compra las acciones del
Ferrocarril de Amaga. De acuerdo a los intereses de la Asamblea del Departamento y con el
fin de tener paso directo hacia el rio Cauca, se iniciaron en ese afio las gestiones para la
compra del Ferrocarril de Amaga, de acuerdo con José Maria Bravo: “A partir de la Estacion
Camilo C. Restrepo, del Ferrocarril de Amaga, se iniciaron a principios de afio (1925), los
trabajos de construccion del Ferrocarril del Cauca [...]Es este proyecto el mas dificil de

cuantos se construyen en Colombia, por las circunstancias peculiares de la topografia” .

3 José Maria Bravo Betancur, Monografia sobre el Ferrocarril de Antioquia, 86.
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PLANTA Y PERFIL DEL ANTIGUO FERROCARRIL DE ANTIOQUIA
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Mapa: Planta y perfil del antiguo ferrocarril Antioquia.”

4 A manera de ilustracion geogréafica, se presenta el plano del Antiguo Ferrocarril de Antioquia, donde se
sefiala el tramo geografico que operaba el Ferrocarril de Amaga para esa fecha. Plano tomado de: Gustavo
Arias de Greiff, La mula de hierro, Bogota: Carlo Valencia Editores, 1986. Modificado por Juan Santiago
Correa En: https://godues.wordpress.com/2015/06/02/nuevo-ferrocarril-de-antioquia/
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Desde la Experiencia del sefior Luis Eduardo Betancur, fuente oral viviente,
amagasefio, lider comunitario y miembro de grupo de Vigias del Patrimonio Cultural del

Municipio de Amaga, expresa que:

El Ferrocarril de Amagé, en el proyecto departamental, envolvia el
territorio desde el “Alto de la Paja” o Estacion Nicanor Restrepo, hasta la vereda
Piedecuesta, después se iba a dar la vuelta por toda la regién minera de la Honda
0 Estacion Angelopolis, y luego chillando pasaba por la Estacion Minas (la
Estacion Piedecuesta, era la terminal del pueblo de Amagé, por donde se hacia el
comercio con Medellin, empalme que hacia con la region del suroeste
antioquefio). También se construyd la carretera de Estacion Piedecuesta hasta la
cabecera del municipio de Amaga, que fue financiada después por la empresa del

Ferrocarril .

En resumen, el Ferrocarril de Amaga, se destacé por una admirable mision en el
desarrollo, transformacidn y progreso de Antioquia; con él, se crearon diferentes organismos
como: el Instituto para el Desarrollo de Antioquia (IDEA) y las Empresas Departamentales
de Antioquia (EDA), quienes siguieron siendo grandes impulsores del desarrollo del
Departamento, continuando la obra Ferroviaria, forjando proyectos para el departamento,
adecuando las necesidades y preparacion a desarrollos de las nuevas generaciones

conscientes de su realidad histoérica.

En 1972, el que fuera el Ferrocarril de Amaga y posteriormente de Antioquia, - que a
la fecha pertenecia a la Nacion-, dejo de operar en ese afio. La mala administracion de los
Ferrocarriles Nacionales y la competencia con la construccién de carreteras, en este caso, la
carretera de La Pintada — Medellin en 1940, le quitaron carga al Ferrocarril y fueron las

principales causas de su terminacion.

Actualmente, el Ministerio de Cultura e INVIAS, mediante el Decreto 746 del 24 de
abril de 1996, declara:

75 Biblioteca Municipal Emiro Kastos, Amaga, Entrevista al sefior Luis Eduardo Betancur, fuente oral, 22 de
abril de 2024.
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Monumento Nacional, hoy Bien de Interés Cultural del &mbito Nacional, el
Conjunto de las Estaciones del Ferrocarril existentes en el pais. Este decreto surge de
la necesidad de proteger el conjunto de estaciones de la amenaza de un derribo masivo
y sistematico, producido por la incontenible decision de liquidar la empresa que

reemplazo a los Ferrocarriles Nacionales de Colombia: Ferrovias’®.

Ahora bien, en lo que respecta los llamados “Tuneles del ferrocarril”, situados en
jurisdiccion del municipio de Amaga, declarados bienes de interés cultural por Acuerdo
Municipal 016 del 07 de diciembre de 20087 de tipo historico y arquitectonico, comprende
el Centro recreativo La Delgadita, con el recorrido de cinco tuneles que aligeraban el paso
del ferrocarril, nombrados en el Esquema de Ordenamiento Territorial (EOT) - Municipio de
Amaga, de la siguiente manera:

- El uno de La Delgadita

- El dos de La Delgadita

- El tres de La Delgadita

- El cuatro de La Delgadita

- El puente sobre la quebrada La Tigra

- El cinco de La Delgadita Viaducto en La Delgadita.

Son taneles construidos perforando la montafa, el primero, construido en 1925 con
una longitud aproximada de 107 metros con forma de bdveda y en su trayecto muestra una
prolongada curvatura que no permite ver la luz al otro lado del tunel; el segundo, es el mas
corto, construido en 1926 con una longitud de 39 metros aproximadamente; el tercero con
una longitud aproximada de 81,5 metros, construido en 1926 y del que se observa una leve
curva; el cuarto, con una longitud aproximada de 76,30 metros, construido en 1927, que
hacen parte de la jurisdiccion del territorio de Amaga. Entre el cuarto y el quinto tuanel se

8 Mincultura: Ministerio de Cultura e INVIAS suscriben convenio para recuperacion de Estaciones del
Ferrocarril, en: https://www.mincultura.gov.co/prensa/noticias/Paginas/2012-03-06_47134.aspx. Consultado:
17 de abril de 2020

T Esquema de Ordenamiento Territorial, Municipio de Amaga, Acuerdo No. 021 (Diciembre 09 de 1.999),
17, en: https://www.amaga-
antioquia.gov.co/Transparencia/Informacin%20pblica%20y0%?20relevante/Esquema%20de%200rdenamient
0%20Territorial%20Amag%C3%A1.pdf
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encuentra el puente sobre la quebrada La Tigra que sirve de limite entre Amaga vy el
municipio de Caldas, que fue construido en 1927 con rieles y polines y tiene una longitud de
28 metros. El quinto tunel construido en 1927 con una longitud aproximada de 66,18 metros
estd localizado en terrenos del municipio de Caldas y de alli al viaducto ubicado
aproximadamente a 300 metros, el cual es esté bajo jurisdiccion de los municipios de Amaga,
Fredonia y Caldas, es de anotar que en la actualidad los tuneles funcionan como corredor vial

de carretera destapada.

En ese orden, los tineles como vestigios de lo que fue la linea férrea que aligeraron
el paso del Ferrocarril de Amaga, son protagonistas de una transformacion histérica espacio-
temporal que marco un antes y un después en el imaginario social y cultural del territorio.
Incluso, en el presente, muchos de los aspectos de la vida cotidiana y cultural del amagacefio
estan marcados por la influencia y el impacto espacial que tuvo el Ferrocarril de Amaga, que
va desde las antiguas fotografias, los cinco tineles y el viaducto sobre la quebrada Sinifan4,
hasta el Angel y la virgen de Fatima que se convirtieron en sitios de hacer promesas y pagar

penitencias.

Desde los relatos en la literatura’y las historias que cuentan los abuelos y adultos
mayores en las bancas del parque, hasta la incidencia de la red en el paisaje, sus rieles,
vagones y otros elementos que conformaron el sistema, hoy se encuentran dentro del espacio
urbano, desde un pedazo de riel posando en una esquina como prevencion a algun accidente
de transito o como un trozo de madera o un clavo como seguridad a una puerta de una antigua

casa de tapia.

Es por eso, que esta combinacién de valores y representaciones patrimoniales que
resaltan el recorrido por los tuneles del ferrocarril de Amaga, son de interés no solo historico,
arquitectonico, industrial y cultural, sino que se ha convertido en un sugerente turistico que

Ilama la atencion por su atractivo natural y el contacto con el comercio local que revive la

8 Si es de su interés, visite: Hjalmar de Greiff, Leon de Greiff. obra completa, poesia Vol 1, Bogota,
Editorial: Universidad Nacional de Colombia, 2018, 220.
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experiencia cultural y gastronémica de un territorio minero y cafetero que aporté a gran

aliento al desarrollo econémico del pais desde finales del siglo XIX.

En ese orden, los vestigios férreos resultan de gran interés cultural en el presente,
segun la Unesco en sus declaraciones, son varias las razones significativas porque
representan un hito en el desarrollo tecnoldgico e industrial en la historia de la humanidad.
Los ferrocarriles fueron cruciales en la Revolucion Industrial y jugaron un papel fundamental
en la expansidn econdmica y territorial de muchos paises. Transformoé radicalmente la vida
social y econdmica de los territorios, facilitaron el transporte masivo de personas y
mercancias, permitiendo el intercambio cultural y econémico entre diversas comunidades.
Asimismo, fueron y siguen siendo un simbolo de conexién entre regiones y culturas.
Promovieron la migraciéon, el turismo y la integracion de comunidades diversas,

contribuyendo a la formacidn de identidades regionales y nacionales.

Hoy en dia es considerado patrimonio arquitectonico y tecnoldgico significativo,
porgue comprende elementos como estaciones, puentes, tineles y locomotoras destacados de

la ingenieria y el disefio de su época.

Un ejemplo de la lista del patrimonio mundial que se encuentra declarado desde el
afio 2021 es la red ferroviaria del Transirani’®, una ruta que une el nordeste con el sudeste del
Iran, desde las orillas del Mar Caspio hasta la costa del Golfo Pérsico, y que atraviesa dos
macizos montafiosos y un gran nimero de rios, mesetas, bosques y planicies, asi como cuatro

zonas climaticas diferentes.

Dicha construccion dio inicio en 1927 y finaliz6 en 1938 y se destaca tanto por sus
grandes dimensiones como por la magnitud de las obras de ingenieria que fueron necesarias
para superar los obstaculos presentados por los terrenos abruptos y otros accidentes

geograficos. Es un caso particular porque a diferencia de otros proyectos ferroviarios de la

’® UNESCO, Ferrocarril Transirani. Unesco World Heritage Convention En,
https://whc.unesco.org/es/list/1585 Consultado 23 de junio de 2024
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época, el Transirani fue financiado con impuestos nacionales, es decir que fue un proyecto
que busco evitar la dependencia de inversores extranjeros y mantener el control nacional

sobre el ferrocarril.

En resumen, los vestigios ferroviarios son parte importante del patrimonio cultural de
muchas sociedades, porque ayudan a mantener viva la memoria colectiva de un proceso de
redes de transporte y comunicacién a lo largo del tiempo, fortalecen la identidad y el sentido
de pertenencia, asi como son fuente tangible para las sociedades presentes y herramientas

educativas para las generaciones futuras.

Permiten educar sobre la historia industrial, econémica, urbano y cultural. Ademas,
que dan la oportunidad de atraer a turistas y difundir asi la importancia de la conservacion y
proteccion del patrimonio histérico como medios de conocimientos y contribuciones

culturales valiosas para las generaciones presentes y futuras.

Estacion de Amaga, 1914. Tomada por: Benjamin de la Calle Mufioz. Amaga, 23 de
diciembre de 1914.%°

8 Biblioteca Publica Piloto, fotografia: Estacion de Amaga, 1914. Tomada por: Benjamin de la Calle Mufioz.
Amaga, 23 de diciembre de 1914,
https://bibliotecapiloto.janium.net/janium-bin/janium_zui.pl?jzd=/janium/Fotos/BPP-F-
011/0286.jzd&fn=10286
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El presente de los tineles que aligeraban el paso del Ferrocarril .8

81 Collage de fotografias actuales de los cinco tineles que aligeraban el paso del Ferrocarril de Amaga..
Fotografia tomada el 24/04/2024 de autoria propia.
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4.2.3. Tribunales de semana santa en vivo

Como entidad sin animo de lucro, denominada: “Asociacion grupo cultural tribunales
Hernando Gonzélez de Amaga en semana santa”, bajo el liderazgo de los sefiores Carlos
Alberto Pérez Garcia y Luis Eduardo Betancur, se desarrolla la conmemoracién mas
arraigada de la cultura amagasefia que es la semana santa, una ceremonia a la devocion de
Jesucristo y a la reflexidn del significado de su sacrificio en la cruz y su resurreccion, donde
se resalta la belleza y el detalle de las imagenes de madera (algunas de ellas conservadas
desde la época colonial), que como lo expresa Conrado De JesUs Giraldo Zuluaga, profesor
en el programa de Filosofia de la Universidad Pontificia Bolivaria (Medellin), se conserva
un cristo de carita de plomo de origen quitefio, del siglo XIX, el resto de imagineria hacen

parte de los talleres locales, como lo fueron los de la Familia Osorio y la familia Carvajal®?

Esta celebracion cultural, es de gran importancia para la comunidad porque convergen
mas de 90 actores naturales del municipio de Amaga: entre mujeres, hombres, nifios y nifias
con oficios y ocupaciones multiples dentro de la sociedad, como mineros, amas de casa,
estudiantes, docentes, vendedores ambulantes y demas oficios de personas que aportan de
manera voluntaria a la representacion teatral, en este evento considerado patrimonio cultural
inmaterial de caracter religiosos, histérico y artistico, bajo el Acuerdo Municipal 016 del 07
de diciembre de 2007.

Este evento cumple un papel destacable en la configuracion y consolidacion de la
memoria, la identidad y la cultura de la comunidad amagasefia, pues congrega a personas
creyentes y no creyentes en la religion catdlica a asistir en calidad de espectadores al
desarrollo religioso y cultural de la programacion. Incluso, es destacable la cantidad de
personas externas, es decir, de oriundos de municipios cercanos del Suroeste, al igual que

turistas de la ciudad de Medellin y otras ciudades del pais, a asistir y presenciar de los actos

82 Informacion tomada de entrevista personal, realizada de manera virtual al profesor Conrado De Jesus
Giraldo Zuluaga el lunes 27 de marzo de 2024, plataforma Teams.
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culturales que se toman el parque principal y las calles principales del municipio de Amaga
en celebracion de dicha festividad religiosa.

Segtin la UNESCO: “cerca del 20% de los bienes culturales inscritos en la Lista de
Patrimonio Mundial reflejan un tipo de conexion religiosa o espiritual, segun datos del
Centro de Patrimonio Mundial de la UNESCO "®. Esto quiere decir, que dicho patrimonio
tanto material e inmaterial se caracteriza por poseer un alto nivel de apropiacion social y
sentido de pertenencia que genera en las comunidades, pues incluye arquitectura, artesanias,
danzas, mdsica, comidas entre otras manifestaciones culturales que promueven el
entendimiento intercultural, contribuyen al desarrollo comunitario y sostenible, y facilitan la

educacion y la sensibilizacion sobre la diversidad cultural y religiosa.

De alli que, la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial®*, documento que apunta a salvaguardar el patrimonio cultural inmaterial de la
Humanidad (tradiciones y expresiones orales, artes del espectaculo como la masica y danzas,
costumbres sociales, rituales y festividades), que se enfocan en la preservacion de préacticas,
representaciones, expresiones, conocimientos y habilidades transmitidos de generacion en
generacion. Patrimonio Cultural considerado esencial para la identidad cultural, la cohesion

social y la diversidad cultural de las comunidades.

En concordancia, en el caso del Municipio de Amaga que celebrd este afio, los 106
afios de los Tribunales de Amaga, que pone en evidencia el esfuerzo, la constancia, el
compromiso Y la creatividad de cada una de las personas que componen la Asociacion, los
grupos independientes que apoyan su desarrollo, la administracion municipal y las entidades
privadas que financian los recursos y, sobre todo a la comunidad que con respeto y gratitud

reciben la semana mayor y la presencian con alegria y entusiasmo.

8 UNESCO, Diversidad cultural y patrimonio religioso. En, https://www.unesco.org/es/articles/diversidad-
cultural-y-patrimonio-religioso Consultado: 23 de junio de 2024

8 Para informacién mas detallada de dicha convencién, dirfjase al capitulo 2, seccién 2.1. El concepto de
patrimonio cultural: una construccion constante.
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En ese orden, esta actividad cultural declarada patrimonio inmaterial, es muestra fiel
de una tradicién con valor cultural, artistico, simbdlico y social que promueve sentimientos
de arraigo y cercania entre las generaciones, fortalece la memoria y la identidad de los

amagasefios y refleja valores y costumbres propias de conservacion y sentido de pertenencia.

' |

Procesion Semana Santa, 1.938, Costado Norte oriental del parque Emiro Kastos.

Foto: Familia Echavarria VVélez &:

85 Samuel Antonio, Gémez Gémez, Amaga es su tierra, jjcondzcala!!, Memoria Cultural de Amagé
(Universidad de San Buenaventura, 2009), 412.
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Representacion Tribunales de Semana Santa en Vivo. Amaga, 2024.8

86 Collage de elaboracion propia con fotografias de autoria propia en la representacion de Semana Santa en
Vivo, Municipio de Amaga. Fotografias tomadas el 28 y 29 de marzo de 2024.
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4.2.4. Festividad Mitos y leyendas

Los cuentos, mitos y leyendas en Colombia, son una muestra de la riqueza cultural de
la tan variada geografia que caracteriza las culturas, representan imaginarios, costumbres,
précticas sociales y el folclore de sus regiones. Se trata de relatos con criaturas y personajes
legendarios que generan temor, amenazan a personas con malos habitos o cumplen papeles

divinos o heroicos.

El desfile de cuentos, mitos y leyendas que se realiza anualmente en el municipio de
Amaga en las dos primeras semanas del mes de agosto (con motivo de fundacion de la
Biblioteca Municipal Emiro Kastos, el 14 de agosto y la fundacidn del municipio de Amaga,
el 04 de agosto®’) es un evento artistico que es coordinado desde la Secretaria de Educacion,
Deportes, Cultura y Turismo, la direccion de Bienestar Social y el liderazgo del funcionario

encargado de la Biblioteca Publica Municipal "Emiro Kastos".

Esta festividad, celebra y memora narrativas tradicionales de historia oral y popular,
representando cuentos, mitos y leyendas del municipio de Amagéa como relatos de otros
municipios del departamento y el resto del pais. En este evento, participan alrededor de
treinta grupos (la mayoria son agrupaciones artisticas, educativas y colectivos que
representan instituciones del sector social y econémico que se encuentran dentro del
municipio de Amaga) quienes a su vez realizan carrozas donde exhiben disfraces que
representan un respectivo mito o leyenda, por las calles principales del municipio y finaliza
en el parque principal “Emiro Kastos”, con un despliegue musical de tradicion, folclor y

creatividad.

Esta actividad artistica, reune todos los sectores sociales de la comunidad y ademas

es de gran valor cultural y simbdlico en el territorio, ya que se encuentra declarado e

87 E1 4 de agosto de 1788, Mon y Velarde decret6 la fundacion de una poblacién, “San Fernando de Borbén”,
como homenaje al principe heredero al trono de Espafia. Para conocer transcripcién del documento original,
remitase a: Samuel Antonio, Glmez Gomez, Amaga es su tierra, jjconozcala!! Memoria Cultural de Amaga
(Universidad de San Buenaventura, 2009), 30-31.
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institucionalizado como Desfile de Cuentos, Mitos y Leyendas como Patrimonio Cultural
Inmaterial referente de interés general e histérico del municipio de Amaga, por acuerdo
municipal N° 200-02-01-001 del 25 de febrero del 2021.

En ese orden, una representacion de la cultura folklérica colombiana, que revelan un
panorama significativo de lo que ha marcado la historia oral y popular de las regiones, un
patrimonio que no pertenece a una clase social en particular, sino que se colectiviza en la
medida en que se comparte miedos, valores, creencias y comportamientos manifestados en

los cuentos, mitos, leyendas, trovas, danzas, chistes, entre otros.

Segun la UNESCO, el Patrimonio Inmaterial o Patrimonio Vivo, son: Tesoros
humanos vivientes que se hereda de nuestros antepasados y lo transmitimos a nuestros
descendientes®®, esta expresion hace pie, por un lado a aquellas personas que poseen un alto
grado de conocimientos y habilidades requeridas para desarrollar o crear elementos
especificos del patrimonio cultural intangible y por otro lado a la importancia del
reconocimiento del legado de generaciones pasadas en los diversos aspectos de la creacion

cultural.

El aporte de valor y representacién patrimonial contemporanea es aquel que estimula
y fortalece nuevas fuentes de saberes y sentido de pertenencia por lo que el Desfile de
Cuentos, Mitos y Leyendas en el Municipio de Amaga, es una muestra del Patrimonio
Cultural inmaterial que sigue vivo y conecta, vincula y une a los nifios, jévenes, adultos y
adultos- mayores con la colectividad de una tradicion cultural que este afio celebrara su
version numero treinta y dos de historia, folklore, creatividad, danza y teatro que une a la

comunidad y la motiva a preservar, compartir y difundir su Patrimonio Cultural Inmaterial.®

8 UNESCO, Living Human Treasures: a former programme of UNESCO. En,
https://ich.unesco.org/es/tesoros-humanos-vivos Consultado: 24 de junio de 2024

8 para conocer algunos de los cuentos, mitos y leyendas propios del municipio de Amaga, visite: Los mitos y
leyendas,Descubriendo el Misterio: Mitos y Leyendas de Amaga, Antioquia — Un Viaje a través del Folklore
Colombiano, en: https://losmitosyleyendas.com/mitos-y-leyendas-de-amaga-antioquia/
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by W& SR
file de Cuentos, Mitos y Leyendas Version XXX. (2022).%

’

Collage Fotografias De

9 Collage con fotografias de lo que fue el Desfile de Cuentos, Mitos y Leyendas en su version N° XXX.
Tomada de: Red social Secretaria de Educacion, Deporte, Cultura y Turismo Amaga, en:
https://www.facebook.com/EDUCATEamaga
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4.3. Impacto y trascendencia: Un ejercicio de apropiacion social del patrimonio

cultural en Amaga

La consolidacion de informacion bibliografica de los antes mencionados bienes de
interés cultural, algunos de &mbito nacional, departamental y municipal exaltan la
importancia del conocimiento, preservacion, proteccion y difusion de los mismos, como
portadores voz de lo que en su momento contribuyd y marcd hitos en la historia del desarrollo
del municipio de Amaga, por lo que desde la estrategia de vigias patrimoniales del mismo
municipio se presenta la iniciativa de crear una serie de productos de tipo informativo para
que la poblacién conozca, visite, relacione, se identifique y reconozca de la importancia de
su proteccion y preservacion, asi mismo las posibilidades de intervencién dentro de las

dindmicas turisticas en la actualidad.

En ese orden, el presente proyecto de investigacion se ha enfocado principalmente en
pensar el Patrimonio Cultural a través de la accion participante de la historia. En demostrar,
la importancia y trascendencia del valor historico en el momento de poner a prueba las cuatro
herramientas de la gestion responsable del Patrimonio cultural (conocer, planificar, controlar
y difundir). Se enmarca, de la misma manera en el marco del desarrollo del trabajo practico
que corresponde al trabajo constante que como grupo de Vigias del Patrimonio Cultural de
Amaga se ha podido consolidar y que ademas ha resultado ganador en la convocatoria de
Estimulos 2024 del Ministerio de las Culturas, las Artes y los Saberes: “Beca de apoyo a
iniciativas de los grupos de vigias del programa nacional de vigias del patrimonio cultural,
para promover la apropiacion social, la proteccion y salvaguardia del patrimonio cultural -
categoria 1. Grupos nuevos (con menos de 2 afios de conformacion)”, en el marco del

Programa Nacional de Estimulos 2024.

La iniciativa se desarrollo entre el mes de julio y octubre bajo el titulo: “Catedra del
Ferrocarril de Amaga: guia de Patrimonio Cultural para los docentes”, que tuvo como
objetivo principal construir estrategias pedagdgicas que favorezcan la formacion académica

para el aprendizaje, apropiacion, valoracion y proteccion de los declarados Bienes de Interés
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Cultural de Carécter Nacional: Antigua Ferreria de Amaga y las cinco estaciones del
Ferrocarril de Amaga, un proyecto que le aposté a la comunidad educativa del municipio de
Amaga: docentes, directivos y estudiantes de las cuatro instituciones educativas del

municipio, priorizando las zonas rurales del territorio.

Dicho proyecto aport6 a la sensibilizacion y el aprendizaje del patrimonio cultural,
con una ruta de accién que fortalecio el campo educativo, recreativo, cultural y social en
torno al conocimiento y apropiacion del Patrimonio Cultural del municipio, asi como las
bases metodoldgicas que fundamentan a la gestion responsable del Patrimonio Cultural del
Municipio de Amaga.

En ese orden, el proyecto ha logrado varios objetivos significativos relacionados con
la memoria y la identidad local en el municipio de Amaga. Este proceso en el territorio, ha
fomentado una reflexion sobre la importancia de los espacios culturales, como la Antigua
Ferreria de Amagad y las Estaciones del Ferrocarril, promoviendo su conservacion y
valoracion. Ademas, ha incentivado a las instituciones educativas a incluir el estudio de estos
bienes culturales en sus curriculos y a la administracion municipal a crear proyectos e
iniciativas de conocimiento a la comunican que involucran los bienes culturales con miras al

desarrollo en el sector turistico.

El resultado tangible del proyecto fue la creacion de 100 ejemplares de una cartilla®
que documenta la metodologia pedagdgica utilizada, la cual involucré a los participantes en
un recorrido que fortalecio su sentido de pertenencia y responsabilidad hacia estos lugares
emblematicos. Asimismo, el proyecto facilitdé la difusion de la ley 1185 de 2008, que
establece medidas para proteger y conservar el patrimonio cultural en Colombia, asegurando

su sostenibilidad para las futuras generaciones.

91 para conocer el proyecto acceso a la cartilla. Catedra del Ferrocarril de Amaga: Guia de patrimonio

cultural para docentes en formato digital, ingrese al siguiente link:
https://drive.google.com/file/d/1DuZNiawkdX Rilc7A2EEpdDHtJpfH8yO/view?fbclid=IwY 2xjawJBzlhleH
RuA2FIbQIXMAABHRFdztptQuumuldgqgkOVoTB20Qel2SijkvwWdAd OFCoBPdO1dIPfUnz20g_aem xIp
Ctf9U909i7hGc0jskLg
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Finalmente, esta oportunidad se enmarca dentro de una estrategia integral para la
salvaguardia y promocion del patrimonio cultural del municipio de Amaga, contribuyendo a
la construccion de una ciudadania cultural consciente y comprometida con la preservacion
de su identidad histérica y cultural a través del reconocimiento del valor histérico, como
aquel que proporciona evidencia tangible del proceso industrial y social, que permiten
reconstruir y comprender la vida, las creencias, las précticas sociales y los eventos historicos

de periodos anteriores.
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Conclusiones

La investigacion sobre el aporte significativo de la disciplina de la historia a la gestion
del Patrimonio Cultural en Colombia, especialmente desde la perspectiva del valor, la
memoria, la identidad y la cultura, sigue siendo un area poco explorada. Teniendo en cuenta
que lo largo del tiempo, el concepto de patrimonio cultural ha pasado por diversos procesos
conceptuales, en sus inicios desde un enfoque estético y estatico a uno mas dindmico, que
valora el patrimonio social y cultural, con un énfasis creciente en el Patrimonio Cultural

Inmaterial.

La gestion del patrimonio enfrenta nuevos retos que exigen metodologias innovadoras
y una constante regulacion administrativa y educativa, especialmente desde un enfoque
pedagogico diverso y dindmico para las instituciones de educacién primaria y secundaria del
pais, que Iniciativas como el programa de Vigias del Patrimonio del Ministerio de las
Culturas resultan ser un aporte comunitario para promover la proteccion, conocimiento y
divulgacién pedagdgica de los bienes culturales de las localidades. Estas estrategias fomentan
la apropiacién social del patrimonio y promueven una gestién mas inclusiva y sostenible en
las comunidades, consolidando asi un vinculo méas profundo entre la sociedad y su legado

historico y cultural.
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2. Reseiia critica. Capitulo 4 “;Qué es la gestion del Patrimonio Cultural? en Manual

de Gestién del Patrimonio Cultural”, Maria Angeles Querol.

Editado a finales del 2010, con la colaboracién del Instituto de Patrimonio Cultural
de Espafia, especificamente con la Direccion General de Bellas Artes y Bienes Culturales del
Ministerio de Cultura: “Manual de Gestion del Patrimonio Cultural” escrito por Maria
Angeles Querol, catedrética de Prehistoria en la Universidad Complutense de Madrid y quien
ha desempefiado cargos como: Subdirectora General de Arqueologia en el Ministerio de
Cultura, Presidenta de la Comisién Andaluza de Arqueologia y desde hace diez afios, docente
de la asignatura Gestion del Patrimonio Cultural para la licenciatura o grado de Historia en
la Universidad Complutense de Madrid.

En general, el indice del texto presenta veintiséis capitulos jerarquizados en cinco
secciones: primero conceptos generales en torno al patrimonio, gestion del patrimonio,
introduccién a los tipos de Patrimonio Cultural, organismos e instituciones publicas y
privadas que lo manejan y finalmente el patrimonio cultural desde el asunto social, es decir
qué piensa, ha hecho, hace o puede hacer la sociedad con los bienes patrimoniales. En ese
orden, plantea un panorama reflexivo del presente y el futuro del patrimonio cultural, la ética,
el conocimiento y su uso social en la actualidad como una practica de responsabilidad
colectiva que involucra no solo las administraciones gubernamentales sino al publico en

general gque se sienta identificado con los bienes patrimoniales.
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De manera particular, el capitulo 4 titulado ¢Qué es la gestion del Patrimonio
Cultural? Ubicado en la seccion Il, tiene como prop6sito proponer cuatro mecanismos
principales para la mas adecuada Gestion del Patrimonio Cultural: conocer, planificar,
controlar y difundir. Las ideas principales corresponden a la definicidén de cada accionante
de la siguiente manera:

Conocer: Con la premisa de que s6lo se puede proteger aquello de lo que se tiene
conocimiento. Esta accidn apunta al compromiso de las Direcciones Generales de Patrimonio
Cultural o Histérico por la necesidad de desarrollar los inventarios de los bienes historicos

de sus localidades con el objetivo de asegurar su estado de existencia y conservacion.

Planificar: Se refiere a la toma de decisiones que involucra actividades de
programacion, planeacion, organizacion y proyeccion del futuro de los bienes culturales. La
planificacion implica un ejercicio propio de administraciones publicas, es decir desde la
accion normativa, financiera, coordinacion y cooperacion con entidades medioambientales y

de planeamiento urbanistico.

Controlar: Son aquellas actividades que se relacionan con la proteccion directa de la
lucha contra el expolio, es decir a las faltas o delitos que tienen que ver con el lucro o
beneficio de particulares. Por lo que se centra en trabajar por el control del Patrimonio

Cultural desde la legislacion y educacion del mismo.

Difundir: como la razon primordial que involucra la educacion formal e informal, por
lo que la ensefianza del Patrimonio y su Gestion ademés de un conocimiento, planificacion y
control, requiere difundirse correctamente y esto es posible desde acciones como la puesta
en comun a las comunidades sobre publicaciones de una guia de cierto yacimiento
arqueoldgico - por tomar como ejemplo - hasta la comunicacion de dotar o restaurar cierta

infraestructura para que se haga posible su visita publica.

En ese orden, las cuatro acciones se encuentran estrechamente relacionadas, por lo

que el texto plantea una metodologia que involucra aspectos basicos o primarios como el
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conocer (definiciones, inventarios, catdlogos, consecuencias, nivelesy figuras declaratorias),
de alli argumenta la necesidad de planificar (ordenar territorialmente, evaluar el impacto
ambiental, y la planificacion de la financiacion) controlar (desde la via penal, los tipos de
infracciones, el comercio, exportacion y legislacion del Patrimonio Cultural) y finalmente
difundir (desde educacion formal y no formal, la ensefianza y comunicacion de las normas

sobre Patrimonio Cultural y su vinculacion con sus localidades).

Por otro lado, y tomando como referencia el capitulo correspondiente, la narrativa le
acompafan fotografias de algunos de los bienes inmuebles patrimoniales, por mencionar la
Iglesia del Salvador, Ubeda (Jaén), el paisaje arqueoldgico de Salinas de Poza de la Sal,
Burgos. Pero también un escrito corto sobre la Asociacién Espafiola de Gestores/as de
Patrimonio Cultural (AEGPC), donde definen los campos de investigacion, la formacion y
los fines fundacionales de la organizacién, que en concordancia con lo planteado responde a

la practica de la teoria que propone el texto.

De igual manera, cabe destacar que el texto se encuentra publicado bajo Ediciones
Akal, reconocida por el compromiso y el rigor de los libros publicados, articulada bajo tres
lineas fundamentales que son: el libro universitario, manuales, monografias y ensayos para
publico académico. Ademas, es meritorio que en el mismo afio de publicacion del texto
resefiado (2010), Ediciones Akal recibié el premio nacimiento a la mejor labor editorial

cultural del afio.

En conclusién, y anotando al amigo lector que mi interés por resefiar el presente texto
esta relacionado por la importancia de la linea de ensefianza, investigacion y metodologia
que profundiza el texto respecto al tema del patrimonio de manera panoramica y que esta
pensado para la formacion y divulgacion académica, propiamente para estudiantes

universitarios, ademas que esta nutrida por produccion bibliografica de entidades publicas.
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3. Fichas fuentes secundarias

Ficha Fuente secundaria

Libro X Articulo de revista

Capitulo de libro

Referencia completa:

Angeles Querol, Maria. Manual de Gestion del Patrimonio Cultural. Espafia: Ediciones
Akal, 2010.

Informacion del autor:

Maria Angeles Querol es catedratica de Prehistoria en la Universidad Complutense de
Madrid. Ha desempefiado cargos como el de Subdirectora General de Arqueologia en el
Ministerio de Cultura, asimismo el de Presidenta de la Comision Andaluza de
Arqueologia. Es reconocida con el Premio Nacional de Restauracion y Conservacion de

Bienes Culturales.

Su labor investigadora se desarrolla entre los temas de: los origenes humanos, la
argqueologia feminista y la Gestion del patrimonio arqueologico. Desde hace diez afios es
docente de la asignatura Gestion del Patrimonio Cultural para la licenciatura o grado de

Historia en la Universidad Complutense de Madrid.

Formato: Fisico X Digital

Tema: Subtema:
Gestion del patrimonio cultural Mecanismos de gestion del patrimonio cultural
Resumen:
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El patrimonio cultural es el conjunto de bienes muebles, inmuebles e inmateriales que
son heredados del pasado y que la comunidad que interfiere con ellos, toma la decision de
proteger como parte de sefiales que involucran la identidad social e histérica. La gestion
del patrimonio tiene que ver con el verbo “gestionar”, que significa llevar a cabo un
proyecto. En ese orden, el proyecto es conseguir que los elementos que se han heredado
del pasado y de los cuales se ha “patrimonializado” sean muebles, inmuebles

0 inmateriales sobrevivan, por lo menos a nuestras generaciones para asi asegurarles un

posible futuro.

Dividido en cinco secciones: primero conceptos generales en torno al patrimonio, su
gestion, tipos de Patrimonio Cultural, organismos e instituciones que lo maneja 'y
finalmente qué piensa, ha hecho, hace o puede hacer la sociedad con los bienes

patrimoniales.

La formacion universitaria, la diversidad de los componentes patrimoniales y el cambio
economico a nivel occidentes son las reflexiones que se desarrolla y reflexiona es el texto,
donde el respeto, educacion, coordinacion, mirada global y valores de actitudes de
servicio son indispensables para sustentar que en términos de patrimonio la

responsabilidad esta en nuestras manos.

Observacion de acuerdo a la bibliografia producida hasta el momento

Este texto es novedoso en la medida en que recoge desde los caracteres basicos del
patrimonio, sus campos, tipologias, valores y representaciones, la administracion e
intervencion de organismos y entidades que legalmente son encargadas de la gestion del
patrimonio, sus legislaciones encargadas de proteccién y salvaguarda del patrimonio. Asi
coémo recopila diversas instituciones (administraciones publicas, museos, archivos,
bibliotecas, consorcios, fundaciones y asociaciones, institutos, universidades y centros de

investigacion, la UNESCO vy el patrimonio mundial, y el Consejo de Europa).

Plantea una metodologia que involucra conocer (definiciones, inventarios, catalogos,

niveles y figuras declaratorias, consecuencias) planificar (ordenamiento territorial,
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evaluacion del impacto ambiental, obligaciones de la propiedad de los bienes y la
planificacion de la financiacion) controlar (la via penal, los tipos de infracciones, el
comercio, exportacion y legislacion del Patrimonio Cultural) y difundir (educacion formal
y no formal, difusion de las normas sobre Patrimonio Cultural) como una apuesta a educar
a las personas, tanto publico especializado como publico consultante que se motive a
aprender sobre el Patrimonio Cultural, pero a su vez a comprender como desde su rol

puede aportar a la gestion del mismo.

Es por esto que plantea un panorama reflexivo del presente y el futuro del patrimonio
cultural, la ética, el conocimiento y su uso social en la actualidad como una practica de
responsabilidad colectiva que involucra no solo las administraciones gubernamentales

sino al publico en general que se sienta identificado con los bienes patrimoniales.

Interpretacion de acuerdo al tema de investigacion

El Manual de Gestion del Patrimonio Cultural, es importante para mi proceso de
investigacion porque si bien esta escrito para pensar, conocer, aprender y gestionar el
patrimonio desde un lugar o lugares diferentes al tratado (Colombia: Antioquia:

Amaga) ofrece una informacion rica en el panorama internacional desde la percepcion
del patrimonio, los campos, tipos, valores y representaciones actuales, pero también el
marco legal y juridico internacional, sus procesos, actividades y preocupaciones a traves

del tiempo.

Al ser un texto escrito directamente por una profesional de las humanidades, me permite
explorar otros tipos de narrativas, vocabulario, temas, metodologias y argumentos que
nutren mi proceso de aprendizaje y escritura de la investigacion que adelanto. Ademas,
este estudio me ha permitido conocer que existe una preocupacion compartida, por el uso,
conocimiento y significados del patrimonio y su incidencia en la vida real, es decir en el
conocimiento que alimenta y se construye propiamente en las sociedades que comparten y

poseen bienes patrimoniales.
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Ficha Fuente secundaria

Libro _ Articulo de revista X

Capitulo de libro

Referencia completa:

Téllez Luque, Ana Maria. “El patrimonio: Un espacio en disputa y construccion” Revista
nuestrAmérica, vol. 1, nim. 1, enero-junio, (2013),
https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=551956257002 (consultado 15-07-2023)

Informacion del autor:

Lic. En Psicologia- Universidad Javeriana de Bogot4, Colombia. Estudiante de Maestria

en Antropologia

Social, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires. E mail:

a tellezlugue@yahoo.com

Formato: Fisico Digital X

Tema: Subtema:
Patrimonio Patrimonio Inmaterial, violencia.
Ideas:

e Jean Luis Tornatore (2011) la nocion de patrimonio se encuentra vinculada a la
representacion de los Estados, hace parte de la materialidad de la construccion de
la nacidn, y por lo tanto se encuentra en estrecha relacion con los relatos
hegemadnicos que contribuyeron a la consolidacion de los estados nacionales. El
patrimonio en sus inicios se constituye como el relato de los vencedores el
reconocimiento patrimonial -promotor de nacién y en consecuencia de un olvido
de Estado-" (Tornatore, J; 2011: 67). p.p. 4
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Con el transcurrir del tiempo el concepto continud su transformacion alimentado
de necesidades, contextos y nuevos actores, es asi que por ejemplo, alrededor de la
década de los 60°s, en el contexto del neoliberalismo, se busca comenzar a
proteger por medio de la custodia publica los bienes culturales, (tradiciones,
arquitectura, paisajes, etc.) que estan siendo arrasados bajo la I6gica de la
globalizacién y la mercantilizacion. Alli comienza a cobrar fuerza los procesos de
institucionalizacion y las politicas reguladoras del mismo.

De este modo empieza aparecer en la escena del patrimonio y estrechamente
relacionado con el mismo, conceptos como identidad, diversidad y cultura; tanto
asi que en la década de los 80°s y 90°s es la UNESCO, quien como autoridad en el
tema vincula al patrimonio el concepto antropologico de cultura, creando términos
como “patrimonio cultural” colaborando con la desmaterializacion y
desobjetalizacion del patrimonio.

Esto se expresa en las actuales (re)configuraciones de la identidad de los sujetos,
en donde las experiencias individuales, las tradiciones y los marcos de relacién de
la vida cotidiana se insertan en una doble dinamica que se encuentra
interconectada debido a que por un lado existe una conciencia de vivir localmente,
lo que supone un afincamiento territorial y una identidad cultural; y a su vez la
impresion de pertenecer a la globalidad del mundo, generando asi un proceso en el
que se mezclan las referencias tradicionales, se reconfiguran las relaciones entre lo
individual y lo colectivo; y afecta de manera profunda los modos de pensar en
todos los rincones del planeta (Abéles, M. 2008 citado por Tornatore, J; 2011).
Para finalizar, la cercania e importancia que tiene el patrimonio con el término de
cultura plantea un ultimo escenario de tension, el cual se encuentra enmarcado en
la desconfiguracion del concepto de cultura y de la praxis del patrimonio en el
contexto de un mercado neoliberal. Una situacion que ha generado debate es la
gue plantea que tanto la cultura como el patrimonio parecen haber venido
cambiando su significacion y sus usos para acomodarse al modelo del desarrollo

economico y social hegemonico, y aunque siempre existen sectores y propuestas

105



alternativas, parece ir ganando terreno la propuesta que este modelo plantea en la
cual la cultura no es mas que un recurso y un producto, y el patrimonio una
industria cultural generadora de riqueza y consumo (Carrera; 2005). Esta situacion
conlleva a la despolitizacion y folklorizacion de determinadas identidades.

El patrimonio se erige en medio de relaciones de poder, y puede ser interpretado e
instrumentalizado segun el contexto o los intereses que importen reivindicar.

LA UNESCO define el Patrimonio cultural inmaterial como: “Se entiende por
“patrimonio cultural inmaterial” los usos, representaciones, expresiones,
conocimientos y técnicas -junto con los instrumentos, objetos, artefactos y
espacios culturales que les son inherentes- que las comunidades, los grupos y en
algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio
cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de generacion en
generacion, es recreado constantemente por las comunidades y grupos en funcion
de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un
sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo asi a promover el respeto
de la diversidad cultural y la creatividad humana. A los efectos de la presente
Convencion, se tendra en cuenta Unicamente el patrimonio cultural inmaterial que
sea compatible con los instrumentos internacionales de derechos humanos
existentes y con los imperativos de respeto mutuo entre comunidades, grupos e
individuos y de desarrollo sostenible” Articulo 2. Convencion sobre patrimonio
inmaterial.

Colombia tiene 7 elementos en el listado del Patrimonio Inmaterial de la
UNESCO junto con Pert y México, siendo los tres paises de América Latina con
mayor nimero de elementos. Consultado en:
http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011&multinational=3
&displayl=inscriptionlD&dis play=mapst#tabs

Aln cuando en Colombia existe una importante legislacién sobre proteccién al
patrimonio y la cultura, acogiendo y ratificando numerosos tratados

internacionales sobre el temal6, esta situacion parece indicar que el mapa de la
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“cultura” y el mapa politico y social del pais tejen relaciones complejas. (16.
Dentro de estos se encuentran: Ley 45 de 1983, por medio de la cual Colombia
adhiere a la Convencion de Patrimonio Mundial, Cultural y Natural)

Esta situacion parece mostrar que la invisibilizacion y el desconocimiento de
muchas de las victimas y el conflicto no s6lo se dan en el campo social y politico,
sino que también existen escenarios en los que se presenta en el ambito de la
cultura. La memoriay lo que se desea preservar como patrimonio inmaterial para
otras generaciones y como parte de la cultura, quizas solo exista en el futuro
dentro los listados de la UNESCO si no se toman las medias politicas, culturales y
sociales acordes para proteger a las comunidades en su integralidad, pasando por
supuesto por la culminacion del conflicto y la eliminacion de la pobreza y la
discriminacion (Unesco, 1972).

De un lado aparece la cuestion de entender el patrimonio, sus politicas y practicas
como escenarios en disputa por diversas fuerzas sociales, ya que si bien este se ha
erigido tradicionalmente desde un paradigma moderno pensado como forma de
objetalizar practicas culturales, y como una categoria de almacenaje que tiende a
esencializar y a fosilizar el pasado con el fin de consolidar determinas narraciones
e identidades; en el encuentro de ese patrimonio con contextos de violencia y con
comunidades que demandan su reconocimiento, puede constituirse como
herramienta para visibilizar a esos “otros”, tradicionalmente excluidos pero ahora
objetos/sujetos de patrimonio. Es decir, entra a operar otro contexto que planeta un
cambio de paradigma que dota y abre a nuevos usos y sentidos a los procesos de
patrimonializacion, pero sin proponer que sea el Unico que esté en juego.
Finalmente, vale decir que estamos ante el desafio de transformar el
patrimonio como herramienta emancipadora, es decir, que las comunidades
se apropien de él, y lo usen para conseguir las transformaciones sociales que
necesitan, asi como expresa el palabrero wayuu, puede ser un paso mas para

continuar en el camino de su reconocimiento social y politico.
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« El patrimonio en contextos de violencia es necesario que encare dos dimensiones
si quiere aportar en la transformacion de las sociedades, de un lado que tome
partido por una lectura ética y politica de la realidad, y de otro lado, pero
complementario, cuestionarse las voces que lo configuran y entender al servicio de
quien estan. Bajo esta idea, se plantea que tanto el pasado doloroso, como las
resistencias de los pueblos ameritan estar presentes en la propuesta patrimonial de

estos territorios.

Ficha Fuente secundaria

Libro _ Articulo de revista

Capitulo de libro: X

Referencia completa:

Nora, Pierre, “Entre memoria e historia. La problematica de los lugares”. En Lex lieux de

mémoire: Traducida por José Rilla, 19-33. Uruguay: Trilce, 2008.

Informacion del autor:

Pierre Nora es un historiador francés conocido por sus trabajos sobre la identidad francesa
y la memoria, el oficio del historiador asi como su papel en la edicion en ciencias
sociales. Es el representante mas significativo de la Illamada nueva historia.

Formato: Fisico Digital _X__

Tema: Subtema:
Memoria, Historia Identidad
Ideas:

o Hay lugares de memoria porque ya no hay ambitos de memoria. p.p 19.
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Si aun habitdramos nuestra memoria, no necesitariamos destinarle lugares. No
habria lugares, porque no habria memoria arrastrada por la historia. Cada gesto,
hasta el mas cotidiano seria vivido como la repeticion religiosa de lo que se ha
hecho desde siempre, en una identificacion carnal del acto y el sentido.

Lo que llamamos memoria es en realidad la constitucién gigantesca y vertiginosa
del almacenamiento material de aquello de lo que nos resulta imposible
acordarnos, repertorio insondable de aquello que podriamos necesitar recordar.

La produccién indefinida del archivo es el efecto recrudecido de una conciencia
nueva, la mas clara expresion del terrorismo de la memoria “historicizada”.

El deber de memoria ha convertido a cada uno en su propio historiador.

El fin de la historia-memoria multiplicé las memorias particulares que reclaman su
propia historia.

El acontecimiento fundador o el acontecimiento espectaculo. Pero en ningln caso
el acontecimiento mismo; admitirlo en la nocion seria negar su especificidad. Por
el contrario, es su exclusion la que lo delimita: la memoria se aferra a lugares
como la historia a acontecimientos.

Si se acentUa el aspecto material de los lugares, ellos mismos se disponen segln
un amplio degradé. Primero estan los portatiles, y no son los menos importantes
puesto que el pueblo de la memoria da el ejemplo supremo con las Tablas de la
ley; estan los topograficos, que todo lo deben a su ubicacion precisay a su
arraigamiento en el suelo: eso ocurre con todos los lugares turisticos, \ como la
Biblioteca nacional, tan ligada al Hotel Mazarin como los Archivos i nacionales al
Hotel Soubise. Estan los lugares monumentales, que no de- ,1 ben confundirse con
los lugares arquitectonicos. Los primeros, estatuas i 0 monumentos a los muertos,
adquieren su significacion de su existencia’ intrinseca; aun cuando su ubicacién no
es indiferente, una ubicacion diferente encontraria significacion sin alterar la de
ellos. No sucede lo mismo con los conjuntos construidos por el tiempo y que
cobran significacién por las complejas relaciones entre sus elementos: espejos del

mundo o de una época, como la catedral de Chartres o el palacio de Versalles.
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o Enese sentido, el lugar de memoria es un lugar doble; un lugar de exceso cerrado
sobre si mismo, cerrado sobre su identidad y concentrado sobre su nombre, pero
constantemente abierto sobre la extension de sus significaciones.

« Una historia que solo se basa, al fin de cuentas, sobre aquello que moviliza, un
vinculo tenue, impalpable, apenas decible, aquello que permanece en nosotros

como inarraigable apego carnal a esos simbolos sin embargo marchitos.

Ficha Fuente secundaria

Libro _ Articulo de revista Documento de sitio web X

Capitulo de libro:

Referencia completa:

Walsh, Catherine,“;Qué es la interculturalidad y cual es su significado e importancia en el
proceso educativo?”. En: La Interculturalidad en la educacion. Lima: Ministerio de

Educacion, Direccion Nacional de Educacion Bilingiie Intercultural, 2005.

Informacion del autor:

Catherine Walsh es profesora principal y directora del doctorado en Estudios Culturales
Latinoamericanos de la Universidad Andina Simon Bolivar, sede de Ecuador, donde
también dirige el Taller Intercultural y la Catedra de Estudios de la Diaspora Afro-
Andina.

Formato: Fisico Digital X

Tema: Subtema:

multiculturalidad, pluriculturalidad
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Ideas:

La multiculturalidad es un término principalmente descriptivo. Tipicamente se
refiere a la multiplicidad de culturas que existen dentro de un determinado
espacio, sea local, regional, nacional o internacional, sin que necesariamente
tengan una relacion entre ellas.

La pluriculturalidad es el referente mas utilizado en América Latina, reflejo de la
necesidad de un concepto que represente la particularidad de la region donde
pueblos indigenas y pueblos negros han convivido por siglos con blancos-mestizos
y donde el mestizaje ha sido parte de la realidad, como también la resistencia
cultural y, recientemente, la revitalizacion de las diferencias.

Aunque la distincién entre lo multi- y lo pluri- es sutil y minima, lo importante es
que el primero apunta a una coleccion de culturas singulares con formas de
organizacion social muchas veces yuxtapuestas, mientras que el segundo sefiala la
pluralidad entre y dentro de las culturas mismas.

La interculturalidad es distinta, en cuanto se refiere a complejas relaciones,
negociaciones e intercambios culturales, y busca desarrollar una interaccién entre
personas, conocimientos y practicas culturalmente diferentes; una interaccién que
reconoce y que parte de las asimetrias sociales, econémicas, politicas y de poder y
de las condiciones institucionales que limitan la posibilidad que el «otro» pueda
ser considerado como sujeto con identidad, diferencia y agencia la capacidad de

actuar.

Ficha Fuente secundaria

Libro

Capitulo de libro:

Articulo de revista X

Referencia completa:
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Niglio, Olimpia. “Introduccion al concepto de valor para el patrimonio cultural”.
Arquitectura y Urbanismo, vol.33 NUm..3 La Habana (2012),
http://scielo.sld.cu/scielo.php?script=sci_arttext&pid=51815-58982012000300010
(consultado 12-06-2023)

Informacion del autor:

Olimpia Niglio es profesora de restauracion arquitectonica y patrimonio cultural de la

Facultad de ingenieria de la Universidad de Pavia, Italia.

Formato: Fisico Digital _X__

Tema: Subtema:
valor, conservacion sostenible, reconocimiento. patrimonio cultural
Ideas:

o Historia, identidad y conocimiento constituyen la base de mi presentacién y se
refieren a un concepto de valor que se presenta de manera bastante compleja. Este
concepto de valor no corresponde solo al término mas familiar de valoracion,
atado a consideraciones econdmicas. Es fundamental considerar este término de
valor en el ambito de significados mas articulados que corresponden a las actuales
teorias de Jacques Godbout de la Universidad de Quebec en Canada. [1], [2]

e Godbout (27 noviembre 1933) introduce el concepto de presente (regalo) que le
permite analizar y apropiarse de algunas teorias propias de la biologia con las que
se afirma el principio fundamental de que " la esencia de las personas es la
memoria”.

« En contraposicion al valor contable, mi contribucion se refiere a un concepto de
valor estrechamente reforzado por las uniones que existen entre los individuos y el
contexto. La realidad a la que me refiero se ubica en una posicion completamente

opuesta a aquel del valor contable. Es un valor que asume connotaciones
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diferentes segun su capacidad de expresar y, sobre todo, de establecer uniones
sociales.

e se concluye que nos referimos al analisis de valor de un bien recibido como
presente, sin una transaccion economica; se podria considerar también heredado y
atado a un contexto social y cultural al cual el bien mismo se refiere. Si se intentan
elaborar las consideraciones aqui expuestas en el sector del Patrimonio Cultural y
de su conservacion es facil constatar la complejidad de la disertacion.

« EIl conocimiento de la diversidad es, por lo tanto, el recurso principal y
fundamental del respeto y la conservacion de si misma.

o Todas estas consideraciones conducen a la importancia del hombre en la
determinacion del concepto de valor, importancia que encuentra su origen en el
pensamiento de la Grecia de Péricles, mas precisamente en los dialogos de
Protagoras con Sécrates cuando el primero afirmaba que "... el hombre es la
medida de todas las cosas...". [4] Por lo tanto, el conocimiento no es una
experiencia absoluta, sino que hace parte de cada individuo. Hace parte de la
costumbre de los hombres de atribuir valores a las cosas, aunque estos valores no
son universales.

» Cada colectividad es inducida a juzgar el ambiente que la circunda en relacién con

la mentalidad cultural de la comunidad a la cual pertenece.

4. Fichas fuentes primarias

Ficha Fuente primaria #1

Titulo del documento: Carta de Atenas, 1931

Tipo de fun, | Carta Ubicacion: Culturapedia.com Portal sobre Cultura,

. L Historia y Patrimonio: “1931. Carta de Atenas para la
Emitida por la Organizacion de
) ) restauracion de monumentos historicos”
Naciones Unidas para la
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Educacidacional de Monumentos
y Sitios (ICOMOS), entre otros
organismos internacionales, que
promueven las convenciones, ca
Cienciay la Cultura (UNESCO) y
el Consejo Internente:artas y
normas que rigen la conservacion

del patrimonio a nivel mundial.

https://culturapedia.com/2020/09/30/cartas-

internacionales-patrimonio-cultural/

Formato: digital

Archivo: No aplica

Fondo: No aplica

Lectura atenta del Documento:

Este texto trata de las
conclusiones de la Conferencia
internacional de expertos en la
proteccién y conservacion de
monumentos de arte y de historia,
celebrada en Atenas entre el 21y
30 de octubre de 1931 y su

acta publicada bajo el titulo “La
conservacion de los monumentos

de arte y de historia” en 1932.

Se mencionan entidades como el
Consejo Internacional de Museos
del Instituto de Cooperacion
Intelectual, especialmente la
Oficina Internacional de Museos y
de manera regular se hace la
invitacion a todos los Estados en

representacion de sus

Es de anotar que este documento corresponde a una
transcripcion en actas que son publicadas meses
después del encuentro, por lo que cabe la posibilidad
de que se hayan omitido o agregado informacion

adicional.

Al mismo tiempo, corresponde con ciertos matices de
vocabulario juridico, por lo que la informacion y el
mensaje debe estar muy bien precisado, sin
divagaciones ni extensiones en informacién. Asi
como mediado por las mismas entidades

gubernamentales e intermediarios.
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instituciones competentes para
dichas cuestiones de

patrimonialidad.

Respecto a los lugares se hace
mencion al caso europeo,
especialmente se evoca los
trabajos de anastilosis (técnica
argqueoldgica de reconstruccion de
un monumento en ruinas) que se
realizaban en la Acrdpolis de
Atenas.

Entre las expresiones mas
recurrentes se encuentra la
mencion: “La Conferencia” en
referencia como aquella que:
escucha, desea, permite, constata,
considera, recomienda, con el fin
de interesar a todos los Estados, a
que se presten en colaboracién
para favorecer a la conservacion
de los monumentos artisticos e

historicos

Informacion de contexto y
version ampliada de la critica

de autenticidad del documento:

La UNESCO es el organismo
especializado en las Naciones

Unidas con el objetivo de

Al analizar este documento es importante tener
presente ciertas precauciones, ya que se trata de una
traduccion que a su vez es posterior en meses al evento,
y que es presentada a modo de conclusiones. Es decir,
se resumen, se prioriza, selecciona la informacién que

se considere mas pertinente para abordar el tema.
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contribuir a la paz y a la seguridad
en el mundo mediante la
educacion, la ciencia, la culturay

las comunicaciones.

La Conferencia internacional que
dio motivo para la escritura de las
conclusiones que se manifiestan
en la Carta de Atenas, 1931 tiene
como objetivo la doctrina de la
intervencion, administracion y
legislacion de los monumentos, su
deterioro y puesta en valor,
materiales de restauracion,
técnicas de conservacion, la tarea
de la educacién y la necesidad de

la cooperacion técnica y moral.

El congreso de Atenas fue una
importante iniciativa europeista
promovida por el Consejo
Internacional de Museos
perteneciente al Instituto de

Cooperacién Intelectual.

Es de anotar que a este evento se
le precedieron dos congresos
internacionales como el de
Historia del Arte, conmemorado
en Paris, 1921 y el Encuentro de

Estudios sobre Restauracion de

Las circunstancias en las que se desarrolla esta fuente
estan estrechamente ligadas con la primera guerra
mundial, que en si misma supuso la liquidacion de una
concepcién de mundo, donde participaron las grandes
potencias y casi todos los estados europeos. La
segunda guerra mundial, que instal6 crisis econémica
y politica y enfrentamientos bélicos que fracturaron el
sistema mundial de crecimiento y expansion de los
Estados. La Revolucion Industrial que se habia
caracterizado por una economia de progreso técnico
ligero, aunque desigual, abri6 paso a la
“mundializacion” con el fortalecimiento de una red de
intercambios que conectaban cada parte de la
economia mundial con el sistema global. Como
también la Gran Depresion de 1929-1933 con el
hundimiento del sistema monetario con la falta de
capital de las empresas y la articulacion de las grandes
corrientes de capital internacional que transité por el

mundo industrializado.

Este contexto dio como resultado una Europa que
llevaba elaborando por muchos afios el papel de la
historia y sus vestigios materiales, enfrentada con
soluciones dispares que le afectaba su propio

desarrollo econémico y politico.

Por lo que la conservacion de los monumentos, se
union la vision identitaria de utilizar las estructuras
antiguas como referencias que restablecerian los
modelos de nacionalismo y liberalismo y donde la

conservacion monumental debia ocupar un lugar
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Bienes Muebles, celebrado en
Roma, 1930. Ambos eventos
fueron decisivos y abrieron paso a
propiciar el encuentro especifico
entre especialistas en restauracion

monumental.

El objetivo principal de la
conferencia fue motivar a los
Estados o sus instituciones
competentes para publicar un
inventario de los monumentos
histdricos nacionales,
acompafiado por fotografias y
notas. A su vez, que cada Estado
cree su propio archivo para
conservar los documentos

relativos a dichos monumentos.

Por otro lado, se sostuvo que la
Oficina Internacional de Museos
dedicaria en sus publicaciones
algunos articulos con respecto a
métodos y técnicas de
conservacion al igual que estudiar
la mejor difusion y mejor uso de
indicaciones para los monumentos

historicos.

importante no solo para el &mbito administrativo y
politico de los estados, sino para las organizaciones
sociales y ciudadanas, para responsabilizarse por la

conservacion patrimonial.

Resumen del documento
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La Carta de Atenas de 1931 es un documento transcrito en motivo de la conferencia
internacional de expertos en la proteccion de los monumentos de arte e historia en los
Estados, celebrada en el mes de octubre de 1931. Permite ver los diferentes aspectos
problematicos en términos de conservacion y restauracion en Europa sobre todo en el
periodo entre guerras (1918-1939). Este encuentro propuso: Una cooperacion técnica y
moral, una tarea de educacion en el respeto a los monumentos y la utilidad de un
inventario y documentacion internacional. Todo para fortalecer el ambito de la proteccion

del patrimonio cultural, su importancia y su desarrollo que trascendio a lo que hoy

entendemos por patrimonialidad.

Balance:

“La Conferencia,
profundamente
convencida de que la
mejor garantia de
conservacion de los
monumentos y de las
obras de arte viene del
afecto y del respeto del
pueblo, y considerando
que este sentimiento puede
ser favorecido con una
accion apropiadas de las
instituciones publicas,
emite el voto para que los
educadores pongan
empefio en habituar a la
infanciay a la juventud a
abstenerse de cualquier

acto que pueda estropear

Asi finaliza el documento en mencion, es importante
resaltar que se resalta una preocupacion no solo por la
conservacion, proteccion, salvaguarda de los
monumentos (entiéndase por obras de arte) que
generen apropiacion e identidad a las comunidades,
sino también apunta a la responsabilidad de los
Estado en educar en el respeto a las generaciones
futuras para entender su importancia, pero también
aprender a cuidar y sentirlas como propias y
necesarias en su historia, al igual que generar la
curiosidad por aprender y entender las que les son

ajenas.
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los monumentos, y los
induzcan al entendimiento
del significado y, en
general, a interesarse en
la proteccion de los
testimonios de todas las

civilizaciones”. p.p. 3

Interpretacion de acuerdo al tema de investigacion

Este documento para mi investigacion es fundamental porque me permite ver desde la
panoramica internacional, no solo los primeros pasos o cimientos que se han creado y
consolidado para definir, comprender, relacionar, intervenir, sobre la gestion del
patrimonio, sino también como el concepto de patrimonio, ha tomado diferentes
interpretaciones, matices y formas de expresion y relacion con sus localidades. Por
ejemplo, a partir de esta fuente he podido comprender que la tipologia patrimonial para
este periodo de tiempo tenia como validez la idea estética y estatica de lo considerado
digno de conservar, donde las expresiones de arte, lo arquitectonico o monumental tenian
el peso necesario para considerarse bien patrimonial que representa una comunidad o
Estado.

Por otro lado, me permite rastrear preocupaciones, acuerdos, observaciones, llamados de
atencion y menciones de entidades que en su momento le competian actividades de

informacion patrimonial y como actuaron al respecto en su momento y posterior a ello.

Y finalmente me permite reflexionar acerca de los valores que fueron pioneros al hablar
del patrimonio, como son el valor histérico y estético, el primero como aquel capaz de

sostener las raices de una identidad nacional a través de los vestigios de su pasado, aquel
que permite entender sucesos del presente y construir un sentido de memoria e identidad

con lo ocurrido, y el valor estético ligado a la calidad artistica, su estilo, disefio, forma,
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texturas, la disposicion de los materiales, la composicion en un objeto cualquiera 'y su

capacidad para crear emociones y sentimientos.

Ficha Fuente primaria #2

Titulo del documento: Convencion para la salvaguarda del patrimonio cultural
inmaterial, Paris 17 de octubre del 2003

Tipo de fuente: Carta

Emitida por la Organizacion de
Naciones Unidas para la
Educacidn, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO) y el Consejo
Internacional de Monumentos y
Sitios (ICOMOQS), entre otros
organismos internacionales, que
promueven las convenciones,
cartas y normas que rigen la
conservacion del patrimonio a

nivel mundial.

Ubicacion: Culturapedia.com Portal sobre Cultura,
Historia y Patrimonio: Convencién para la
salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial, Paris
17 de octubre del 2003

https://culturapedia.com/2020/09/30/cartas-

internacionales-patrimonio-cultural/

Formato: digital

Archivo: No aplica

Fondo: No aplica

Lectura atenta del Documento:

Este texto trata de las conclusiones
de la Conferencia General

celebrada en Paris del 29 de

Este documento corresponde a una transcripcion en
actas de una Conferencia General que tarda varios
dias en desarrollarse, por lo que su informacion es
resumida o condensada, asunto que puede estar

mediado.
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septiembre al diecinueve de
octubre del 2003.

Se mencionan situaciones como la
Declaracion Universal de
Derechos Humanos de 1948, al
Pacto Internacional de Derechos
Econdmicos, Sociales y Culturales
de 1966 y al Pacto Internacional
de Derechos Civiles y Politicos de
1966.

Asi mismo se hace mencién a
érganos de convencién como a la
Asamblea General de los Estados
Partes y al Comité
Intergubernamental para la
Salvaguardia del Patrimonio

Cultural Inmaterial.

Hace especial énfasis en definir el
concepto de patrimonio cultural
inmaterial o patrimonio vivo como
aquel que se refiere a las préacticas,
expresiones, saberes o técnicas
transmitidos por las comunidades

de generacidn en generacion.

Al mismo tiempo, se afirma que el documento ha
sido redactado en en arabe, chino, espafiol, francés,
inglés y ruso, dando la posibilidad de que entre
cambios de idiomas algunas ideas o frases pueden ser
entendidas e interpretadas desde diversos puntos de
vista que puede llegar a alterar o malinterpretar la

informacién contenida.

Informacion de contexto y
version ampliada de la critica de
autenticidad del documento:

¢Circunstancias en la que aparece el documento? (en

medio de la guerra, de un cambio de mando, de una
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La Convencién de 2003, es

considerado el primer instrumento

multilateral vinculante para la

salvaguardia del patrimonio

cultural inmaterial, en el que se

exponen cuatro objetivos

principales:

Salvaguardar el patrimonio
cultural inmaterial.
Garantizar el respeto del
patrimonio cultural
inmaterial de las
comunidades, grupos e
individuos afectados.
Concientizar a nivel local,
nacional e internacional de
la importancia del
patrimonio cultural
inmaterial y de su
reconocimiento reciproco
Prever colaboracion
internacional y ayuda en
favor de la proteccion y
salvaguarda del patrimonio

cultural inmaterial.

fiesta religiosa o civica, de unas elecciones, de un

golpe de Estado, entre otros)

Estos documentos le anteceden varias circunstancias
que dan pie para su consideracion y promulgacion, ya
que resaltan acciones y programas que de manera
indirecta aportaron al desarrollo de ideas y politicas
que se consolidaron en la Convencion General de

2003, como son:

o 1946 - 1981: primeras etapas de consolidacion
del tema.

e 1982 -2000: con la Conferencia Mundial sobre
Las Politicas Culturales de Mondiacult: a
Nuestra Diversidad Creativaque se celebré en
la ciudad de México en 1982.

e Después del 2000 y la redaccién de la

Convencion.

Resumen del documento
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La Conferencia General de la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Cienciay la Cultura denominada en lo sucesivo la UNESCO, celebrada en Paris, del 29

de septiembre al 17 de octubre de 2003, en su 32a sesion.

Evoca a los instrumentos internacionales de derechos humanos existentes, en particular a
la Declaracion Universal de Derechos Humanos de 1948, el Pacto Internacional de
Derechos Econémicos, Sociales y Culturales, de 1966, y el Pacto Internacional de
Derechos Civiles y Politicos de 1966. Apunta a salvaguardar el patrimonio cultural
inmaterial de la Humanidad. Se les denomina a los paises que la ratifican (conocidos
como Estados Partes) ya que asumen las obligaciones de salvaguardar el patrimonio

cultural inmaterial presente en sus territorios.

Balance:
o Estas consideraciones resumen en cortas frases el
Se destacan las finalidades de la o » y
N objetivo y promulgacion de la Convencion general,
convencion: _, S
apunta al llamado por la proteccion del patrimonio
“a) la salvaguardia del cultural inmaterial, a la educacion por el respeto de
patrimonio cultural las comunidades que le poseen y conservan, a la
inmaterial. importancia de pensarse dentro de las mismas y al
apoyo continuo de las entidades internacionales que
b) el respeto del o _ _ B
. promuevan el conocimiento, asistencia, proteccion y
patrimonio cultural o _
) _ difusion de los mismos.
inmaterial de las
comunidades, grupos e

individuos de que se trate.

c) la sensibilizacion en el
plano local, nacional e
internacional a la
importancia del

patrimonio cultural
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inmaterial y de su

reconocimiento reciproco.

d) la cooperacion y
asistencia

internacionales”

Interpretacion de acuerdo al tema de investigacion

La Conferencia General de la UNESCO, 29 de septiembre al 17 de octubre de 2003. Me
permite rastrear en términos de fuentes primarias sobre la concepcion del patrimonio y la
gestion del mismo a nivel internacional, para este punto el patrimonio comprende otras
interpretaciones de las cuales son afiadidos cambios, tipologias, valores y
representaciones del patrimonio, conceptos generales que, en la Carta de Atenas, 1931 no
se habian considerado. Es por ello que se hace mencion a nuevas perspectivas para pensar

y tratar el patrimonio.

En ese orden, no es gratuito pensar y como se menciond en la anterior ficha, de acuerdo al
contexto de produccidn, sus antecedentes y desarrollos las primeras declaraciones
internacionales sobre patrimonio se encuentran ligadas a la proteccion y conservacion de

los bienes culturales arquitectdnicos y los bienes muebles de caracter artistico.

Por lo que hasta ahora entre las conclusiones se puede afirmar que el valor historico se ha
ido configurando de una forma que contribuye a desautorizar discursos tradicionales de
representaciones del pasado, que se encontraban relacionados directamente con el valor
estético y estatico, los cuales ha perdido peso, a la vez que el valor social y cultural ha
ganado terreno en la clasificacion de los valores patrimoniales, ejemplo claro es la

insercion del concepto de Patrimonio Cultural Inmaterial.
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Ficha Fuente primaria #3

Titulo del documento: Red cultural del Banco de la Republica en Colombia: “Imagen del

b

Ferrocarril en la numismatica colombiana”.

Tipo de fuente: Fotografia

34 | Colombia: “Imagen

Ubicacion:
Sitio web:

Red cultural del
Banco de la

Republica en

del Ferrocarril en la
numismatica
colombiana”
Ferrocarril de Amaga
(1909-1933)

Formato: digital

Archivo: No aplica

Fondo: No aplica

Lectura atenta del Documento:

« La primera fotografia se refiere a la Accion del Ferrocarril
de Amaga, firmada por Camilo C. Restrepo (Ingeniero Jefe
del Ferrocarril de Antioquia). Medellin, agosto 15 de 1911.
Se puede ver un dibujo a blanco y negro de un tren en
funcionamiento con varios vagones, también se logra
visualizar el paisaje que le rodea que al mismo tiempo da la
sensacion que va a gran velocidad por la cantidad de vapor

que sale de su chimenea.

e La tercera
fotografia es la
inauguracion
del Ferrocarril
de Amaga,
tomada  por
Melitén
Rodriguez en
1911, donde

claramente se
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La segunda fotografia, se desconoce la fecha y autor, nos
muestra la construccién del Ferrocarril de Amaga, donde se
puede apreciar los procesos que se efectuaron en la
consolidacién de nuevos caminos que desataria la reaccion
hacia nuevos negocios e inversiones. Es particular esta
fotografia por el tipo de color en que fue captada, una
especie de sepia que especulando puede dar cierto sentido o
que simplemente por la época fue la utilizada sin darle algun

significado a la idea o interpretacion de la misma.

puede ver en
un primer
plano gran
cantidad  de
niflas bajando
del tren, su
mayoria  de
vestido
blanco,
sombrero y
descalzas, que
se puede
deducir  que
pertenecian a
algun grupo en
especifico por
tales
caracteristicas;
ademas
también se
puedo
mencionar que
se hacen
visibles
algunos
hombres con
aspecto de
trabajadores

del Ferrocarril,
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viajaron 0
simplemente
que iban
acompafiando
las nifas
(porque uno de
ellos ayuda a
bajarse del
tren). Sin
embargo  no
fue  posible
encontrar
fuentes  que
corroboren la
presencia de
las nifas,
como por
ejemploa qué
institucion
pertenecen 'y
cudl podria ser
su propdsito o
la intencion de
ese viaje, si
eran
antioquefias o
de qué lugar

visitaban.
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Informacién de contexto y version ampliada de la critica de

autenticidad del documento:

Lo que se buscaba transmitir, ilustrar y captar en cada una de las
fotografias no es el progreso de manera secuencial y lineal del

Ferrocarril, sino un proceso que desprende una cadena de nuevos
negocios e inversiones, que a su vez su principal fundamento fue

el desarrollo de la industrializacion en Antioquia.

Del mismo modo, desde el punto de vista del fotografo o mejor
dicho el captador del acontecimiento, fue brindar una mindscula
interpretacion de lo que se estaba viviendo, un momento casual y
desde mi andlisis, sin mayor intencién que capturar para

almacenar y recordar momentos que marcaron su presente.

Por otro lado, se
puede sondear varios
interrogantes a partir
de la fotografia
namero tres de la
“Inauguracion del
Ferrocarril de
Amag4a”, como por
ejemplo, ¢ Qué
esperaba el fotografo
al capturar solamente
una parte del lado
izquierdo del
panorama? O también
en la fotografia
namero dos, la
posibilidad de abarcar
mas espacio para la
toma, mencionando
que su fotografo es
desconocido al igual
que la fecha,
¢podemos decir que
se trata de un
fotografo cercano al
proceso o por el
contrario solo
buscaba una

evidenciay por ello
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su fotografia es
captada desde un

punto mas lejano?

Resumen del documento

Las fotografias resaltan:

1. Laaccion del Ferrocarril de Amaga, firmada por Camilo C. Restrepo. Medellin,
agosto 15 de 1911
2. La Construccion del Ferrocarril de Amaga.
3. Inauguracidn del Ferrocarril de Amaga.
Balance: Hoy en dia, muchos

El Ferrocarril en Colombia fue protagonista de un orden de vida y
transformacion historica que dej6 una huella en su espacio

geografico, su memoria e identidad en todo el territorio.

Es posible afirmar que uno de los principales elementos al
proyecto econdmico capitalista del siglo XVII 'Y XIX fue el
Ferrocarril, que acompafiado de la inversion extranjeray la
aplicacion de nuevas tecnologias de explotacion, impulsaron la
economia local, con nuevo personal técnico y nuevo comercio
importador que se organizé de forma particular y al mismo tiempo

colectiva por todo el territorio colombiano.

El ferrocarril contribuyd a una rapida circulacion de gentes, ideas,
materia prima y formacion de las primeras élites técnicas y

empresariales de Antioquia.

de los aspectos de la
vida cotidiana 'y
cultural del
amagacefio estan
marcados por la
influenciay el
impacto espacial que
tuvo el Ferrocarril de
Amaga, que va desde
las antiguas
fotografias, los seis
taneles y el viaducto
sobre la quebrada
Sinifana, hasta el
Angel y la virgen de
Fatima que se
convirtieron en sitios

de hacer promesas y
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pagar penitencias;
desde los relatos en la
literatura y las
historias que cuentan
los abuelos y adultos
mayores en las bancas
del parque, hasta la
incidencia de la red
en el paisaje, sus
rieles, vagones y otros
elementos que
conforman el sistema,
hoy se encuentran
dentro del espacio
urbano, desde un
pedazo de riel
posando en una
esquina como
prevencion a algun
accidente de transito
0 COMO un trozo de
madera o un clavo en
la pared de una casa
de tapia sostenido por
telarafias o un

recuerdo familiar.

Interpretacion de acuerdo al tema de investigacion

El analisis de una fuente visual sobre uno de los bienes declarados bien de interés Cultural

de &mbito nacional y que es posible afirmar es el patrimonio que en el Municipio de
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Amaga es quien requiere mas mayor atencion, debido a su estado actual que exige
mantenimiento, construccion de senderos ecoldgicos, promocion, explotacion y
divulgacion de su historia y trascendencia para el territorio como mecanismo para

incentivar posibilidades turisticas y de reconocimiento local.

Este tipo de ejercicios favorecen las competencias para conocer y comprender de manera
profunda sobre las patrimonialidades que estan ubicadas en el municipio de Amaga, desde
un lente del pasado analizado a la luz del presente. Aporta a que el proyecto de
investigacion dedique especialmente a analizar de manera micro acontecimientos de
orden general como lo es la gestion del patrimonio en la actualidad a la luz de la

observacion y analisis participante de la historia.

Ficha Fuente primaria #4

Titulo del documento: Plan Municipal de Cultura Amaga 2020-2029: 7.2.2 Patrimonio

Cultural

Tipo de fuente: Documento Ubicacion: Consejo de Cultura Municipio
de Amaga
Formato: digital

Archivo: No aplica Fondo: No aplica

Lectura atenta del Documento:

o Este documento comprende gran cantidad
Se trata del Plan Municipal de Cultura 2020- ) »
_ de errores gramaticales, de redaccion y
2029, con el slogan “Amaga el cambio es ) )
sintaxis en todo el texto. Por lo que la
ahora, jte lo mereces!” elaborado y aprobado ) ) ]
) i . veracidad de la informacion es
en ese momento bajo la alcaldia del sefior )
) ) ) ] completamente cuestionable.
Wilser Dario Molina Molina.
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Se hace mencidn en lista de las areas de
patrimonio historico, arquitecténico y
cultural. Los sitios que son

considerados sitios que son objeto de
restauracion, rehabilitacion, proteccion y
conservacion de los valores y estilos
arquitectonicos de conformidad con las
normas vigentes, en las cuales se incluyen

los acuerdos municipales.

Se mencionan los bienes declarados Bienes
de Interés Cultural del ambito nacional,

centros turisticos, otros sitios y fiestas.
Entre los lugares mencionados se destacan

e Lasruinas de La Ferreria, como uno
de los primeros intentos de siderurgia
en el pais, ubicados en la vereda La
Ferreria, representan un interes por
su significado histoérico, social y
cultural.

e El viaducto, un puente del antiguo
ferrocarril sobre un abismo, con
tlneles de los afios 20. Que hace
pie a la historia del Ferrocarril de
Amaga y el Ferrocarril de Antioquia.

Se expresa frecuentemente la importancia de
dichos bienes patrimoniales como aquellos

que representan un interés histérico, cultural

Asi mismo, como se trata de un plan de

accion que tiene vigencia hasta el afio

2029, plantea proyecto y metas a mediano

y largo plazo, por lo que hay que
considerar que es un documento en

ejecucion continua.
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y/o ecoldgico de gran importancia turistica y

representativa para la comunidad.

Informacion de contexto y version
ampliada de la critica de autenticidad del

documento:

Este documento esta direccionado en el
interés del ex-alcalde municipal Wilser
Dario Molina por promover lo cultural y
social del Municipio de Amaga de acuerdo a
sus propuestas de desarrollo. En términos de
patrimonio el objetivo es desarrollar
acciones que permitan la salvaguardia del
patrimonio cultural material e inmaterial del
municipio donde se promueva la
investigacion, divulgacién y proteccién del
patrimonio cultural de Amaga. Se proponen
cronogramas con actividades y metas a
desarrollar por determinados periodos de

tiempo.

Para analizar este documento es importante
tener en cuenta lo mencionado al respecto
de la gran cantidad de errores ortograficos,
de coherencia, informacion y sustentacion,
por lo que se hace necesaria de abordar
porque permite comprender la
de

encargadas, no solo a nivel municipal, sino

irresponsabilidad las  entidades

departamental por la aceptacion 'y
aprobacion y de documento con esas

caracteristicas.

Por otro lado, es el Unico documento que

agrupa la mayor cantidad de bienes
declarados patrimoniales y bienes de interés
cultural, por lo que permite conocer una
informacién de inventario, registro y
mencion del patrimonio que en su momento
se considerd importante para el municipio

de Amaga.

Resumen del documento

El Plan de Desarrollo 2020-2029 “Amaga el cambio es ahora, jte lo mereces!”, plantea en

su Linea Estratégica tematicas en torno al Desarrollo Social y Local y Educaciény

Cultura. Por lo que se manifiesta acciones relacionadas con el patrimonio material e

inmaterial a través de la conservacion, proteccion y salvaguardia del mismo, desarrollar

procesos formativos a artistas y gestores culturales, potenciar la difusion y circulacion de
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eventos y artistas, fortalecer los escenarios de participacion del arte y la cultura que

permitan la dignificacion de los actores artisticos y culturales en el municipio.

Balance:

. Es importante esta informacion porque
Es de rescatar que este documento tiene ) o
) ) . ) permite proyectar el Grupo de Vigias a
vigencia hasta el afio 2029, es decir que lo o
) ] largo plazo como grupo constituido
mencionado con respecto a la basqueda y _ _
) » ] o independiente pero que a su vez es
articulacion de acciones publicas entorno a o _ o
» ] ] ] apoyado por las administraciones publicas
la gestion del patrimonio han sido aprobadas _
) ] de la localidad.
desde el 2020 que empieza a regir, donde se

incluye el programa de Vigias patrimoniales
en una de las lineas de desarrollo a mediano

y largo plazo.

Interpretacion de acuerdo al tema de investigacion

Por un lado, esta fuente me brinda informacidn juridica sobre lo considerado y
mencionado patrimonio del Municipio de Amaga, legislaciones encargadas a nivel
nacional, departamental y local, asunto social y desarrollo del mismo en los préximos

anos.

Por otro lado, me permite conocer que a nivel municipal, y segun el marco juridico de las
instituciones legales que estan encargadas del reconocimiento, salvaguardia y manejo del
patrimonio local del Municipio de Amaga, es decir alcalde, consejeros, el trabajo conjunto
de los directores de la Casa de la Cultura Belisario Betancur Cuartas, Secretaria de
despacho, planeacion municipal y especialmente la Secretaria de Educacion, Deportes,
Cultura 'y Turismo, son los encargados de reconocer, valorar, conservar y difundir el

patrimonio municipal como parte de sus actividades administrativas y legales.

Por lo que el Plan Municipal de Cultura 2020-2029 es un documento asegurador en los

préximos afios para que el programa de Vigias patrimoniales pueda ser consolidado y
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asegurado como una estrategia de aporte a la gestion del patrimonio en el municipio de
Amaga.
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FICHA PALEOGRAFICA Y DIPLOMATICA
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1. Identificacion

Entidad Custodia o Archivo: Archivo Historico de Medellin (A.H.M)
Fondo: Alcaldia Seccion: Despacho

N° de folios: 141r - 143r Serie: actas

Lugar de los hechos: Alcaldia de Medellin

Epoca histérica: Republica Fecha:1896

2. Caracteristicas fisicas o critica externa:

Auténtico: Original: X Facsimilar: Adulterado:
Dimensiones: N/A

Unidad de conservacion: Tomo 46

Estado de integridad: EI documento esta en su mayor parte en muy buen estado de

conservacion.

Tipo de soporte: papel de fibra celulosa Técnica: N/A
Sellos: X Tinta: X

Ductus: variable Canon: mediano

Angulo: Inclinado hacia la derecha Trazo: Mediano

3. Caracteristicas diplomaticas o critica interna:

Sinceridad: Podemos deducir que el documento posee cierto grado de sinceridad, ya que
las fechas y los hechos corresponden facilmente a un encuentro de junta de seleccion de

nuevos representantes y accionistas de la Organizacion la Ferreria de Amagéa

Intencionalidad: Elegir nuevos representantes: presidente, vicepresidente, secretarios y

suplentes de la Ferreria de Amaga
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4. Listado de abreviaturas y signos especiales:

ABREVIATURA: TIPO: RESOLUCION:
Sene Super indice - Contraccion | Sefior
g Super indice - Contraccion | Que
Sens Super indice- contraccion | Sefiores
Dr Super indice - Contraccion | Don

5. Transcripcion.

Sello Real. VALGA PARA EL BIE [...]

SELLO I R®

UN Cuartillo.

© 0 N o g b~ w DD

e T o
A W N B O

Folio 1

Copia del documento expedido

a solicitud del [Sefior] [Don] Libardo Lopez y
que se destina para dejar en el ar

chivo de la oficina conforme a lo

dispuesto en el art 680 del cddigo

judicial

libro de Actas de la asam

blea general de accionistas de la socie
dad an6nima “La Ferreria de Amaga”

En la ciudad de Medellin

. el dia 24 de enero de 1895, a las doce
.m.yen el local de la gerencia de la ferreria
. de Amaga, se reunio la asamblea general

. de accionistas de dicha Empresa; con
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15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.

© 0o N o g B~ w DR

[
= O

asistencia de los socios siguientes: Anto

nio José Gutierrez, por si y en representa
cion del sefior Eduardo Vasquez J po

seedor del 1 de 10 acciones el 2 de 25;
Pedro Nel Ospina, representante de Ospi

na Hermanos, poseedores de 25 accio

nes; José F. Hoyos, poseedor de 20 acciones
Abraham Moreno, poseedor de 10 acciones
Miguel A. Arango F; de 10 acciones y Pedro Anto
nio (ilegible) poseedor también de 10 ac-
ciones- estaban, pues, representadas ciento
veinte acciones de las ciento cincuenta

en que esta dividida la sociedad

y por tanto habia el quorum coci

fido por los estatutos en su arti 26

Folio 2
Se abrio la sesion presidida por
el gerente seguin el art n° 26 de los
mismos estatutos y se dijo lo siguien

te:

conforme a lo que dispone el art 29 de
los estatutos en su inciso n°1 se pro
cedio a la votacion de empleados

y resultaron electos los siguientes

para gerente; Pedro Nel Ospina con 95 votos

. para ler consejero [principal] José Joaquin Hoyos con 65
.votos ___para __ 2°consejero principal :E

12.
13.

duardo Vasquez y con 65 votos

para 1° consejero suplente Julio Uribe y con 95 votos
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o b~ w0 D

14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.

para 2° consejero suplente Abraham Moreno con
95 votos __ para 3 consejero suplente
Antonio [José] gutiérrez con 5 votos = para
4° consejero suplente Miguel A. Arango y
com 95 votos — obtuvieron votos ade

mas de [sefiores]: José Joaquin Hoyos, 10 pa
ra consejero 2° principal; Eduardo Vas

quez F, 10 para Consejero 1° principal , Julio
[...] F. para consejero 1° principal, 20 votos
y Abraham Moreno 20, para consejero 2°
para los consejeros suplentes obtuvieron

votos los siguientes asi:

10 votos por Benedicto Correa para consejero 1°
10 votos por Miguel A. Arango y para consejero 2°
10 votos por Julio Uribe F. para consejero 3°

10 votos por Luis Palacio T, para consejero 2°

el escrutinio lo hicieron los sefiores Joseé J.

Hoyos y Antonio J. Gutierrez nom

brados para to por el presidente

como obtuvieron la mayoria de votos

requerida por los estatutos, la asam

blea declard electos definitiva-

mente a los sefiores que se expresaron

al principio de este articulo 7, para

gerente y consejeros en el periodo

que convenga

no habiendo otro asunto de que tra-

tar se levanto la sesion a las 3 p.m.

Folio 3
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6
7.
8
9

10.
11.
12.
13.
14.

. alas 4 % p.m. volvieron los acciones

tas a la gerencia 'y después de leer

. el presidente y el secretario = el pre

. sidente= Abraham Moreno = el sefior

contador = José B. [ilegible]
Es copia fiel

Medellin, enero 4 de 1896
El secretario

[llegible] [llegible]
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