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A Lina Marcela, el amor, la fuerza, la
constancia y la risa. Inconmensurable.

Una hormiga tiene el poder de desatar lobos
o corderos. Y lo sabe.
La musica es irresistible para el alma.

Por eso el alma sufre irresistiblemente.
Pascal Quignard

* k%

Quién no llega a la cantina
exigiendo su tequila
y exigiendo su cancion.
José Alfredo Jiménez
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Presentacion

Las relaciones entre la musica y la violencia han sido objeto de
numerosos estudios. Corridos prohibidos, marchas militares,
himnos nacionales, canciones revolucionarias, gangsta rap, mul-
tiples son los géneros y aires gue resuenan en nuestros oidos
cuando pensamos en esta relacion. ;,Qué aporta entonces el libro
que el lector tiene ante sus ojos en este momento? A mijuicio, Un
pandemadnium de ridiculas estridencias trae consigo un descen-
tramiento, un cambio en el angulo en el que se asume este tema.
Las relaciones entre violencia y musica estan presentes, pero
no nos informaremos agui sobre canciones que narran batallas,
agravios y traiciones politicas, o que exalten héroes y naciones,
tampoco sobre cdmo los gobiernos censuran compaosiciones o
persiguen intérpretes; todos estos son temas validos e impor-
tantes, pero, por lo mismo, han sido objeto de diversas investi-
gaciones. Este libro describe e interpreta la experiencia colectiva
de escuchar musica en un contexto marcado por asesinatos,
despojos, violaciones y destierros o, para ser mas exactos, por
La Violencia. Parte entonces de una serie de preguntas: ; Cémo
circulan y se consumen las musicas en una sociedad fuertemente
escindida? ;,Qué implicaciones trae escuchar una cancion en una
cantina, cuando en la mesa vecina se encuentra un rival politico
o un rival amoroso? ¢ Cémo resuenan las experiencias narradas
por las canciones en la vida de sus oyentes?
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Esta sociedad no estaba atravesada solo por el conflicto
armado, también lo estaba por un profundo proceso de moder-
nizacién cultural, el cual trafa consigo sus propias tensiones
y encuentros entre musicas nacionales y extranjeras, entre
ritmos caribefios, llaneros y andinos, entre practicas de escucha
mediadas por dispositivos técnicos e interpretaciones en vivo.
La confluencia de la modernizacion cultural y la violencia es
estudiada por el autor a través de la historia cultural. Esta es
importante, en tanto enfatiza que el sentido de las musicas
no esta determinado por sus productores —los compositores
0 intérpretes—, ni por el objeto en si mismo -las canciones-,
ni por los medios o formatos -radio, cine, discos—, ni tampoco
por sus oyentes, sino que se elabora a partir de la interaccion
entre todos estos elementos que se despliegan y confluyen en
contextos singulares. Ademas, la historia cultural hace énfasis
en las practicas y representaciones, dos conceptos que guiaron
esta investigacion y que permitieron que esta se apoyara en
una gran diversidad de fuentes. Esta es justamente una de las
grandes fortalezas del libro; no solo fueron consultadas nume-
rosas huellas del pasado, sino que estas son heterogéneas. El
lector encontrara fuentes impresas, manuscritas, sonoras y
audiovisuales. Dentro de las primeras se recurrié a catalogos,
periodicos, revistas, cancioneros, libros, caratulas y galletas de
los discos; dentro de los manuscritos se encontraron procesos
judiciales, documentos inéditos de fondos gubernamentales
de caracter nacional, regional y local y, por supuesto, el inves-
tigador escuché parte de las canciones en discos y peliculas.
Todo esto permitid construir una percepcién muy precisa de
qué se oia, cuando, dénde y como. De esta forma, Un pande-
modnium de ridiculas estridencias muestra la diversidad de
escenarios, medios y formatos en que circulaba la musica en
Colombiay América Latina durante las décadas de 1940, 1950
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y 1960, acercandose a lo que se podria denominar una historia
multiescalar o incluso global, en tanto la escala regional esta
explicitamente conectada con escalas nacionales, latinoame-
ricanas y globales.

Esta perspectiva le permite al autor escapar de la falsa
oposicidn entre musicas nacionales y musicas cosmopolitas.
Algunos géneros colombianos son tan cosmopolitas como el
tango o el bolero. Lo importante, mas que la adscripcidn a un
pais —como si las canciones tuvieran pasaporte o documento
de identificacion—, es la circulacién y, sobre todo, la hospitali-
dad que reciben repertorios y musicos. Las canciones hacen
presencia en la vida cotidiana de las personas de Tolima y los
Llanos QOrientales, que las acogen a través de los cancioneros,
los discos, las emisoras radiales y las peliculas, pero también
era posible que estas personas hayan visto y escuchado a sus
intérpretes favoritos en Bogota, en Villavicencio, en Ibagué o en
otros lugares, dado que los musicos viajaban constantemente
para presentarse ante su publico.

Luego de resaltar la hospitalidad de la que disfrutaron
las musicas e intérpretes colombianos fuera del pais y las
musicas e intérpretes extranjeros en Colombia, este libro nos
ofrece un recorrido por las relaciones entre estas musicas
y la vida cotidiana de los habitantes de Tolima y los Llanos.
Para concretar este recorrido, el autor recurre a un concepto
central de la historia cultural, el de representaciones sociales,
en particular las representaciones sobre los lazos afectivos, la
subsistencia, el honor, el valory el partido. Aqui debo destacar
gue Hugo Buitrago no se detiene en determinar si la industria
musical forma el gusto del publico o si es este el que impone
unos motivos, ritmos y géneros a las disqueras y emisoras. La
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apuesta se concentra en analizar cdmo se establecen rela-
ciones de empatia entre las musicas que son escuchadas en
las dos regiones objeto de estudio y los habitantes de estas.
Si autores como Jesus Martin-Barbero y Carlos Monsivais
resaltaron la importancia del cine y la radio en la educacién
sentimental latinoamericana de mediados del siglo XX, este
libro materializa esta tesis y muestra como los llaneros y
tolimenses se representaron a si mismos, a sus familias, ve-
cinos, amigos, rivales y extrafios a través de las relaciones de
empatia que establecian con canciones que circulaban a través
de la confluencia intermedial del cine, la radio, los discos, los
impresos y las interpretaciones en vivo, a pesar de que la gran-
disima mayoria de estas canciones no habian sido compuestas
pensando en ellos. En sintesis, esta investigacién hace evidente
a sus lectores como las musicas viajantes fueron acogidas y
acogieron a sus oyentes.

Alvaro Andrés Villegas Vélez
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Introduccién

Mucho se ha escrito sobre la incidencia de los momentos histo-
ricos en la composicién musical, académica o popular, y cémo
esta ha operado como forma de consolidacidn de un mensaje
nacional o revolucionario, como se puede ver, en el caso ame-
ricano, en Nicaragua, Cuba y México. Pero, a la vez, poco se ha
preguntado la historia sobre el porqué de las proximidades de
una poblacion con uno u otro género musical, local o foraneo,
mas aun cuando desde principios del siglo XX la movilidad de los
musicos latinoamericanos por el continente es notoria, como
sefialan variados estudios realizados desde, por ejemplo, la
etnomusicologia y la misma historia cultural. Un pandemdnium
de ridiculas estridencias es el resultado de la tesis doctoral en
Historia que fue entregada en 2018 y que procura indagar por
esas proximidades, en medio de las industrias culturales, la
intencién de construir unaidea nacional gue omite las violencias
que concurren en los territorios y las necesidades de expresion
de la poblacidn.

Las transformaciones que vivié Colombia desde la caida de
la Republica Liberal (1930-1946) hasta la constitucién del Frente
Nacional (1958-1974) y que estuvieron cruzadas por lo que se dio
en denominar La Violencia, coinciden con la consolidacién de la
industria de la musica en el pais, que tuvo en Medellin uno de los
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principales productores disqueros de este lado del continente, a
la vez que la participacion en radioteatros y todo tipo de escena-
rios de los exponentes mas renombrados de Suramérica, México
y del Caribe, que contaron ademas con presencia en las salas
de cine e importante cobertura en prensa. Simultaneamente, la
discusion en el pais pasé del debate sobre si la musica nacional
seria la campesina, refiriéndose a la musica andina, o tendria que
basarse en musicas académicas, al planteamiento mediatico de
la importancia de cuidar y mantener la musica verdaderamente
colombiana (nuevamente la musica andina), sobre aquellas veni-
das de afuera, en las que se incluia al caribe colombiano.

La confluencia de lo que se llamara en el libro musicas
viajantes, cuyo concepto se detalla en la segunda parte del
trabajo, con la discusién sobre el respeto por la mdsica nacio-
nal en un contexto de resistencia y cambio suscitados por las
transformaciones y violencia politicas, dada la musica como
“expresion de la experiencia humana™, conduce a cuestionarse
por los consumos musicales en las zonas de mayor auge de La
Violencia y en la posibilidad de encontrar, en esos consumoas,
acercamientos al sistema de representaciones sociales que, en
aquellas zonas, configuraron las précticas de sus habitantes.

Esta investigacién no se pregunta por la influencia que
tuvo La Violencia en la produccién musical del pais y que
tampoco se ocupa de la identificacidon de las canciones que
trataron de los hechos, lideres y victimas de aquel periodo, por
mas que ellas puedan aparecer en su camino. El trabajo que
se presenta no supone un antes y un después o la duplicidad

1 GIOVANNETTI, Jorge L., Sonidos de condena. Sociabilidad, historia y
politica en la musica reggae de Jamaica, México, Siglo XXI, 2001, p. 70.
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accidn-reaccion, sino que parte de la presencia simultanea de
dos hechos ciertos: La Violencia y la musica, que confluyen en
sujetos reales y en un territorio especifico, y presume que tal
confluencia obliga a la interaccion en el campo de las repre-
sentaciones y las practicas.

Este trabajo se adscribe a la historia cultural, por cuanto
realiza un “analisis integrado y diferencial de prdcticas y de repre-
sentaciones en torno de objetos definidos de manera cuidadosa
e inscritos en el campo de esa realidad de dificil definicién Lla-
mada la ‘cultura’, o mas bien el sistema de relaciones culturales
en una sociedad dada", a la vez que navega en aguas de la histo-
ria de la musica popular, sin perder de vista el planteamiento de
Roger Chartier acerca de la simbiosis existente entre practicas
y representaciones en la que el entendimiento del comporta-
miento de unas es necesario para la aproximacion a las otras®
gue, como sefiala Robert Darnton, son descifrables en los do-
cumentos de la cotidianidad (un poema, un chiste o un refran)*
y en las canciones como “dispositivo de almacenamiento y
transmision de informacién cultural”® Pero se pregunta por

2 SILVA, Renan, Republica Liberal, intelectuales y cultura popular, Medellin,
La Carreta, 2005, p. 89.

8 CHARTIER, Roger, El mundo como representacion. Historia cultural: entre
prdctica y representacidn, Barcelona, Gedisa, 2005, p. VIII.

4 DARNTON, Robert, La gran matanza de gatos y otros episodios de la
historia cultural francesa, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1987.

5 Asuntorelevante, como muestra Maria del Carmen de la Peza en la edu-
cacion sentimental de las sociedades. DE LA PEZA, Maria del Carmen,
“Canciones, memorias e identidades. EL boleroy la educacion sentimental
en el México contemporaneo”, en VALDEZ CAPOTE, Jorge, (Compilador),
Educacion y Comunicacion. Anuario de Investigacion 1996, Universidad
Auténoma Metropolitana Xochimilco, México, 1996, p. 230.
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las representaciones en el sentido que las propone Daniel
Mato, como “formulaciones sintéticas de sentido, descriptibles
y diferenciables”, que se tornan en unidades condensadoras
de sentido dentro de los discursos de los actores sociales
(individuales y colectivos), producidas por estos como “formas
de interpretacién y simbolizacidn de aspectos clave de su
experiencia social”, experiencia que viene de la colaboracién,
conflicto y negociacion con otros actores; en este sentido,
las representaciones surgen de la forma de “ver el mundo”,
pero a la vez inciden en la interpretacién de este, es decir, en
las propias representaciones, de la misma forma que guian y
se ven transformadas por las practicas sociales, esto es, por
la manera de actuar, afectando, conforme el contexto social
e institucional, las interacciones con otros actores sociales.’

Quiza emparentadas con esa idea de la Escuela de Ana-
les de mirar otras fuentes, buscando en ellas lo cotidiano,
privado e intimo, los consumos musicales, por cuanto practica
(actividad) de escucha, sobre todo los relacionados con la mu-
sica popular, aparecen como una fuente relevante en tanto se
ubican en las calles y los bares, pero también en los hogares y
[legaran a habitar, en parte, los espacios de las élites letradas.
Asi, aungue los guerrilleros y bandoleros puedan aparecer
como protagonistas en pasajes de este trabajo, lo son como
parte de la cotidianidad de los territorios en los que se afina la
mirada, recuperando en algo la intencién de la historia social
inglesa de E.P. Thompson de vislumbrar los usos y costumbres

5 MATO, Daniel, "Produccion transnacional de representaciones sociales y
transformaciones sociales en tiempos de globalizacién”, en MATO, Daniel
(compilador), Estudios latinoamericanos sobre cultura y transformaciones
saciales en tiempos de globalizacién, Buenos Aires, CLACSO, 2001, pp.
133-134.
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(por supuesto en lo que tiene que ver con representaciones y
practicas identificadas en los consumos musicales) y en ello
las cantinas y cafés, que mostraran fracturas, tensiones y
contradicciones en los productos culturales que se ofrecen
en la idea nacional de lo andino (y luego de lo caribe) con
el bolero, la musica caliente, el tango y la ranchera (o lo
tangueado, lo arrancherado, lo abolerado, lo tropicalizado).”

La musica popular, dice Klaus Bruhn Jensen, “es un tes-
timonio del lugar que las practicas culturales ocupan en los
procesos de los conflictos y cambios sociales, ya que apun-
tan al sentimiento de comunidad y a veces de solidaridad"?®
por lo que no es gratuito que sea una de las herramientas
con las que se espera consolidar el mensaje de la nacidn,
la modernidad, la civilidad o el Estado. Como lo eviden-
cian las canciones patridticas y revolucionarias que resefia
Peter Burke en su historia de la cultura popular europea,®
se supone que la musica popular podria aportar a la homoge-
nizacion o a la nacionalizacion. La musica “nacional” apuesta
por una imagen del pais o, mejor, de los connacionales.

7 La aparicion de la carrilera y la musica parrandera, que tienen compo-
siciones que no pueden asumirse directamente como tangos, boleros o
rancheras y sin embargo se inspiran en ellas o evidencian la afinidad en
ritmos y tematicas propias de esos aires.

8 JENSEN, Klauss Bruhn, "Los contextos culturales de los medios y la
comunicacion”, en JENSEN, Klauss Bruhn (ed.), La comunicacidn y los
medios. Metodologias de investigacidn cualitativa y cuantitativa, México,
Fondo de Cultura Econdémica, 2014, p. 333.

9 BURKE, Peter, La cultura popular en la Europa Moderna, Madrid, Alianza
Editorial, 1991.
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Michael Steimberg, al hablar de la cultura, la subjetividad
y la musica en el siglo XIX sefiala que mas alla de los tabus
y predisposiciones frente al tratamiento de la musica como
elemento primordial de la historia de la vida cultural, esta
“sigue siendo discursiva y emaocionalmente importante para el
publico actual [y] la musica y sus habitos de escucha implici-
tos cumplen la tarea cultural e histérica de otra época’ 0 Y si
bien Steimberg habla de las musicas académicas, puede ser
complementado con Mijail Bajtin quien, al tratar la comicidad,
explica cémo ritos y expresiones artisticas y festivas, termi-
nan, gracias a su caracter “no oficial”, con una complejidad y
profundidad que las hace formas cruciales de la “expresion
de la cosmovision y cultura populares” ' lo que se conjuga
con la perspectiva que sefiala que la historia de lo cotidiano
se funde con la historia de la cultura popular, por cuanto la
dltima se ocupa de “las actitudes, valores y mentalidades
de las personas corrientes expresadas y simbolizadas en
los textos, en los productos de arte y en las actuaciones”.'?

¢ Obedece el orden de representaciones propuesto por la
musica nacional a las representaciones y practicas que regian
la vida de los habitantes de los epicentros de La Violencia en
el pais?; ;esa imagen brindada por la musica andina colom-
biana se asemeja a la que de si mismas tienen esas personas?;

10 STEINBERG, Michael P., Escuchar a la razén. Cultura, subjetividad y la
musica del siglo XIX, Fondo de Cultura Econdmica, Buenos Aires, 2008,
pp. 22-23.

1 BAJTIN, Mijail, La cultura popular en la edad media y en el renacimiento,
Madrid, Alianza, 2003, p. 12.

12 BURKE, Peter, Venecia y Amsterdam. Estudio sobre las élites del siglo
XVII, Barcelona, Gedisa, 1994, pp. 21-22.
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¢cudl es el consumo, entonces, de practicas musicales y cémo
evidencia ese sistema de representaciones?

Ocupard, pues, a esta investigacion, la interpretacion a
través de los consumos musicales, de la produccidn, circulacion
y apropiacion de las representaciones sobre las modalidades de
relacidn social y los valores que las guian, en los Llanos Orientales
vy Tolima entre 1942 y 1965; problema que supone, en primer
lugar, laidentificacion de géneros musicales, compositores clave,
musicos y canciones difundidos y escuchados durante el periodo,
primero en un contexto general y luego buscando la focalizacion
en los territorios sugeridos; en segundo el andlisis de los mecanis-
mos y escenarios de acceso a estas musicas en relacion con sus
publicos en este tiempo y territorios; y, por Ultimo, evidenciar las
representaciones del sistema de valores y de relaciones sociales
en las practicas musicales en Tolimay los Llanos Orientales en el
lapso mencionado. El ejercicio sugiere, entonces, como se notara
en la explicacion de las partes que lo componen, un recorrido en
el que, sobre la base de la identificacion del consumo de musicas
y la interpretacion de las representaciones sociales a partir del
archivo judicial, la prensa y los documentos testimoniales, se
presenten las intersecciones entre las representaciones sociales
y las manifestadas en las musicas consumidas y en los escenarios
relacionados con estas précticas.

Aparece entonces “El arte, como testimonio de un mundo
—de una sociedad, de una cultura, de una individualidad: de una
duda, de un acontecimiento—-, y el arte como manifestacion de
signos esenciales donde todos los hombres se reconozcan”;*3

13 BRAVO, Victor, ¢Poscoloniales, nosotros? Limites y posibilidades de las

teorias poscoloniales, en www.cholonautas.edu.pe/modulo/upload/pos-
col.pdf, [02/02/2011].
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gue aqui no se propone como surgido Unicamente del momento,
sino presente y en didlogo con este, por lo que se hace factible
que haya un reconocimiento de los hombres en éL** en este
caso, en las practicas musicales. Para esto, bajo el camino
sefalado por Peter Burke, se inicia por la descripcion del reper-
torio*® de uso convencional a partir de catdlogos, cancioneros
e impresos periddicos, para luego mirar las representaciones
escarbando en las contravenciones judiciales'® y en narraciones
de individuos presentes en el tiempo en cuestién, haciendo la
apuesta posterior de entender la confluencia entre las practicas
musicales y las representaciones sociales.

Un asunto que parece importante de tratar es el de la
periodizacién: el lapso que se plantea no obedece de manera ex-
clusiva a asuntos musicales, sino que vincula un periodo politico

1 La empatia, en la multiplicidad dimensional que comprende, y que supone
la posibilidad de ponerse en el estado emacional del otro y compartir su
malestar, también se evidencia en la capacidad de comprensidn de los sen-
timientos de los personajes de relatos ficticios, como los de las canciones y
el cine. PINEDA, David, et al., “Dimensiones de la empatia en excombatientes
del conflicto armado colombiano utilizando una escala estandarizada”, en
Revista Colombiana de Psiquiatria, No. 1, Bogota, 2013, pp. 9-28.

15 BURKE, Peter, La cultura popular... p. 177.

8 Porque se apuesta a que en el archivo judicial y en las declaraciones
encontradas para Tolima y los Llanos se “puede darle sentido descrip-
tivo a aquello que es elusivo o eliptico, y que por si mismo no tiene una
significacion evidente" si, como dice Jagues Le Goff, las confesiones, el
arte y los archivos judiciales, por las representaciones que en ellos hay,
son los documentos de lo imaginario y, de su mano, van los lugares y
los medios de produccion. BURKE, Peter, La cultura popular... p. 137; LE
GOFF, Jaques, “Las mentalidades. Una historia ambigua”, en LE GOFF,
Charles, NORA, Pierre, Hacer la historia, Volumen Ill, Barcelona, Editorial
LAIA, 1980, pp. 92-93.
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y su interaccién con unas modalidades de representacién social
con los consumos musicales; la investigacion no se pregunta
por La Violencia, sino por las representaciones sociales durante
La Violencia, de alli que el tiempo que abarca no sea definido
por hechos musicales y que en el afan de ver la continuidad o
las transformaciones de aquellas representaciones se ponga
como inicio el momento de cierre de la Republica Liberal con
su Ultimo periodo en el poder antes de la Restauracion y La
Violencia, 1942, momento que coincide con la aplicacién de la
Encuesta Nacional Folcldrica (o Encuesta del Folclor), que da
las primeras pistas sobre el consumo de la industria cultural,'’
especificamente con la musical, por fuera de los grandes cen-
tros urbanos. El cierre, establecido en 1965, es el momento
en el que se da por terminada La Violencia, por definirse, de
parte del Estado colombiano, el fin del bandolerismo, pero que
también es punto de apertura a nuevos referentes sociales y
culturales venidos, sobre todo, de Estados Unidos, pero tam-
bién de América Latina, como lo demuestra el surgimiento,
ese afio, de una guerrilla procubana: el Ejército de Liberacion
Nacional, ELN.

Debe insistirse en que esta investigacién no es sobre La
Violencia, pero ocurre durante ese periodo, que afecta la coti-
dianidad, las practicas y representaciones de las sociedades

17 Se coincide con la idea de industria cultural que propone Simdén Puerta,
segun la cual ésta es “un sistema a través del cual se articulan medios
de comunicacion culturales y artisticos para presentar una narrativa
determinada por légicas de oferta-demanda claras [...] se refiere defini-
tivamente a una articulacion de este interés con los procesos creativos
de cédigos simbdlicos”. PUERTA DOMINGUEZ, Simén, Cine y nacidn.
Negociacidn, construccidn y representacion identitaria en Colombia,
Medellin, Universidad de Antioquia, 2015, pp. 50-51.
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que la vivieran, es decir, incide directamente sobre los temas de
los que se ocupa esta investigacion. En este sentido, conviene
decir que La Violencia es la denominacion dada en Colombia
al lapso entre 1946 y 1965 en el que, de cuenta de los en-
frentamientos partidistas, en los que tuvieron parte la policia
y el ejército, se conformaron guerrillas campesinas que, con
el tiempo, se transformaron unas en grupos de bandoleros y
otras en guerrillas comunistas.

El principal hito del inicio de La Violencia, a pesar de que
su origen se data en 1946, es el magnicidio del caudillo libe-
ral Jorge Eliécer Gaitan el 9 de abril de 1948, que desatd los
disturbios conocidos como El Bogotazo. En el transcurso de
este escrito se mostraran algunos datos relevantes sobre este
periodo, pero grosso modo, hay que decir que el regreso al poder
del partido conservador tras la Republica Liberal (1930-1946),
en una época conocida como la Restauraciéon (1946-1957),
de gobiernos autoritarios y reaccionarios influenciados por el
corporativismo italiano y el franquismo espafiol,'® recrudece las
tensiones existentes entre los seguidores de los dos partidos
politicos dominantes en el pais, el liberal y el conservador, que
se reflejaron en los territorios dominados por unoy otro, donde
las minorias partidarias se vieron bajo el asedio de los otros, no
pocas veces con la anuencia de la fuerza publicay los represen-
tantes del gobierno, resultando especialmente representativas
de estos enfrentamientos las regiones de Tolima y los Llanos
Orientales. La proliferacion del homicidio, las violaciones, mi-
graciones forzadas, incendios y robos de viviendas, fue también
la oportunidad para el crecimiento econdmico de quienes se

18 SIERRA MEJIA, Rubén (Ed.), La restauracion conservadora 1946-1957,
Bogota, Universidad Nacional de Colombia, 2012.
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dedicaron a la venta de cultivos robados y a la apropiacion de
fincas y viviendas, ya por la ocupacion, ya por la compra a bajos
precios dados por el temor o bajo amenaza de muerte.

Este contexto es en el que surgen hombres como Guada-
lupe Salcedo, Dumar Aljure, Efrain Gonzalez, "Sangrenegra”,*®
“Desquite”, “El cdndor”, “Tarzan", “Tirofijo” y tantos mas, que
fueron simbolo de heroismo para unos, de la “chusma” y la
muerte para otros. La crudeza de La Violencia lleva a un
agotamiento que permite el golpe de Estado que pondria en
la presidencia al teniente general Gustavo Rojas Pinilla (1953-
1957) quien, con la promesa de acabar esos dias aciagos, sube
al poder y ofrece amnistia a los guerrilleros, no obstante, la
dictadura termina siendo una prolongacién de la Restaura-
cién conservadora. El incumplimiento de los compromisos
adquiridos con quienes entregan las armas y la presion de la
fuerza publica, asi como la permanencia del accionar de los
grupos que no entregaron las armas, hacen que La Violencia
se mantenga, aunque algunos de sus protagonistas hablaran
de “la segunda guerra”.

1% Jacinto Cruz Usma “Sangrenegra” es un bandolero tolimense que resulta
interesante no sélo por el renombre que alcanzd, sino también porque
naci¢ siendo conservador pero, tras matar a un lider de su partido y verse
perseguido por éste, opta por hacerse liberal e iniciar la persecucién de
conservadores, es dado de baja y su cuerpo es exhibido en 1964 en Valle
del Cauca. Ver: SANCHEZ, Gonzalo y MEERTENS, Donny, Bandoleros,
gamonales y campesinos. El caso de la Violencia en Colombia, Bogota,
Aguilar-Altea-Taurus-Alfaguara, 2006; ORTIZ SARMIENTO, Carlos
Miguel, “Las guerrillas liberales de los afios 50 y 60 en el Quindio”, en
Anuario Colombiano de Historia Social y de la Cultura, No. 12, Bogota,
Universidad Nacional de Colombia, 1984, pp. 103-153.
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De tal forma, y en medio de varios escandalos de corrup-
cion, Rojas Pinilla es derrocado y, de la mano de un acuerdo
realizado entre las directivas de los partidos liberal y con-
servador, se instauré en Colombia lo que se llamo el Frente
Nacional (1958-1974), que consistid en la alternancia de gobier-
nos liberales y conservadores, sobre la base de la reparticion
burocratica equitativa. Este acuerdo no logra acabar con La
Violencia, los frentenacionalistas niegan el caracter politico
de los bandoleros, a pesar de que varios de ellos, al menos
en sus inicios, contaron con el apoyo de las directivas de los
partidos y alin recurrian a excusas partidarias para justificar su
accionar y la seleccion de sus victimas. Sera en 1965 cuando
la fuerza publica declare formalmente el fin de estas bandas
delincuenciales, por lo que en ese afo se data el fin de La Vio-
lencia; por supuesto, ya para entonces estaban conformadas
las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia (Farc) y
en ciernes el nacimiento del Ejército de Liberacidn Nacional
(ELN), es decir, esta in curso lo que algunos catalogan como
“la segunda violencia".

Establecidas las anteriores notas sobre el periodo, y rei-
terando que La Violencia es el telén de fondo sobre el que se
desarrolla este trabajo, pero no el objeto de estudio del mismo,
se requiere hablar de las fuentes de esta investigacion. La no-
minacion y descripcion detallada de las fuentes se realiza en
los momentos correspondientes dentro de cada capitulo, por lo
gue agui apenas se mencionaran someramente. Las consultas
en los archivos de Bogota y Medellin se realizaron en varios
momentos entre el 2011 y el 2016, mientras que el trabajo de
campo realizado en Meta, Tolima y Boyaca tuvo lugar entre el
2012 y el 2013; tanto para la presencia de artistas, programa-
cién de radio y Encuesta del Folclor, como para expedientes
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relacionados con el orden publico, la consulta en el Archivo
General de Nacion (AGN) se centrd en el Fondo Ministerios,
especialmente las colecciones del Ministerio de Cultura y del
de Gobierno.

Se accedid a catalogos, revistas de farandula, notas de
prensay cancioneros ubicados en la Coleccién Hernan Restrepo
Duque del Palacio de la Cultura de Medellin Rafael Uribe Uribe,
donde reposan los archivos del productor, periodista y colec-
cionista antioquefio, protagonista de la difusion y el estudio de
las musicas andinas y populares en el pais; en la Hemeroteca
de la Biblioteca Luis Angel Arango (BLAA) en Bogota, la Da-
rio Echandia de Ibagué y la Casa de la Cultura de Sogamoso.
Las colecciones musicales consultadas fueron la de Antonio
Cuéllar, ubicada en la Escuela Superior de Artes de Bogot3,
dependencia de la Universidad Distrital Francisco José de
Caldas y la de la familia Trujillo Mufioz, consolidada en el Valle
del Cauca a mediados de los afios 60, pero trasladada a Bogot4
una década después; en los discos, grabaciones digitalizadas y
caratulas se ratificaron sellos, artistas, canciones y géneros.
Algunos vacios en la fuente se complementaron y contrastaron
con la informacidn de plataformas que se van mencionando en
el trabajo, pero dentro de las que estan la pagina de la Sociedad
de Autores y Compositores de México (SACM) o Internet Movie
Database (IMDb). También hay que decir que las pesquisas
condujeron a la sede Yerbabuena del Instituto Lingdistico Caro
y Cuervo, donde reposan las grabaciones de los investigadores
del Atlas Linguistico Etnografico Colombiano (ALEC).

Tres anexos acompafan este libro: el anexo 1 presenta los
artistas mencionados dentro de los cancioneros y los géneros
que interpretaron, mientras que el segundo se ocupa de las
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canciones que se seleccionaron del inventario realizado para
vincular al escrito; el anexo 3 muestra, a modo de referencia,
una seleccién de imagenes de algunas caratulas, sellos y apar-
tes de publicaciones que pueden resultar de sumaimportancia.

Los archivos de Discos Fuentes, segun se dijo en la propia
empresa, no empiezan a llevarse de manera formal sino hasta
1960, aunque se pudo acceder al catdlogo general de 1954 y a
un boletin de 1965; Fuentes compro el catalogo de su principal
competidor: Tropical. Este catdlogo existe y es preservado por
la compaiiia disquera que permitié su consulta; lamentable-
mente, el registro obedece a canciones y autores y, aunque
resefia el género de cada una de aquellas, no contiene fechas,
intérpretes o grabaciones, lo que no resulta practico para
efectos de esta investigacion. A pesar de intentar por distin-
tas vias el contacto con los encargados en RCN de catalogos
de Sonolux, estos intentos fueron infructuosos; por su parte,
Codiscos, importante distribuidor y luego productor de discos,
no conserva catdlogos de la época.

Dado que la investigacion hace un acercamiento al tema
en Tolimayy los Llanos Orientales del pais por ser dos de las re-
giones donde La Violencia fue principalmente cruda, la consulta
de archivos regionales era prioritaria. EL Archivo Histérico del
Tolima conserva en muy buen estado y catalogado su archivo
judicial, mismo que se consultd en Ibagué. La busqueda de los
archivos judiciales de los Llanos result¢ infructuosa en varios
sentidos: los correspondientes al Casanare, que reposan en
Sogamoso (Boyacd), fueron trasladados de bodega vy, en la
reubicacion no se realizd un catalogo, por lo que no fue facti-
ble su identificacion y consulta; con la esperanza de hallar el
soporte de esos expedientes se realizé un desplazamiento a
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Santa Rosa de Viterbo, donde se encuentra el Tribunal Supe-
rior de Boyaca, pero durante un incendio de su sede hubo gran
pérdida de material, aunada a la demolicion de la casa y a que
los archivos subsistentes se encuentran arrumados y bastante
deteriorados. En los que corresponden al Meta, en Villavicen-
cio, segun la informacidon de los juzgados, no hay catélogo
para realizar la consulta. En municipios como San Martin, en
el 2001, los archivos fueron embodegados y la humedad los
destruyd, aungue con los acuerdos 62 y 63 de 2010 el Concejo
municipal rescatd los menos deteriorados. Al no poder acceder
a los archivos judiciales de los Llanos se optd por remplazar
esta fuente con la obra testimonial del lider de las guerrillas
liberales de Casanare, Eduardo Franco Isaza, con La violencia
en Colombia, de Orlando Fals Borda, Eduardo Umafa Luna
y German Guzman Campos; con la investigacion Guadalupe
v sus centauros, de Reinaldo Barbosa Estepa y con el ultimo
trabajo, hasta donde se sabe, producto de la consulta de estos
expedientes: Guadalupe Salcedo y la insurreccion llanera, de
Orlando Villanueva Martinez.”®

2 FRANCOISAZA, Eduardo, Las guerrillas del Llano: testimonio de una lucha
de cuatro afios por la libertad [1955], Bogotd, Planeta, 1994; GUZMAN
CAMPQS, German, FALS BORDA, Orlando y UMANA LUNA, Eduardo,
La violencia en Colombia, Bogotd, Aguilar-Altea-Taurus-Alfaguara, 2012
(primera edicion Tomo I: 1962; Tomo II: 1964); BARBOSA ESTEPA, Rei-
naldo, Guadalupe y sus centauros. Memorias de la insurreccion llanera,
Bogota, Instituto de estudios politicos y relaciones internacionales de la
Universidad Nacional de Colombia - CEREC, 1992; VILLANUEVA MAR-
TINEZ, Orlando, Guadalupe Salcedo y la insurreccidn llanera, 1949-1957,
Bogota, Universidad Nacional de Colombia, 2012. Posterior a desarrollo
de la investigacion, Villanueva publicé un libro dedicado a los corridos
guadalupanos: VILLANUEVA MARTINEZ, Orlando, Canciones de la guerra:
lainsurreccidn llanera cantada y declamada, Bogota, Universidad Distrital
Francisco José de Caldas, 2016.
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Los trabajos de Barbosay Villanueva narran el proceso de
las guerrillas del llano a partir de la figura de Guadalupe Salce-
do, un araucano de madre indigena que se inicia en el bandidaje,
actua como bandido social y termina siendo guerrillero politico
y nombrado Comandante Supremo de las Fuerzas Revoluciona-
rias de los Llanos Orientales en 1953, protagonizando el ingreso
de estas a la amnistia de Rojas Pinilla, para ser asesinado en
1957, a los 35 afios de edad, por la fuerza publica en la ciudad
de Bogota; en torno a Salcedo se constituyd buena parte del
mito del guerrillero llanero.

La apuesta de esta investigacion es por una mirada que
articule datos cuantitativos, realizados a partir de indices cru-
zados para determinar el flujo de musicas (diversas en géneros,
procedencia y temporalidad, y por tanto plurales) y musicos,
con otros de corte cualitativo que permitiran la identificacion de
las representaciones en el archivo judicial y el testimonio y, asi,
definir las canciones y practicas musicales que ejemplificaran
el didlogo entre estas y las representaciones;? no en clave
de La Violencia o en razdn de las guerrillas y bandas, sino en
clave de la cotidianidad de las poblaciones, en la que aparecen
guerrillas y bandas, procurando la identificacién de constantes
en los causantes de la transgresion.

Las citas de notas de periédicos y revistas de época no
aluden al autor, dado que en estos impresos no suele aparecer

2L Esnecesario, dice Burke, “superar la falsa dicotomia entre métodos cuan-
titativos y métodos cualitativos y también esas divisiones entre sociologia
y antropologia, entre el micronivel y el macronivel para comprender los
hechos desde adentro y analizarlos desde afuera. Es necesario, en suma, ir
mas alla de las aparentes oposiciones para llegar a una sintesis.” BURKE,
Peter, Venecia y Amsterdam... pp. 20-21.
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ese dato; asimismo, es respetado de forma literal el lenguaje
de las fuentes, por lo que sélo en casos esporadicos en los que
se considerd necesaria para la comprension del texto, se usé la
figura sic; los titulos de las peliculas se pusieron entre comillas
y, para facilitar la distincién de los titulos de las canciones, se
us6 para estos una fuente tipogréfica diferente.

A propdsito de las letras de las canciones y coplas que se
citan, aguellas que vienen de periédicos, compilaciones folcléri-
cas e investigaciones de o sobre la época, aparecen con la refe-
rencia correspondiente; en los casos restantes la letra obedece
a una transcripcion propia o a los cancioneros enumerados en
el capitulo dos, sujeta a los cambios resultantes de la audicién;
el insumo de las canciones y practicas se vio complementado
con las entrevistas realizadas en los territorios a personajes
que vivieron o fueron familiares de quienes vivieron durante el
periodo, especialmente musicos y escritores.

Tres partes contienen esta investigacion: la primera fun-
ge como estado del arte, pero cumple, a la vez, la funcidn de
evidenciar que, a pesar de la discusion e intencidn presente
de la exaltacion de la musica nacional, andina en principio,
caribe luego y pacifica en la actualidad, el papel de las musi-
cas extranjeras siempre fue importante tanto en el plano de
las musicas académicas como en el de las populares y como,
en las pesquisas musicales, suelen estar presentes tanto las
travesias de musicos nacionales en el extranjero como las de
los musicos extranjeros en el pais; a la vez que mostrar cémo
los trabajos sobre musica popular suelen centrarse en los
artistas y géneros, soslayando, a pesar de las menciones, a la
audiencia, las personas del comun. EL documento original de la
tesis contiene un apartado dedicado a la parte internacional del



36 Un pandeménium de ridiculas estridencias

estado del arte, que aqui se omite por haber sido sujeto de un
articulo (en evaluacidn al momento de este escrito), no obstante
se resume de manera global el estado de las discusiones de
las historias de la musica en Latinoamérica, que datan su inicio
pasada la mitad del siglo XIX.

La segunda, Musicas viajantes: de los intérpretes errantes,
los multiples anfitriones y las estadias permanentes, plantea
cémo en el ambito colombiano se da esta concurrencia e
instalacién de musicas foraneas y propias entre 1942 y 1965,
dejando entrever géneros musicales, musicos, escenarios y
tecnologias de acceso. Esta parte, presentada en 2 capitulos,
dilucida el amplio consumo de musicas foraneas por encima
de los géneros considerados nacionales. De igual forma, la
preeminencia, dentro de los aires colombianos, de la musica
tropical en el exterior, lo que evidencia el acceso a las musicas
viajantes a través de la radio, discos y cine en los territorios en
cuestion, pero también, en diversos establecimientos de entre-
tenimiento y con musicos locales y foraneos (colombianos o
extranjeros), que hacen presencia mas alla de los principales
centros urbanos.

La tercera parte es La vida si es como la cantan: medios
modernizantes, y representaciones sociales, a modo de en-
trada, da un momento a la evidencia de la presencia de las
musicas viajantes en la cotidianidad de los Llanos y Tolima
y su consumo; los tres capitulos que presenta se enfocan en
las representaciones sociales exponiendo, a sabiendas de su
indivisibilidad, las representaciones sociales identificadas como
predominantes en tres grupos: lazos afectivos; subsistencia; y
el honor, el valory el partido, presentandolas en relacién con el
gusto musical popular, para lo que se usa como insumo temas,
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aires e intérpretes identificados en la parte anterior; eviden-
ciando los puntos comunes entre aquellas y las narraciones
propuestas por las musicas viajantes, base de la empatia que
permitio que los habitantes de Tolima'y los Llanos, durante La
Violencia, encontraran en las musicas viajantes, una voz pro-
picia a su cotidianidad, distante de la presencia de un Estado,
en el que primaba el individuo subsistente.

Alfinal, se esperademostrar que el entramado de represen-
taciones sociales identificado en los Llanos Orientales y Tolima,
no solo se canta, sino gue también ha sido previamente cantado
para los pobladores de esos territorios, por lo que no se podria
hablar de la influencia del momento en la musica, ni de la musica
en el momento, sino del encuentro, por parte de las personas,
de un espacio en esas musicas, de empatia con ellas y, en tal
virtud, de cémo las musicas en mencién encuentran un anfitrion
en estas poblaciones, porque operan en un mismo sistema de
representaciones sociales instalado en la cotidianidad.

Cada parte vincula los insumos conceptuales que se con-
sideraron en su realizacion, la mayoria al inicio, pero también en
el devenir del escrito cuando se entendid pertinente; ademas
se optd por dar el fuerte de las conclusiones al cierre de cada
momento capitular, por lo que el item dedicado a estas La
empatia con las musicas viajantes, da cuenta de algunas con-
clusiones generales, pero no de todas las que se desprenden
de la investigacion.



Parte 1.
Historias de la musica
y musicas para la historia.
Estado del arte
(o las musicas en Colombia
y las musicas colombianas)
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Esta parte del libro se ocupa de las investigaciones centradas
en las musicas colombianas, mostrando su ampliacion paula-
tina de lo andino a lo caribe y lo pacifico en la aceptacion de
lo que se ha considerado la musica nacional, hecho relevante
para la identificacidn de la relacién de las audiencias con los
mensajes de la musica andina y su empatia con las musicas
calientes. De igual manera se muestra la incorporacion de la
musica popular y de la historia social de la musica en los inte-
reses de los investigadores. Para lo anterior se presentan dos
capitulos, uno que se centra en las investigaciones de folclo-
ristas y empiricos y otro enfocado en las investigaciones con
perspectiva social y las realizadas por profesionales. Se trata
de un estado del arte sobre las aproximaciones a la musica en
relacion con la historia y con sus protagonistas, procurando
ofrecer un panorama con amplitud disciplinar, geografica y tem-
poral gue no sigue una linea estrictamente cronoldgica, sino que
procura el agrupamiento de los trabajos identificados a partir
de elementos comunes de forma, tema o territorio, pensando
en favorecer su comprension en términos de la narracién que
implica este ejercicio.

Se presentaran aquellas investigaciones que se focalizan
en las musicas del pais, intentando dar cuenta de la transfor-
macién que han sufrido las preguntas y problemas que han
tratado y dandole mayor relevancia a las que se relacionan con
el periodo de La Violencia tanto por temporalidad como por
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alusién tematica. Fue inevitable, por el nimero de adeptos al
tema musical, vincular autores aficionados que fungen como
investigadores pero que no siempre adoptan el rigor critico que
tal rol impone pero que, por un lado, sirven para ejemplificar
la presencia de representaciones, ideas e ideales y, por el otro,
aportan referencias de prensa, entrevistas o grabaciones de
dificil acceso.

La relacién de la musica con la disciplina histérica podria
plantearse, al menos en sus inicios, desde dos perspectivas,
la primera, la historia de la musica, se centrd en las musicas
académicas,! sin que ello implique que no hubiese, en las inves-
tigaciones publicadas, referencias y relaciones con “lo popular”
y “el folclor".? En esta perspectiva el proceso de transformacién
de estos abordajes va desde lo acontecimental y biogréafico a
las relaciones de influencia y disputa entre momentos, com-

1 No pueden perderse de vista los aportes que la historia de la mUsica
académica brinda a la historia de la musica popular, por cuanto se
preocupd por el contexto social y politico, la musica como ordenadora
de subjetividades y por la transformacion y relevancia de sus mensajes
conforme cambiaban los escenarios regionales y temporales, a la vez
que identificd oportunidades en otras fuentes, como las partituras.
DAHLHAUS, Carl, Fundamentos de la historia de la musica, Barcelona,
Gedisa, 2003; BUCH, Esteban, El caso Schénberg, Argentina, Fondo de
Cultura Econdmica, 2010; Mdsica, dictadura, resistencia. La Orquesta
de Paris en Buenaos Aires, Argentina, Fondo de Cultura Econdmica, 2016;
STEINBERG, Michael P., Escuchar a la razén. Cultura, subjetividad y la
musica del siglo XIX, Fondo de Cultura Econdmica, Buenos Aires, 2008;
LANG, Paul Henry, "Musica e historia", en Reflexiones sobre la musica,
Madrid, Debate, 1998. Recuperado en http://www.uc.cl/historia/progra-
ma/documentos/Lectura.pdf, [31/04/11].

2 Folclor, folklor, folclore, folklore, seran usados acudiendo a la forma de
escritura gue presentan los documentos citados; en el resto de los casos
se asumira la forma actual de folclor.


http://www.uc.cl/historia/programa/documentos/Lectura.pdf
http://www.uc.cl/historia/programa/documentos/Lectura.pdf
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positores y escuelas, asi como los didlogos, interpretados,
evidentes o posibles, entre los contextos geopoliticos o los
personales, y las relaciones con el “espiritu del pueblo”. La
nacion y la religion seran temas que apareceran de manera
obligada en estas historias.

La segunda perspectiva tiene que ver con la presencia de
las musicas en investigaciones histdricas cuya finalidad no esta
en los ambitos musicales y en donde son utilizadas como medio
de confirmacién o complemento para el desenvolvimiento de
tematicas de diversa indole; también en estas es identificable
el tema de la nacion como uno de los items de discusion: las
musicas resultan accesorias al conocimiento histérico.

Campos de investigacion como el folclor, la musicologia
y la etnomusicologia apareceran vinculados o vinculando una
y otra perspectiva, siendo ellos en varias ocasiones el eje de la
investigacion, presentando como datos histéricos un repertorio
anecdotico que, por la permanencia en el tiempo, se asume
como cierto, asunto que se da sobre todo en los numerosos
trabajos publicados por meldmanos y folcloristas aficionados,
cuyos inventarios pueden ser extensos, pero no por ello precisos.

Mas recientemente, a partir de las ultimas décadas del
siglo XX, se incrementan y hacen visibles investigaciones des-
de la perspectiva histérica y con abordajes multidisciplinares,
cuyo eje principal esta en las musicas populares, que pueden
constituirse en una tercera perspectiva. No obstante lo ante-
rior, aparecen publicaciones periddicas en torno a lo folclérico
e incluso a la investigacion musical. En otra faceta estan los
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archivos documentales, donde reposan desde registros (en
varios formatos) hasta programas de mano y cancioneros.®

En todo ese espectro, como sefiala Juliana Pérez, la ho-
mogeneidad en la documentacién arqueoldgica, oral y escrita
(libros de cabildo, historias de cronistas, inventarios y archivos
de instituciones, prensa del siglo XIX y relatos de viajeros), a
las que se sumara en la segunda mitad del siglo XX la icono-
grafia y la partitura, obedece a la marginalidad del oficio de la
musica en la sociedad hispanoamericana que, dado su caracter
practico, sélo ha dejado “pequefias referencias esparcidas en
este tipo de fuentes sobre las cuales los autores se ven obli-
gados a volver continuamente”* Asunto que aqui se espera
salvar, ampliando las fuentes escritas a los cancioneros y las
discografias que, gracias al tipo de trabajos de los que habla-
remos a continuacion, y a otros menos formales, han logrado
mantenerse, y con las canciones mismas, en los casos en los
gue haya acceso a ellas.

Por otro lado, y como es normal, las historias de la musica
en Colombia no han sido ajenas a los debates latinoamericanos
que se podrian agrupar en 5 focos en los que los mas tradicio-
nales, aunque con matices, fuentes y perspectivas diferentes,
se mantienen a la par con los mas recientes.

3 Lainternet ha promovido la conformacién de redes y conservacién de
documentos y se ha tornado en una herramienta de difusién de archivos,
datos y opiniones, no siempre fiables, asi como promocion, preservacion
y recuerdo de artistas y obras musicales.

4 PEREZ GONZALEZ, Juliana, Las historias de la misica en Hispanoamérica
(1876-2000), Bogota, Universidad Nacional de Colombia, 2010, p. 55.
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Nacionalistas, americanistas y panamericanistas, en
principio con perspectiva genealdgica, enfocados en la
construccion y difusion del espiritu nacional y, luego en la
identificacion de los vasos comunicantes entre las naciones
del continente, mirado en algunos casos como nacionalis-
mo mancomunado; al tomar lapsos de la historia politica,
lee la musica durante un periodo y no en funcion de éste.
Historias sociales y nuevas preguntas: desde la década
de 1980, con el interés de los historiadores por hacer his-
torias de la musica y el interés creciente por las musicas
populares y las musicas urbanas, surgen investigaciones
con periodizaciones a partir de sus problemas, buscan “la
causalidad en procesos externos al hecho musical, identi-
ficando en los contextos sociales, econdmicaos, culturales
y politicos, factores que ayudan a explicar los cambios y
permanencias en la historia de la musica”®

Identidad, migraciones e hibridaciones: la desterritorializa-
cion de lamusicay las practicas musicales, los fendmenos
que surgen de la movilidad e hibridacién facilitada por las
industrias culturales y los procesos de identificacion y na-
rraciones relacionados con las musicas populares.
Politica, activismo y protesta social: las musicas en los
contextos revolucionarios y de guerra, como forma de
adoctrinamiento, de formacién o de difusion, asi como un
escenario en el que se pueden identificar las transforma-
ciones y movimientos politicos.

5

PEREZ GONZALEZ, Juliana, Las historias de la musica... p. 80.
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Musicas urbanas y transiciones modernas y posmodernas:
las tensiones generadas por la busqueda de la modernidad,
en la que la musica popular se convierte en una propaga-
dora de la misma, y las evidencias de los cambios y pasos
a la posmodernidad.®

6

GONZALEZ, Juan Pablo, Pensar la misica desde América Latina, Buenos
Aires, Gourmet musical, 2013; TELLO, Aurelio (coord.), La musica en
México. Panorama del siglo XX, México, Fondo de Cultura Econémica-
Conaculta, 2010; GARRAMUNO, Florencia, Modernidades primitivas,
tango, samba y nacidn, Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdmica,
2007; ULLOA SANMIGUEL, Alejandro, “Modernidad y musica popular en
Ameérica Latina", en Iztapalapa, No. 24, México, UAM, 1993, pp. 51-70.



Capitulo 1.
Folcloristas y empiricos

Como punto de partida, vale la pena mencionar dos trabajos
de recopilacion de coplas en la primera mitad del siglo XX,
centrados en la zona y los aires andinos, como buena parte
de los primeros abordajes de las historias de la musica en
Colombia, El cancionero de Antioquia, editado por primera vez
en 1929 por Antonio José Restrepo’ y Espiritu de mi Oriente,®
de José Antonio Ledn,® compilaciones que se centran en o
poético, genealdgico, lingliistico y anecddtico. En estas miradas

7

Restrepo, siendo parte de la Academia Colombiana de Poesia, en 1911
ya hablaba de la relevancia de la recoleccion de cancioneros regionales y
de uno nacional, diferencidndolos conforme la procedencia de las letras.
RESTREPO, Antonio José, El cancionero de Antioquia, [1929], 5a ed.,
Medellin, Bedout, 1971.

LEON REY, José Antonio, Espiritu de mi oriente. Cancionero popular,
Bogota, Imprenta Nacional, 1951, 2 Tomos.

Juez de menores compitié en su momento con compilaciones referidas,
por ejemplo, a Uraba y Chocd, al valle de Tenza o al pueblo catio, gand
con un coplerio de la Provincia Oriental de Cundinamarca (que se confor-
maba por Chipaque, Une, Gutiérrez, Fosca, Cagueza, Quetame, Fémeque,
Choachi'y Ubague) en el concurso realizado por la Academia Colombiana
de la Lengua en 1940 con la anuencia de la Comisién Colombiana de
Folklore.
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con énfasis regional, Restrepo subvalora la poesia de otras
regiones,'® mientras Ledn destaca la influencia de las musicas
de los Llanos Orientales, Tolima y Boyaca en el coplerio cun-
dinamarqués. Para entonces ya es identificable la discusidn
entre lo tradicional y lo foraneo, atravesado por la sensacidn
del estatus:

Me salieron con canciones que cantan los ‘blancos’ con
guitarras espafolas [...] Se amoscaron cuando les hablé
de las tonadas antiguas, cuyos nombres dijeron que
ignoraban. Eran dos zambos afuerefios, del puro plan
de Envigado, y se crefan traidos a menos si cantaban
tonadas vulgares.t

Segun Juliana Pérez, el Unico intento de hacer una historia
de lamusica en Colombia con una perspectiva amplia sera reali-
zado por el sacerdote José Ignacio Perdomo Escobar, su trabajo
fue publicado por primera vez por Francisco Curt Lange en 1938
dentro del Boletin Latino-Americano de Musica,*? extendido
para su tercera edicion en 1963y actualizado en la versién de

10 Almenos este es uno de los argumentos que esgrime Octavio Quifiones
Pardo para la publicacién de sus cantares boyacenses, presentados
como crénicas de momentos de la vida campesina de ese departamento
ejemplificados y ambientados por un amplio coplerio. QUINONES PARDO,
Octavio, Otros cantares de Boyacd, Bogotd, Editores Tierra Firme, 1942.

1 RESTREPO, Antonio José, El cancionero de Antioquia...

2. Entonces aparecid bajo el nombre de “Esbozo histdrico sobre la musica
colombiana”.

13 PERDOMO ESCOBAR, José Ignacio, Historia de la musica colombiana,
3a Ed., Bogotd, Editorial ABC, 1963.
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1980;* la amplitud a la que se refiere Pérez es la temporal ya
que, con excepcion de algunos momentos y el capitulo dedi-
cado al folclor, podria hablarse de una historia de la musica en
Bogota. Perdomo inicia con una descripcion homogenizante de
las practicas musicales indigenas soportada en los relatos de
conquistadores, gue complementa con la descripcidn organo-
légica basada en los hallazgos arqueoldgicos, y cierra hablan-
do de “figuras contemporaneas” del panorama de la musica
académica; sélo hasta la edicidon de 1980 aparece en la obra
del investigador un capitulo dedicado a la musica académica
de “las regiones"® y otro destinado al desenvolvimiento de la
historia de la musica y de la musicologia en el pais.

La elaboracion de José Ignacio Perdomo, si bien brinda
espacios al folclor, equiparado con la musica popular, que
parecen irse ampliando en cada actualizacion, se centra en
las musicas académicas y religiosas de las que se aleja oca-
sionalmente para hablar de musicas populares nacionalistas,
patridticas y politicas (incluyendo las escolares), mencionar los
gustos de algun précer o referir la presencia de alguna contra-
danza en las gestas de la Independencia.’®* En lo mas, la obra

4 PERDOMO ESCOBAR, José Ignacio, Historia de la musica colombiana,
Bogot4, Plaza y Janés, 1980.

15 El capftulo se llama “Notas sobre el cultivo de la musica en las diversas
regiones de Colombia" y pasa por Popayan, Cartagena, Tunja, Santa
Marta, Bucaramanga, Medellin, Clcuta, Manizales, Neiva, Ibagué, Cali,
Barranquilla y Pasto. PERDOMO ESCOBAR, José Ignacio, Historia de la
musica..., 1980, pp. 193-212.

18 Resulta bastante llamativo que esos momentos se centren en el siglo XIX
y que todas las coplas y letras recopiladas se refieran a la Independencia
0 a alguna de las multiples guerras civiles partidarias que, durante ese
siglo, se combatieron en el pais. También en el siglo XIX estara la mira-
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de Perdomo favorece el papel de la iglesia en la educacidn e
instauracion musical sobre la musicas y bailes populares, asf
como la presencia en el escenario musical de personajes de la
alcurnia colonial, con una mirada preminentemente capitalina,
soportada en un extenso trabajo de busqueda en archivo y una
amplia revisién de historiadores que le permite una rica compi-
lacion de datos documentados, en la mayoria de los casos sin
interpretacion critica.” No obstante, en las lineas de Perdomo,
es factible identificar como los compositores académicos,
formados y formadores en y de conservatorios como los de
Bogota y Cali, componen aires andinos de manera ocasional
pero, en cambio, toman sus motivos musicales como base de
composiciones de corte académico cuyo inventario, entre los
siglos XIX y XX, resulta bastante nutrido.

No se puede perder de vista que esta Historia es de 1938
y sus ediciones posteriores tienen ampliaciones pero no cam-
bios en los contenidos o planteamientos, salvo la supresion
de algunos parrafos introductorios de cada capitulo o el orden
de alguna frase y que el acapite dedicado a “Historias de la

da sobre el teatro, al que ve sobre todo desde la dpera y la zarzuela; lo
mismo que alusiones a algunas interpretaciones folcldricas a las retretas
del Pargue Santander. PERDOMO ESCOBAR, José Ignacio, Historia de la
musica..., 1980, pp. 105-139.

7 Al referirse a la historia de la Academia y del Conservatorio Nacional de
Musica y al papel de Guillermo Uribe Holguin (la transicidn del siglo XIX
al XX) en la conformacién de éste, no se hacen alusiones a la discusién
entre musicas populares y musicas académicas en la conformacion de
la musica nacional, que atravesaron la participacién de Uribe Holguin en
el Conservatorio, dando cuenta de la evasidon de Perdomo a la polémica
y su estadia en lo apologético y en la creacidn artistica de los eventos y
sujetos que selecciona.
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musica y musicologia” tiene, sin duda, la complementacion de
algun otro escritor, encargado de sumar las lineas referidas
a Perdomo, quien murié antes de la publicacion de 1980, en
este, ademas, se hace referencia a las obras de los folcloristas
Guillermo Abadia Morales y Harry Davidson.'®

Continuando con Perdomo, "Asomo del folklore
colombiano”!® capitulo dedicado a los origenes y descripcién
de las musicas folcldricas colombianas, al igual que todas las
aproximaciones folcldricas del continente, parte del encuentro
del espafiol, el esclavo negro africanoy el indigena, y agrupara
las musicas en cantos montafeses y “cantos de litoral o de
pampa"; dando la impresidn errada de que presentara estas
musicas solo en esas dos categorias. Dard Perdomo lugar
preferencial al bambuco, por ser “el mas colombiano de los

18 Abadia, Perdomo y Davidson presentan en sus trabajos coplas y canciones
completas o fragmentadas, pero antes de ellos, en el siglo XIX, el escritor
y musico Jorge Isaacs ya habia hecho una labor de recoleccién de coplas
y canciones, manuscrito recuperado por la Biblioteca Nacional en 1985.
Algunos asomos del interés por compilaciones de este tipo a mediados
de los afos 30 del siglo XX se ven en los nimeros del primer volumen
de la revista Senderos de la Biblioteca Nacional, gue muestran algunas
coplas, por supuesto andinas, recogidas por sus colaboradores. La pre-
ferencia por lo andino, especificamente por el bambuco, es notoria, por
ejemplo, en que la Unica alusién a un género colombiano en las paginas
de la revista es el extenso poema “El bambuco”, de Rafael Pombo, que
aparece en el nimero 3. ISAACS, Jorge, Canciones y coplas populares,
Bogota, Procultura, 1985; Senderos, Vol. 1, No 1-6, Bogota, Biblioteca
Nacional de Colombia, 1934.

1% PERDOMO ESCOBAR, José Ignacio, Historia de la musica..., 1980, pp.
213-239. El capitulo cuenta con multiples reproducciones como articulo
individual y se apoya en las recolecciones folcléricas de varios autores
de quienes toma letras y coplas asi como la descripcién de coreografias
e instrumentos musicales.
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ritmos”; dejando ver que su lugar no esta en los salones de
la sociedad, sino en el campo y hablando de los instrumen-
tos? y de los acentos que en distintos sectores de los Andes
colombianos toma este aire, secundado por el pasillo; casi
de manera indistinta, el autor pasa a los aires que supone de
mayor influencia indigena:* la guabina y el torbellino; hablara
ademas, someramente, de otros ritmos andinos y sus danzas,
para abordar las musicas de ascendencia afro-caribe en razdn
de “suinvasion” al Altiplano, como herramienta de escape del
ensimismamiento andino. Como base de la musica de los Lla-
nos Orientales muestra el autor al galerdn (corrido) y al joropo;
de los Llanos de Tolima al bunde y al sanjuanero, siempre
emparentados con las musicas andinas.?? Curiosamente, el
libro diferencia musicas caracteristicas del Caribe y del Paci-

20 La relevancia del tiple en la musica andina del pais valié, por ejemplo,
la publicacién de su historia por parte del musico e ingeniero civil David
Puerta Zuluaga. PUERTA ZULUAGA, David, Los caminos del tiple, Bogotd,
Ediciones AMP, 1988.

2L Perdomo recurre durante todo el libro a la transcripcidn de apartes com-
pletos de otros autores dando como ciertas las biografias o las resefias
frente a un aire o pieza musical especifica. Asi, cita a Santos Cifuentes
(1915) para describir los pueblos que se expresan a través de la Guabina:
“Son pueblos de mentalidad sui generis, complicada, llena de filigranas;
esconden sus verdaderos pensamientos y sus intenciones bajo el velo
de una sonrisa dulzarrona, entre enigmatica e idiota; son como esos
rios de la Sabana, de una superficie tersa y mansa en que se dibujan los
sauces y las ondulaciones del cauce y escanden en el fondo traicioneros
remolinos”. PERDOMO ESCOBAR, José Ignacio, Historia de la musica...,
1980, p. 220.

22 Enel cierre del capitulo, Perdomo hace un apretado recorrido por la vida
de algunos de los mas destacados compositores y difusores de aires
andinos colombianos de finales del siglo XIX y la primera mitad del siglo
XX como Pedro Morales Pino, haciendo alusién a su Lira Colombiana,
Luis A. Calvo, Oriol Rangel, Jorge Afiez y Emilio Murillo, entre otros.
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fico colombianos, dando a las uUltimas la cualidad de “pureza’,
esto es, de menor influencia externa y mayor acercamiento
a las raices negras, por lo que sera enfatico al sefialar que el
bambuco (y el torbellino) de esta zona del pais nada tienen que
ver con el “verdadero”, poniendo en el Atlantico al merengue, el
porroy la cumbia, identificados como distantes de la tristezay
ejemplo de una vision alegre de la vida; ademas del bambuco
y el torbellino pacificos, también sefala al patacoré y al agua
como aires de esta costa colombiana.

En la misma linea de Perdomo, pero con énfasis folcldrico,
estan las obras de Guillermo Abadia Morales y de Harry David-
son, quienes escribieron dos de las principales publicaciones
en su género: Compendio general de folklore colombiano 'y Dic-
cionario folkldrico de Colombia. Mdsica, instrumentos y danzas;
ambas sujetas a lo andino, aunque, con el tiempo, la obra de
Abadia fue dando mayor cabida a los litorales, principalmente el
Caribe. Compendio general de folklore colombiano, del pionero
Guillermo Abadia, fue publicado por el Instituto Colombiano
de Antropologia, con vocacion de guia para los maestros nor-
malistas, en 1970.2 Este es considerado el principal estudio

2 Dird Abadia Morales que este Compendio lo es, en realidad, del curso
radial dictado desde la década del 60 y del archivo construido por el
propio folclorista en sus salidas de campo desde 1940. ABADIA MO-
RALES, Guillermo, Compendio general de folklore colombiano, Bogota,
Instituto Colombiano de Antropologia-Banco Popular, 1983. Una version
resumida de este trabajo es ABC del folklore colombiano, alli, ademas
se contempla la regién Insular. ABADIA MORALES, Guillermo, ABC del
folklore colombiano, Bogota, Panamericana, 1997. También del autor
se pueden consultar: ABADIA MORALES, Guillermo, 2300 adiciones al
vocabulario folkldrico colombiano, Bogota, Banco Popular, 1994 y ABADIA
MORALES, Guillermo, Coplerio colombiano, Bogotd, Tres culturas, 1994
[Panamericana, 2000].
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folclérico del pais, al menos hasta la muerte de su autor en
2010. La obra, prologada por Perdomo, asumira al folclor
como manifestacion del saber popular y expresion auténtica
del pueblo, por lo que mirara las formas sencillas de expresion
del pueblo, lo que no supone la ausencia del autor individual,
sino la aceptacién popular:

Para afirmar nuestra personalidad de pais particular,
distinguiéndolo de los demas por sus especiales carac-
teristicas como nucleo, para exaltar nuestro patriotis-
mo en forma consciente sobre las bases de un intimo
conocimiento de las cualidades que nos dan fisonomia
propia frente a los demas pueblos, nada mas adecuado
y racional que el estudio del folklore patrio.?*

El compendio se presenta en 31 tesis de las cuales mas de
la mitad abordan directamente practicas musicales. Como es
comun desde 1938 el abordaje territorial asume las regiones de
Colombia como: Andina, Pacifica, Atlantica y Llanos Orientales
(en los que incluye también la llamada amazonia colombiana)
y desde la perspectiva antropoldgica tomara el folklore en sus
dimensiones coreogréfica, musical, demosdfica y literaria. En
esta Ultima catalogara a las coplas y cantas, que sabe musi-
cales pero que, por las caracteristicas del estudio engrosaran
esta dimensién.? Guillermo Abadia se cuida de ejemplificar con
coplas politicas (que no son pocas), pero deja ver los puntos

2 ABADIA MORALES, Guillermo, Compendio general de folklore... p. 10.

% 16 mil coplas de las distintas regiones son el universo de andlisis de
Abadia quien, lastimosamente, deja de comunicar los momentos de
recoleccidn lo que, dado el periodo de trabajo del folclorista, hubiera sido
interesante para esta investigacion.



Historias de la musica y musicas para la historia. Estado del arte ( 53

comunes en el coplerio frente al trabajo, la tierra, el galanteoy
lareligion. Sera la copla el punto de partida de otras expresiones
como la bamba, el corrido y el galerdn. En diferencia a Perdomo,
distingue lo popular (masificado) y lo folcldrico, mostrando que
lo primero podria llegar a ser lo segundo si se mantiene en el
tiempo; también sefiala cémo la poesia termina siendo cancidn
y ejemplifica ello con algunos temas del cancionero andino.

Tonadas y cantos son catalogados como indigenas,
mestizos de la zona andina, mestizos de la zona llanera y de
mulatos y negros. Estos ultimos, a pesar de ser abordados
en una misma tesis, son divididos por litorales, presentando
11 tipos de tonada el Atlantico y 26 el Pacifico.”® Los cantos
indigenas son presentados conforme a su nombre, tribu y
género, planteando éste como el uso ritual que cada conglo-
merado le da;?’ las pocas paginas que abordan las tonadas
y canciones de los Llanos explican que la musica llanera es el
joropoy que tanto galeron, zumba que zumba, pasaje y seis, son
variaciones de aquel; las tonadas y cantos andinos identificados
por Abadia Morales son bambuco, torbellino, guabinas, rajalefia,
sanjuanero, guanefia, bunde tolimense, cafia y cafiabrava, vuel-
tas antioquefas y fandanguillo criollo, pasillo y danza criolla.

% Todos, con excepcion del bunde pacifico, de poca explicacién. Esta asi-
metria también es identificable en la obra de Davidson: si bien es amplia
la pesquisa, con un espectro temporal que llega al siglo XVI, y no carece
de contrastacidon y comparacion de fuentes, mientras algunos aires,
danzas e instrumentos le merecen la identificacion de su llegada al pafs,
su comportamiento en distintas regiones colombianas e incluso, como
lo hace con el piano, su significacidn social; hay entradas que se refieren
sélo a la aparicién del término en tal o cual escrito.

77 ABADIA MORALES, Guillermo, Compendio general de folklore...p. 90-151.
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Privilegia el autor al bambuco,” por ser el mas representativo
del pais dada su presencia en la mayor parte del territorio, y la
guabina, que tras ser proscrita en Antioquia, viajara con formas
menos lascivas a Tolima y Santander; el sanjuanero aparece
como una forma de bambuco con influencia del joropo llanero,
el bunde como una compilacion de ritmos andinos y el pasillo
como una adaptacion de musicas europeas.”

La misma estructura la mantendrd, pero separando los
dos litorales en la presentacion capitular, para hablar de las
danzas y el folklor coreografico, ordenando las primeras en
razén de los aires mencionados y el segundo con danzas
especificas de momentos y celebraciones. También aqui, la
relevancia la tendra la zona Andina, cuyas danzas se describen
como “romanticas y melancdlicas”, lo que se contrapone a las
danzas del litoral, marcadas por la espontaneidad y sensua-
lidad, mientras que las llaneras seguiran esbozandose como
una solay sencilla con minimas variaciones.* Mas amplia sera
la descripcion de las fiestas y eventos relacionados con estos
bailes aunque seguira siendo notorio el énfasis de la mirada
andinay, en segunda medida, del litoral Atlantico.

% En el caso de la obra de Harry Davidson, el primero de los tres tomos de
su Diccionario folkldrico esta practicamente dedicado al bambuco. DAVID-
SON, Harry C., Diccionario folkldrico de Colombia. Musica, instrumentos
vy danzas, Bogotd, Banco de la Republica, 1970, Tomo |.

% Anota el folclorista tres elementos constantes, expresion de las practicas
y lo que representan: la censura (la guabina prohibida por su baile), las
confusiones entre los géneros y los movimientos inter e intranacionales.
De los instrumentos musicales, por ejemplo, dira que son precolombinos
(en desuso), indigenas, mestizos y foréneos.

%0 Para el tratamiento de mitos, leyendas, medicina, bromatologia y arte-
sanias, Abadia no hace diferenciaciones regionales.
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Mas marcado aun es el énfasis andino en la obra del fol-
clorista colombiano de origen antioquefio Harry Davidson, un
diccionario dedicado al folclor musical publicado en tres tomos
en 1970, donde el autor declara desde el inicio que su interés
es “el centro del pais"? por lo que el detalle en temas como
el galerdn sélo se da por suponerse andino, aunque no se omi-
ten del todo musicas e instrumentos de los litorales; todas las
entradas del diccionario son resultado de su aparicion en perio-
dicos, documentos de archivo, novelas, consultas con expertos
e investigaciones similares. La contraposicién a estas miradas
al centro la tendra, en 1967, la folclorista Delia Zapata Olivella,
quien publica en la revista Ethnomusicology "An introduction to
the folk dances of Colombia”, en el que se relievan las practicas
musicales indigenas y negras, asi como su mantenimiento e
hibridaciones en los litorales, se describen de manera separada
algunas danzas de estas zonas y apenas se da un acapite al
bambuco y otro para el conjunto de musicas llaneras.®

3L DAVIDSON, Harry C., Diccionario folklérico de Colombia. Mdsica, instru-
mentos y danzas, Bogotd, Banco de la Republica, 1970, 3 tomos.

82 Otra compilacion meramente andina es la que presenta Benigno Gutié-
rrez, que redne partituras, letras de canciones, coreografias y textos de
varios escritores sobre diversos motivos de la vida campesina colombiana;
apenas tiene un texto dedicado al Llano y el resto del pais sélo aparece
en dos mapas del Instituto Etnolégico Colombiano: uno sobre las danzas
y otro sobre la vivienda. GUTIERREZ, Benigno, Serie tipica colombiana,
Medellin, Bedout, 1952. Una perspectiva de los folcloristas, publicaciones
y grabaciones con perspectiva etnomusicoldgica en Colombia al afio
1966 se encuentra en LIST, George, “"Ethnomusicology in Colombia”, en
Ethnomusicology, Vol. 10, No. 1, Latin American Issue, ILlinois, University
of Illinois Press, 1966, pp. 70-76.

3 ZAPATA OLIVELLA, Delia, "Anintroduction to the folk dances of Colombia”,
en Ethnomusicology, Vol. 11, No. 1, Illinois, University of Illinois Press-
Society for Ethnomusicology, 1967, pp. 91-96, en http://www.jstor.org/
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Una compilacién mas, de cardcter regional, relevante por
cuanto se aparta de lo andino para mirar a los Llanos, es la
realizada por el padre Ricardo Sabio Labay, Corridos y coplas de
los Llanos Orientales de Colombia®* que, segun Eduardo Manti-
lla Trejos, sale a la luz publica en 1945, no obstante, la edicidn
aprobada por la Academia Colombiana de la Lengua data de
1963; esta obra, asi como la de José Restrepo para Antioquia,
resulta fundamental para todas las recopilaciones y estudios
del folclor Llanero y es, al parecer, la primera realizada para
este territorio, enriquecida por la mezcla de relatos de viaje
y presentacion de canciones y coplerio, donde las coplas son
protagonistas, pero el relato de Sabio Sabay permite ambien-
tarlas en un Llano bravio y la labor del llanero.

Es pertinente abordar dos publicaciones periddicas que han
tratado la musica y el folclor en el pais: la Revista Colombiana de
Folclory el Boletin de la Radiodifusora Nacional de Colombia. En
1947 sale el primer nimero de la Revista Colombiana de Folclor
que ha tenido tres épocas, la ultima (1986-1999) como Nueva
Revista Colombiana del Folclor® con temas que pasan por las fies-
tas, las compilaciones de coplas y aires, las artesanias, refranes,
bailes y bromatologia. En los articulos de la publicacion, algunos
de los cuales son fuente de esta investigacion, es identificable la

stable/850500 [08/13/2011]. La autora, de origen caribe y de ascendencia
afro, se destacara en el rescate de las practicas musicales, en especial
la danza, del Caribe y Pacifico colombianos.

34 SABIO LABAY, Ricardo (Pbro.), Corridos y coplas Llanos Orientales de
Colombia, Cali, Editorial Salesiana, 1963.

% Laprimera época de la mano del Ministerio de Educacidn, la segunda del
Instituto Colombiano de Antropologia (ICAN) y la tercera del Patronato
Colombiano de Artes y Ciencias.
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paulatina ampliacién de la mirada sobre lo que se considerara
validoy parte de “lo nacional”; la revista editd nUmeros dedicados
adepartamentos y regiones del pais con énfasis en la Andinay la
Caribe, con la vinculacidn posterior de los Llanos Orientales y
el Pacifico.®® Por su lado, el Boletin de la Radiodifusora Nacional
de Colombia (que aparece en 1942), entre 1955y 1971 publica,
ademas de la programacion de la emisora, articulos de diversa
indole de los que, en 1978, el Instituto Colombiano de Cultura
edita una seleccidn en dos volumenes, el primero sobre la mu-
sica e historia de la musica en Colombia®" y el segundo sobre
América y el Mundo.*®

% Revista Colombiana de Folclor, Primera época, Vol. 1, Bogotd, Instituto
Etnoldgico y de Arqueologia-Ministerio de Educacién, 1947-1951; Revista
Colombiana de Folclor, Segunda época, Vol. 2, Instituto Colombiano de
Antropologia (ICAN)-Ministerio de Educacién, 1953-1965; Nueva Revista
Colombiana de Folclor, tercera época, Vol. 1-Vol. 6, Patronato Colombiano
de artes y ciencias, 1986-1999.

7 En el nimero dedicado a Colombia se identifican dos secciones, la segunda,
bajo el titulo Folklore, es harto menor que la primera, Generalidades. En los
articulos sobre el folclor aparece la transcripcion de un articulo publicado
1868 por José Maria Samper en el que el bambuco se muestra como la visidén
de paz y armonia en una sociedad de guerra; con él, una seguidilla de Abadia
Morales con notas sobre el bambuco, el currulao, la cumbia, el galerdn, la
guabina y danzas indigenas escritas entre 1961 y 1962; la reproduccion de
una conferencia de 1936 de Daniel Zamudio sobre el folclor colombiano
que aborda practicamente los mismos aires que Abadia aungue, veremos,
con visién diferente; y una nota mds que relaciona la musica vasca con la
cancién popular. La parte consagrada a las generalidades, a pesar de estar
enfocada en musicas académicas, también da espacio a apuntes biograficos
sobre Pedro Morales Pino. Cf. SAMPER, José Maria, "El bambuco”, [1868],
en DE GREIFF, Hjalmar y FEFERBAUM, David (seleccionadores), Textos
sobre musica y folklore. Boletin de la Radiodifusora Nacional de Colombia.
1942-66/1969-71, (Vol. 2), Bogotd, Colcultura, 1978, pp. 390-397.

% DE GREIFF, Hjalmar y FEFERBAUM, David (seleccionadores), Textos sobre
musica y folklore...
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Dos elementos son constantes tanto en las transcripcio-
nes, que incluyen textos del siglo XIX, como en los articulos
originales escritos para el Boletin de la Radiodifusora: el primero
es la prevalencia de lo andino, incluso a costa de la negacidn
de los habitantes y de las otras regiones de la nacién, en varias
de las notas que se presentan a modo de Historia, siempre glo-
rificando a los protagonistas y en clave de anecdotario, donde
surgen alusiones alabadoras a los aires andinos, al igual que
comentarios sobre el deber de sanear el caracter infantil y pre-
moderno de las musicas populares a través de otras musicas:

[...] esa musica, que no debiera llamarse asi, es simies-
ca. La rumba pertenece a la musica negra y traduce
fielmente el primitivismo sentimental de los negros afri-
canos. [...] Un texto que exprese un sentimiento elevado
sobre el bajo nivel de la animalidad inferior seria exdtico
en larumba. Esto no vale la pena de gastar comentarios;
solo diremos que en Colombia existe, con la raza negra,
este especimen de germen folcldrico. ;,Qué se hace con
él? Larumbay sus derivados, porros, sones, boleros (¢!),
desalojan nuestros aires tipicos autéctonos ocupando
sitio preferente en los bailes de los salones sociales;
y aunque artistica y estéticamente esto no revista
gran importancia, no es menos cierto que se impone
una depuracion, que al ser tardia originaria una nueva
confusion, por decir lo menos, ya que ‘la moda’ puede
arruinar lo poco tipicamente genuino que tenemos.®

% ZAMUDIO, Daniel, “El folclore musical en Colombia”, en DE GREIFF,
Hjalmar y FEFERBAUM, David (seleccionadores), Textos sobre musica y
folklore. Boletin de la Radiodifusora Nacional de Colombia. 1942-66/1969-
71, (Vol. 1), Bogota, Colcultura, 1978, pp. 398-491. El articulo retne las
notas del autor en los Nos. 200 a 203 de 1961.
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El segundo aspecto es la presencia de las discusiones sobre
la musica nacional, el nacionalismoy el americanismo en el plano
musical, que para Colombia se centra, todavia en los afios 60
del siglo XX, en el mestizaje espafiol-indigena de la zona andina.

La poblacion de Colombia, en su totalidad de raza espa-
fiola o cruzada de indio, presenta un conjunto bastante
homogéneo, cuyos lineamientos y fisionomia son faciles
de distinguir. Solamente en las costas y algunas paobla-
ciones del centro de la Republica se encuentran tipos de
raza africana y en otros, conglomerados de raza india
pura, raza vencida, humilde, abnegada.®

No son escasas las publicaciones de meldmanos y profe-
sionales de la musica que han abordado folclor y musicas po-
pulares de manera indistinta y/o conjunta para presentar textos
con tinte histérico que se publican de manera independiente
0 como parte introductoria o acompafante de cancioneros y
recopilaciones musicales. Un caso de obligatoria mencion es
Canciones y recuerdos de Jorge Afiez, publicado en 1951 por el
reconocido musico bogotano.“! Las notas de Afiez se enmarcan

40 CIFUENTES, Santos, “Hacia el americanismo musical, la musica en Co-
lombia", en DE GREIFF, Hjalmar y FEFERBAUM, David (seleccionadores),
Textos sobre musica y folklore... (Vol. 1), p. 34. Se trata de una nota de 1915
del Correo Musical de Buenos Aires, reproducida en 1965 por el Boletin.

4L Afiez es considerado uno de los principales exponentes de la musica andina
colombiana, fue integrante del dueto Bricefio y Afiez y fundador de radio
Tequendama, autor, entre otros temas, de Los cucaracheros y compositor de
Misfloresnegras (poesia de Julio Flérez). Una de las ventajas de este recuento
es la cercania del autor con los hechos. Afiez, habiendo nacido en 1892,
se levanta en el ambiente musical de la capital y ve la transicion de los
siglos XIX al XX, en lo que es la consolidacion de la musica andina como
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en la construccidn de un espiritu nacional que no puede sino ser
andino, por lo que la primera parte del texto se dedica a desvir-
tuar cualquier posibilidad de influencia negra en el bambuco y
sera citado, desde entonces, por ejemplo por Abadia Morales,
hasta la actualidad con ese fin; el libro presenta un cancionero
gue abarca desde 1890 hasta 1950 y mezcla anécdotas con
datos biograficos,*? siempre en tono alabador y sin salir, salvo
algunos personajes especificos, de Cundinamarca. De tal for-
ma, Canciones y recuerdos, mientras descalifica otros aires
presentes en el pais, enaltece las musicas andinas y expone
eventos que las internacionalizaron,*® dejando notar que, con
esos viajes al extranjero, grupos como los del propio Afiez, in-

la “musica colombiana”, dando credibilidad a la enunciacién de lugares,
canciones y personajes del tinglado musical capitalino de ese momento
o la conformacion de las estudiantinas de Pedro Morales Pino y Emilio
Murillo, el dueto Wills-Escobar, los periplos de los que el mismo formd
parte y el surgimiento de los artistas y el anecdotario que, precisamente,
aparece en buena medida en primera persona.

42 Carlos Vieco, yaen 1951, le merece una mencién especial a Jorge Afiez. A
propdsito del compositor y maestro de musica antioquefio, la Universidad
Pontificia Bolivariana publicd en el marco de la coleccion Bicentenario
de Antioquia, una compilacién de documentos que hablaron del artista,
dando cuenta de la relevancia del compositor de aires andinos en la vida
cultural del pais y presentando, junto con los nombres de intérpretes de la
obra de Vieco, algunas obras dedicadas al compositor. Véase: RODRIGUEZ
VELASQUEZ, German (recopilador), Vida y obra del maestro Carlos Vieco
Ortiz, Medellin, UPB, 2014.

48 Tanto en Canciones y recuerdos como en la gran mayoria de libros sobre
los intérpretes de los aires andinos, reluce el nombre de Los Hermanos
Hernandez, trio musical caldense que sobresalid por su destreza en lainter-
pretacion de las cuerdas. Sobre su periplo en el extranjero fue publicada una
semblanza con tono de cronica y sin evidencia de una pesquisa documental
robusta. Véase: GRISALES ECHEVERRI, Juan Ramén, Hermanos Herndndez
primeros embajadores de la musica colombiana, Medellin, el autor, 1993.
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terpretaron canciones de ritmos de otros paises del continente
y acompafaron a musicos como los boleristas mexicanos Guty
Cérdenas o Tito Guizar, mostrando el crecimiento del papel
de la radio y las grabaciones en el exterior; en este contexto,
el musico aborda el problema de la usurpacion de autorias
tanto en el &mbito nacional como en el internacional,* tema
que aparece con relativa frecuencia en varios escritos que lo
explican, ademas del plagio, en razon del desconocimiento de
los productores o de la comercializacion de un tema.

Entre los aficionados a la musica cuya investigacion al-
canza renombre nacional, quiza el mas destacable es Hernan
Restrepo Duque (1927-1991). Perteneciente a la élite antio-
quefia, el coleccionista fue pionero en los programas radiales
especializados en discos con Radiolente (1952), en 1953 ingreso
al negocio discografico como director artistico de Sonolux,
desde donde dirigi¢ la representacién de la RCA Victor*® para
Latinoamérica; fungié como corresponsal de varios medios
internacionales y fundd el sello Preludio, especializado en ra-
rezas de la musica popular. Restrepo Dugue publicd al menos
cinco libros sobre musicas colombianas: Lo que cuentan las
canciones,*® Tartarin Moreyra cancionero verso y prosa (en

“  ANEZ, Jorge, Canciones y recuerdos... pp. 285-287.

4 Radio Corporation of America es una de las primeras companiias disque-
ras estadounidense, creada a principios del siglo XX y que a finales de
los afios 20 de ese siglo adquirid a Victor Talking Machine Company. La
empresa ha sido pionera en la industria discografica y fue de las primeras
en hacer recorridos para grabar a los musicos del Latinoamérica, varios
de los cuales grabaron para ella en Estados Unidos.

46 RESTREPO DUQUE, Hernan, Lo que cuentan las canciones: Cronicén
musical, Bogota, Tercer Mundo, 1971.



62 Un pandeménium de ridiculas estridencias

coautoria),"” A mi cdnteme un bambuco,*® Las cien mejores
canciones colombianas y sus autores*® y La musica popular en
Colombia, faltarfan mencionar, quizd, alguno mas dedicado
al bolero y otro al poeta Julio Flérez.

Hernan Restrepo Duque resulta relevante en varios senti-
dos, el primero es que se atreve a plantear abiertamente que la
musica andina del pais no es realmente campesina, que buena
parte de sus letras son de los poetas de moda y las musicas
son urbanas, aunque se hayan basado en un tinglado bucdlico,
algo que expondra primero en Lo que cuentan las canciones 'y
luego en A mi cdnteme un bambuco donde, ademas, mostrara
como el mismo bambuco pasé de bohemia callejera a los
salones; por otro lado, desde su primera publicacidn, el autor
sefala la lejania de obras como la del padre Perdomo con las
cotidianidades musicales, por eso juega a hacer una “cronica-
historia” en ese libro que presenta, ademas de un panorama
del proceso de aceptacion y consolidacién de las musicas
andinas, su movilidad a otras regiones e incluso la apropia-
cion de canciones colombianas en el extranjero, asi como los

4 RESTREPO DUQUE, Herndn y ESCOBAR CALLE, Miguel, Tartarin
Moreyra cancionero, verso y prosa, Medellin, Extensién cultural depar-
tamental, 1985.

4 RESTREPO DUQUE, Hernan, A mi cdnteme un bambuco, Medellin, Edi-
ciones autores antioquefios, 1986.

4 RESTREPO DUQUE, Hernan, Las 100 mejores canciones colombianas y
sus autores, Bogotd, RCN-Sonolux, 1991. Esta publicacién estaba ultiman-
dose cuando acaecio el accidente de transito en el que murié Restrepo.

50 RESTREPO DUQUE, Hernan, La musica popular en Colombia, Medellin,
Secretarfa de Educacion y Cultura de Antioquia, 1998. Este libro fue
publicado tras la muerte del autor.
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musicos internacionales que interpretaron aires colombianos;
lo anterior, apoyado en la atencidn que presta Restrepo a las
grabaciones musicales como fuente y el cuidado que tiene en
mencionar los discos de manera catalografica.

Aun falta mencionar el que podria ser el aspecto mas rele-
vante de Hernan Restrepo. Hasta el momento, la identificacion
de la muUsica folcldrica y la popular se entremezclaban en una
sola, refiriéndose, precisamente, a la primera, dando un lugar
inferior, insinuando detrimento y pérdida de lo autéctono, a
las musicas extranjeras que se instauraban en el gusto de las
barriadas y que eran reproducidas por musicos aficionados, ra-
diosy victrolas.®! Restrepo Dugue rompe con esa linea y aborda
musicos de tangos, rancheras y musicas antillanas (no todas
al tiempo ni con el mismo agrado) para hablar de la musica
popular, casi siempre, a partir de las musicas colombianas;>

51 Un ejemplo palpable de esto es Antologia de la cancidn en Antioquia
de Heriberto Zapata Cuéncar, quien sostiene: "En cuanto a los boleros,
porros, etc., los hemos descartado por considerar que tales aires no
encajan bien [...] También hemos descartado muchos pasillos de una
letra 'arrabalera’ [...] que han venido a dar al traste con este bellisimo
aire”. ZAPATA CUENCAR, Heriberto, Antologia de la cancion en Antio-
quia, [1954], Medellin, FAES, 1995, p. 79. Ahora bien, el mismo Zapata
Cuéncar cuenta en su haber con una suerte de Historia de la musica en
Colombia llamada Compositores colombianos, que tras una breve historia
de la musica en Medellin, contiene una serie de pequefias biografias de
musicos y estudiosos de la musica en el pais, organizadas por departa-
mentos nacionales y en las que no omite las composiciones de boleros
y otros géneros foraneos. ZAPATA CUENCAR, Heriberto, Compositores
colombianos, Medellin, Carpel, 1962.

52 Un muy citado trabajo sobre musica popular, especificamente sobre el
bolero, es el de Jaime Rico Salazar, cuyo nutrido cancionero dice estar
soportado en el gusto colombiano. RICO SALAZAR, Jaime, Cien afios de
boleros, Bogotd, Centro de estudios musicales de Latinoamérica, 1987.



64 Un pandeménium de ridiculas estridencias

asi, su cancionero de Tartarin Moreyra no excluird los tangos.
Esta postura, por supuesto, no esta alejada de la participacion
de Hernan Restrepo como corresponsal de musica en varias
publicaciones internacionales pero, sobre todo, de su posicion
como representante continental de la RCA. La presencia de
Restrepo en diversos circulos mediaticos y melémanos, no solo
colombianos, facilita que esta perspectiva haya influenciado
trabajos posteriores (sobre todo de corte empirico) en los
gue, ademas, confluiran la ampliacién de la mirada al Caribe,
como se puede ver en algunos de los trabajos que se vienen
mencionando.

José Portaccio Fontalvo publica a mediados de los afios
90 la coleccidn de tres volumenes Colombia y su musica:>® el
primero dedicado a las canciones y fiestas de los litorales del
pais incluyendo al archipiélago de San Andrés,* el segundo a
las de la region andina® y el tercero a las llaneras.®® El autor
se queda en la tradicion de aglutinar lo costero a pesar de

% (Cada tomo aborda caracteristicas geogréficas y espaciales de la region,
asi como el tipo de poblacidn, y arriesga con inventarios extensos de los
aires de cada una de ellas (algunos con coreografias), instrumentos,
principales musicos y fiestas, apoyandose en letras de canciones. El autor
cuenta también con una suerte de paralelo entre las musicas colombiana
y cubana. PORTACCIO FONTALVO, José, La musica cubana en Colombia
vy la musica colombiana en Cuba, Bogota, el autor, 2003.

5 PORTACCIO FONTALVO, José, Colombia y su musica Volumen I. Cancio-
nes y fiestas de las llanuras Caribe y Pacifica y las islas de San Andrés y
Providencia, Bogotd, el autor, 1995.

% PORTACCIO FONTALVO, José, Colombia y su musica Volumen Il. Cancio-
nes y fiestas de la region Andina, Bogota, el autor, 1995.

% PORTACCIO FONTALVO, José, Colombia y su musica Volumen Ill. Can-
ciones y fiestas llaneras, Bogota, el autor, 1995.
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las diferenciaciones formales, desequilibrio que se corrige
posteriormente con la aparicién de un libro dedicado a la
obra de uno de los protagonistas de la aceptacion del Caribe
en los Andes: Lucho Bermudez.®” En el caso de Portaccio
Fontalvo, como en la mayoria de las publicaciones de los investi-
gadores aficionados, pesa mas el mantenimiento de la anécdota
y la reproduccion de estereotipos y mitos que la contrastacion
de fuentes, lo que no niega la valia de la obra en términos de
brindar un panorama mas o menos abarcador. Dada la asepsia
politica que se mantiene en los libros de Portaccio, la aparicion
de un acépite para hablar exclusivamente de la cancidn politica
en el llano evidencia la imposibilidad de obviar este fenémeno
en las musicas de este territorio.%®

Soportadas en obras como las mencionadas, con la pre-
sencia iterativa de las de Afez, Restrepo, Portaccio y Abadia,
hay varias publicaciones que compilan biografias, aires y can-
ciones relevantes en Colombia que, ademds de usarse para
la propaganda de labores y composiciones de los autores (a
la vez que divertimento de estos), presentan errores en las
poesias de las canciones y sus titulos, llenan vacios con datos
sin confirmar, recurriendo a fuentes poco fiables o dando por
sentados rumores y mitos propagados y deformados en el
tiempo, idealizando musicos, musicas y fiestas; no obstante,
como se ha mencionado anteriormente, dejan su aporte en la
ampliacién de inventarios. Dos publicaciones que ejemplifican lo

57 PORTACCIO FONTALVO, José, Carmen tierra mia, Lucho Bermtudez,
Bogot4, el autor, 1997.

% PORTACCIO FONTALVO, José, Colombia y su mdsica Volumen IIl... pp.
193-202.
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dicho son Aires y notas colombianos de Alfonso Nieto Novoa®y
Cultores de la musica colombiana, el libro de oro de sus idolos de
José Ignacio Pinilla.?° Otro caso es el de Alberto Burgos, quien

Se
Su

ha centrado en las musicas guasca, carrilera y parrandera;
libro Musica del pueblo pueblo se convirtid en fuente de

varios blogs especializados en el tema.®* Uno maés, citado con
frecuencia y que no tiene el mismo nivel de falencias de los
anteriores, es el compilado de biografias y canciones de Noel
Salazar Giraldo: Ayer y hoy en mis canciones.®? En el 2010, con

59

60

61
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Por ejemplo, el compilado de grupos musicales que muestra el autor,
parece haber sido complementado a partir del uso de un directorio telefo-
nico o una pesquisa en la internet sin contraste o priorizacién de los datos
recolectados. Ver: NIETO NOVOA, Alfonso, Aires y notas colombianos,
Bogot4, el autor, 2001.

Llama la atencién que esta publicacién, siendo del primer lustro del
siglo XXI, siga describiendo las danzas afro del pais como el resultado
de movimientos “simiescos”. PINILLA AGUILAR, José |., Cultores de la
musica colombiana. El libro de oro de sus idolos, Bogotd, el autor, 2005.

BURGOS HERRERA, Alberto, Musica del pueblo pueblo, Lealon, Medellin,
2006. Algunos de los blogs mencionados son http://biografiasantioquia.
blogspot.com.co y http://musicaparranderapaisa.blogspot.com.co/

SALAZAR GIRALDO, Noel, Ayer y hoy en mis canciones, el autor, 1979.
También se pueden mencionar libros cuya unica finalidad es la de ser
cancioneros, véase, por ejemplo, ESCOBAR, Gustavo, OBREGON, Elkin y
ARBELAEZ, Fernando, Antologia del bambuco, Medellin, s.n., 1993.

Existen publicaciones periddicas de cancioneros devenidas del gusto del
autor o de festivales musicales como los 7 volumenes del Cancionero
para el recuerdo publicados por Dagoberto Giraldo entre 1985 y 1994
o el cancionero oficial del concurso nacional de duetos de Ibagué que,
al menos cuenta con ediciones entre 1997-2000, 2004, 2006 y 2007;
de igual manera, en linea aparecen varios cancioneros y notas sobre la
historia musical pero, en los mas de los casos, sin fuentes o autor res-
ponsable como el blog Medellin antiguo y su musica. GIRALDO SUAREZ,
Dagoberto, Cancionero para el recuerdo, Vol. 1-7., Medellin, Ediciones


http://biografiasantioquia.blogspot.com.co
http://biografiasantioquia.blogspot.com.co
http://musicaparranderapaisa.blogspot.com.co/
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lainvestigacidn del especialista en pedagogia del folclor Pablo
Emilio Sanabria, la gobernacion de Boyaca publica un libro con
25 biografias de compositores boyacenses,®® a excepcion de
Julio Flérez (1867), nacidos todos en el siglo XX y, salvo 3, en
la primera mitad de éste; el libro cuenta con dos elementos
destacables: a pesar de que los compositores escogidos tienen
en su haber aires como boleros y rancheras, la cancién cuya
letray partitura se selecciond para acompafiar cada (elogiosa)
biografia obedece a un aire andino; el segundo, que se relaciona
con la Unica excepcién a esa constante, es la presencia en el
libro de Orlando “Cholo” Valderrama, compositor y cantante
nacido en Sogamoso, quien es muestra de la estrecha rela-
cién entre el departamento de Boyacd, especialmente la zona
mencionada, y los Llanos QOrientales, de los que Sogamoso es
puerta; Valderrama es un destacado representante de la musica
llanera y la cancién que lo acompafa en el libro es un joropo.

La aceptacion paulatina de las musicas del Caribe como
parte de la musica nacional se percibe no sélo en las seleccio-
nes cada vez mas incluyentes de letras y artistas, notoria desde
la segunda mitad de la década de 1950, sino también en la pre-
ocupacion de los aficionados a la musica por protagonistas de
los aires de esa regidn; esta apertura permite, por ejemplo, que
sea difundida la autobiografia del autor de Lamicura, Crescencio

Latinas, 1985-1994; Fundacién musical de Colombia, Cancionero ofi-
cial [IlI-VI, X, XII-XIll] concurso nacional de duetos Principe de la cancidn
1997-2000, 2006-2007, Ibagué, Fundacién musical de Colombia, 1997.
También: Medellin antiguo y su musica, en http://lascancionesdelabuelo.
blogspot.com.co/

8 SANABRIA SALAMANCA, Pablo Emilio, Apuntaciones para la historia de
la musica en Boyacd. Autores y compositores boyacenses, Vol. 1, Tunja,
Gobernacién de Boyacd, 2010.


http://lascancionesdelabuelo.blogspot.com.co/
http://lascancionesdelabuelo.blogspot.com.co/
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Salcedo,® realizada a partir de la trascripcidn de las narraciones
hechas por el musico en Medellin en los Ultimos dias de su vida.
De tal forma con Lucho Bermudez® (y Pacho Galan) se abre
una mirada a otras musicas del litoral Atlantico® dando rele-
vancia a figuras como Guillermo Buitrago o Rafael Escalona;®’
donde aparece, nuevamente, la importancia de las musicas
y personajes foraneos, como Jorge Negrete o Los Panchos
en el acervo musical de estos dos compositores, asi como la
interpretacion, en el caso de Buitrago, de aires antillanos como
la guaracha;®®y los viajes y colaboraciones internacionales de

64 SALCEDO, Crescencio, Crescencio, Mivida, Medellin, Hombre nuevo, 1976.

8  SANTANA ARCHBOLD, Sergioy BASSILABARRERA, Rafael, (coord.), Lucho
Bermuidez cumbias, porros y viajes, Medellin, Ediciones Santo Bassildn,
2012. Este libro permite evidenciar los didlogos e influencias que ocurren
en la musica del artista colombiano, por ejemplo con el jazz, gracias a la
radio y grupos que escuchd en su infancia y juventud, asi como los peri-
plos, colaboraciones y presencia de la orquesta de Bermudez en todo el
continente americano con personajes como Benny Moré. Cf: SANTANA
ARCHBOLD, Sergio (coord.), Benny Moré sin fronteras, Medellin, Ediciones
Santo Bassilon, 2013; SANTANA ARCHBOLD, Sergio, Mi salsa tiene san-
dunga... y otros ingredientes, Medellin, Ediciones Santo Bassilon, 2013.

% No es gratuito que la misma filarmdnica de Bogoté publique una biografia
del musico costefio. Cf. ARANGO, Carlos, Lucho Bermudez su vida, su
obra, Bogotd, Orquesta Filarmdnica de Bogota, 1985.

& CABALLERO ELIAS, Edgar, Guillermo Buitrago cantor del pueblo para
todos los tiempos, Medellin, Discos Fuentes, 1999; ARAUJO NOGERA,
Consuelo, Rafael Escalona el hombre y el mito, Bogota, Planeta, 1988.
La compilacién de letras y partituras de Araujo Noguera de la obra de
Escalona es la mas completa de la que se tenga conocimiento y se ve
enriquecida por la cercania de la autora al entorno del compositor colom-
biano. Desde lo vivencial, la autora ya habia escrito el libro Vallenatologia.

8 Laamplitud de las regiones y el interés por la presencia de las musicas en
distintos escenarios también resulta del interés de estos investigadores
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los colombianos. En este sentido, se evidencia la presencia de
musicos internacionales en el pais® y la aceptacion de unos
ritmos™ en los clubes de élites y la adopcidn de otros en los
barrios menos favorecidos, muchas veces representados por
el mismo intérprete en diferentes facetas, la preponderancia
que cobran ritmos vy artistas, la instauracién de programas
especializados (por ejemplo sobre la Sonora Matancera) y la
importancia en la segunda mitad del siglo XX de Medellin en
la industria disquera

Entre los artistas internacionales que pasaron por Me-
dellin [desde los afios 30] se recuerda a Tofa la Negra,
Agustin Lara, Pedro Vargas, Libertad Lamarque, el trio
Los Panchos, Chucho Martinez Gil, Lupita Palimera, las

69
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aficionados y de periodistas, como lo evidencia la cronica periodistica De
la musica a la mafia, que muestra las vivencias de un trompetista del
grupo tropical Los Golden Boys que termina enredado con el narcotrafico.
DIEZ, Juan Carlos, De la mdsica a la mafia. Testimonio de un delincuente
en Colombia, Japdn y Espafia, Medellin, Universidad de Antioquia, 2006.

Con respecto a laimportancia que toman los intérpretes oidos en la radio,
Octavio Gémez y Sergio Santana muestran el caso de Daniel Santos o
de algunas agrupaciones conformadas por Tofio Fuentes, en los que la
imitacién se vuelve una de las formas de acceder al publico. Ver: GOMEZ
VELASQUEZ, Octavio y SANTANA ARCHBOLD, Sergio, Medellin tiene su
salsa, Escuela de Ingenieria de Antioguia, Medellin, 2014.

Medellin tiene su salsa es un extenso reportaje que, como es costumbre en
Santana, se complementa con un listado discografico, en este caso, de grupos
y grabaciones salseras, incluyendo aires antillanos, surgidos y/o realizadas
en la capital de Antioquia. Resulta interesante de este reportaje cémo se
evidencia, con el ejemplo de Medellin, el ingreso al pais de las musicas
populares de México, Argentina y las Antillas desde los afos 30 (presenta-
ciones en vivo del trio Matamoros, Benny Moré o la Sonora Matancera que,
ademds, versionaba boleros mexicanos). Ver: GOMEZ VELASQUEZ, Octavio
y SANTANA ARCHBOLD, Sergio, Medellin tiene su salsa...
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Hermanas Aguila, Alberto Gémez, Carlos Julio Ramirez
—que regresaba triunfal de Hollywood [...]-, Juan Arvizu,
Alfonso Ortiz Tirado, Arturo Gatica, Alberto Podests,
Los Churumbeles de Espafia, Andy Rusell, Juan Legido
y los colombianos -muchas veces artistas de planta de
los radioteatros de la ciudad- Alberto Granados, Lucho
Bermudez y sus cantantes Matilde Diaz y Bobby Ruiz [...]
Régulo Ramirez, Edmundo Arias, Jaime Rudesindo Echa-
varria, el dueto de Marta e Inés Dominguez [...] Victor Hugo
Ayala, Luis Macia, Obdulio Sanchez, Alba del Castillo [...].™

Para enfocarse ahora en los territorios de los que trata

esta investigacion, hay que destacar que el puesto dado a
Tolima como baluarte del folclor del pais ha favorecido las
publicaciones sobre las tradiciones musicales y festivas de
esta regién; en su mayoria, si bien se enarbola la propiedad

de

fandangos, guabinas y rajalefias,”” el bambuco sigue apa-
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GOMEZ VELASQUEZ, Octavio y SANTANA ARCHBOLD, Sergio, Medellin
tiene su salsa... p. 59.

Edgar Leonidas Lozano Galindo (tolimense y autodidacta) tiene al menos
3 publicaciones entre 1990 y 2007 todas ellas a modo de compilacion con
algunas anotaciones organoldgicas, relatos propios de la tradicién oral y
coplerio de fandanguillos y rajalefias. Los trabajos se presentan como el
fruto de larecoleccion del autor a través de la region, posiblemente gracias
a su labor como integrante de un dueto musical folcldrico; sin embargo,
no hay registro de fuentes ni de la sistematicidad de esa recoleccion y un
buen ndmero de las letras que se presentan son de la autoria de Lozano,
no siempre diferenciadas con claridad de las recogidas en los periplos.
Véase: LOZANO GALINDO, Edgar Leonidas, Remembranzas de mi pueblo.
Mitologia y folclor tolimense, Ibagué, el autor, 1990; LOZANO GALINDQ,
Edgar Leonidas, Rajalefias de palo parao, Ibagué, Universidad del Tolima,
1997; LOZANQ GALINDO, Edgar Leonidas, Enciclopedia del folclor terrigeno,
mitos y leyendas del Tolima grande, lbagué, el autor, 2007.
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reciendo como elemento primordial en el folclor y el cultivo
de los demas aires andinos; por otro lado, poco se distinguen
al tolimense del valle del Magdalena (llanero tolimense) del
hombre de las tierras frias y, en general, destacan el caracter
festivo de esta poblacidn y la importancia de la fiesta de San
Juan”y el sanjuanero como forma de bambuco, asi como la
defensa de las expresiones “puras” del pueblo y las descrip-
ciones en tono apologético™ frente al campesino tolimense.
Raices de miterrufo. La enciclopedia folcldrica del tolimense,”
de ladocente y compositora Blanca Alvarez, es una de las obras
mas completas, por lo menos en el ambito de los investigadores
aficionados,” lo que le ha valido varias ediciones; en el trans-

s En 1935, como muestra de preponderancia de lo andino en la construc-
cion de lo nacional y en el marco de la Republica Liberal, ya existe una
Cartilla del folklore tolimense, dirigida por Aurelio Tobdn y auspiciada
por la Direccién de Educacion departamental, al parecer en el marco de
la declaratoria del San Juan como la fiesta oficial de este territorio; alli,
junto con algunos bambucos y sus partituras, se ambienta esta fiesta,
se habla del mito de La Patasola y se presenta un coplerio comentado.
TOBON, Aurelio (dir.), Cartilla del folk-lore tolimense, Ibagué, Imprenta
departamental, 1935.

™ Tolima se ha tomado siempre como epicentro musical y uno de sus princi-
pales hitos es el de las Masas Corales de su conservatorio, que recorrieron
el pais desde finales de los afios 40 del siglo XX y llegaron a La Habana
(Cuba) interpretando, ademas de aires andinos, boleros y habaneras. Esta
agrupacion ha sido objeto de varias publicaciones, entre ellas la investiga-
cién periodistica de Carlos Orlando Pardo Vifia. Ver: PARDO VINA, Carlos
Orlando, Itinerario de una hazafa, Ibagué, Pijao Editores, 1997.

s ALVAREZ, Blanca, Raices de mi terrufio. La enciclopedia folcldrica del
tolimense, 3a ed., Ibagué, Imprenta departamental, 1990.

8 Aborda las narraciones y manifestaciones orales, glosario y formas
literarias; los aires musicales incluyendo un cancionero, lo coreografico,
la bromatologia, lo demosdfico, fiestas y juegos, dandole apartados a
pequefias resefias sobre folcloristas y musicos destacados.
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curso del libro, de la mano con los resultados de recoleccion
hecha por Alvarez, se transcriben citas de distintas fuentes,
sefialando autores y afos. Una obra que se destaca dentro
de las recolecciones folcloricas de Tolima es el Estudio del
folclor un proyecto de identidad regional de Margarita Enciso
Rangel,”” porque da cuenta de manera taxativa de una consulta
bibliografica que supera otras similares, lo que favorece las
explicaciones de cada una de las formas de folclor que aborda
y sus elementos constitutivos; ademas, la autora hace una
diferenciacion territorial dentro del departamento y presenta
multiples versiones de un mismo relato y, de acuerdo con la
diferenciacion territorial, muestra a los principales autores del
departamento y sus letras (también hablara de intérpretes); y
aborda el papel de la literatura en la preservacion e identifica-
cion de las practicas musicales, elemento que sefiala Carlos
Orlando Pardo Rodriguez en la presentacion del libro. Vale
decir, finalmente, que el cancionero tiene el interés de datar
las letras mas alla del espectro de vida de los compositores.

En otro escenario, si por un lado se identifica la cartilla del
folclor tolimense en 1935, por el otro, sélo hasta 1986 habra
una alusion directa al folclor de los Llanos del Casanare, Arauca
y Meta en la ya mencionada Revista colombiana del folclor.™
El articulo de 1986 es de Miguel Angel Martin, miembro de la
Academia de Historia del Meta y autor de la cancién Carmentea,
quien en 1979 ya habia publicado el libro Del folclor llanero, que
se presenta a partir de la relacién con la centralidad andina.

" ENCISO DE RANGEL, Margarita, Estudio del Folclor un proyecto de iden-
tidad regional, Ibagué, Pijao-Casa de Libros, 2008.

8 MARTIN, Miguel Angel, “EL folclor de los Llanos Orientales” en Nueva
Revista Colombiana de Folclor, Tercera época, Vol. 1, No. 1, Bogot4, Pa-
tronato Colombiano de artes y ciencias, 1986, pp. 61-81.
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La gran barrera de los Andes dividi¢ el pais en dos
colombias, que con frecuencia citan los medios de co-
municacién y por eso, al referirse a nosotros, nos llaman
‘la otra Colombia’. Quizé esta separacidn permitié que
nuestra cultura se conservara, hasta hace pocos afos,
intacta. Sin embargo, al aparecer los estudios que dieron
a conocer el rico potencial petrolero del cual éramos
poseedores, en contraposicion con la ‘reserva de paja’
con que se nos identificd, comenzd en serio la presencia
del Estado.”™

El compositor, ademas de resefias sobre algunos alimen-
tos, la diferenciacién de los llaneros seguin su zona de vivienda
y labor, fiestas, dichos y un pequefio glosario, presenta una
descripcion mas completa de los aires llaneros, en compara-
cién con las hechas por los folcloristas mencionados antes,
acompafada de varias canciones y coplas, alusiones a ladanza
asi como notas sobre los instrumentos que se utilizan para su
interpretacion, sin dejar de relacionar estos aires con algunos
de otras regiones como el bambuco y sus influencias europeas.
Enel libro, Martin sugiere que el tiple pudo surgir en los propios
Llanos e identifica como aires, formas de canto o momentos
para estas: velorios, joropo, fandango, galerdn, torbellino, trova,
contrapunteo, copla, poema, corrio (corrido) y pasaje. En la
linea de la recoleccion de Martin estaria la del pedagogo Te-

@ MARTIN, Miguel Angel, Del folclor llanero, Villavicencio, Lit. Juan XXIII,
1979, en http://www.banrepcultural.org/book/export/html/29845
[19/07/2011]; para el compositor y autor, incluso ad portas de los afios 80
del siglo XX, los grupos sociales de los Llanos se dividen en dos: blancos
o racionales e indigenas o irracionales.


http://www.banrepcultural.org/book/export/html/29845
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mis Perea®® enfocada en Arauca, que recoge tradicion oral que
acompafia con varias coplas y corrios que relatan algunos de
los mitos que resefia y que ademas de los elementos de rigor
en los trabajos de este tipo (alimentacidn, fiestas, refranes y
aires musicales), contiene pequefios perfiles de compositores®
y escritores araucanos y cierra el libro con talleres disefiados
para la difusidn del folclor araucano en las escuelas.

Vale la pena mencionar aun dos trabajos mas frente al
folclor llanero que se apartan del comun: el primero, auspiciado
por la Asociacion Cravo Norte (Occidental de Petréleo y Shell)
acompafa la publicacion de los resultados del primer encuentro
de folcloristas de los Llanos que tuvo lugar en 198982y consiste
en tres capitulos de recoleccidn y analisis folclérico soportados
en pesquisas documentales que, hasta entonces, parece ser
de las mas sdlidas: un relato de vida de una llanera que vivid
en carne propia el levantamiento de las guerrillas liberales;
la descripcion en contexto de las musicas llaneras, con una
mirada a la situacién, modo de vida y transformaciones en la
cotidianidad del llanero; y la poesia del llano, también sobre la
observacién de la cotidianidad; estos textos son acompafiados
por estrofas de canciones, poemas y coplas que atraviesan todo

80 PEREA P, Temis, De la tradicién y el mito a la literatura llanera, Bogot3,
el autor, 2009.

8 Hugo Mantilla Trejos hace en 1980 una compilacion de letras de cancio-
nes llaneras, ordenadas por compositores. MANTILLA TREJOS, Hugo,
26 cantores llaneros, Vichada, Extensién cultural del Vichada, 1980.

82 El encuentro giré sobre la labor del momento de los intérpretes y el
mantenimiento de las tradiciones en sus composiciones y presentaciones.
Con la publicacién también se edité un disco con los principales “golpes”
de los aires llaneros.
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el libro.2® Es factible suponer que la participacion de la petrolera
viene de la mano con las preocupaciones por la transformacion
del Llano en medio del auge petrolero en el territorio, elemento
gue se toca también en la obra de Alberto Baquero, Joropo: la
identidad llanera,®* en cuyo prélogo Eduardo Mantilla resalta
que, tras un pronunciado olvido, aparecen en la década de 1980,
60 obras sobre los Llanos en la literatura académica nacional
y Hernan Restrepo Duque, en la presentacion, da pistas de las
primeras incursiones de la musica llanera en los afios 20 del
siglo XX y el papel del compositor Alejandro Wills (a partir del
bambuco) en esos primeros acercamientos; un cariz intere-
sante del trabajo de Baguero es la introduccidn que realizara
al joropo® desde la musica popular latinoamericana dando un
panorama del tango, la ranchera, el bolero y la musica antillana
y su convivencia y dialogo con el bambuco y la cumbia.

8 Asociacion Cravo Norte, Cantan los alcaravanes, Bogotd, Asociacion
Cravo Norte, 1990.

84 Joropo es un libro sobre la conformacion y transformacion de la cultura
llanera desde una dptica propia del territorio y con dnimo conservacionista
(como la mayoria de los trabajos del folclor llanero que hemos mencio-
nado hasta ahora), en el que el aire que le da nombre juega el papel de
comodin y emblema de la cultura llanera, dicho en otras palabras, aqui
el joropo no es protagonista, sino excusa para el andlisis; las fuentes
de tipo documental y testimonial no incluyen, al menos no de manera
frecuente o evidente, al propio joropo: la Unica poesia aparece al inicio
del libro y es del propio autor. Ver: BAQUERO NARINO, Alberto, Joropo:
laidentidad llanera (la epopeya cultural de las comunidades del Orinoco),
Bogot4d, Loteria de los Territorios Nacionales, 1990.

8 Los golpes (o ritmos dentro del joropo) que identifica Baquero para los
Llanos colombianos son: gavan, seis por derecho, san rafael, pajarillo,
quirpa, seis corrio, merecure, periquera, zumba que zumba, juana gue-
rrero, chipola, joropo, seis numerao, seis por numeracion, gavilan, pajaro,
araguato, guacaba, mula. vaca cachicama y los diamantes. BAQUERO
NARINO, Alberto, Joropo... pp. 147-148.



Capitulo 2.

Profesionales
y nuevas preguntas

Se debe recalcar que las aproximaciones a la historia de las
musicas y las practicas musicales en Colombia también parten
durante mucho tiempo de una mirada netamente andina que
se va expandiendo, ampliando su rango, dando prevalencia a
los Llanos y al Atlantico para, sélo hasta hace relativamente
poco, mirar al Pacifico; de igual manera, cabe sefialar que, si
bien abundan perspectivas biograficas y el mantenimiento de
tonos “puristas” frente a las musicas, también es evidente el
surgimiento de las perspectivas sociales a las que hacen alusidn
Juliana Pérez y Juan Pablo Gonzélez.®

Para dar cuenta de los estudios profesionales y el nuevo
campo de preguntas por ellos abierto, la informacion se ha or-

8  Carlos Mifana brinda un panorama de la transformacidn de los estudios
sobre las musicas en Colombia poniendo el énfasis en el camino a la
musicologia. MINANA BLASCO, Carlos, "Entre el folklore y la etnomu-
sicologia. 60 afios de estudios sobre la musica popular tradicional en
Colombia", en A Contratiempo. Revista de musica en la cultura, No. 11,
Bogota, 2000, pp. 36-46.
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ganizado en 6 grupos que mantienen relacién entre ellos, pero
gue ofrecen énfasis y puertas de entrada diferentes en su cons-
truccion; en el primer grupo se dara cuenta de investigaciones
gue, sin centrarse en la musica, encontraron en ella una fuente
de consulta relevante; el segundo presenta investigaciones re-
lacionadas con la fiesta y los carnavales donde, evidentemente,
las practicas musicales tienen una alta relevancia; en tercer
lugar aparecen las historias con corte biografico; en cuarto,
aquellas que privilegian las musicas territoriales; el quinto
grupo contiene historias que se centran en un género o aire
musical y; el sexto, la confluencia de géneros y sus dialogos.

2.1. Las musicas como fuente

Dentro de las investigaciones que sin tener su objeto de estudio
en la musica encontraron en ella elemento Util para indagar
sobre representaciones, historias y transformaciones en los
imaginarios, donde ésta se presenta como un complemento
relevante de las fuentes o emerge como parte de las res-
puestas, se encuentra el informe de La Violencia en Colombia,
realizado por German Guzman Campos, Orlando Fals Borda y
Eduardo Umafa Luna, que hace referencia en sus dos tomos
a las canciones de y sobre La Violencia como manifestaciones
culturales de los grupos en conflicto y como forma de busqueda
de una terapéutica de aquel conflicto,®” mostrando rancheras,
tangos y musica andina colombiana. Por su parte, Renan Vega
Cantor en su recorrido por el papel de los sectores populares
en las luchas sociales colombianas entre 1909 y 1929 identi-

& GUZMAN CAMPOS, German, FALS BORDA, Orlando y UMANA LUNA,
Eduardo, La violencia en Colombia 2012 (primera edicién Tomo I: 1962;
Tomo Il: 1964), Bogota, Aguilar-Altea-Taurus-Alfaguara, 2012, 2 tomos.
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fica varias canciones alusivas al activismo politico y la defensa
obrera, incluso en ritmo de guabina, en publicaciones anteriores
a los afios 30 del siglo XX, como prueba de la influencia de la
cultura socialista en las protestas de estos sectores.® Un poco
articulando las perspectivas de La violencia en Colombia y de
Gente muy rebelde, Renan Silva para hablar de las transforma-
ciones culturales suscitadas durante la Republica Liberal y las
percepciones sobre el consumo cultural del pais,®® acude a la
Encuesta del Folclor iniciada en 1942 y a las politicas culturales
disefiadas durante ese periodo, partiendo de la relevancia que
los liberales dan a la cultura popular en la implementacion
de su modelo de gobierno y evidencia la preponderancia de
maestros e iglesia en la difusion del folclor, las tensiones que
identifica entre los “aires nacionales” y las musicas foraneas,
y el proceso de instauracion de estas en el gusto rural:

[...] la Segunda Guerra Mundial fue un oportunidad pro-
picia para que la sociedad colombiana diera un nuevo
paso en su camino hacia una adopcién cada dia mas
profunda de los medios modernos de comunicacidon-la
radio y la ‘victrola', que desde comienzos de los afios
treinta venian ganando peso en el pais—, pero no menos
una serie amplia de nuevos ‘impresos’ que recreaban
los cambios del mundo y que introducian en la vida en

8 VEGA CANTOR, Renén, Gente muy rebelde, Bogotd, Pensamiento Critico,
2002, 4 Vol. Los volumenes son los siguientes: 1. Enclaves, transportes y
protestas sociales; 2. Indigenas, campesinos y protestas agrarias; 3. Mu-
jeres, artesanos y protestas civicas; y Gente muy rebelde. 4. Socialismo,
cultura y protesta popular.

8 SILVA, Renan, Republica Liberal, intelectuales y cultura popular, Medellin,
La Carreta, 2005; SILVA, Renan, Sociedades campesinas, transicion social
y cambio cultural en Colombia, Medellin, La Carreta, 2006.
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medios urbanos primero, y mas tarde en rurales, una
fuerte corriente de ‘americanizacion’, a la que pronto
se sumg la industria del cine (Hollywood y Méxica), con
lo que nuevos vientos de madernizacién recorrieron la
sociedad y nuevas corrientes de integracion nacional se
impusieron, a la par que nuevas formas del ‘cuidado de
si' (por ejemplo las formas de maquillaje moderno que
acompafaron la difusion del cine), de la ‘presentacion
del individuo en sociedad' y en general de los cuidados
del cuerpo se extendian entre nuevos grupos sociales,
aungue desde luego se trata de un proceso de cambio
y de modernizacion del gue poco sabemos.®

Con la mirada puesta en los Llanos Orientales, los histo-
riadores Reinaldo Barbosa, primero, y Orlando Villanueva mas
recientemente, se ocupan de estudiar las guerrillas liberales
centrandose en su personaje mas iconico: Guadalupe Salcedo.
Ambos investigadores usan las musicas llaneras en su trabajo,
Barbosa para evidenciar la imagen del llanero, su autoper-
cepcion® y Villanueva denotando el papel de la musica en la
consolidacién de los grupos guerrilleros:

Los discursos insurgentes o ‘prosa de la insurgencia’:
corridos, joropos, poesia y cédigos guerrilleros, se
convirtieron en mecanismos de cohesion, de estimula-
cion de la solidaridad colectiva y en una estrategia de
ideologizacion y politizacidn por parte de la dirigencia

% SILVA, Rendn, Sociedades campesinas... pp. 151-152.

% BARBOSA ESTEPA, Reinaldo, Guadalupe y sus centauros. Memorias de la
insurreccion llanera, Bogota, Instituto de estudios politicos y relaciones
internacionales de la Universidad Nacional de Colombia - CEREC, 1992.
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del movimiento insurgente, asi como en la voz de los
insurgentes, porque a través de ellos podemos conocer
parte de su pensamiento. Con esos discursos ocultos,
con los saberes de la gente o las memorias locales, se
pudo reconstruir una forma de resistencia y de lucha,
muy poco tenida en cuenta en los trabajos sobre la
insurreccién llanera, o despreciados por un tipo de
historiografia tradicional, que ve en dichas fuentes tan
solo un adorno folclérico o un elemento exdtico.®

2.2. Fiestas y carnavales

El papel de la musica en las fiestas y escenarios de celebra-
cion hace que las investigaciones dirigidas a esos espacios les
den relevancia a las practicas musicales, es asi como Fiestas
y carnavales en Colombia, compilacion de Edgar Gutiérrez y
Elisabeth Cunin®®y Las fiestas y el folclor en Colombia de Ja-

92

93

VILLANUEVA MARTINEZ, Orlando, Guadalupe Salcedo y la insurreccién
llanera, 1949-1957, Bogota, Universidad Nacional de Colombia, 2012, p. 551.

El eje principal de la compilacion de Cunin y Gutiérrez fue el Atlantico
(Barranquilla, Santa Marta y Cartagena), al que se sumaron Bogota y
Nueva Orleans. El libro se ocupa de los Carnavales como escenario de
la transformacidn, generacion de nuevas tradiciones, asi como evidencia
de hibridacion y aceptacion de la diferencia; lo que no los exime de la
presencia de resistencias, sobre todo ante los performances hechos para
turistas. Se retoma entonces a Bajtin, Burke y De Certeau para mirar en
los carnavales tanto en la historia comao los dias de la globalizacion. GU-
TIERREZ S., Edgar J.y CUNIN, Elizabeth (comp.), Fiestas y carnavales en
Colombia, Medellin, La Carreta-Universidad de Cartagena-IRD, 2006. Una
mirada comparativa de las fiestas de San Juan desde diversos aspectos
en TOVAR ZAMBRANO, Bernardo, Diversion, devocidn y deseo. Historia
de las fiestas de San Juan (Espafia, América Latina, Colombia), Medellin,
La Carreta, 2010.
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vier Ocampo, realizan abordajes histdricos y socioldgicos del
folclor. Ocampo Ldpez se apega a las diferenciaciones regio-
nales tradicionales, pero da campo a algunas distinciones en
la zona andina, que le merecen mayor atencidn, y se ocupa del
folclor social, en especial de las fiestas, celebraciones religio-
sas y practicas musicales dentro de ellas (incluyendo danzas
y coplas), en el marco de las manifestaciones colectivas de
felicidad y rito de culto, en consonancia con antropélogos como
Mircea Eliade o Bronislaw Malinowski y el reconocimiento de la
confluencia de lo africano, indigena y espaiol en estas fiestas
en las que predomina el caracter religioso (aunque desde el
siglo XIX hay instauracion de fiestas civicas y patridticas), y
esboza la transformacidn que, a través del tiempo, han sufrido
las celebraciones. Ocampo pone en discusion las obras de los
folcloristas tradicionales del pais evitando presentar un solo
planteamiento de los origenes de los aires musicales que abor-
da, complementa las percepciones con citas de observadores
de distintas épocas y las coplas con sus propias recolecciones.®*

2.3. Historias de corte biografico

Dentro de las aproximaciones biograficas de las historias de
las musicas se pueden contar la de Aida Martinez Carrefio,
gue articula la posicién liberal del pueblo santandereano
durante la Guerra de los mil dias con el compositor Temisto-
cles Carrefio, su participacion en el ejército y su labor como

% Esinteresante en el trabajo de Ocampo la descripcién que da a danzas
andinas, como la mantaijada o el baile de la perdiz, en general omitidas
en favor del bambuco y sus familiares; también se destaca en la obra
que relaciona estas fiestas con la tradicién europea y la americana.
OCAMPO LOPEZ, Javier, Las fiestas y el folclor en Colombia, Bogota,
Panamericana, 2006.
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creador de bandas;* o el recorrido por la vida de Emilio Murillo
que hace Ana Marfa Romano en “Emilio Murillo: compositor
colombiano”®y que hace parte de varios articulos similares que
reposan en la Biblioteca virtual del Banco de la Republica. José
Barros su vida y obra,®” de la historiadora Luz Marina Jaramillo,
realizada con el apoyo del musico Ledn Cardona, mantiene el
tono apologético que se ha identificado en trabajos no acadé-
micos, pero contrasta y complementa fuentes que van desde la
prensa hasta la entrevista, no solo con Barros, sino también con
coetaneos; labor que complementa con letras de las canciones
del compositor y transcripciones de partituras realizadas por
Cardona; a través de la vida de Barros es factible ver el proceso
de aceptacion de la musica caribe en el territorio andino, la pe-
netracién de las musicas mexicanas, argentinas y antillanas en
el escenario colombiano y la aceptacién y adaptacidn de estas
musicas en las exitosas composiciones de uno de los autores
mas versatiles y prolificos del pais.®® También con tono apolo-
gético, pero con la intencidn de hacer una aproximacion desde

% MARTINEZ CARRENO, Aida, “La musica de los mil dias. Temistocles Ca-
rrefio, simbolo del sentimiento santandereano”, en Anuario Colombiano
de Historia Social y de la Cultura, Vol. 12, Bogotd, Universidad Nacional
de Colombia, 1984 pp. 15-35.

% ROMANO, Ana Maria, “"Emilio Murillo: compositor colombiano”, Biblio-
teca Virtual del Banco de la Republica, 2001, en http://www.banrep-
cultural.org/blaavirtual/musica/blaaaudio/compo/murillo/indice.htm,
[07/04/2011].

9 JARAMILLO, Luz Marina, José Barros su vida y obra, Medellin, Secretaria
de educacion, cultura y recreacién, 1998.

% El compositor de Lapiragua, natural del departamento de Magdalena, re-
corrid el continente y grahd, interpreté y compuso pasillos, bambucos,
tangos, rancheras, boleros, chandés, cumbias, etc.
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la perspectiva de género® a la historia de la musica de Tolima
en el siglo XX, el docente investigador del conservatorio de ese
departamento, Humberto Galindo Palma,'® acude a archivos
personales, de prensa, radiales y discograficos, y a entrevistas
realizadas con las protagonistas!® o con personajes cercanos

99

100

101

Desde esta perspectiva, Mujeres en la musica en Colombia. EL género
en los géneros aborda también el tema, poco tratado en los cruces de
musica y sociedad. Editado por Carmen Milldn y Alejandra Quintana, tiene
tres partes (presente, historia y entrevistas en relacion con la mujer, la
musica y la equidad de género) y un DVD con documentales. La parte
histdrica del libro se centra en lo andino y aparecen algunos de los au-
tores mencionados en estas paginas. Entre los articulos de la obra se
pueden mencionar el de Marfa Victoria Casas Figueroa, quien con foco en
Buga, Valle del Cauca, abordard el papel de la mujer como formadora e
intérprete de piano en la transicién del siglo XIX y los primeros afios del
XX, retomando asuntos como el repertorio; Humberto Galindo Palma
aumenta la ndmina de mujeres destacables en la tradicion musical de
Tolima en el siglo XX; Juan Fernando Veldsquez, quien se centra en el
papel de la musica como parte de la formacién de las mujeres de clase
alta durante el siglo XIX en la ciudad de Medellin, lo que indaga a partir
de anuncios de prensa y publicaciones regionales de la época; y Maria
Cristina Fula, ocupada del siglo XIX, mira los roles de la mujer en el &mbito
musical y su paulatina visibilidad publica. Ver: MILLAN DE BENAVIDES,
Carmen y QUINTANA MARTINEZ, Alejandra (eds.), Mujeres en la musica
en Colombia. El género en los géneros, Bogotd, Pontificia Universidad
Javeriana, 2012.

GALINDO PALMA, Humberto, Mujeres protagonistas en la musica del
Tolima. Historias de vida, Ibagué, Conservatorio del Tolima, 2009. El au-
tor es, ademas, el editor de la revista Musica, cultura y pensamiento del
Conservatorio del Tolima, que publica investigaciones de una amplia gama
de temas relacionados con la musica. Musica, cultura y pensamiento, 5
No., 5 Vol,, Ibagué, Conservatorio del Tolima, 2009-2013.

Se centra Galindo en las vidas de Blanca Alvarez de Parra, Isabel “Chava”
Rubio y Leonor Buenaventura de Valencia, compositoras e intérpretes,
interesadas por el folclor y nacidas en las primeras décadas del siglo
pasado; Buenaventura merecid también la dedicatoria de un especial por
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a ellas; el autor parte de una revision somera del papel de la
mujer en escenarios como la educacién y la musica, a la vez
gue ofrece una pequefia lista de musicas tolimenses relevantes
en las musicas vernaculas y populares; este trabajo, que mira
con mayor fuerza el lapso entre los afios 30 y 70 del siglo XX
permite observar la influencia del tango y el bolero asi como
el impacto de La Violencia en composiciones de estos aires
0, en el caso de Buenaventura, de la composicidn del famoso
bambuco Laguerrillera.

2.4. Acentos territoriales

Una buena parte de los abordajes profesionales de la historia
se han centrado en lo territorial y, de la mano de esto, en los
géneros que son o tienen afinidad con los territorios aborda-
dos, lo que hace que muchas veces sea dificil catalogar si una
investigacidn tiene su foco en los géneros o los territorios: una
muestra de ello son las dos historias prologadas por Orlando
Fals Borda, una sobre la musica en Tolima y la otra sobre el
vallenato. La primera es de Helio Fabio Gonzéalez Pacheco,'*
gue de manera narrativa recorre distintos municipios tolimen-
ses sefialando los protagonistas de la musica de cada uno de
ellos en el siglo XX, dando datos biograficos, letras y recorrido
de los protagonistas para lo que se apoya en archivo de prensa,
libros de folcloristas y consultas con expertos, presentando

parte de la revista del centro cultural de la Universidad del Tolima en la
que se abardan temas musicales pero se presentan de manera indistinta
trabajos de investigadores profesionales y aficionados. Aquelarre, No. 12,
Ibagué, Universidad del Tolima, 2007.

102 GONZALEZ PACHECO, Helio Fabio, Historia de la mdsica en el Tolima, Iba-
gué, Fundacion para el desarrollo de la democracia Antonio Garcia, 1986.
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como novedad, con respecto a otros trabajos, el sefialamiento
de puntos de inflexién en las tematicas de los aires andinos de
lo bucdlico a lo urbano. La segunda obra, mas ambiciosa, es
Vallenato hombre y canto'® que, aunque tiene caracteristicas
gue podrian ubicarla en las investigaciones hechas por empi-
ricos, refleja una amplia recoleccion de fuente en campo y la
puesta en discusidn de ésta con los lineamientos dados por
los folcloristas candnicos; en este libro Ciro Quiroz Otero hace
un recorrido por la consolidacién del vallenato en la cultura
colombiana,'®* ejemplificando su exposicidn con letras de las
canciones; la transformacién y consolidacion del vallenato
presentadas por el autor dan cuenta, también, del camino
que recorrid hacia el interior del pais, los principales temas,
los valores (representaciones) y practicas que refleja el canto
vallenato; el camino que sigue Quiroz y la forma de presentarlo,
muestra su tenor territorial.

Como un abordaje territorial, por cuanto pone en discu-
sion el caribe con lo andino se puede presentar el trabajo del
antropologo Peter Wade, quien colaborara en la identificacion
del proceso de aceptacion de las zonas no andinas como parte
de “lo" colombiano con Musica, raza y nacion: musica tropical
en Colombia, frente a la musica del Caribe colombiano, espe-
cificamente cumbia, porro y vallenato. Planteara Wade:

103 QUIROZ OTERO, Ciro, Vallenato hombre y canto, Bogota, icaro, 1982.

104 Pasando por el surgimiento del nombre aglutinador de varios aires (en lo
que a los tradicionales, son, merengue, paseoy puya, agrega la tambora),
el ancestro en los cantos de vaqueria, la relacién de las letras con los
valores de la regién, que muestra en sus diferencias, o por la relevancia
en la heredad de la tradicion vallenata.
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gran parte de la apropiacion practicada en los estilos
musicales del Caribe colombiano, que los convirtid
en formas comerciales de gran acogida en un amplio
espectro de clases y, eventualmente, en la "auténtica”
musica colombiana, fue realmente obra de musicos de
extraccidn obrera o clase media rural; una buena parte
de la promocidon de esta musica en radio y discos estuvo
a cargo de hombres de negocios de nivel medio, mucho
mas interesados en ganar dinero que en construir re-
presentaciones de identidad nacional; y, por supuesto,
la musica asi producida fue consumida por un amplio
espectro de gentes. 1%

El autor britanico se ocupa de la hibridacién y la nacion,
recurriendo a Benedict Anderson, pero superando la idea de la
homogenizacidn, y se centra en la musica para identificar en
ella el conflicto racial y el blanqueamiento por el que pasa en
la configuracion de la identidad nacional'® y en la dicotomia
heterogeneidad-homogeneidad; poniendo en debate posturas
de Gramsci, Williams, Bhabha y Hall, en un teatro en el que
la movilidad internacional de las musicas y la mirada hacia lo
“original” y “homogéneo” no estan ausentes y en el que la eco-
nomia de la industria cultural es protagonista. De tal manera,
Wade inicia su texto con una suerte de historia de la musica

105 WADE, Peter, Mdsica, raza y nacién: musica tropical en Colombia, Bogot3,
Vicepresidencia de la Republica de Colombia, 2002, p. 15.

106~ Aquiresulta relevante para Wade el debate en los medios impresos sobre
la nacionalidad, racionalidad y estética de las mUsicas que paulatinamen-
te se instauran en la zona andina y en el espiritu nacional, para llegar a
su cumbre tanto en el pais como fuera de éste en las décadas del 50 y
60 del siglo XX, momentos en los que era también relevante la industria
discografica colombiana.
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popular colombiana para mostrar la transicion de lo andino a
lo caribe, sentando el panorama de la transicion en la primera
mitad del siglo XX con respecto al consumo musical en el pais:

La escena estuvo dominada por el bambuco y otros
estilos del interior desde el siglo XIX hasta las décadas
del 20 y 30, precisamente cuando comenzaban a in-
sinuarse grandes cambios que alterarian el escenario
profunda e irreversiblemente. La industria fonografica
surgié en Estados Unidos (Victor fue fundada en 1901
y Columbia en 1903) y, desde muy temprano, grabaron
musica latinoamericana tanto en Estados Unidos como
en América Latina. Para los afios 20 era muy popular el
gramdfono tanto en el hogar como en sitios publicos; los
tocadiscos fueron seguidos por los aparatos de radiodi-
fusion (la radio colombiana comenzé en los afios 30), y
desde antes era posible sintonizar emisoras extranjeras.
Mientras tanto, entre 1912 y 1928, la poblacién de las
seis ciudades principales se incrementé en un 13 %,
aunque la poblacién urbana era en 1938 sélo el 31
% del total. Sin embargo, en el largo plazo la musica
costefia fue la verdadera beneficiada de estos cambios
relegando al bambuco y otros estilos semejantes a la
condicién de musica cada vez mas ‘folclérica’ 9"

El antropdlogo centra su mirada en el Caribe, contrastado
con Medellin y Bogotd, y anota un detalle relevante para esta
investigacion: es a través de Barranquilla (y Buenaventura) que
ingresan buena parte de las musicas extranjeras al pais, por
lo que no se puede perder de vista el gusto en la ciudad por

107 WADE, Peter, Musica, raza y nacién... p. 70.
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la musica norteamericana en los afios 20, la latinoamericana
en los 30 (especialmente mexicana, antillanay argentina) y la
propia caribefa, ya blanqueada, en los 40; todo este proceso
permeado, ademas de los medios de comunicacidn, por los
espacios de socializacion y los musicos aficionados. Un factor
relevante de Musica, raza y nacidn es la recoleccién de testi-
monios de personas que, sin ser musicas, plantean algunas
percepciones con respecto a las practicas musicales de las
que participaron; no obstante, estos testimonios privilegian la
mirada sobre las musicas exdticas o sobre el ser exponente
de ese exotismo antes que la relacidn e identificacion con las
implicaciones y mensajes de esas musicas.

Parece entonces que la inclusidon de zonas y musicas
tradicionalmente olvidadas se hard a partir de las regiones,
primero Caribe y luego Pacifica, mientras que las histaorias de
las musicas de mayor relacién con lo Andino o con lo urbano
se haran a partir del género o de las tensiones sociales, poli-
ticas 0 econdmicas que evidencien; de tal manera, es comun
mostrar como va ingresando la musica caribe (o atlantica) en
el gusto del interior del pais, gusto que, como se vera en las
partes 2 y 3 del libro, se instala también en Tolima y los Lla-
nos. Asi, a propdsito de Los estudios sobre la musica popular
en el Caribe colombiano,’*® Adolfo Gonzalez plantea que los
primeros acercamientos realizados a las musicas de esta regidn
fueron las grabaciones en cilindro realizadas por investigado-

108 GONZALEZ HENRIQUEZ, Adolfo, “Los estudios sobre musica popular en el
caribe colombiano”, en MARTIN-BARBERO, JesUis, LOPEZ DE LA ROCHE,
Fabio y ROBLEDO, Angela (ed.), Cultura y Regidn, Bogota, Universidad
Nacional de Colombia, 2000, pp. 152-179.
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res extranjeros®® en 1923 a musicas aborigenes y posteriores
recolecciones empiricas usadas tanto para la descripcion de
las practicas musicales como para la exaltacion romantica del
pueblo puroy auténtico; el autor sefiala también que al menos
en la primera mitad del siglo XX, con excepcidn de una terna de
intelectuales que destacan algunas cualidades de las musicas
de este litoral, solo se identifican dos aproximaciones al folclor
musical caribe;? aparte de estos, el autor le da relevancia a los
trabajos de Guillermo Abadia de 1977, quien no desconoce la
regién en su obra, asi como a George List (1983) cuyo trabajo
de campo se basa en un poblado costefio, con el cual procura
la identificacion de las fuentes de mestizaje. De tal manera,
cuenta Gonzalez Henriguez, la primera historia de la musica
caribe vendra a ser una grabacién en 2 LP realizada en 1967,
donde se narran eventos que al momento han sido inadverti-
dos en la historia de la musica del pais, como la presencia de
musicos costefios en el Nueva York de los afios 20.

Una de las investigaciones de “extranjeros” de las que
habla Adolfo Gonzalez es la del musico cundinamarqués Luis
Antonio Escobar La musica en Cartagena de Indias que, a partir
de fuentes bibliograficas, plantea en dos momentos un recorrido
por la musica presente en esta ciudad: en el primero, con mayor
acento en la académica, aborda temas como los musicos, los

109 Elinicio del articulo recuerda cémo la musica del Atlantico es despreciada
por el centro del pais durante buena parte del siglo XX, evocando decla-
raciones del musico Daniel Zamudio en 1936. Como se ha anotado, las
palabras de Zamudio hacen referencia al primitivismo africano reflejado
en fandangos, cumbias, merengues y demas, lo tedioso de la musica, lo
inane del baile.

10 Ambas de autores naturales de alli: el muisic ESCOBAR, Luis Antonio, La
musica en Cartagena de Indias, Bogota, Litocamargo, 1985.
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instrumentos, la musica religiosa desde la Colonia y cierra con
un listado de musicos académicos (alguno con composiciones
populares) cartageneros destacados; el segundo, si bien pre-
tende hablar de las confluencias indigena y negra en la musica
cartagenera, hace énfasis en las musicas negras con presencia
en Cartagena. Dos aspectos parecen relevantes en este pano-
rama que aun conserva una mezcla de racismo y exotismo: la
afirmacion del autor, de origen andino, acerca de que el negro es
“el Folclor mas maravilloso de Colombia”, y su aseveracion de
gue, en realidad, distinto a lo que ocurre en las practicas blan-
cas, su contenido no es sexual dado que no hay inhibiciones que
manifestar, en esta area, en las practicas musicales.!*

Con respecto al vallenato, en la década de los 80 surgiran
varias publicaciones,*? igualmente publicaciones autobiografi-
cas y biograficas con tenor periodisticoy literario de protagonis-
tas de la musica de acordedn; todo esto manteniéndose en una
légica localista. También en los afios 80 surgen las primeras
miradas sobre el porro, ligadas a las investigaciones de historia
regional en el marco del movimiento campesino, de la mano
de Orlando Fals Borda y de Alberto Alzate.

1 ESCOBAR, Luis Antonio, La musica en Cartagena de Indias, Bogota,
Litocamargo, 1985.

12 De mayor o menor rigor académico, de las que ya hemas mencionado
algunas y entre las que se destaca por su mezcla de vivencia y lectura
académica la de Ciro Quiroz Otero. Los abordajes a las musicas urbanas
del Caribe, al menos desde los 80, han estado en manos de periodistas e
investigadores, en buena medida empiricos, ajenos a la regién.o Emirto
de Lima, de postura purista y Gnecco Rangel Pava quien, dedicado a los
aires de Guamal, omite la presencia negra en el territario; se mencionan,
ademas, las alusiones de Gabriel Garcia Marquez a las musicas urbanas
en su obra periodistica.
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Con respecto al Pacifico, en 2010 y 2015 la Pontificia Uni-
versidad Javeriana realiza dos publicaciones cuyo foco es, de
manera exclusiva, la musica de esta regidn. La primera, con la
participacion, entre otros, de Mifiana, Santamaria y Hernandez,
se mueve entre la historia, la etnomusicologia y la antropologia,
y presenta varios elementos novedosos como la perspectiva
de un Pacifico heterogéneo dividido en tres subregiones; la
novedad del tema (mdusicas del Pacifico) es, ante todo, evidente
en el acento genealdgico de varios de los articulos, lo que no
evita la presencia de preguntas relacionadas con el papel de la
musica en las practicas cotidianas de la regién, el consumo, la
resistencia, la tradicidn y el didlogo entre estos aires (bambuco
caucano, currulao, arrullo, por mencionar algunos) con musicos
andinos y de estas musicas con otras foraneas. Vale la pena
anotar como cobra relevancia, asi como en su momento o
hizo con la musica andina (Mono Nufiez) y con la musica va-
llenata (Leyenda Vallenata), el festival Petronio Alvarez como
mecanismo de normatividad, inclusion (exclusion), aceptacion
y difusion.!*® En la segunda obra, Ochoa Escobar y Hernandez
Salgar se unen a Leonor Convers''# en una investigacion con

13 OCHOA ESCOBAR, Juan Sebastian, SANTAMARIA DELGADO, Carolina
y SEVILLA PENUELA, Manuel (eds.), Misicas y prdcticas sonoras en el
Pacifico afro-colombiano, Bogotd, Pontificia Universidad Javeriana, 2010.
El libro viene acompafado con un documental que resulta bastante util
para ver el papel de la iglesia en la formacién musical del Pacifico en
el siglo XX, lo que en ultimas conlleva a la formacion de una forma de
musica salsa en el pais, la que Alejandro Ulloa llamara “salsa pacifico”.
ULLOA SANMIGUEL, Alejandro, La salsa en discusidn. Mdsica popular e
historia cultural, Cali, Universidad del Valle, 2009.

14 OCHOA ESCOBAR, Juan Sebastian, CONVERS, Leonor y HERNANDEZ
SALGAR, Oscar, Arrullos y currolaos. Material para abordar el estudio
de la musica tradicional del Pacifico sur colombiano, Bogota, Pontificia
Universidad Javeriana, 2015, 2 Tomos.
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altisimo componente musicolégico e intenciones pedagdgicas,
de las musicas del sur del litoral Pacifico, que brinda en sus
inicios un contexto histdrico y antropoldgico de la region, in-
cluyendo algunas lineas descriptivas en razdn de la musica y
la poesia. De igual manera, antes del abordaje musicoldgico,
los autores hacen una apuesta sobre el origen y esbozan los
usos saociales de los aires de arrullo y currulao.

2.5. Los géneros

En cuanto a las historias que parten de los géneros, como se
esperaria, hay preponderancia del bambuco y su familia en
diversos aspectos, por ejemplo, Miguel Antonio Cruz habla
del mito del bambuco como musica nacional, retomando
entre otras perspectivas de nacion la de Benedict Anderson,
mostrando cémo el aire en cuestion se va instaurando en el
discurso de las élites colombianas durante el siglo XIX, apoyado
en el romanticismo del nacionalismo decimondnico;*** Cruz,
para llegar al bambuco, alude a los relatos de viajeros que,
durante el siglo XIX, vieron el uso de “canciones nacionales” o
patridticas en parques y fiestas; al respecto, un complemento
pertinente podria estar en la investigacion del magister en
historia Luis Carlos Rodriguez, La musica en los tiempos de la
independencia,**® una pesquisa a través del archivo de la pre-

15 CRUZ GONZALEZ, Miguel Antonio, “Folclore, musica y nacién: papel
del bambuco en la construccion de lo colombiano”, en Némadas, No. 17,
Bogota, Universidad Central, 2002, pp. 219-231.

16 RODRIGUEZ ALVAREZ, Luis Carlos, "La musica en tiempos de la indepen-
dencia. A caballo entre dos eras”, en CAMPUZANO CUARTAS, Rodrigo, et
al., Politica, guerra y cultura en la independencia de Antioquia, Medellin,
Academia Antioguefia de historia, 2013, pp. 431-494.
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sencia de la musica''’ en el tiempo transcurrido entre el Grito
de Independencia, la Pacificacion y la Independencia, identifi-
cada a través de correspondencia, publicaciones de prensay
memorias, aludiendo a las partituras como fuente.'*® Una muy
completay rigurosa investigacion sobre el bambuco es Cancidn
andina colombiana en duetos. Transcripcion y aproximacion
documental,"® que confronta varias fuentes documentales y
discografias para dar cuenta del recorrido de este aire andino
en el pais y en el extranjero, su formalizacién y consolidacién,

117

118

118

Aborda desde las bandas marciales hasta la elaboracion de letras de
canciones patridticas hechas por proceres de la independencia.

También sobre este periodo, el autor publicé “Escuchemos nuestro pasa-
do. La musica en la época de la Independencia y en los primeros tiempos
republicanos”, que presenta un inventario mas grade de personajes y
aires que “La musica en los tiempos..." y el articulo sobre la compilacién
mas antigua de la musica doméstica del siglo XIX que se conserva en el
pais “Un cuadernillo andnimo o la MUsica de guitarra de mi sefiora dofia
Carmen Cayzedo", contenido en el cuadernillo del CD Musica de guitarra
de mi sefiora dofia Carmen Cayzedo de Julian Navarro, en el que habla
tanto de la historia del cuadernillo y su propietaria como de los aires alli
consignados. Véase: RODRIGUEZ ALVAREZ, Luis Carlos, “Escuchemos
nuestro pasado. La musica en la época de la independencia y en los
primeros tiempos republicanos’, en DOMINGUEZ GOMEZ, Eduardo (di-
rector académico), Todos somos historia. Tomo 3 Control e instituciones,
Medellin, Canal U, 2010, pp. 27-46; RODRIGUEZ ALVAREZ, Luis Carlos,
“Un cuadernillo andnimo o la Musica de guitarra de mi sefiora dofia
Carmen Cayzedo", en NAVARRO, Julian, Musica de guitarra de mi sefiora
doAa Carmen Cayzedo -Santa fe de Bogotd, siglo XIX-, cuadernillo de CD,
Bogota, Patronato Colombiano de Artes y Ciencias, 2011, pp. 8-19.

Lainvestigacion se complementa con una entrevista con el musico Jaime
Llano Gonzalez, un cancionero y la transcripcion de partituras hecha por
Luis Fernando Ledn Rengifo a partir del rescate de estas. AZULA, Maria
del Pilar, RODRIGUEZ, Martha Enna y LEON RENGIFO, Luis Fernando,
Cancién andina colombiana en duetos. Transcripcidn y aproximacion
documental, Bogotd, Universidad de los Andes, 2011.



94 Un pandeménium de ridiculas estridencias

asi como su presencia en diversos escenarios y los protago-
nistas de este proceso.*?® El mds importante encuentro de la
musica andina colombiana, el Festival del Mono Nufiez, ocupa
la tesis para acceder al titulo de magister en historia de Nel-
son Cayer Giraldo, cuyo fin es mirar las relaciones sociales
gue han circundado al evento en el escenario colombiano
durante su existencia e identificar las transformaciones de las
musicas que alli tienen lugar “en términos de la funcionalidad
de las musicas, la herencia nacionalista del evento, la puesta
en escena, la relacidn entre lo popular y académico, lo tradi-
cional y contemporaneo”;** a través de actas y entrevistas, y
apoyado en Wade, Anderson, Martin-Barbero, entre otros, en
su articulacion del Festival con la identidad y la nacién, Cayer
aborda un periodo que le permite incluir contextos de violencia
mas recientes, como el del narcotrafico; y denota la pérdida de
visibilidad del Festival en el escenario colombiano.!??

120 E| mismo Rengifo, también en publicacién de la Universidad de los
Andes, presenta una serie de partituras del reportorio instrumental
andino, precedida de una resefia de las principales estudiantinas y liras,
nacionales y foraneas, que interpretaron estos aires entre 1900 y 1950.
LEON RENGIFO, Luis Fernando, La musica instrumental andina colom-
biana 1900-1950, Bucaramanga, SIC-Universidad de los Andes, 2003.

21 CAYER GIRALDO, Nelson Alexis, Nacién, identidad y autenticidad. Fes-
tival de musica andina colombiana “Mono Nufez', mds de tres décadas
de historia (tesis maestria en historia), Bogota, Universidad Nacional de
Colombia, 2010, p. 2. Resalta el trabajo que El Festival representa una
vuelta a la musica andina como musica nacional, cuando aparece de
manera tardia (el grueso de los festivales musicales aparece en Colombia
entre 1950 y 1960), en 1974.

122 Otra mirada del Festival Mono Nufez en razén de la identidad nacional,
pero en clave musicoldgica y de analisis de discurso la brinda Hernando
José Cobo: COBO PLATA, Hernando José, “Nacionalismo revisitado
en el Festival Mono Nufez", en A contratiempo, No. 16, Bogota, Mi-
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Todavia dentro de los trabajos centrados en un sélo
género, aparece la reflexidon sobre la musica de acordedn y
la situacion del campesino caribefio, del doctor en literatura
hispanoamericana y estudios culturales José Antonio Figueroa:
Realismo mdgico, vallenato y violencia en Colombia,*** que pro-
pone una mirada critica al vallenato, instaurado como artificio
politico e intelectual para invisibilizar los conflictos rurales del
Caribe desde la década del 60 del siglo XX, evitando la moder-
nizacion y perpetuando el sistema dominante, sobre la base de
que alli habia concordia y convivencia entre el negro, el indio y
el blanco, presentes, a su vez, en los instrumentos vallenatos
y soportados en un mensaje de vida campesina, parranda y
amorios; Figueroa se vale de la novela Cien afios de soledad,
del vallenato y de la documentacidn generada por el Gobierno
y la Asociacién Nacional de Usuarios Campesinos (ANUC),
en un analisis que llega a las relaciones establecidas entre
paramilitarismo, élite y eliminacion campesina en el Caribe,
dentro de las que el vallenato cumple un papel fundamental
en el andamiaje cultural.

Otro trabajo centrado en un género, que se destaca por la
identificacion de didlogos con varias musicas, es "Un breve recuen-
to del jazz en Colombia”, del musico y musicologo Juan Carlos
Franco, quien ratifica la presencia de este género en los medios
y grupos musicales del pais desde los afos 20 del siglo pasado,

nisterio de Cultura, 2011, en http://www.territoriosonaro.org/CDM/
acontratiempo/?ediciones/revista-16/artculos/nacionalismo-revisitado-
en-el-festival-mono-nez.html [05/06/2012].

123 FIGUEROA, José Antonio, Realismo mdgico, vallenato, violencia y politica
en el Caribe colombiano, Bogota, Instituto Colombiano de Antropologia
e Historia, 2009.


http://www.territoriosonoro.org/CDM/acontratiempo/?ediciones/revista-16/artculos/nacionalismo-revisitado-en-el-festival-mono-nez.html
http://www.territoriosonoro.org/CDM/acontratiempo/?ediciones/revista-16/artculos/nacionalismo-revisitado-en-el-festival-mono-nez.html
http://www.territoriosonoro.org/CDM/acontratiempo/?ediciones/revista-16/artculos/nacionalismo-revisitado-en-el-festival-mono-nez.html
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mostrando cdmo, en el periodo gue nos ocupa, aungue fue parte
del repertorio de algunos de los grupos mas importantes del pais,
el jazz también fue una influencia relevante la interpretacion de
musicos como Lucho Bermudez o Pacho Galan.?* Egberto Ber-
mudez, por su parte, da cuenta del camino de estas musicas,
influenciadas por el jazz, hacia el podio de lo nacional:

LLa musica popular tuvo las mismas limitaciones y aque-
lla «muUsica nacional» consolidada en las dos ultimas
décadas del siglo anterior basada en el bambuco, el
pasillo y la danza, mantuvo su vigencia —enriquecida y
modificada-sélo hasta los afos 40. En ese momento—de
grandes cambios sociales y econdmicos y bajo presion
de las compafiias fonograficas internacionales- se co-
menzd areemplazar por otro paradigma, el de la musica
«caliente» o bailable, encarnado por Luis Eduardo «Lu-
cho» Bermudez (1912-1994) y modelado en tendencias
internacionales y caribefas, pero todavia basado en las
tradiciones musicales campesinas costefas.'?

Mencidn aparte merece el excelente trabajo de Fernando
Gil Arague. El musico elabora como tesis doctoral una inves-
tigacion histdrica sobre los usos de la musica académica en la
modernizacion de Medellin: La ciudad que en-canta. Practicas
musicales en torno a la musica académica en Medellin, 1937-

124 FRANCO, Juan Carlos, “Un breve recuento del jazz en Colombia", en
RUESGA BONO, Julién (coord.), Jazz en espafiol. Derivas hispanoameri-
canas, Xalapa, Universidad de Veracruz, 2013. pp. 223-248.

125 BERMUDEZ, Egberto1 “La musica colombiana: pasado y presente’, en
RECASENS BARBERA, Albert y ESPINOSA, Christian Spencer (eds.), A
tres bandas... p. 251.
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1961.*%¢ Lainvestigacion, que logra recuperar varias partituras
y otras piezas relacionadas con las practicas de la musica
académica en la ciudad, da cuenta de los usos de ésta para la
construccion de un imaginario de ciudad moderna, “culta”. Mas
alla del acervo documental y la cantidad de productos de con-
sulta gue han surgido de esta investigacion, el trabajo aparece
como una excepcion en las historias de la musica del pais, por
tener su foco en la relacién musica académica-ciudad, mientras
gue en otros trabajos colombianos la mencidn a estas musicas
apenas es relacionada con algunos compositores,'?” casi de
manera anecddtica, en un amplio paisaje de musicas populares.

2.6. Confluencias y didlogos de géneros

Un grupo final de investigaciones es el que muestra la con-
fluencia de varios géneros, en el que se ve con mayor peso la
presencia de la musica “popular” por fuera y en conjunto con
las musicas regionales y su didlogo con aires extranjeros. En
tres trabajos distintos la historiadora y doctora en estudios
culturales, Alejandra Isaza, abordara los siglos XVII al XX: de
la transicion del XVIII al XIX presenta en las caracteristicas
de la musica religiosa y la laica alguna aproximacion a letras
populares y la presencia del oficio musical en los artesanos;'?

126 GIL ARAQUE, Fernando A., La ciudad que en-canta. Prdcticas musicales
en torno a la musica académica en Medellin, 1937-1961 (tesis doctoral
en historia), Medellin, Universidad Nacional de Colombia, Sede Medellin,
noviembre de 20089.

27 Por ejemplo, Heitor Villalobos (Brasil), Guillermo Uribe Holguin (Colom-
bia), Pedro Humberto Allende (Chile), Alberto Gianestera (Argentina).

128 |SAZA VELASQUEZ, Alejandra, “Escuchemos nuestro pasado. Lamusicaen
la época de la independencia y en los primeros tiempos republicanos”, en
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el siglo XVIl'y el XVl es el periodo de Suite para los sonidos,*?°
que aborda la musica desde una perspectiva comunicacional en
tanto herramienta de formacidn, disciplina y control; elemento
y evidencia de las relaciones sociales del Medellin de aquellos
dias, labor en la que, con los documentos de archivo, incluso los
instrumentos musicales son una fuente que permite mostrar
tanto el papel asignado a las practicas musicales por parte
de los europeos en la ciudad, como la permeabilidad de estas
musicas ante la presencia de otras “no occidentales"; y, sobre
la transicidn del XIX al XX,**° con una mirada urbana pone en
escena las contradicciones de la musica académica'*! como
espacio de educacion y de exclusién en la formacidn de la “na-
cion”y los valores republicanos.'® Por su parte, Maria Victoria

DOMINGUEZ GOMEZ, Eduardo (director académico), Todos somos historia.
Tomo 3 Control e instituciones, Medellin, Canal U, 2010, pp. 15-25.

129 |SAZAVELASQUEZ, Alejandra, Suite para los sonidos. Mdisica en Medellin,
siglos XVIl y XVIIl, Medellin, EAFIT, 20089. El libro es fruto de su tesis de
maestria en historia.

130 |SAZA VELASQUEZ, Alejandra, The musical construction of the nation.
Music, politics and state in Colombia 1848-1910 (tesis doctoral en estudios
culturales), Manchester, Universidad de Manchester, 2014.

1L Sin eludir menciones a la musica nacional y practicas populares para
mostrar la relacién con las clases subalternas. En la investigacién, nue-
vamente, el archivo permite la interpretacién del uso, compra y venta
de instrumentos, disponibilidad y costo de musicos y clases de musica,
promocion, programacion e incluso comportamientos recomendados
en eventos con musica, a través de la prensa, manuales de etiqueta y
documentos oficiales, por ejemplo, del Ministerio de Educacion.

132 En los proyectos y transitos de los gobiernos liberales y conservadores
que transcurren en ese periodo.
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Casas Figueroa'® se adentra en las primeras décadas del siglo XX
identificando el gusto en la musica de saldn durante ese periodo,
destacando la que fuera la musica andina mas difundida, en su
momento, por encima del bambuco: el pasillo, en el contexto
de la construccién de la musica nacional (centrando la mirada
en Buga y Cartago, Valle del Cauca); elemento que atraviesa
con los conceptos de identidad e identidad musical soportada,
entre otros, en Nancy Motta, Benedict Anderson, Manuel Castell
y Stuart Hall; con este fin, la musica y maestra en historia usa
como fuente partituras, publicaciones y colecciones privadas,
para dar cuenta de que junto con aires como el pasillo o el bam-
buco, se interpretaban y componian valses (del tipo europeo),
pero también se interpretaban tangos, rumbas y boleros.***

133 CASAS FIGUEROA, Marfa Victoria, Entre el vals vienés y el pasillo criollo,
musica de salén en el Valle del Cauca, 1897-1930, Cali, Universidad del
Valle, 2013.

134 Lainvestigacién de Casas también produjo un articulo sobre la historio-
grafia musical del Valle. Otro panorama de la historiografia en torno a
la musica, con una perspectiva de pais y centrado en la musica popular
donde, ademas de varias de las investigaciones y autores que hemos
mencionado, se destacan los aportes logrados por aproximaciones de
corte literario y periodistico, es realizado por Carolina Santamaria. Se
puede mencionar también que el recorrido por la historiografia, identifi-
cando la ausencia de didlogos disciplinares en las historias de la musica
en Colombia es realizado por Sergio Ospina. Véase: CASAS FIGUEROA,
Marifa Victoria, “Hacia una historiografia musical en el Valle del Cauca
(Musica de saldén, 1890-1930)", en Historia y Espacio, No. 34, Cali, Uni-
versidad del Valle, 2010; SANTAMARIA DELGADO, Carolina, “Estado del
arte de los inicios de la historiografia de la musica popular en Colombia”,
en Memoria y sociedad, Vol. 13, No. 26, Bogotd, Pontificia Universidad
Javeriana, 2009, pp. 87-103; OSPINA ROMERO, Sergio, “Los estudios
sobre la historia de la musica en Colombia en la primera mitad del siglo
XX: de la narrativa anecddtica al andlisis interdisciplinario”, en Anuario
colombiano de historia social y cultural, Vol. 40, No. 1, Bogota, Universidad
Nacional de Colombia, 2013, pp. 299-336.
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Las agrupaciones denominadas liras o estudiantinas, ba-
sicamente de cuerda son, con los duetos, la principal fuente de
difusiéon de la musica andina, por lo que es constante la apari-
cién de nombres como la Lira Antioquena, la Lira Colombiana
(de Pedro Morales Pino), la Estudiantina Afiez o la de Terig
Tucci (argentino que nunca conocid a Colombia); son las Liras
la puerta de entrada del magister en historia Héctor Renddn
para hacer una historia social, en la que se cita a Burke, Duby y
Vainfas, de la musica en Medellin entre 1940y 1980.1% De Liras
a Cuerdas permite identificar el proceso de movilidad de las
musicas andinas a la vez que el de recepcion de aires y artistas
extranjeros, al tiempo que la ampliacién del espectro musical
nacional hacia el Caribe y, simultdaneamente, las relaciones que
se trenzan y que se van transformando con las nociones de
progreso o de afioranza bucdlica, por ejemplo, a través de las
caratulas de los discos.**® De tal manera, las estudiantinas se
transforman con la tecnificacidn de la industria cultural y, asi
como algunas optan por mantenerse en lo “clasico”, varias de
ellas asumen en su repertorio no soélo las canciones de tango,

135 RENDON MARIN, Héctor, De liras a cuerdas. Una historia social de la
musica a través de las estudiantinas. Medellin, 1940-1980, Medellin,
Universidad Nacional de Colombia, 2009.

136 Para 1960 parece gue se va desplazando al campesino de las caratulas
de los discos para remplazarlo por una ciudad iluminada al mejor estilo
norteamericano, no obstante los textos incluidos en las contracaratulas
pregonan aun el espiritu nacional, el valor campesino, el campo afiorado.
RENDON MARIN, Héctor, De liras a cuerdas... pp. 103-119. Una mirada
sacioldgica de los didlogos musicales entre Colombia y Cuba, que empieza
por el bambuco, en BETANCOURT ALVAREZ, Fabio, Sin clave y bongd no
hay son. Musica afrocubana y confluencias musicales de Colombia y Cuba,
Medellin, Universidad de Antioquia, 1993.
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bolero o ranchera que llegan el pais a través del cine, la radio*®’
y los discos, y que se ajustan al formato de cuerdas, sino que
también incorporan otros instrumentos para versionar musicas
de baile antillanas y del caribe. Por otro lado, Renddn da cuenta
del papel de los grupos musicales en las empresas de la ciudad,
muestra el nivel social de los musicos y la percepcion que de
ellos tenia la comunidad, y presenta un inventario completo de
las estudiantinas que tuvo Medellin y de las grabaciones que
realizaron, asi como una mirada a otras estudiantinas del pais.

Dentro de este grupo de trabajos, Peter Wade resulta un
referente de dialogo y confrontacién, como lo evidencian el
doctor en musicologia Egberto Bermudez y Oscar Hernandez;
el primero, quien desarrolld trabajos conjuntos con Wade, abor-
dando directamente el adjetivo de popular, se ocupa del medio
siglo transcurrido entre 1880 y 1930,**® momento de la primera

187 Sobre el papel de la radio en la vida cotidiana vale la pena destacar el
interesante trabajo de la doctora en historia Catalina Castrillén quien,
en el libro resultado de su tesis doctoral, se ocupé del rol de esta en
la constitucién de la nocién de buen gusto, dejando ver el camino de
evolucion y transformacion de la radio en relacion con sus audiencias.
CASTRILLON GALLEGO, Catalina, Todo viene y todo sale por las ondas.
Formacidn y consolidacidn de la radiodifusidn colombiana, 1923-1954,
Medellin, Universidad de Antioquia-Universidad Nacional de Colombia,
2015. Para una mirada al proceso de consolidacion de la empresa radial:
PAREJA, Reinaldo, Historia de la radio en Colombia 1929-1980, Bogot3,
SCCS, 1984; y sobre la movilidad de las musicas en la primera mitad
del siglo XX: BUITRAGO TRUJILLO, Hugo Andrei, “La movilidad de las
musicas populares en América Latina en los afos 30 del siglo XX. Las
voces al unisonao”, Signo y Pensamiento Vol. 38, No.74, 2019. https://doi.
org/10.11144/Javeriana.syp38-74.mmpa

138 BERMUDEZ, Egberto, “La musica campesina y popular en Colombia
(1880-1930)", en Gaceta Vol. 32-33, Bogota, 1996, pp. 113-120.
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transicion de lo rural a lo urbano que, dentro de los cambios
socioeconémicos que implicaba, sirvio de teldon a la experi-
mentacidon de un ambiente musical que salia del trasfondo
sinfénico y se ocupaba de la cotidianidad y del baile: la musica
popular, gue Bermudez mirara especialmente en Bogotd y la
costa Atlantica; sefiala el autor que tanto las musicas del caribe
como las andinas a finales del XIX estan expuestas a musicas
foraneas*y que, en la consolidacion de la andina como musica
nacional, incluso, la del bambuco por encima del pasillo, resulta
vital que hayan sido los intérpretes de estos aires los primeros
en arribar al extranjero e ingresar a la industria de la musica,
lo que les dio visibilidad y, a la vez, participacion en el juego de
intercambios de musicas y musicos latinoamericanos que se
vivia en Estados Unidos en las primeras décadas del siglo XX,
asi como que tal visibilidad propicié argumentos a quienes le
apostaron a la superioridad del centro del pafs.

Por su parte Oscar Hernandez, en su tesis doctoral Los
mitos de la musica nacional,*° se opone a las percepciones de
Peter Wade sobre la musica caribe como herramienta de super-
vivencia por su contenido alegre; y de Dario Blanco Arboleda,
sobre la musica alegre caribefia como artificio adormecedor
que esconde la realidad y, aun mas, se opone a la asuncion
inargumentada de los dos autores sobre la unidad en las mu-

138 Bermudez identifica como los principales medios de difusién a los instru-
mentos musicales y a las bandas a cargo de estos, que van adoptando
aires regionales y de extranjeros con presencia en el entorno, ademas
de las adaptaciones que sufriran para jugar un papel en los carnavales.

140 HERNANDEZ SALGAR, Oscar, Los mitos de la musica nacional. Poder y
emocion en las musicas populares colombianas 1930-1960, La Habana,
Casa de las Américas, 2015.
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sicas andinas y caribes. Paraindagar sobre larelacién entre las
practicas sociales y las musicas que las habitan, Hernandez,
partiendo de la nocién de mito de Roland Barthes, se propone
una genealogia de la construccion de significados que llevaron
a las cargas emocionales que suponen las musicas andina y
atléntica (triste y alegre) y que se da, especialmente, entre
1930 y 1960, para abordar hechos politicos relacionados con
las subjetividades que en ellos incidieron y la construccion
identitaria, apoyado en la psicologia de la musica, la semidtica
y la musicologia.

Otro elemento destacable del trabajo de Hernandez es
que, recurriendo a Adorno, pasa por las discusiones de raza
y nacion que favorecieron en principio los aires andinos y los
invistieron de melancolia, encaminados a un ambiente propicio
con el ideario europeo y la industrializacion; pero muestra que
la confluencia del retroceso en las medidas de la Republica
Liberal, La Violenciay la busqueda del crecimiento industrial,'4*
asi como la imbricacién de musicas “alegres” extranjeras que
se fueron relacionado con las caribefias, dard paso a una nueva
mdusica andina, ausente de violencia, y ampliard la mirada a la
promocioén de esas musicas del Atlantico (sin menciones a la
violencia, pero si a la parranda) que ya tienen, al relacionarse
con el mary lo exdtico, una connotacion de alegria, sentido que
sobrepasara la presencia de letras melancolicas.**?

11 En el que la radio y los discos cumplen un papel importante.

142 Reconoce el autor la presencia de tensiones entre estas musicas, pero
también de dialogos y la presencia simultanea, en este escenario, de las
musicas de otros paises que, ademas de estar presentes, permearon
también la construccion musical.
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Continuando con la confluencia de géneros, La musica
popular colombiana en la colecciéon Mundo al dia,*** de Jaime
Cortés, revisa la publicacion entre 1924 y 1938, propiciando una
mirada al debate sobre la musica nacional, europeizada o popula-
rizada, partituras y colaboradores relevantes en el tema musical
que publico el periddico en su Coleccion, asi como el seguimiento
a los temas que, habiendo aparecido en éste, fueron llevados
al disco. El panorama que brinda el autor permite identificar la
conectividad del pais con otras esferas musicales del continente
através de laindustria cultural (radio, cine y discos), no sélo por
las obras de compositores como Luis A. Calvo, Emilio Murillo o
Alejandro Wills en aires como el tango, la zamba'*4 o el danzdn,
sino también por la presencia de compositores e intérpretes de
Cuba o Argentina que, desde antes de los afios 30, compartian
paginas con el jazz estadounidense y con el bambuco colombia-
no; resulta interesante en el trabajo de Cortés cdmo evidencia la
influencia del contexto politico y social tanto del pais como del
mundo en la creacion de obras musicales, la prevalencia inicial
de pasillo sobre el bambuco, asi como la reafirmacion de que
este aire es urbano aunque su imaginario sea rural.

Otros trabajos también se ocupan de la musica popular
y de la identidad, pero relacionadas con la lucha de clases en
Medellin;**> quiza el primer trabajo que desde su titulo plan-

13 CORTES POLANIA, Jaime, La musica nacional y popular colombiana en la
coleccion Mundo al Dia, Bogotd, Universidad Nacional de Colombia, 2004.

144 Recordemos que se destina el articulo femenino y la z para el aire ar-
gentino y el masculino y la s para el brasilefio.

145 | a tesis de pregrado del historiador Luis Guillermo Gutiérrez Palacio
se propone abordar la musica popular en Medellin en la primera mitad
del siglo XX, sin embargo, el trabajo presenta varias inconsistencias en
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tea la simultaneidad y confluencia de las musicas, antes que
la influencia de unas y otras, sea la tesis doctoral de Carolina
Santamarfa Delgado: Bambuco, tango and bolero: Music, iden-
tity, and class struggles in Medellin, Colombia, 1930-1953%¢
que se publicara como Vitrolas, rocolas y radioteatros. Hdbitos
de escucha de la musica popular en Medellin, 1930-1950;* la
autora plantea expresamente su interés de ver el periodo de La
Violencia, mas desde el conflicto social y la lucha de clases que
desde el conflicto armado que entonces se vivié, a partir de la
identificacion de los cambios de habitos de escucha, relacionados

146

147

la linea temporal de los hechos, como por ejemplo el otorgamiento de
relevancia nacional a la cumbia en la década del 20; su mayor aporte esta
en laidentificacidn del uso de los espacios publicos abiertos de la ciudad
para las practicas musicales. Una mirada a la relevancia del tango en
la ciudad de Medellin y sus significaciones la da la comunicadora Gloria
Alexandra Acevedo en su trabajo de grado El tango como influencia co-
municacional. Véase: GUTIERREZ PALACIO, Luis Guillermo, La musica
popular en Medellin 1900-1950, Medellin, Homo Habitus, 2006; ACEVEDO
TORO, Gloria Alexandra, El tango como influencia comunicacional y cul-
tural en las nuevas generaciones en Medellin (trabajo de grado -inédito-),
Comunicacién Social, Medellin, UPB, 2010.

SANTAMARIA DELGADO, Carolina, Bambuco, tango and bolero: Music,
identity, and class struggles in Medellin, Colombia, 1930-1953 (tesis doctoral
de Filosoffa en etnomusicologia), Pittsburg, University of Pittsburg, 2006.

SANTAMARIA DELGADO, Carolina, Vitrolas, rocolas y radioteatros. Hd-
bitos de escucha de la musica popular en Medellin, 1930-1950, Bogot,
Pontificia Universidad Javeriana-Banco de la Republica, 2014.
Fernando Gil Araque hace una seleccién de criticas musicales de Luis de
Zulategi y Rafael Vega Bustamante que permite ver, en un periodo que se
intersecta con el de Santamaria, el mavimiento de la mUsica académica
y algunas discusiones frente a los problemas de su difusién en la ciudad.
GIL ARAQUE, Fernando (seleccidn y prologo), Luis Miguel de Zulategi y
Rafael Vega Bustamante. La crénica y critica musical en Medellin, 1937-
1961, Medellin, Universidad Eafit, 2013.
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tanto con la clase como con la lectura de ciudad, brindando un
bambuco nacional, blanco y de alcurnia, un tango citadino y de
clases bajas (aungue también bailado por las altas), y un bolero
cosmopolita asentado en una apolitica clase media; el camino a
este planteamiento atraviesa asimilaciones y tensiones musica-
les, conformaciones de mitos, blanqueamientos y aceptaciones
sociales, enlazadas todas con los escenarios de audicién musical,
a las tecnologias de acceso y difusion de las mismas y a las
estrategias de mercadeo de las empresas disqueras.

El excelente trabajo de Santamaria permite observar
como se instaurd y consolidd el gusto musical en la ciudad de
Medellin,**® en oposicidn, pero, a la vez, en complemento, con la
capital del pals, y los vinculos musicales con la poblacién
medellinense sin omitir momentos comparativos con otras
latitudes; asunto que también trata Juan David Arias Calle,
que describe los cambios en la cultura y ampliacion del gusto
musical entre las décadas del 40 y 60 del siglo XX a partir de
las “interacciones que se dan en un sistema técnico”, el de la
industria musical, y ve como este proceso se encamina a la
consolidacion de la cultura popular de masas, expuesta a las
volatilidades de la moda;**® Arias, apoyado en Santamaria,
Castrillon, Renddn y Gil Arague, realiza cruces con las transfor-
maciones tecnolodgicas de difusion y escucha como el radio, el

148 Cabe recordar que esta ciudad terminara siendo uno de los centros de
produccién discografica mas importante del continente, lo que implicd
la presencia de multiples artistas durante diversos periodos de tiempo
y darelevancia a las aproximaciones al consumo musical de esta ciudad
como puerta de musicas al pafs.

148 ARIAS CALLE, Juan David, La industria musical en Medellin 1940-1960:
cambio cultural, circulacién de repertorios y experiencias de escucha (tesis
de maestria en historia), Medellin, Universidad Nacional de Colombia, 2011.
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gramdfono (tocadiscos y victrola) y el disco, que llevan no sélo
a la curiosidad, cercania y paulatino acceso, sino que también,
a la necesidad de programas y artistas que fomenten el usoy
cautiven a la audiencia (privilegiando la movilidad internacional
de musicas y artistas), lo que supone la confluencia, siguiendo
a Garcia Canclini, de actores como los discursos populistas,
los folcloristas y académicos, que construyen “lo popular” y,
a la vez, el discurso civilizatorio. Estan presentes en la inter-
pretacion del autor el problema racial, la discusién sobre la
presencia de la musica nacional en los programas radiales y
las mediaciones y los didlogos'*® negociadores entre musicas
y territorios.

Finalmente, en la compilacion de articulos Musica
vy saociedad en Colombia. Traslaciones, legitimaciones e
identificaciones,*** aparecen las musicas del Pacifico como
un componente importante de la variedad de musicas naciona-
les, presentando el libro un interesante espectro de escenarios
de didlogo entre musicas de los Andes, el Caribe (incluyendo
un articulo sobre San Andrés) y el Pacifico colombianos, en
clave de resistencias, fusiones, movilizacion y formalizacién,

%0 | os valores y su transformacidn, asi como los didlogos culturales que se
dan en la cancién de despecho son un tema que trabaja el autor en Con la
tinta de mi sangre. ARIAS CALLE, Juan David, Con la tinta de mi sangre.
Amor y desamor en las canciones de despecho en Antioquia, Medellin,
Alcaldia de Medellin-Secretaria de Cultura Ciudadana, 20089.

151 PARDO ROJAS, Mauricio (Ed), Musica y sociedad en Colombia. Traslacio-
nes, legitimacidn e identificaciones, Bogota, Universidad del Rosario, 2009.
También sobre el proceso de aceptaciones musicales y poblacionales mirar
BUITRAGO TRUJILLO, Hugo Andrei, “Musicas, mensajes y fronteras sociales”,
en XXXI Simposio de ciencias sociales-Il Congreso internacional de ciencias
sociales, Universidad Pontificia Bolivariana, Medellin, 2014, pp. 195-206.
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en donde incluso la edad es un factor presente.'®? En este tex-
to, sefiala Mauricio Pardo la ausencia, en comparacién con el
continente, de investigaciones que hablen de musicay sociedad
en el pais; el aporte frente a este vacio pasa, por ejemplo, por
ver cémo las musicas del Pacifico también se norman y viajan
a la zona andina; cémo la imitacion sigue siendo una forma de
aprendizaje, difusién y apropiacién musical; la ensefianza y el
mantenimiento de las practicas culturales; la construccion y el
mantenimiento de la tradicion; y el blangueamiento de las musi-
cas para el ingreso en el mercado de la world music.'>® Asi, mu-
sicas de gaita atlanticas comparten paginas con las de marimba
pacificas, ya sea en razén de género, resistencia, transmision o
transformacién; tanto como lo hacen el papel de las practicas
musicales en el Medellin del siglo XVII con el cosmopolitismo
(y laiirradiacion) musical barranquillero de la segunda mitad del
siglo XX; o la construccion de la tradicion musical sanandresana
a partir de la evangelizacidn protestante con la transmisidn tra-
dicional de musicas indigenas. Todo ello mostrando el papel de
los musicos aficionados o de grupos profesionales en espacios no
formales en lainstauracion del gusto, las practicas y los cambios
de y en las mdltiples musicas nacionales.*>

152 El prélogo asignado a Peter Wade insinta el tenor antropoldgico del
escrito, sin embargo, este no esta exento de abordajes histéricos y pers-
pectivas musicoldgicas, como evidencia la presencia de historiadores
como Alejandra Isaza y Hugues Sanchez, musicos como Sebastidn Rojas
y el musicélogo Carlos Mifiana.

18 Recuérdese que la idea de mdsicas del mundo se consolida a finales de la
década 1980, para la comercializacién de musicas “étnicas” y populares,
sobre la ilusion del acceso a expresiones culturales “puras’.

154 Al cobrar fuerza la relevancia de la variedad musical del pais, se genera
la necesidad de evidenciarla por parte del Estado, de tal manera, por
ejemplo, La Biblioteca Nacional de Colombia aloja en su sitio web la Carto-



Historias de la musica y musicas para la historia. Estado del arte ( 109

Para cerrar esta primera parte del libro, se puede sefialar
que lamusica ha estado cada vez mas presente en las investiga-
ciones histéricas sociales y culturales que, paulatinamente, han
ampliado su espectro musical conforme han sido vinculadas
en las preocupaciones de los investigadores con temas como
la pluralidad étnica, la equidad de género y aceptados como
fuente de conocimiento los consumos culturales de todas las
esferas del conglomerado.

No es factible, hasta donde se ha encontrado, aseverar
gue ha habido un desplazamiento de la musica académica a la
folcldricay la popular, sino mas bien una elongacion del pano-
rama musical asi como de las perspectivas de interpretacion
gue han pasado de usar las musicas como un mero registro
del momento o como la sola expresién de una época social,
econdmica y politica, a trascender a la expresion y busqueda
del nacionalismo y, después, a la observacion de las practicas
musicales como parte del constructo sociocultural y escenario
de didlogos, negociaciones y resistencias que dan cuenta de

grafia de practicas musicales en Colombia http://www.bibliotecanacional.
gov.co/content/cartografias-de-practicas-musicales-en-colombia que
permite ver los festivales del pals, las muUsicas tradicionales, expresiones
indigenas, un directorio de investigadores y centros de documentacion
musical, bandas musicales, algunos grupos de practicas vocales; un te-
sauro; la Revista A Contratiempo http://www.territoriosonoro.org/CDM/
acontratiempo/ y la Coleccion de partituras digitales de Colombia http://
www.bibliotecanacional.gov.co/content/partituras. Ademas, aunque no
especializada en musica, esta la revista Senderos, tanto con los nimeros
de las primeras ediciones como en su version actual http://www.bibliote-
canacional.gov.co/tools/index.php?idcategoria=6. En el mismo sentido,
la (Radio Television de Colombia (RTVC), muestra en Sefal memoria,
una fonoteca con varios articulos y archivos relacionados con la historia
del pafs, incluyendo archivos de la HJCK http://www.fonoteca.gov.co/.


http://www.bibliotecanacional.gov.co/content/cartografias-de-practicas-musicales-en-colombia
http://www.bibliotecanacional.gov.co/content/cartografias-de-practicas-musicales-en-colombia
http://www.territoriosonoro.org/CDM/acontratiempo/
http://www.territoriosonoro.org/CDM/acontratiempo/
http://www.bibliotecanacional.gov.co/content/partituras
http://www.bibliotecanacional.gov.co/content/partituras
http://www.bibliotecanacional.gov.co/tools/index.php?idcategoria=6
http://www.bibliotecanacional.gov.co/tools/index.php?idcategoria=6
http://www.fonoteca.gov.co/
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las mediaciones (y median en si mismas) de las tensiones pre-
sentes entre clases, grupos etarios, razas y regiones, asi como
parte de las estrategias de visibilizacion, diferenciacion, ingreso al
mercado y proyectos econdmico-politicos que van desde la mo-
dernizacién hasta la permanencia del statu quo. Asi, las mUsicas,
SUCONSUMO 'y sus practicas pueden aparecer como contenedoras
de representaciones del amor, la dignidad o el desprecio o como
reafirmadoras de violencias, regimenes y guerras.

Ahora bien, en lo que respecta a las preguntas que preten-
de responder esta investigacion son identificables, a partir de
las pesquisas bibliograficas adelantadas, terrenos inexplorados
en distintos sentidos, algunos de los cuales no estan en los
limites del trabajo que nos ocupa:

Como se ha dicho, y lo evidencia el caso del Pacifico
colombiano, el paso del tiempo ha favorecido la presencia
de una mayor variedad de territorios en las investigaciones
y mermado las percepciones homogenizantes de estas pero,
curiosamente, las practicas musicales de los Llanos Orientales
que aparecieron en la mira de los folcloristas con mayor pesoy
anterioridad que las del Caribe y el Pacifico, no han sido objeto
de aproximaciones histéricas que superen la mera compilacion
y su relacion con las faenas del Llano, aungue, en otras areas,
como el papel y vida de este territorio en La Violencia han sido
varias las paginas escritas por reconocidos violentélogos'®® y,

1% Baste mencionar ademas de los citados Informe de la Violencia, Guada-
lupe y sus centauros, Guadalupe Salcedo y la insurgencia Llanera o Las
guerrillas del Llano: testimonio de una lucha de cuatro afios por la libertad,
los trabajos de Fernan Gonzélez y Alfredo Molano. Véase: GONZALEZ
GONZALEZ, Fernan E., Poder y violencia en Colombia, Bogota, Odecofi-
Cinep, 2014; MOLANO, Alfredo, Del Llano llano, Bogota, EL Ancora, 1995,
y Siguiendo el corte. Relatos de guerras y tierras, Bogota, EL Ancora, 1989.
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mas recientemente, han suscitado novedosas y documentadas
aproximaciones que trascienden temporalmente aquel periodo
del siglo XX para verlos en relacién con su configuracion terri-
torial y sus relaciones con el centro del pais.t®

Por otro lado, tal vez por tener en Ibagué la capital musical
del pais, un nimero bastante importante de las aproximaciones
a las practicas musicales de Tolima estan signadas por los
géneros andinos y las Fiestas de San Juan, omitiendo la pre-
sencia de otras musicas en este territorio que, al ser uno de los
protagonistas de La Violencia, ha sido sujeto de investigacion
tanto por los violentélogos como por otros investigadores que
han hablado de temas tan diversos como la constitucion de sus
élites hasta las transformaciones de una ciudad o la relevancia
temporal de alguna hacienda.’’

Ahora bien, mirando el periodo, es decir, La Violencia,
al ser simultédneo con el crecimiento del star system*® en el

1% |_a obra de la historiadora Lina Marcela Gonzalez Gémez, Un edén para
Colombia, presenta las diversas y contradictorias representaciones gene-
radas frente a los Llanos Orientales y que determinaron su articulacion
con el resto del pais. Ver: GONZALEZ GOMEZ, Lina Marcela, Un edén
para Colombia al otro lado de la civilizacidn. Los Llanos de San Martin,
1870-1830, Medellin, Universidad Nacional de Colombia, 2015.

187 \ganse por ejemplo: CLAVIJO OCAMPO, Hernan, Formacién histérica de
las élites locales en el Tolima 1600- 1930, Il Tomo, Bogotd, Banco Popular,
1993: RAMIREZ BACCA, Renzo, Historia laboral de una hacienda cafetera,
Medellin, La Carreta, 2008, GUZMAN, Angela Inés, La ciudad del rio Honda,
Bogota, Universidad Nacional de Colombia, 2002; LONDONO BOTERQ,
Rocio, Juan de la Cruz Varela. Sociedad y politica en la regién de Sumapaz
(1902-1984), Bogota, Universidad Nacional de Colombia, 2011.

%8 El star system hace referencia a la articulacién de los distintos medios
para la conformacidn de idolos que fungen a la vez como actores de radio
y cine, musicos, anfitriones de programas y demas.
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pais, el crecimiento de la radio, la consolidacidn de la industria
discografica y auge de la exhibicion cinematografica, asi como
el surgimiento de la television, un buen ndmero de las inves-
tigaciones sobre la musica y las practicas musicales pasan
invariablemente por este momento. No obstante, y a pesar
de menciones anecdotarias sobre eventos y canciones o de la
mencidn expresa en el caso de Carolina Santamaria de querer
trabajar este momento histérico, no se han encontrado inves-
tigaciones que crucen de manera directa estos dos elementos.

Finalmente, a pesar de la intencion de las historias de
la musica que hablan de “lo popular” y “lo social”, constante-
mente, los relatos e interpretaciones se han centrado en los
musicos, los productos y los escenarios de consumo, perfilando
las concurrencias y auditorios, pero sin evidenciar, mas alla de
algun testimonio, sobre todo de musicos que en algin momento
asumen el rol de publico, la voz, presencia y relacién de quienes
consumian las musicas como parte de su cotidianidad y su
relacion con estos mensajes en el devenir de la vida.

Es en estos campos donde espera caminar esta investi-
gacion gue, si bien presenta una periodizacién en clave politica,
se preocupa por las musicas presentes y consumidas en la
cotidianidad de este tiempo, saliendo de los focos urbanos, y en
razon de las representaciones sociales de los habitantes de los
territorios tratados y las que aquellas proponian, procurando
nuevas preguntas a trabajos venideros sobre los pocos aportes
que, en la interpretacion de estas cuestiones, puedan surgir de
las inquietudes con que se abordaran las fuentes que, es de
suponer, pueden dar cuenta, a la vez, de las musicas oidas y
de su didlogo con las audiencias que acudieron a ellas durante
La Violencia en Tolimay los Llanos Orientales de Colombia.
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Para identificar el transito, la concurrenciay la instauracion de
las musicas latinoamericanas en Colombia, poniendo el acento
en los territorios de Tolimay de los Llanos Orientales, esta par-
te presenta dos capitulos, uno centrado en los intérpretes y el
otro en los medios y escenarios de acceso a las musicas. En el
camino a la evidencia de la conjugacion de las representaciones
expresadas en las musicas con las representaciones sociales,
que tendrd lugar en la tercera parte del libro, se optd por dar
prevalencia a musicos e interpretaciones de habla hispana,
aungue, se verg, no se excluyen las menciones a la presencia
de musicas estadounidenses y europeas.

De tal manera, el primer capitulo inicia con un panorama
del flujo de musicos extranjeros, los géneros que representaron
y los aires nacionales que sumaron a su repertorio asi como
algunas manifestaciones que hicieron como estrategia de
acercamiento al pais. Paso seguido, se mostrara la presencia
de intérpretes y aires colombianos en el exterior, su relacién
con los extranjeros y la adopcidn de aquellas musicas en sus
presentaciones; esta parte termina con un esbozo de la pre-
sencia de musicos aficionados y locales en las regiones; esta-
bleciendo musicas y musicos que eran del agrado y consumo
popular en el territorio.
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El segundo capitulo quiere presentar los mecanismos y
escenarios de difusion y consumo de las musicas,! para lo que
se hablard, primero, de tecnologias que permitieron la cercania
del publico con los artistas reconocidos, es decir, los discos,
el cine? y la radio; segundo, de posiciones y planteamientos en
los periddicos y revistas consultados,® con respecto a la musi-
ca y lo que ofrecen los cancioneros populares como aires del
gusto comun; y tercero, enfocando al Tolima y los Llanos, del
panorama de fiestas publicas y establecimientos en los que hay
protagonismo de la musica. Con lo anterior, se espera brindar
una idea de la operacion del star systemy sus incidencias en los
escenarios de la cotidianidad de las poblaciones, en el marco
de la intermedialidad de que fue efecto la musica.*

1 Enun completo estado del arte de las investigaciones en comunicaciones
en Europa, se expone que aun es escasa la aproximacion a las musicas
populares, mostrando como "uno de los retos actuales [...] desarrollar mar-
cos tedricos y analiticos que puedan incluir las diversas modalidades de la
comunicacion: verbales, visuales y auditivas”. JENSEN, Klauss Bruhn, “Los
contextos culturales de los medios y la comunicacién”, en JENSEN, Klauss
Bruhn (ed.), La comunicacién y los medios. Metodologias de investigacion
cualitativa y cuantitativa, México, Fondo de Cultura Econdmica, 2014, p. 333.

2 Al abordar el cine se piensa tanto en la notoriedad de los cantantes que
acttan como en el papel de las peliculas en la promocidn de estos y sus
interpretaciones, valiéndose de la musica diegética (la que interpretan
y oyen los personajes de la historia) que caracteriza a los protagonistas
y a suambiente. LARSEN, Peter, “Las ficciones mediadas”, en JENSEN,
Klauss Bruhn (ed.), La comunicacion y los medios... p. 240.

3 Los impresos en cuestién no son sélo publicaciones de fardndula, es
decir, publicaciones dedicadas a la vida privada, amorosa y anecddtica
de las personas del mundo del espectaculo; sino también de noticias de
actualidad, orden publico y opinion.

4 No se puede perder de vista que los rituales de interaccion que acom-
pafian la musica varian conforme el espacio y la tecnologia que media
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El arribo de unas musicas, simultaneo al periplo de las que
se tenfan por autdctonas, hace que este ejercicio se plantee
desde el concepto de musicas viajantes, término construido
para la investigacion, que se prefiere al de cosmopolita, que
se puede identificar en investigaciones como las de Carolina
Santamaria® o Florencia Garramufio,® no por negar tal carac-
teristica en las musicas que aqui tratamos pues, de hecho se
instalan y presentan de manera simultanea y son objeto de
creacidn en varios paises; sino porgue, aun asi, varias de sus
formas siguieron y siguen siendo referente de su punto de
partida, quiza como sefal de arraigo o de disfrute de lo exdtico.

De tal manera, se elabora el concepto musicas viajantes
para referirse alas musicas populares, foraneas y propias, que
se movilizan e instalan en distintas regiones y auditorios, dada
la empatia que generan entre las poblaciones al ubicarse en
un mismo sistema de representaciones sociales, lo que facilita
su participacién en los procesos de formacidn sentimental.

Los viajes y recepciones de estas musicas, favorecidos
por el star system, la intermedialidad, la consolidacidn de las
industrias culturales, asi como la asociatividad y sociabilidad

la audicion. DE LA PEZA, Maria del Carmen, “El bolero y la educacion
sentimental. Sus procesos de significacion y resignificacion, de lecturas y
escrituras diversas”, en Estudios sobre las culturas contempordneas, Vol.
VI, No. 17, Universidad de Colima, México, 1994, pp. 297-308.

5 SANTAMARIA DELGADO, Carolina, Vitrolas, rocolas y radioteatros. Hd-
bitos de escucha de la musica popular en Medellin, 1930-1950, Bogota,
Pontificia Universidad Javeriana-Banco de la Republica, 2014.

&  GARRAMUNO, Florencia, Modernidades primitivas, tango, samba y nacidn,
Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémica, 2007.
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de los actores vinculados a esas industrias, propician el didlogo
entre aquellas musicas que, sin perder su caracter de exotismo,
son producidas y reproducidas por sus anfitriones, a la vez
gue sus temas, tematicas y formas son asimilados por estos
y, simultaneamente, atraviesan procesos de hibridacién con
las musicas propias de sus anfitriones, para ser usadas como
forma de expresion de las experiencias de la cotidianidad de
los individuos y sociedades que las albergan, convirtiéndose,
a su vez, en medio de circularidad cultural.

Lo anterior, nos permite tener dentro del periodo a “El
Caballero Gaucho", cantante caldense, 0 a “LLas Mexicanas" de
Cartagena; asi como a “Los Bambucos", un grupo argentino de
musica tropical y, claro estd, al porro como un sindnimo de Co-
lombia en América mucho antes que la cumbia o el vallenatoy
mas sonado, aunque posterior, que las musicas andinas del pais.

Y, en coherencia con las musicas viajantes, se apuesta
por la presentacién de musicos anfitriones que las reciben
y tecnologias que las acogen y agasajan.” No se supone que
sea, ni se trata de mostrar, un periodo homogéneo en cuanto
al consumo musical, pero si se evidenciara la constancia en la
variedad de géneros e intérpretes y el transito permanente por
multiples musicos y musicas a través del pais.

Asi, se tiene en cuenta que los transitos de las musicas
viajantes, suscitados por medio de la industria cultural, ponen

7 Dentro de las multiples acepciones que el diccionario de la Real Acade-
mia Espafiola, en sus versiones de 1933-1936 y 1960-1996 da a cada
término, se asume aqui agasajar en tanto se le recibe, obsequia y festeja
al huésped; mientras que se adopta acoger por cuanto da albergue, pero
también toma, redne y agrupa.
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en juego tanto la legitimacidon de musica nacional exportada,
como la constitucion de estereotipos a partir de las musi-
cas importadas;® juego en el que la intermedialidad® de las
musicas tendra un papel primordial para que las audiencias
construyan imagenes, acentos y caracteres a las musicas y
sus intérpretes; y para que las reproduzcan, aumentando la
cercania a unas y otros, proceso que también influird, como
se vera mas adelante, en la educacion sentimental, dado que
la presencia de los mensajes musicales en multiples medios
de comunicacidn, en interaccidn y modificacién permanente,
contribuyen en la formacidén de los sujetos que los consumen. 1

Esto se conjugara con la notoria interpretacion de mal-
tiples géneros por varios artistas e incluso la hibridacion de
aquellos, evidente, por ejemplo, entre el twisty aires tropicales.
Al respecto es valido sefialar que si bien aqui se presentaran
algunos datos de quienes abordaron varios géneros a partir de
las fuentes consultadas, se optd por tener en cuenta a quienes
lo hicieron recurrentemente, lo que no quiere decir que otros
intérpretes no hayan adaptado o abordado alguna cancién de
un género diferente al usual.

8 GONZALEZ, Juan Pablo, Pensar la musica desde América Latina, Buenos
Aires, Gourmet musical, 2013, p. 45.

9 Aungue Ana Marfa Ochoa excluye, en términos técnicos, “lo escrito” de
esta rearticualcién de las tecnologias de la comunicacion en razén de lo
acustico, suponemos aqui que los impresos, en tanto hacen palpables y
reproductibles las canciones, pueden sumarse a estaintegracién. OCHOA
GAUTIER, Ana Marfa, “El sonido y el largo siglo XX", en Nimero, No. 51,
Bogot4, 2006, disponible en http://revistanumero.com/2006/51/sonido.
html [09/2013].

10 DE LA PEZA, Marfa del Carmen, "El bolero y la educacién sentimental...,
pp. 297-308.
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Si bien la discusion entre la relevancia, belleza y detri-
mento de la musica nacional (dentro de la que venia cobrando
cada vez mas presencia el Caribe colombiano)* con respecto
a la fordnea se mantiene en los medios de comunicacién, no lo
estd en el escenario de la produccién discografica y la presen-
tacion radial, donde el asunto no estd en los géneros, sino en
la preferencia por los artistas extranjeros sobre los nacionales
para la interpretacion de los mismos.

Mas que sobre compositores y autores, el abordaje en
esta parte del trabajo es sobre los intérpretes y musicas con
presencia en el pais durante los afios que tratamos, enfatizando
en aquellos que o hicieron a través del disco, la radio o el cine;
no es gratuito que en publicidades e impresos que presentan
letras de canciones, antes que (y en ocasiones al lado de) los
autores, estas se presenten como “creacion” u “obra” del intér-
prete, haciendo explicita la prevalencia de este en relacion con
la audiencia y su importancia en la recepcion de una obra en
el publico. En tal virtud, los intérpretes materializan la musica
parala audienciay, no en pocos casos, personifican los atributos
dados a esta en el proceso arriba mencionado y reforzado por
la intermedialidad, por ejemplo, en el cine; es asi que son el
atractivo de venta y parte del producto a vender.

Dentro de otros temas, vale mencionar que en las pri-
meras pesquisas bibliograficas se encontraron 1.345 artistas
colombianos incluyendo algunos anteriores a 1942, afio en
que inicia la investigacion, sumando compositores, intérpretes
y cantantes, asi como 370 agrupaciones nacionales; simul-

1 Es evidenciable, como se verd, que las musicas “calientes” ya estaban
instaladas en el gusto de llaneros y tolimenses.
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taneamente, 79 artistas y 48 agrupaciones extranjeras con
presencia en el Colombia (0 que compusieron o interpretaron
musicas colombianas), esto es, 1.842 artistas (sumando artis-
tas y agrupaciones nacionales y extranjeras) y, con ellos, 6.249
composiciones atribuidas a colombianos y 669 a extranjeros.*?

No obstante, la revisién de catalogos y cancioneros perti-
nentes al lapso entre 1942 y 1965 arrojo la presencia (radial o
disquera) en Colombia de 2.387 artistas nacionales y extranje-
ros entre grupos e intérpretes, esto es, sin tener en cuenta las
personas dedicadas de manera exclusiva a la composicion ni a
aquellas que no grabaron al menos una vez, ni sumando a este
registro grabaciones de musica académica, poesia, villancicos ni
discursos. Adicionalmente, en 1966 Discos Bambuco encargd a
Otto de Greiff la elaboracién de un catalogo con la totalidad de
grabaciones con presencia en el pais hasta ese momento, en cuya
parte correspondiente a musica popular, aparecen 1.115 artistas,
1.272 menos de los gue se identificaron en esta investigacion.'3

2 Una base de datos se realizé con esta informacién a partir de: CORTES
POLANIA, Jaime, La musica nacional y popular colombiana en la coleccion
Mundo al Dia, Bogota, Universidad Nacional de Colombia, 2004; PINILLA
AGUILAR, José ., Cultores de la musica colombiana. El libro de oro de sus
idolos, Bogota, el autor, 2005; PORTACCIO FONTALVO, José, Colombia y
su musica Volumen Il. Canciones y fiestas de la region Andina, Bogota, el
autor, 1995; RENDON MARIN, Héctor, De liras a cuerdas. Una historia social
de la musica a través de las estudiantinas. Medellin, 1940-1980, Medellin,
Universidad Nacional de Colombia, 2009; SANTANA ARCHBOLD, Sergio
y BASSI LABARRERA, Rafael (coord.), Lucho Bermudez cumbias, porros
y vigjes, Medellin, Ediciones Santo Bassildn, 2012; TOVAR ZAMBRANO,
Bernardo, Diversidn, devacién y deseo. Historia de las fiestas de San Juan
(Espafia, América Latina, Colombia), Medellin, La Carreta, 2010.

13 De todas formas la fuente es reducida dada la ausencia de un archivo
completo de cancioneros y, por ejemplo, de los catalogos completos de
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Antes de hablar del tratamiento de los géneros musicales,
es necesario hacer una salvedad con respecto a la difusién y
programacion de espectaculos de musicas académicas, que si
bien son mencionadas en algin momento de este texto en aras
de demostrar su presencia en el pais, no en pocas ocasiones
simultanea, con las musicas populares, no hacen parte del
ejercicio que aqui se desenvuelve, aunque seria factible hacer
una mirada al consumo de estas en el territorio nacional dado
que ademas de ser parte de las programaciones de bandas,
tuvieron lugar en teatros y cines, en la programacién radial y
en la distribucion discografica.*

Este trabajo se alinea con la postura de Juliana Pérez'®y
Juan Pablo Gonzalez'® de que los géneros no son relevantes
para las audiencias generales de las musicas ni en las practicas

Discos Fuentes, un registro consultable de Tropical, acceso a los cata-
logos completos de Sonolux o la conservacion de los de Codiscos, que
eran para las principales disqueras y distribuidoras del pais.

% Aparte de la presencia de sellos especializados como Angel, las lineas
de RCA y algunas grabaciones de Musart; se puede mencionar gue en
1955 el teatro Aida presentaba en Honda, Tolima, la épera de Verdi del
mismo nombre; no son escasas las publicaciones con la programacion
operdtica nacional, con compafias propias y foraneas, en ciudades
como Barranquilla, Bogota y Medellin e incluso a través de peliculas, en
Tolimay los Llanos y se contd con la presencia de artistas de renombre
internacional coma la sinfénica de Nueva Orleans, que se presenté en el
teatro Colén en 1956; o el pianista checo Eric Landerer. Véase: Panorama,
Honda, 7 de noviembre de 1955, p. 3.; Micro, No. 59, Medellin, septiembre
de 1944; Tribuna, Ibagué, 23 de abril de 1956 p. 4; Micro, No. 52, Medellin,
septiembre de 1943; Micro, No. 59, Medellin, septiembre de 1944.

15 PEREZ GONZALEZ, Juliana, Las historias de la musica en Hispanoamérica
(1876-2000), Bogota, Universidad Nacional de Colombia, 2010.

16 GONZALEZ, Juan Pablo, Pensar la mdsica...
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cotidianas de quienes las consumen, aunque si para los que
pretenden hablar, criticar o estudiarlas e, incluso, para aquellos
que las promocionan. En este caso, el uso de los géneros es
util en dos sentidos: la distincién y la agrupacion; lo primero
al permitir evidenciar presencias, movilidades y didlogos de
producciones de multiples latitudes y, lo segundo, debido a la
variedad de paises cuyas musicas viajantes visitan el pais, a lo
gue se alina que cada uno de ellos ha definido un amplio nimero
de nombres para diferenciar sus propias musicas.

De tal manera, si en el Caribe colombiano podemos ha-
blar de musica de acordedn y, dentro de ésta, del vallenato y,
a su vez dentro de éste, del son, la puya, merengue 0 paseo;
y en el mismo Caribe ver que conviven en un mismo artista el
merengue vallenato con el fandango y la cumbia, dejando aun
por fuera al porro, merecumbé, gaita, etc.; en México podriamos
ver al corrido, son huasteco, cancion yucateca, bolero, bolero
ranchero... para no hablar del problema de la diferenciacién de
los distintos tipos de vals, polkas y canciones.

Surge entonces, sobre la base de que este no es un trabajo
musicoldgico ni se cuenta con las herramientas para darle este
matiz, la necesidad de simplificar los géneros en aras de la
exposicion de resultados, a pesar de la consciencia de lo que
con esta reduccion se puede perder de vista, es decir, a pesar
de la claridad de que hay diferencias entre el bolero cubano y
el mexicano, asi como las hay entre una habanera chilena, un
pasacalles ecuatoriano y un vals peruano, tantas quiza como
las que habria entre una guabina y un bambuco, es mas, entre
una guabina boyacense y otra de Narifio.
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Con las anteriores consideraciones se opté por respetar
los géneros establecidos en las fuentes dentro de las citas
y menciones directas pero, a partir de estos y teniendo en
cuenta los origenes y géneros foraneos e internos de mayor
aparicion y las oposiciones que las propias fuentes insinuaron,
se determinaron las siguientes nominaciones para la revision
de presencia de géneros en catalogos y cancioneros:

Tabla No. 1 Nominacién de géneros musicales

* Andinas colombianas +Suramericana
«Tropical colombiana - Espafiola

« Parrandera-Guasca « Foxybeguines

« Llanera «Nuevaola, rocky baladas
 Bolero «  Estilizada

« Tangoyfolclor argentino - Jaz

+ Mexicana * Blues

« Antillana « Otros/ND

Para ampliar esta diferenciacion, se debe explicar que al
hablar de musicas andinas se asumen aquellas que tradicional-
mente se han instaurado alli, es decir, bambucos, torbellinos,
pasillos, bundes, guabinas, joropos (o bambucos joropos), san-
juaneros y demas aires considerados “tipicos” de esta regidn;
mientras que al hablar de la musica tropical colombiana se esta
haciendo referencia a las musicas del Caribe, pasando por las
musicas de acordedn, los aires considerados mas tipicos (como
gaita, porro o cumbia) hasta llegar a las ritmos creados en el
tiempo de la investigacién como el merecumbé y el sonsonete,
dado que, con muy contadas excepciones, no hay alusiones a
las musicas del Pacifico; con musica Llanera se hace referencia
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a las distintas variaciones de joropo y corrido caracteristicos
de oriente colombiano.

La catalogacion de bolero resulta mas amplia de lo que
podria imaginarse, aqui no sélo se habla del bolero cubano
(o antillano si se quiere) y del mexicano, cuyas formas no
siempre coinciden, sino de las asunciones del bolero en paises
como Chile, Colombia, Ecuador y Argentina, que produjeron
compaosiciones propias, cercanas a sus aires, con matices
mas romanticos. De alli la relevancia de su separacion con las
musicas mexicanas, donde basicamente apareceran rancheras,
corridos y canciones huastecas y de las antillanas que, a pesar
del nombre genérico, pretenden aunar lo que se dio en llamar
“musica caliente” pero en los géneros fordneos como la gua-
racha, el mambo, la rumba, el chachach4, la parranda, el son
montuno, el merengue dominicano o la tambora panameha.

Tango y folclor argentino son una suma compleja si se
mira la competencia de ambos géneros en la Argentina, pero
menos dificil si se recuerda que intérpretes como Gardel y
Magaldi se movieron en ambas esferas.}” Mas complicado re-
sulta explicar que se agrupen en un solo espacio las musicas
suramericanas en habla hispana como los valses peruanas, los
pasillos ecuatorianos, guaranias y polcas paraguayas o cuecas
y tonadas chilenas, esta decision se toma porgue varios de los
intérpretes que acometieron estos ritmos, con excepcién de
los dedicados al folclor de sus patrias, interpretaron al menos

17 PUJOL, Sergio, Cien afios de la musica argentina. Desde 1910 hasta nues-
tros dias, Buenos Aires, Biblos-Osde, 2012; CORRADO, Omar, Mdsica y
modernidad en Buenos Aires 1920-1940, Buenos Aires, Gourmet Musical,
2010.



Misicas viajantes: de los intérpretes errantes,

los miltiples anfitriones y las estadias permanentes( 125

dos de estos géneros musicales. También por los intérpretes y
por la cercania se unen fox y beguines, aclarando que aquellos
entendidos como subgénero (verbigracia tango/fox), se ubicaron
en el género abarcador.

Que desde mediados de los afios 50 Discos Zeida se re-
fiera a sus propias producciones como musica de carrilera, y la
identificacion dentro de ésta de denominaciones como “corrido”,
“merengue” y “guaracha” hacen que se proponga un espacio
(no previsto en el principio de la investigacién) para las musicas
parranderas y guasca (o de carrilera), al identificarse en ellas
una articulacion de multiples géneros.

La agrupacion de musicas espafiolas obedece a pasodo-
bles, canciones y guitarras flamencas y algunos boleros mo-
runos de amplia difusion en el pais. Los fendmenos musicales
de la Nueva Ola, el Rock y el consiguiente surgimiento de la
balada (transformacién del bolero) ocurren dentro del tiempo
de la investigacion y se asumieron en un solo grupo; huelga
decir gue la mayoria de los intérpretes en otros idiomas*® fueron
ubicados en este grupo, cuando no eran intérpretes de jazz o
de blues. Hablando de estos dos ultimos, no se cedi6 a la po-
sibilidad de agruparlos porque, aunque pocos, se encontraron
intérpretes hispanohablantes que clasificaban como blues
algunas de sus canciones.

Con respecto al término estilizada, este se ha seleccio-
nado por su acepcion coloquial, ya que da la idea exacta de lo

8 Delos artistas que se identificaron varios interpretaron ritmos en distintos
idiomas y no se encontraron registros de grabaciones en espafiol de 103
de estos intérpretes.
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gue sucede con las musicas que se popularizan, los procesos
de blanqueamiento o de culturizacidn que sufren para llegar
a multiples lugares; asi, con un formato instrumental que se
acerca al jazz y ala musica académica, orquestas internaciona-
les se apropian y difunden distintos aires de distintas latitudes
(quizd como una primera forma de escaparate de la world mu-
sic), para que puedan instalarse en la sala de cualquier casa.
Es decir, estos musicos les dan estilo a las musicas, jugando
en ocasiones algun elemento que incremente su exotizacién,
como las guitarras hawaianas de Toflo Fuentes o las multiples
agrupaciones de marimba mexicanas, un ejemplo interesante
es que la version del grupo mexicano Marimbas de Chiapas del
merecumbé Ay cosita linda, estuvo entre los primeros lugares en
el gusto colombiano en 1957.1°

19 Desfile musical, Vol. 1, No. 2, México, noviembre de 1957, p. 26.
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Capitulo 3.

Misicos que llegan,
musicos que salen,
musicos que permanecen

El periodo que va de 1942 a 1965 en Colombia es convulsionado,
no solo en el aspecto politico, por ocurrir alli el cambio de la
Republica Liberal a la Restauracion conservadora, la dictadura
rojaspinillista y la instauracién del Frente Nacional, sino que
también, en este mismo espacio de tiempo, la consolidacion
de la industria de la musica dio pie a la estadia de musicos
de todas las latitudes del continente que, como estrategia de
ingreso, adoptaron en su repertorio piezas y aires colombianos
e hicieron varias composiciones de homenaije al pais, como por
ejemplo Pedro Vargas, Armando Moreno o la Sonora Matancera.

Alavez, y por el mismo fendmeno que afectd el consumo
musical, aunque hubo voces que se levantaban en defensade la
“musica nacional”, que se entiende, en los afios 40, encarnada
en el bambucoy los aires con él asociados, se da la adecuacion
e interpretacion de musicas extranjeras e, incluso, la composi-
cion original de canciones con sus tematicas, acentos y ritmaos,
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varias de las que lograron éxito internacional; denotando la
viabilidad comercial de estas producciones, que dejaron en un
plano subsidiario el problema nacionalista.

Adicionalmente, serdn los afos 40 del siglo XX el momento
enelgque seiniciaelingreso de las musicas del Atlantico colombia-
no a las tierras andinas y a los lugares de encuentro de las élites
del interior; hasta entonces, como lo muestra Semana en 1949
al hablar del afamado Lucho Bermudez y ratificando la nocion
propuesta de musicas viajantes, variada habia sido la disputa:

Hace 20 afios [el baile de moda] esa miisica era el tango.
Carlos Gardel el idolo. Después vinieron los ritmos de
Estados Unidos, gracias a las peliculas musicales con Fred
Astaire y Ginger Rogers: fox, swing, blue, charleston. [...]
La composicidn ‘cheek-to-cheek’ (mejilla contra meijilla),
interpretada en una pelicula[...] pasd a dar el método para
una manera de bailar, de caras pegadas. Hace 10 afios,
‘Alla en el Rancho Grande', una pelicula musical mexica-
na, con Tito Guizar (repetida recientemente en colores, y
con Jorge Negrete de protagonista), popularizé el corrido
‘RanchoGrande’, y comenzd la era mexicana, cuyos frutos mas
recientes fueron la Raspay laBamba (SEMANA, 113, pag.
10). De aqui se estaba a un paso de la musica antillana.
Rumbas sensuales (‘mueve, mueve la cadera, negra!’) y
resbalosos boleros (titulos tipicos: ‘Todaunavida', ‘Cancion del
Alma; ‘Infortunio’) se pusieron de moda [...] Estos sucesivos
ritmos bailables chocaban con la musica folkldrica nacio-
nal y la vencian por temporadas.?

2 Semana, No. 115, Bogotd, enero de 1949, pp. 24-25. La cita no es descabe-
llada, piénsese, por ejemplo que en la revista quincenal Tierra Libre (drgano
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Lo ciertoes que en 1943, por encima de la preferencia por

lo andino, habia ya consciencia de que la musica era una forma
de integrarse al mundo a través de los medios de comunicacion
y que, en ese proceso de exhibicion y consolidacion, el pais no
podia relegarse en un mundo en el que, segun Micro,?* el reco-
nocimiento del tango argentino y los corridos mexicanos era
tal que ya estos paises podian suprimirlo de su cine, la radio
estaba inundada de grabaciones de pasillos ecuatorianos, el
samba brasilefio triunfaba en Estados Unidos y las musicas
de Cuba y Puerto Rico dominan las salas de baile:

Cuenta Colombia con variada, completa y bella co-
leccidn de aires tipicos a cual mds rico en originalidad
melddica mds susceptible de bella armonizacidn.
Bambuco, Torbellino, Guabina, Porro, Bullerengue,
Cumbia y quizas algunos mas. Vale decir que tenemos
un repertorio folkldrico envidiable. Pero nadie nos lo
envidia pues permanece inédito. En plena mitad del siglo
XX, en laeradelradioy el cine, Colombia no ha entrado
entre los paises con expresion musical propia. [...] nues-

21

de las Industrias Nacionales en Medellin), en 1933 aparece la publicidad
del Café Danubio que ofrece jazz todos los sabados entre las 10 p.m. y las
2 a.m. Tierra Libre, Afo V, Volumen 21, No. 85, Medellin, 1933.

La revista, publicada en Medellin entre 1940 y 1949, se dedict a la
cobertura del escenario radial, musical y cinematografico en el pais,
asi como la actividad de artistas nacionales y extranjeros. Ver: VILLE-
GAS VELEZ, Alvaro Andrés, "Revista Micro: publicidad, informacién
y critica para agitar EL ambiente cinematografico colombiano, 1940-
1949" (ponencia), en XVII Congreso de la Asociacion de Colombianistas
“Narrar Colombia: Colombia narrada”, Bucaramanga, Universidad Indus-
trial de Santander, 3 a 5 de agosto de 2011, en http://www.colombianistas.
org/Portals/0/Congresos/Documentos/CongresoXVll/Villegas_Velez_Al-
varo.pdf [13/1272017]


http://www.colombianistas.org/Portals/0/Congresos/Documentos/CongresoXVII/Villegas_Velez_Alvaro.pdf
http://www.colombianistas.org/Portals/0/Congresos/Documentos/CongresoXVII/Villegas_Velez_Alvaro.pdf
http://www.colombianistas.org/Portals/0/Congresos/Documentos/CongresoXVII/Villegas_Velez_Alvaro.pdf
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tro bello pais colombiano duerme criminalmente sobre
la belleza de jutas musicales que parece no merecer.
Qué si né un crimen es que a estas alturas aun no
existan canones de transcripcion e interpretacion para
los aires nacionales? Qué otra cosa distinta a delito de
lesa patria es el abandono oficial que no ha creado los
derechos de autor, que no ha legislado sobre prelacion
de los aires nacionales en programaciones de radio, que
no ha ofrecido premio anual para la mejor composicion
tipica, que no ha nombrado la comisién compiladora del
repertorio popular? A la verdad no se comprende cémo
un gobierno hecho por intelectuales -mas o menos-da
tan poca importancia a cuanto expresay representa el
alma de la patria.

Han hecho infinitamente mas los hermanos Hernandez
—tres trashumantes del colombianismo musical- que
los gobiernos colombianos en igual lapso de tiempo:
24 afnos de cantar bambucos, guabinas, pasillos desde
los Estados Unidos hasta la Argentina representa una
labor que ni en pequefio porcentaje han querido hacer
los seis presidentes y las legislaturas correspondientes.
Tres hombres que trabajan para ganarse la vida han
hecho labor de patria con su arte. Un gobierno, elegido
por el pueblo para que lo represente y haga honor a
la republica, no ha querido desarrollar esa “labor de
patria” que en sus manos seria una cosa simple, trivial.
No querrd el doctor Alfonso Lépez ubicar en la Historia
su segundo periodo como Cuatrenio Folclorico???

22 Micro, No. 53, Medellin, septiembre de 1943, p. 18. Claro que el colom-
bianismo musical de los Hernandez no impidié que grabaran el joropo
venezolano Lamularucia.



Misicas viajantes: de los intérpretes errantes,

los multiples anfitriones y las estadias permanentes( 131

3.1. El transito y la confluencia de musicos
y musicas extranjeros

Dora Rueda de Gonzalez, directora de la Escuela Intendencial
de nifios y Lilia de Parrado, directora de la Escuela Nacional de
nifas, ubicadas ambas en Acacias, localidad de la intendencia
del Meta, cuentan (o mejor, le cuentan al ministro de Educa-
cién), gue “las gentes elegantes” de alli cantan canciones de
moda, que la gente del pueblo baila "danzas, marchas, tangos,
valses, boleros y conga, es decir, baile moderno”, mientras que
en el campo se baila el joropo que es “una especie de pasillo”.?3
En Cumaral, corregimiento de Restrepo (Meta), seguin reporta
el director de la escuela, Luis Maria Garrido, existe un trio de
musicos aficionados, todos ellos tocan de oido y cuentan con
un amplio repertorio:

En algunas partes del poblado se baila al son del conjunto
Cumaral el cual toca muchas piezas modernas, tales como
boleros, rumbas, sones, pasillos, congas, fox, valses, bambucos,
danzas y joropos. Estos ultimos son los que mas gustan por su
alegre musica y el rapido movimiento que hace que lleven los
que van bailando. También se baila con la musica de los radios
y la de las victrolas.?

Es 1942, e incluso en los lugares donde no hay radio ni
victrolas, hay grupos musicales que tienen en su haber rumbas

2 Archivo General de la Nacidn, Fondo Ministerios, Coleccidn Ministerio de
Cultura (Instituto Colombiano de Antropologia-ICAN), Caja 9, Carpeta
38, Informes del Folclor, 10 de noviembre, 1942, f. 3.

% AGN, FM, CMC-ICAN, Caja 9, Carpeta 41, Informes del Folclor, 22 de
diciembre, 1942, f. 12.
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y ritmos modernos, al menos asi lo demuestran los informes
que, respondiendo a la Encuesta del Folclor, enviaron los docen-
tes de la intendencia del Meta, parte de los Llanos Orientales,
una de las regiones mas constantemente mostrada, por la
historiografia, como desconectada del centro del pais.

Una mirada retrospectiva halla que a finales de 1933 y
en los primeros meses de 1934 el indeleble trio Matamoros
de Cuba se habia presentado en Colombia, incluyendo en su
recorrido ciudades como Girardot e Ibagué, habiéndose presen-
tado en Tunja, Cucuta, Bogotd, Cali, Palmira y Medellin, para
mencionar solo algunos de los lugares en los que compartio
escenario con colombianos como Carlos Julio Ramirez.?

Las musicas antillanas, sobre todo de Cubay Puerto Rico;
las mexicanas, bolero, corrido y ranchera; y las del sur: primero
el tangoy luego la zamba argentinos, los pasillos ecuatorianos
y valses peruanos, hicieron su ingreso al pais desde los inicios
de la radio difusion aficionada. No es deleznable que Cuba y
México hayan sido los principales exponentes de la radio lati-
noamericana ni que Argentina se constituyera en el centro de
produccién discografica de Suramérica hasta la consolidacion
de Medellin (Colombia) como eje de este negocio para la zona
meridional del continente y los paises bolivarianos.?

%5 BETANCOURT ALVAREZ, Fabio, Sin clave y bongd no hay son. Mdsica
afrocubana y confluencias musicales de Colombia y Cuba, Medellin, Uni-
versidad de Antioguia, 1993; GOMEZ VELASQUEZ, Octavio y SANTANA
ARCHBOLD, Sergio, Medellin tiene su salsa, Escuela de Ingenieria de An-
tioquia, Medellin, 2014; CORTES POLANIA, Jaime, La mdsica nacional...

% Segun lo muestra Jaime Cortés Polania, en 1925 existen en la coleccién
Mundo al dia tangos compuestos por colombianos y, al menos desde
1928, aires cubanos; esa publicacién, que circuld entre 1924 y 1938,
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En 1942 se publica en Medellin Dia de la Radio,”” parte
de un homenaje a la radiodifusion que tamhbién contempld la
celebracién de un reinado cuya ganadora da declaraciones a la
publicacidn, comentarios sobre los que volveremos en la terce-
ra parte, pero baste por ahora decir que la reina, perteneciente
auna prestante familia de la ciudad, manifiesta su gusto por el
bolero y las canciones romanticas interpretadas por espafioles
y mexicanos, asi como su aficién por el cine estadounidense.?®

La revista Micro fue un medio con relevancia, principal-
mente en Medellin, pero con presencia en otras ciudades, que
abordd temas de radio, cine, espectaculos y folclor, dejando
ver programaciones y discusiones nacionales; por ejemplo, una
mirada a sus numeros entre 1943 y 1949 muestra que en la
seccion Temperatura radial no faltd nunca la mencidon a musicos
y compositores extranjeros, asi como los que contrataron con la
radio nacional y los musicos colombianos que tuvieron suerte
de compartir tarima con aquellos. Otro indicio del gusto de sus

muestra también las expectativas de posicionar, por ejemplo, al pasillo
en Colombia asi como lo hizo Argentina con el tango. CORTES POLANIA,
Jaime, La musica nacional...

2 Dia de la radio. Publicacion oficial de las festividades de la radio organi-
zadas por “Las damas de la Caridad”, No. 1, Medellin, agosto 11 de 1942.

% Alrespecto, dice Jensen, basado en Webster (1988): "Quizé resulte para-
ddjico que la musica popular y otros artefactos culturales que nutren a
las diversas subculturas en gran parte han sido producto de la industria
mediatica estadounidense y de otras industrias transnacionales. Desde
una perspectiva histdrica, la cultura popular de los Estados Unidos ha
ejercido una fascinacion de tipo ambivalente en todos los lugares del
mundo después de la Segunda Guerra Mundial, simultdneamente, ha sido
un recurso que es posible reapropiarse en aras de propdsitos alternativos
en ciertos contextos locales y subculturales”. JENSEN, Klauss Bruhn,"Los
contextos culturales de los medios y la comunicacién®.. p. 333.
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lectores estd en el alto porcentaje de preguntas relacionadas con
musicos foraneos en una seccién denominada Cultura general.

En 1943 se puede leer un articulo sobre el tango del es-
critor y periodista Eduardo Caballero Calderdén, al lado de la
resefa de la visita a Cali y Medellin del tenor mexicano Juan
Arvizu, reconocido por sus versiones de boleros y tangos, quien
por problemas con el vuelo no fue a Bogotd y se encontraba de
transito hacia Buenos Aires. Arvizu es uno de los intérpretes que
incorporara algunos aires andinos de Colombia a su repertorio;?®
también de transito para Buenos Aires, pero en noviembre del
mismo afio el mexicano Trio Tarasco cumple presentaciones
radiales en Medellin cantando temas tan representativos como
Cielito lindo, mientras que artistas colombianos como Martha
Dominguez ya han incorporado, dice Micro, boleros del puer-
torriguefio Rafael Hernandez a su repertorio.®

Algo mas de seis meses después, la revista se ocupa de la
cantante y actriz argentina Libertad Lamargue con un amplio
perfil en el que se especula sobre su paso por Colombia en
medio de la gira continental que la llevara a México; también
referenciard la revista a Violeta Stoll, La Alondra Gaucha,® otra

2 Micro, No. 52, Medellin, julio de 1943, pp. 13, 19.

30 Micro, No. 54, Medellin, julio de 1943. Ademas, entre 1943 y 1944 los
guitarristas Leoncio Gémez, peruanoy el espafol Andrés Segovia también
estuvieron en Colombia.

8L Unade las canciones interpretadas por Stoll es el tango Infamia de Enrique
Santos Discépolo; la letra de este aparecera en Micro mencionando al autor
pero agregando que es “creacion de La alondra Gaucha". Constantemente
aparecen en esta publicacion letras y notas de “tangos de moda en Buenos
Aires” como Sombras nada mds, un tango argentino, junto con entrevistas a
compositores e intérpretes entre los que se cuentan Maruja Pacheco,
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argentina que, entre otros lugares, ha estado en Cali, Medellin
y Bogotd; asimismo, llama la atencidn sobre la gira latinoame-
ricana de varios cantantes argentinos entre los que se destaca
a Hugo del Carril. Ese mismo afio hara presencia en Colombia
el Dueto Garcia de Ecuador y estara de visita, tras su recorrido
por Panamad, México, Argentina, Chile y Brasil, la cubana Zoraida
Marrero, puesta en Micro al nivel de otras visitas patrocinadas
por Kresto®? como las de René Cabel y Rosario Garcia.®

Durante el periodo, conviven en los medios la atencion por
las musicas mexicanas y argentinas.? Elinterés por estos aires
y los antillanos se evidencia en las grabaciones que se comer-
cializan en el pais; antes de Sonolux, almacenes J. Glottmann
fue el representante de la RCA en Colombia. En un recorte de
publicidad, fechado por Hernan Restrepo Duque como del 27
de octubre de 1946, se evidencia que el almacén oferta: “Sus
compositores, artistas y orquestas favoritos en discos RCA"
(imagen No. 2), alli, aparte de 9 porros interpretados por Lu-
cho Bermudez y José Barros, se encuentran 10 canciones que
incluyen, sin mencionar el género, tangos, rancheras y boleros
mexicanos cantados por Libertad Lamarque, Jorge Negrete,
Pedro Vargas y Juan Arvizu, entre otros; 10 boleros, grabados
por colombianos como Bermudez y extranjeros como Vargas

creadora de Melodias de arrabal, el cantante Héctor Palagios y notas como la
del sexteto ritmico de Roberto Moya, guitarrista que acompaiara a Gardel.

82 Esta cadena de alimentos, con matriz argentina, patrociné varios de los
programas radiales mas relevantes en distintos paises del continente,
su presencia en Colombia no fue prolongada.

33 Micro, Nos. 55-59, Medellin, 1944.

34 El acéapite referido a la prensa mostrara cémo en ese mismo espacio se
presentan notas que relievan el folclor nacional.
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o el boricua Tito Rodriguez; y 10 guarachas, interpretadas por
agrupaciones antillanas como la orquesta Casino de la Playa.®
Lo anterior ratifica lo que sefiala la Encuesta del Folclor en
la que, desde 1942, municipios como Honda, en Tolima, oyen
boleroy son y bailan rumba®® de cuenta de radios y fondgrafos
que han desplazado pasillos y bambucos.

Asi, no es de extrafiar que un fragmento del catalogo de
marzo a diciembre de 1949 de discos Odedn-Columbia® para
el pais muestre, entre sus discos, 2 afrocubanos, 4 beguines,
9 boleros, 1 one-steps, 11 pasodobles, 13 polkas, 31 porros, 1
quik-steps, 6 rancheras, 13 rumbas, 9 sambas y 79 tangos;*
este afio, segun registra una nota enviada por Hernan Restrepo
a Selecciones Musicales, en Colombia hay grabaciones y pre-
sentaciones de un variado grupo de intérpretes internacionales:
el bolerista Jacinto Hidalgo y el trio Los Yumbos de Ecuador,
la bolerista mexicana Chela Campos, de Cuba Olga Chorens y
su esposo Tony Alvarez y, de Espafia, Los Bocheros,*® Carmen
Castelldn, Paquito Lucena y Estrellita, quien continuara sus
presentaciones en Cuba y México. También anotara Restrepo

% Coleccidon Hernan Restrepo Dugue (CHRD), Recorte publicidad J. Glott-
man-RCA Victor, 27 de octubre de 1946 [;?].

% SILVA, Renan, Sociedades campesinas, transicidn social y cambio cultural
en Colombia, Medellin, La Carreta, 2006, p. 245, 251.

37 Enla CHRD subsisten unas 32 paginas de un catalogo que conté con mas de
300. Cada disco catalogado obedece a dos canciones de un mismo intérprete.

3 Discos Odedn-Columbia: Publicaciones del 12 de marzo al 31 de diciembre
de 1949,

39 Los bocheros, vascos que han recorrido el continente, incluyendo a los
Estados Unidos, e integrado a sus presentaciones canciones de los paises
que visitan, estuvieron por primera vez en Colombia en 1947. Micro, No.
62, Medellin, julio de 1949.
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la presencia de los boleros de Rafael Hernandez en las graba-
ciones de los cantantes colombianos.”® La simultaneidad de
musicas como el tango y la ranchera se pueden evidenciar en
la imagen No. 1.

La ndmina es mas amplia, ya que ese mismo afio coinciden
en la segunda visita a Colombia de Juan Arvizu* y la tercera
del mexicano Alfonso Ortiz Tirado; ambos cantantes han in-
terpretado canciones andinas colombianas, es mas, el médico
Ortiz Tirado, quien no desconoce la influencia del bambuco en
la cancidn yucateca,*? tiene entre sus éxitos la cancidn Hacia el
calvario (pasillo de Carlos Vieco) y participa ese afio en un ho-
menaje al compositor colombiano Peldn Santamarta.“® Arvizu,
por su parte, en sus presentaciones en Colombia interpreta El
pescador, Ibaguerefia y, nuevamente, Hacia el calvario; no extrafia que
todas sean andinas, cuando el cantante declara que las nuevas
canciones han perdido en sus letras por favorecer la musica
bailable y, mientras destaca a sus compatriotas Ortiz Tirado,
Tofa la Negra y Agustin Lara, se queja de no haber grabado

40 Selecciones musicales, No. 12, México, 13 de octubre de 1949, p. 91.

4l Habra unatercera visita de Arvizu en 1961; en 1949 Juan Arvizu tenia 22
afnos de carrera artistica y 1.120 discos grabados, los que para entonces
solo superaba Carlos Gardel; como consta en la entrevista que da el
cantante, le da mucha relevancia a las giras para mantenerse en el gusto
popular y evoca algunas presentaciones internacionales. Cantando, No.
221, Buenos Aires, Argentina, 27 de junio de 1961, p. 14; Micro, No. 61,
Medellin, junio de 1949.

42 Esreconocido que la influencia del bambuco en la cancién yucateca sera
uno de los elementos constituyentes del bolero mexicano.

4 Nisiquiera Ortiz Tirado dird la critica a raiz de las canciones que interpre-
t6 en ese homenaje, esta capacitado para cantar el bambuco, que esta
reservado para los naturales de Colombia.
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mas canciones colombianas (tiene grabadas varias con su co-
terranea Margarita Cueto), ya que no hay suficiente difusion ni
musicalizaciones que faciliten su presentacion fuera del pais.

Otro cantante internacional que esta en el pais en
1949 es el puertorriquefio Bobby Capé“® quien, en sus ini-
cios como solista en la Columbia Broadcast System (CBS)
interpreté en Nueva York aires colombianos en medio de un
homenaje al pais; Capd coincide en el gusto de Arvizu por la
voz de Tofa la Negra, sumandole los mexicanos Pedro Vargas
y Eva Garza, y al boricua Daniel Santos; en lo que no concuer-
da con el mexicano es en la critica a los aires modernos: si el
gusto esta en los boleros y la musica antillana “por algo ha
de ser” y, aunque alaba la musica colombiana, acota que debe
ser modernizada para internacionalizarse.*® También la figura
argentina Libertad Lamarque y su esposo Alfredo Malerba
cumplen una temporada en Colombia que incluye ciudades
como Caliy Medellin, ciudad en cuyo aeropuerto la pareja puso
una placa de homenaje por el 14 aniversario de la muerte de
Carlos Gardel; al tiempo, con los argentinos se encuentran en
el pais los mexicanos Pedro Vargas, Chucho Martinez Gil*" y

# Micro, No. 60, Medellin, mayo de 1949; Micro, No. 61, Medellin, junio de
1949,

4 En1940 el compositor y cantante habia hecho parte de la gira del Conjun-
to Victoria de Rafael Hernandez que pasé por Barranquilla y Cali; en aquel
entonces el origen afro de Hernandez fue razdn de varios incidentes; el
caso de Medellin fue registrado en su momento por Micro. Para entonces
el boricua prepara su sexta incursién a Cuba y tercera a Venezuela.

46 Micro, No. 61, Medellin, junio de 1949.

47 Una década atras habia compartido escenario en Colombia con Lupita
Palmera, patrocinados por Kresto. Este cantante y compositor se habia
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Marfa Luisa Landin,*® asi como el trio paraguayo Los guairefios
y, por tercera vez, la cantante y declamadora argentina Berta
Singerman.

48

49

presentado en Brasil, Argentina y EEUU, grabado para la pelicula MUsica
maestro de Disney y compartido escenario con los colombianos Carlos
Julio Ramirez y Sarita Herrera.

Landin y Martinez se fotografiaran con Arvizu en la placa a Gardel del
aeropuerto Olaya Herrera de Medellin.

Micro, Nos. 60-62, Medellin, 1949. Con el paso del tiempo se mantiene en
la publicacion el interés por el tango, pero aparecen también el boleroy la
musica espafiola, de tal forma, mientras en un nimero aparecen pasodo-
bles como Sivas por Calatayud o Farolitode Madrid, en otro comparten protagonismo
la antologia de canciones hechas por Agustin Lara para Marfa Félix y la
conmemoracion al aniversario de la muerte de Gardel.
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Imagen No. 1. Del tango a la ranchera
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Larelevancia de Jorge Negrete en el pais es tal que amerita notas confron-

tando el hecho de que, en 1949, no se haya concretado una visita del cantante
a Colombia. Micro, No. 61, Medellin, junio de 1949.

Fuente: Micro, No. 56, Medellin, febrero de 1944, pp. 34-35
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Imagen No. 2. Publicidad J. Glottmann
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En 1946, J. Glottman, almacén de amplia cobertura en el pais y represen-
tante de la RCA ofrecia, junto con musicas del caribe colombiano, ritmos
y artistas antillanos, mexicanos y argentinos, catalogandolos como los
favoritos del publico.

Fuente: CHRD, Recorte publicidad J. Glottman-RCA Victor,
27 de octubre de 1946 [47].
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Entre agosto de 1950 y febrero de 1951 estd programada
la gira continental del tanguero argentino Alberto Castillo por
cuenta de la que el artista estara en Bogota y, para noviembre
de ese afo, el periddico El Colombiano de Medellin registra la
visita de la espafiola Sarita Montiel,*® dando cuenta de que el
pais es, en efecto, una plaza que da expectativas a los intér-
pretes de tangos, aires espafoles como el cuplé y boleros.>
Ratificando lo anterior, entre 1952 y 1953 el director e intérprete
argentino Juan Carlos Barbard estuvo en Medellin, Cartagena
y Bogotd, siendo protagonista en la radio y en clubes noctur-
nos de la capital;®> durante 1953 la orquesta de don Américo,
intérprete de tango y boleros con voces de reconocimiento
continental, la soprano Emma Puyo y la tanguera Lita Mo-
rales, los tres argentinos, fueron parte de la escena musical
colombiana; la que compartieron con las boleristas, Ana Maria

0 Radiofilm, No. 251, Buenos Aires, Argentina, 3 de mayo de 1950, p. 4; El
Colombiano, Medellin, 6 de noviembre de 1951, p. 3.

51 En octubre de 1953 Radiolente, basandose en puestas en radio, ventas
de discos y ejecuciones de orquestas, presenta las 10 canciones mas
populares en Colombia: 1) Elcorneta (guaracha) Daniel Santos; 2) Brujerias
(guaracha) Johnny Albino y su trio San Juan; 3) Chivirico (Suby) Ramdn
Marquez y su orquesta; 4) Cabezade hacha (merengue folk) Noel Petro; 5) Mujer
cantinera (tango) Los Canarios; 6) Ana (Baiao) con tres versiones de Stella Gil
y el trio Nocturno, Tito Avila y Los Tecolines; 7) Adids mivida (bolero) trio Los
Imbayas; 8) Mary cielo (bolero) con cuatro versiones del trio San Juan, José
Luis Escabar, trio Los Murcianos y trio Los Panchos; 9) Pénjamo (ranchera)
con cuatro versiones de Fernando Z. Maldonado, Dofia Marfa, Martin y Lily
y Pedro Infante; y 10) Cenizas (bolero) con tres versiones de Nita Delgado,
Los tres amigos y Tofia la Negra. Radiolente, No. 1, Medellin, octubre de
1953, p. 13. La publicacién, dirigida por Hernan Restrepo Duque, surge del
programa radial del mismo nombre y se anuncia como la primera revista
nacional especializada en discos.

52 Radiofilm, No. 401, Buenos Aires, Argentina, 18 de marzo de 1953, p. 7.
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Gonzalez de México y Anita Dominguez de Ecuador (ahora con
Los Provincianos y antes con Los Yumbos); la hispanoargenti-
na Marquesita Radell, la musica espafiola de Julio Romero y
la peruana de Alicia Lizarraga. Ademas, emisoras bogotanas
contratan a las boleristas Olga Guillot y Eva Garza, de Cuba
y México respectivamente y, aparte de presentarse en el pais,
graba para Sonolux la espafiola Pilarin Tavira.>® A propdsito de
Lita Morales, como constata una foto publicada por la revista
argentina Radiofilm, otros argentinos coincidieron con ella el
afo siguiente en Bogotd: la cantante Raquel Rodrigo con su
esposo Eduardo Muratore, el cantante Carlitos Valdez, Mar-
chesey Tita Duval. La ultima se radicaria en Medellin, donde se
dedicd al tango y la musica tropical conformando una orquesta
con la que, por ejemplo, participd en el Festival de la Frontera
realizado en Cucuta en 1961.5

Notese que la presencia de estos artistas no es sélo para
las presentaciones en teatros, que dejaran dividendos a los
promotores y musicos, sino también para contratos de gra-
bacion que también dejan ingreso a las disqueras (no pocas
reeditan con el tiempo los discos) y los programas radiales,
cuyas contrataciones suponen la promocién de los productos
que auspician los programas y de las mismas emisoras, para la
obtencidn de patrocinadores; es decir, las presencias movilizan

% Se menciona ademas la llegada a Cuba de Emma Puyo, el triunfo en
Estados Unidos de Miguelito Valdez, el cantante cubano que habifa sido
artista de Caracol y se presenta un homenaje a Agustin Lara. Estampa,
ND, Bogota, mayo de 1953; Radiolente, No. 1, Medellin, octubre de 1953;
Los discos, No. 1 Medellin, 1953.

5 Radiofilm, No. 451, Buenos Aires, Argentina, 3 de marzo de 1954, p. 16;
Sintonia, No. 575, Buenos Aires, Argentina, febrero de 1955, pp. 14-15;
Pantalla, Colombia, 14 de junio de 1961, p. 10.
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en consumo musical, lo cual también incidira en las produc-
ciones de los artistas nacionales. Valga sefalar, a la vez, el
sintoma de intermedialidad que esto denota y la perdurabilidad
del repertorio que permiten las grabaciones de las disqueras.

No solo en las grandes capitales tuvieron lugar las presen-
taciones de los extranjeros, gracias a que las compafias y revis-
tas procuraban recorridos con mayor nimero de escalas; pero
mas alla de este tipo de espectaculos, ciudades intermedias
y pequefias contaron con la presencia de figuras como Daniel
Santos, quien arriba por primera vez a Colombia en 1953% y
se presentd en Ciénaga, Magdalena, donde, por cierto, hubo un
incidente que trascendid a los medios nacionales dejando ver
gue los impases no eran extrafos:

En Colombia prosiguen los desdrdenes con los cantan-
tes populares. Esta vez le toco el turno a Daniel Santos,
astro portorriquefo. El ardiente bolerista, después de
cantar “Bigote de gato”, en el teatro Variedades de Ciéna-
ga, se negd a seguir actuando, alegando que tenia mal
acompafiamiento. EL publico reacciond violentamente
contra la determinacion de Santos, causando serios
destrozos en la sala. Daniel Santos debid salir resguar-
dado por la policia, trasladandose en coche hasta Santa
Marta, desde donde abandond el pais.5®

% El cantante y compositor puertorriquefio, que en varias ocasiones visito
el pais y llegd a interactuar con Pedro Laza y sus Pelayeros, fue cono-
cido por su defensa nacionalista y compuso una cancién al cura Camilo
Torres. RAMOS, Josean, Vengo a decirle adiés a los muchachos, Puerto
Rico, Gaviota, 2016.

% Radiofilm, No. 415, Buenos Aires, Argentina, 24 de junio de 1953, p. 16.
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Dejando entrever las preferencias por el bolero, hasta
1954 durd el periplo de la orquesta del reconocido compositor
y musico mexicano Luis Alcaraz por Colombia y Venezuela,
afio en el que también se presentd en el pais el trio Los Tres
Diamantes de México.%” Volviendo a Daniel Santos, tal vez la
cercania de sus boleros con la musica tropical favorecio el as-
censo del boricua en el continente, por lo que, como se mostro,
las guarachas de Santos estuvieron entre las canciones mas
oidas (ver infra 51, Parte 2), promoviendo que en paises como
Argentina surjan orquestas que se ocupan de estos géneros,
como en el caso de la orquesta Santa Anita que anduvo en Co-
lombia en 1955,% afio en el que el trio mexicano Los Delfines,
dentro de su paso por paises centroamericanos y Venezuela,
sumo a Colombia.>®

Larevista semanal Candilejas, editada en Bogot3, registra
la rotacién de artistas extranjeros en los principales progra-
mas de las emisoras de cadena nacional, casas disqueras que
los graban y espectdculos; alli se consigna la contratacién en
1956 de Roberto Pansera,®® compositor e intérprete argentino,
para la orquesta de don Américo y que por alguna temporada
se presenta en grilles capitalinos; también resulta del interés

57 Selecciones musicales, Extra No. 1, México, 1 de enero de 1965, p. 19; No.
48, México, 5 de marzo de 1954, p. 48-49.

% Cantando, No. 21, Buenos Aires, Argentina, 27 de agosto de 1957, p. 20.

8 Selecciones musicales, No. especial Album de XEW por su aniversario de
plata, México, 15 de septiembre de 1955, p. 90.

8 Pansera es considerado uno de los pioneros del nuevo tango y estuvo
radicado en Colombia varios afios. Cantando, No. 70, Buenos Aires,
Argentina, 5 de agosto de 1958, p. 9; Cantando, No. 75, Buenos Aires,
Argentina, 9 de septiembre de 1958, p. 15.
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de la publicacidn la presencia de la agrupacidn cubana Sonora
Matancera con sus principales cantantes en las Emisoras Nuevo
Mundo 8 justamente el 17 de mayo se habia dado la presentacion
en Barraquilla de este grupo con Daniel Santos, Celio Gonzélez,
Carlos Argentino y el colombiano Nelson Pinedo.5? Medios ex-
tranjeros muestran cdmo, en ese mismo afno, se presentaran en
Colombia el mexicano Ramdn Marquez, intérprete de musicas
tropicales como el chachacha, y los cantantes de tango Alberto
Marino (italo-argentino) y Horacio Deval (argentino).®®

ALl mismo se cubre el establecimiento en Colombia del
ecuatoriano Olimpo Cardenas, su tremendo éxito en el sury
occidente del pais que le lleva a tener conciertos en Caquets,
donde tienen acogida los pasillos ecuatorianos y tangos que
interpreta, asi como su cambio de sello del Victoria a Sonolux;5
dando cuenta de que entre 1955y 1956 en aquella region ama-
zonica, el sentimentalismo del tango y del pasillo (entonces el
éxito del cantante era Tududaylamifa) tuvo un espacio y que este
debid generarse en la radio y el disco. Ibagué, mas cercano a
las posibilidades del centro del pais puede contar, en 1956,
con la orguesta salvadorefia de Pepe Sandoval, no solo para

81 Candilejas, No. 1y 12, Bogotd, 1956.

82 PEREZ VILLAREAL, Fausto, Nelson Pinedo el almirante del ritmo, Ba-
rranquilla, La iguana ciega, 2006, p. 104.

8 Selecciones musicales, No. 51, México, 1 de febrero de 1956, p. 12; Cantando,
No. 20, Buenos Aires, Argentina, 20 de agosto de 1957, pp. 16-17; Cantando,
No. 33, Buenos Aires, Argentina, 19 de noviembre de 1957, p. 12.

84 Candilejas, No. 1, Bogotd, 28 de abril de 1956, pp. 16-17.
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presentaciones de radio y conciertos especificos, sino como
parte de la planta del grill del hotel Escorial® de esa ciudad.

En Colombia, segun editorializa una publicacion argentina,
gracias alalengua, sensibilidad e idiosincrasia latinas, “el tango
es una ‘primera figura argentina’ que se impuso por Gardel y
un pufadito de cantores que se animaron a intentar la gran
aventura" y la revista Bim-Bo®" le da la razén en un articulo
dedicado a Caminito, la famosa calle en el barrio bonaerense de
LaBoca, en la que el periodista colombiano es guiado por Mario
Clavell, el musico argentino, y cuyo desenlace es el encuentro
con un ya anciano Juan de Dios Filiberto, compositor del tango
que puso en el mapa mundial aquella calle.’® Este hecho se
complementa con el cuestionario realizado a la tanguera Mer-
cedes Simone® gque se encuentra en Colombia como parte de
su girainternacional. El panorama musical de la revista Bim-bo
se amplia, ademas de letras de canciones, con alusiones a la
pianista mexicana Consuelo Veldsquez, quien ha participado en
programas radiales patrocinados por las empresas Coltejer y

8 Tribuna, Ibagué, 5 de mayo de 1956, p. 7.
% Cantando, No. 21, Buenos Aires, Argentina, 27 de agosto de 1957, p. 4.

87 Patrocinada por la Radio Cadena Nacional (RCN) que publicita en la revista
estar preparada para dar el salto a la television.

8  Bim-Bo, “"Caminito: la calle por donde se van los tangos”, Bim-Bo, Afio 1,
No. 1, Medellin, Octubre de 1957, p. 9.

8 Segun la publicacidon argentina Cantando para entonces también se
encontraba en Colombia el tanguero argentino Guillermo Rico quien hizo
presencia en Medellin y Bogota tanto en radio como en la Televisora Nacio-
nal. Bim-Bo, Afio 1, No. 1, Medellin, Octubre de 1957, pp. 14-15. Cantando,
No. 24, Buenos Aires, Argentina, 20 de septiembre de 1957, p. 3.



148 ) Un pandemdénium de ridiculas estridencias

Sedeco, asi como con un cuestionario a la bolerista mexicana
Amparo Montes.’®

Manteniendo la tendencia bolerista, antillana y tanguera,
Sabina Olmos y Charlo, cantantes argentinos, cumplieron compro-
misos en Colombia, fruto de los cuales su acompanante al piano,
Armando Lacava, se encuentraen 1957 en el pais y graba durante
su estadia varias canciones gauchas con la voz de su esposa; tam-
bién acompafio el pianista las voces de sus compatriotas Alberto
Gomez, Alberto Marino y Julio Martel;™* un argentino mas, pero
dedicado al boleroy la musica caribe, Leo Marini, quien para enton-
ces ya habia sido parte de la Sonora Matancera, fue recurrente en
Colombia entre 1956 y 1958, con numerosos contratos radiales en
varias ciudades y grabando con Codiscos,” coincidencialmente en
el 58 viaja a Colombia, bajo contrato, el tanguero Alberto Podest3,
quien cantara en Bogotd, Medellin, Cali y Cartagena.”

0 Aparecen, en Bim-Bo y las demés publicaciones del pais y el resto de
Latinoamérica, cantantes como Sinatra, Belafonte, Crosby y otros que son
éxito en el mundo entero y que, como se verd, no soélo son accesibles en
el pais, sino que también sus canciones son versionadas tanto en inglés
como en espanol. Al mismo tiempo la revista mexicana Desfile musical
sostiene que en Colombia se encuentran en primer lugar Los Tres Ca-
balleros con el bolero Elreloj, que suena junto con Marcelino panyvino y con
la version de jAycositalinda! de La marimba de Chiapas. Bim-Bo, Afio 1, No.
1, Medellin, Octubre de 1957; Bim-Bo, Afio 1, No. 2, Medellin, diciembre
de 1957; Desfile musical, Vol. 1, No. 2, México, noviembre de 1957, p. 26.

™t Cantando, No. 29, Buenos Aires, Argentina, 22 de octubre de 1957, p. 20.
En palabras de Lacava, para esa época el artista argentino mas conocido
en Colombia es Alfredo de Angelis.

2 Cantando, No. 56, Buenas Aires, Argentina, 29 de abril de 1958, p. 3.

8" Cantando, No. 57, Buenos Aires, Argentina, 6 de mayo de 1958, p. 26; No.
69, Buenos Aires, Argentina, 29 de julio de 1958, p. 8.
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Los obsequios de las musicas viajantes permiten que
POCO a poco sean mas evidentes las incorporaciones de nuevos
aires, asi, tal como entran los pasillos que Olimpo Céardenas
alterna con el bolero Sabrds (Sabrds que te quiero), que triunfa
en México en la versién del boliviano Raul Shaw Moreno,’™
también cobra relevancia el vals peruano y en 1958 suenan
el pasillo Conlocura y el vals La flor de la canela.” Incluso, segun
la revista Cantando,™ la cancidn més vendida en Colombia en
enero de 1958 es la version de El baién de Madrid, de Los cuatro

" Radiolente, No. 1, febrero 1958, Medellin, 1958.

5 Los éxitos de Radiolente en sus primeros nimeros de 1958 son, del
ndmero 1: 1) Baidn de Madrid, en versiones de Los cuatro amigos y la Or-
questa Italian Jazz [hay otra pero no es legible el intérprete]; 2) Laflor de
la canela, en versiones de Luis Alberto Martinez, Anibal Troilo y Vicente
Vianchi; 3) Cachito, en versiones de Fernando Albuerne, trio Colombia,
Jorge Beltran, Maria E. Rubio y Raul Lépez; 4) Disco rayado, en versiones
de Roberto Faz, Carlos Roman y Ramdn Vasquez; 5) Despedida en el puerto,
en versiones de Olimpo Cardenas y Bowen-Villafuerte; 6) Encadenados,
en versiones de Lucho Gatica y las Hermanitas Pérez; 7) Brujerfa cantada,
Victor Hugo Ayala; 8) Triana, en versiones del Cuarteto Rufino y Mary
Sanchez; 9) Sabrds que te quiero, en versiones de Olimpo Cardenas, Jorge
Fernandez y David Lama; 10) Loco rock and roll (merengue), Fabio Torres.
Del ndmero 2: 1) Que pare la vida, Victor Hugo Ayala; 2) Triana; 3) La flor de
lacanela; 4) Quiéreme, en versiones de Victor Hugo Ayala y Lucho Gatica;
5) Cuando ti me quieras, Lucho Ramirez y Los Romanceros; 6) Sabrés que
te quiero; 7) Hastio, Lucho Ramirez, 8) Con locura; en versiones de Olimpo
Cérdenas y Lucho Bowen; 9) Traicién, Lucho Ramirez; 10) Luna de miel en
Puerto Rico, Cuarteto Rufino. Radiolente, Nos. 1-2, febrero-abril 1958,
Medellin, 1958.

6 Desde el numero 867 del 27 de junio de 1962 de la revista Radiofilm, la
revista Cantando se vuelve parte de ésta por lo que las citas referenciadas
como Radiofilm posteriores al nimero 867 son tomadas del suplemento
Cantando, que funciona alin como la revista pero sin numeracion.
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amigos;”” y se resefian grabaciones recientes de grupos que
han hecho giras en el pais como el Cuarteto Rufino, que alli es
comparado con Los Panchos (mexicanos) y Los churumbeles
(espafoles), o las Ultimas grabaciones de Sarita Montiel, entre
ellas Lavioletera;"® asi mismo muestra que hay expectativa por
los cantantes extranjeros que han sido reconocidos, como José
Moijica, el cantante mexicano que se convirtid en fraile y regresa
al espectaculo por orden de la iglesia.”™

Entre 1958 y 1964 Colombia sigue siendo destino, o parte
del recorrido, de musicos de varias latitudes, como el francés
Sebastian Solari, que vive en Cali y es galardonado en Mani-
zales por sus composiciones de aires andinos colombianos,
y el italiano Emilio Ferrari, integrante del Conservatorio de
lbagué; mientras que de Argentina vienen intérpretes de tango,
pero también de bolero, zamba y pachanga, como Elsa Rivas,
Fernando Torres, Mario Mores, Rubén Maldonado, Enrique
Garcia Paez, Antonio Tormo,® el “rey de la pachanga” Carlos
Argentino, Raul Garcés,®! la orquesta de Miguel Calé y Oscar

T Cantando, No. 42, Buenos Aires, Argentina, 21 de enero de 1958, p. 27.

8 A propodsito de La violetera, su éxito fue tal que la grabaria la Estudiantina
Lépez. Ver: RENDON MARIN, Héctor, De liras a cuerdas... p. 115.

8 Varios medios resefian el regreso del artista que fue contemporaneo de
Juan Arvizu, quien lo menciona en una entrevista con Micro en 1949, en
la gue también habla de Ortiz Tirado, Tito Guizar, José Moriche, Adolfo
Utrera, Carlos Mejfa y Juan Pulido como coetaneos suyos. Micro, No. 60,
Medellin, mayo de 1949, pp. 6-7; No. 61, Medellin, junio de 1949, pp. 36-37.

8 Sus acompafiantes formaran en el pais el dueto Moreyra y Asis.

8L Intérprete del tango colombiano Lejos de ti, grabado en los afios 50 por
Garcés con Los Caballeros del Tango; la cancién vendra a convertirse
en un éxito en 1961. El cantante permanecié medio afio en el pais con
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Larroca;®? asi se presentaron en varias ciudades, ciudades que
incluyeron a Bogotd, Cartagena, Cali y Medellin, Hugo del Carril,
Armando Moreno y Argentino Ledesma.® También es destacable
la visita de la cubana Norma Naranjo, que compartié escenario en
el Il Festival de Cine de Cartagena de 19608 con el colombiano
Bob Toledo (Alberto Basmigi); ademas habra presencia de pe-
ruanos, brasilefios, chilenos, venezolanos y mexicanas, entre los
gue genera expectativa el posible arribo de Carlos Duval. Siendo
comunes las presentaciones de cantaores espanoles en ciudades
como lbagué, cual es el caso de Goyo Fuente o Conchita Marin,
no sorprende que durante la visita de la espafiola Lola Florez® al

contratos de grabacion y presentandose en un grill de la capital. Mundo
de tango, No. 2, Medellin, 1963.

82 La popularidad de Larroca en Argentina y Colombia es notoria, pero
la orguesta de moda desde los ultimos afios de la década de 1950, en
Buenos Aires, es la de Héctor Varela.

8 Como se ve, no es gratuito que Antonio Cantd compusiera, sobre letra de
José Marquez, el tango Nochesde Colombia, que grabara Roberto Flores para
discos Fuentes. Mundo de tango, Nos. 1-4, Bogota y Medellin, 1963-1964.
La publicacién con animo internacional que empieza en la capital de la
republica y luego se instala en Medellin presenta junto con notas sobre
el tango, que pasan por historia, noticias, grabaciones y vocabularios,
varias letras de canciones.

84 La publicacion espafiola Ondas, en su seccion Discomania informa que los
éxitos del momento en Colombia eran: Di, A qué negar, Saborami, Burbujas, Tengo
una debilidad, Al clarode luna, Ansiedad, Total, Pepito y De cigarro en cigarro. No es coin-
cidencia el nombre de la publicacién periddica que se origind en América
y consolidd en Espaiia, la seccidn esta a cargo del mismo Raul Matas y
cuenta con los colaboradores extranjeros que lo ayudaran a consolidar la
revista, entre ellos, el colombiano Hernan Restrepo. Ondas, Afio VIII, No.
178, Barcelona, Espaiia, 1 de mayo de 1960, p. 27.

8 No extrafia, con el gusto por los aires musicales espafoles, que en 1965
una de las canciones favoritas en el pais era Esos ojitos negros, cantada por
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s, haya contemplado su participacion en el Il Festival Folcldrico
esa ciudad,® creado en 1959.

Para 19618 un cantante argentino que probard suerte
Colombia es Marty Cossens, quien coincidid en el pais con

sus compatriotas Mariquita Gallegos® (que en 1963 incursio-

86

87

88

el Duo dindmico de Espafa. Discomania, No. 74, Madrid, Espafia, mayo
de 1965, p. 21; No. 78, septiembre de 1965, p. 5.

Ver al respecto las siguientes publicaciones: Radiolente, Nos. 1-2, febrero-
abril 1958, Medellin, 1958. Cantando (Buenos Aires, Argentina), nimeros
46, 18 de febrero de 1958, p. 22; 88, 9 de diciembre de 1958, p. 23; 106, 14
de abril de 1959, p. 21; 137,17 de noviembre de 1959, p. 22; No. 143, 29 de
diciembre de 1959, p. 23; 160, 7 de junio de 1960, p. 7; 171, 12 de julio de
1960, p. 28; 258, 13 de marzo de 1962, pp. 8-9. Audiomusica (México), Afio
IV, No. 73, 15 de octubre de 1962, pp. 18-20; Afio |, No. 20, 1 de agosto de
1960, p. 29; Afio IV, No. 78, 1 de enero de 1963. Show, Ao VI, No. 76, La
Habana, Cuba, junio de 1960, pp. 18, 72-73. Mundo de tango (Medellin), No.
2,1963; Nos. 3-4,1964. Radiolandia, No. 1785, Buenos Aires, Argentina, 10
de agosto de 1962, p. 11. El cronista (Ibagué), 29 de septiembre de 1963,
p. 6; 9 de enero de 1963, p. 5; 4 de agosto de 1963, p. 5; 22 de agosto de
1964 p. 8; 23 de octubre de 1964 p. 6., 6 de noviembre de 1964, p. 6.

Segun la lista de la emisora Mil veinte para la semana del 8 al 16 de julio de
ese afio, la escala de éxitos en el pais es: La novia, interpretada por Antonio
Prieto, Los Islefios, Los hispanos y Alberto Granados; Llorando me dormi, en
versiones de Bobby Capd, Los hermanos Rigual y Alberto Granados; El lunar
de Marfa, interpretado por Daniel Riolobos; Adids Sylvia, Raul Zepeda Novelo;
Muchacho solitario, cantada por Roky Pontoni; Moliendo café, La dama X; Paco Peco
en versiones de Baién Son y Los Limeliner; y Los campos verdes, interpretado
por Los cava gengal. Nétese que la aparicién de artistas nacionales se da
a partir de sus versiones de éxitos de artistas foraneos, como el caso del
colombiano Alberto Granados y el duo Los Islefios interpretando el éxito del
chileno Antonio Prieto. Pantalla, Colombia, 14 de junio de 1961, p. 14.

Gallegos y Conssens hacen parte de la Nueva ola. Otros argentinos de la
nueva ola, baladas y bolero que suenan en la radio colombiana de 1961
son Baby Bell (mexicano-argentina), Los Novarro y Fernando Borges, asf
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nard en la musica tropical de la mano del bonaerense Carlos
Argentino),® la bolerista Gladys Viera y Lidia Moreno. Moreno
y Vieira grabaron para RCA y Sonolux e hicieron presentaciones
en Bogota, Cali y Medellin; entre tanto, en la edicion extraor-
dinaria de 1962 de Selecciones musicales hay una interesante
alusién a Colombia, ya que una de las letras elegidas como re-
levantes por la revista es la de la cancién Colombiana (o Colombiana,
colombiana), del cubano Armando Oréfiche, aunque es llamativo
que la letra publicada sufre una alteracién: en la frase que im-
plica la nacionalidad del remitente, Cuba es reemplazada por
el pais donde se edita revista, México;* justamente ese afio una
ranchera encabezara un listado de éxitos en Colombia: Laenorme
distancia, de José Alfredo Jiménez.®* Otros homenajes musicales
a Colombia son los tangos Tango en Colombia, compuesto por el
argentino Charlo, cuya letra publica Cantando en noviembre

como los uruguayos TNT. Cantando, No. 201, Buenos Aires, Argentina,
28 de febrero de 1961, p. 20; No. 218, 13 de junio de 1961, p. 10; No. 225,
25 de julio de 1961, p. 12; No. 230, 29 de agosto de 1961, p. 26; No. 232,
12 de septiembre de 1961, p. 26.

8 Radiofilm, No. 877, Buenos Aires, Argentina, 15 de diciembre de 1962, pp.
22-23.

% Selecciones musicales, Extra No. 42, México, 15 de agosto de 1962, p. 8.
Otra dedicatoria a Colombia la hace el que fuera el nifio prodigio de la
cancion espafola y que estuvo en el continente en los afios finales de la
década del 50, Joselito, quien en su repertorio incluia el tema Colombia
tiene una copla. Cantando, No. 58, Buenos Aires, Argentina, 13 de mayo de
1958, p. 24.

% Radiofilm muestra los éxitos de diversos paises del mundo y en septiem-
bre de 1962, la lista de Colombia es encabezada por Laenorme distancia de
José Alfredo Jiménez. Radiofilm, No. 871, Buenos Aires, Argentina, 15
de septiembre de 1962, p. 56.
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de 1961% y Colombiana, cantado por Armando Moreno® con la
orguesta de Enrigue Rodriguez.

Como se puede ver, es frecuente el flujo de musicos ex-
tranjeros en Colombia, lo que suscita que el 12 de abril de 1961
la Asociacidon de Cantantes Colombianos (ADECOL) suscriba
una carta al Jefe de Cultura Popular y Espectaculos, Angel
Jaramillo, adscrito entonces a Extension Cultural del Ministerio
de Educacion, solicitando se restablezca la solicitud de licencia
de trabajo para artistas extranjeros.®* En 1964% puede eviden-
ciarse la coincidencia de la variedad de gustos y nacionalidades
en un mismo escenario gracias a la solicitud de exoneracion de
impuestos gue la empresa ZUfiga hace para la gira nacional del
espectdculo “La Greca y su show internacional de estrellas’,
gue tendré tres espafioles: Olivia Martinez Alonso “La Greca’,
Antonio Mufioz de la Espada “El brujo” y Fernando Lucena; dos
mexicanos: Aidé Gracia y Raul Roqueta; y tres colombianos:
Carlos Julio Ramirez, Victor Hugo Ayalay el trio Colombia.*® Es

92 Cantando, No. 243, Buenos Aires, Argentina, 28 de noviembre de 1961, p. 20.

% Codiscos, Catdlogo general Codiscos de larga duracidn Codiscos, Zeida,
Musart, Capitol, Angel, Odeon, Warner Bross, Reprise, Medellin, 1966.

9 AGN, FM, CMC-MEEC, Caja 6, Carpeta 7, Correspondencia recibida f. 41,
12 de abril, 1961

% Discomania publica los éxitos en Colombia segln su corresponsal
DiscOpinidn para junio de 1964: Entrega total (Javier Solfs), Una copa (Kary
Infante), La tabacalera (Antolin), Mosaico sanoja (Chucho Sanoja), La hora
(Alberto), Desencanto (Felipe Pirela), No me toquen ese vals (Adela Canales)
y Dominigue (Las Dominicas). Discomania, No. 63, Madrid, Espafa, junio
de 1964, p. 23.

% AGN, FM, CMC-MEEC, Caja 8, Carpeta 4, Correspondencia recibida f. 67,
5 de mayo, 1964. Que grabaciones de Margarita Cueto y Carlos Mejia,
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necesario destacar la presencia en Ibagué, en 1965, del mexica-
no Antonio Aguilar con su esposa Flor Silvestre:®” no son pocas
las peliculas que los artistas mexicanos han protagonizado y
gue han sido exhibidas en las salas de todo el pais desde mas
de una década antes de su arribo a Colombia.

Aun falta un ingrediente al panorama musical internacional
colombiano: las presentaciones y comentarios evidencian que,
entre los extranjeros, los aires antillanos, mexicanos, espanoles
y argentinos son los de mayor gusto, y artistas de la nuevaolaya
tenian tarima en el pais; no obstante, seguin anuncia la publicacion
espafiola Discomania, durante 1964 los artistas extranjeros mas
vendidos en Colombia son: “Estrellita del Llano, Dueto Miseria, Los
Beatles, Leo Dan, Angélica Maria, Fernando Valadés (sic) y Alfredo
D'Angelis”; mostrando que el grupo de Liverpool también ha surti-
do efectoen el pais. Segun esta publicacién, 161 canciones fueron
éxito en el 1964: 100 colombianas, 17 mexicanas, 13 argentinas,
8 puertorriqueias, 6 cubanas, 4 brasilefias, 3 estadounidenses,
3 venezolanas y 1 de Inglaterra, Japdn, Italia, Bélgica, Francia,
Espafia y Panama respectivamente.®®

quienes iniciaron sus carreras a finales de la década de 1920 interpretando
aires mexicanos, argentinos, espafioles y colombianos, sean reeditadas
por Sonolux en 1962, da cuenta de las constancias en el gusto musical;
quiza por eso mismao tuvo acogida con temas de esos paises y de Cuba,
el italiano Tito Schipa.

9 El cronista, Ibagué, 26 de febrero de 1965, p. 6, 27 de febrero de 1965, p.
1,1 de julio de 1965, p. 6.

% Discomania, No. 74, Madrid, Espafia, mayo de 1965, p. 21. Subrayado
propio.



156 ) Un pandeménium de ridiculas estridencias

Lo que no dice la medicidon es cudntas de esas canciones
colombianas corresponden a aires nacionales o a versiones de
cantantes como El caballero Gaucho, Los Trovadores de Bard,
Alberto Granados o Nelson Pinedo, de boleros, guarachas,
tangos y pasodobles; tampoco si entre las mexicanas estan los
porros que cantd Tony Camargo o el Bésame morenita de Alvaro
Dalmar que cantd Pedro Infante.

Al final de este recorrido temporal, lo que si se puede decir
es gque cuando los gobiernos de Eduardo Santos (1938-1942)
y Alfonso Lépez Pumarejo (1942-1945) asumieron la tarea de
la Encuesta del Folclor, en el territorio nacional, no sélo en las
ciudades grandes era consumida musica foranea, sin que esto
quiera decir que en el pais no se oyeran ritmos propios.

También es posible decir que el transito constante de mu-
sicos y musicas por el pais fue dejando elementos en el gusto
que tuvieron gue irse incorporando en los nuevos intérpretes,
vehiculo de las musicas viajantes. Piénsese primero en Juan
Arvizu, Margarita Cueto o Carlos Mejia, mexicanos que suma-
ron a su repertorio aires ibéricos y de la América hispana, y
que aun después de 30 afios seguian siendo favorecidos por el
publico; después véase a Olimpo Cardenas, un ecuatoriano que
decide vivir en Colombia y que termina sumando a los pasillos
de su terrufio, ademas de tangos, algun bolero mexicano que
inmortaliza un cantante boliviano como Raul Shaw Moreno.

De igual manera, la mirada a este transito junto con los
escalafones musicales planteados en varias publicaciones
soportan la afirmacion de que las muUsicas argentinas, mexica-
nas y antillanas primero (atravesadas todas por el bolero); las
espafolas, ecuatorianas y peruanas después; son aquellas que,
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en el periodo que atafie, lograron con mayor evidencia mantener
su cualidad de viajantes y, a la vez, arraigarse como propias (Lo
gue terminara conformando nuevas musicas); no es coincidente
gue sean tantas las versiones que resultan grabadas de una
misma cancion, incluso por el mismo cantante, como tampoco
lo es que los intérpretes internacionales graben y compongan
canciones que halagan a su pais anfitrion.

Por supuesto larelacién es de doble via, es decir, musicas
colombianas viajaron a otras latitudes, como se vera en el si-
guiente aparte, pero al final el didlogo de éstas suscita efectos
en el consumo de las poblaciones que acceden a ellas a través
de laradio, los discos en victrolas o en las radiolas, las compa-
filas de artistas que hacen periplos por multiples territorios o
por los musicos locales que asumen, como ya lo ha mostrado
Carolina Santamaria,®® un repertorio a partir del gusto comun
y la moda. Algo de esto contienen los acapites que completan
esta parte del trabajo.

3.2. Apologias, didlogos y periplos en los musicos
(y las musicas) colombianos

Suficiente se ha hablado de la preponderancia que en la primera
mitad del siglo XX se daba a las musicas andinas nacionales lo
que, dada su permanencia, logré instaurar figuras como Pedro
Morales Pino o Emilio Murillo, gue fueran émulos del “verdadero
folclor™® e intérpretes que se mantuvieron en ese entonces

% SANTAMARIA DELGADO, Carolina, Vitrolas, rocolas y radioteatros...

wo cf ANEZ, Jorge, Canciones y recuerdos, Bogotd, Imprenta Nacional,
1951; ZAMUDIO, Daniel, “El folclore musical en Colombia”, en DE GREIFF,
Hjalmar y FEFERBAUM, David (seleccionadores), Textos sobre mdsica y
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como los mas destacados del género; no obstante ese relieve
que continud en las notas de prensa, para la década del 40 del
siglo XX las musicas viajantes han dejado una huellaimborrable
en el gustoy, por ende, en los intérpretes colombianos, lo que
valdra criticas y especulaciones sobre la “deformacién” del
folclor de cuenta de la presencia en radio de “rumbas, boleros
y joropos”,*%! cuya mirada esté puesta, como se ha anotado, en
los intercambios comerciales antes que en el “fortalecimiento
del espiritu nacional”.

Se ha dicho antes que hubo canciones del repertorio
colombiano asimiladas, momentanea o permanentemente,
por intérpretes fordneos; aguello ocurrid en los paises donde
transitaban estos musicos que esperaban, con esta estrategia,
allanar el camino a los oidos populares; pero a la vez, esto
facilito el transito de las musicas exdticas por los paises en
el itinerario de los cantantes. En el mes de marzo de 1942 se
anuncian en La Habana los varios discos que tiene a la venta
la RCA Victor con la voz de Pedro Vargas, “El ruisefior de las
ameéricas”; entre las grabaciones del tenor mexicano disponi-
bles en Cuba, con el nimero 83198 aparecen el bambuco El
trapiche y la Guabina chiquinquirefia.'®?

A la vez que el mexicano llega a los hogares cuba-
nos con bambucos y guabinas, en Medellin se presenta el

folklore. Boletin de la Radiodifusora Nacional de Colombia. 1942-66/1969-
71, (Vol. 1), Bogotd, Colcultura, 1978, pp. 398-421.

101 Micro, No. 53, Medellin, septiembre de 1943. En este contexto, el término
joropo alude, mas que a la musica llanera, a la acepcidén de la palabra de
“fiesta”.

102 Radioguia, Afio VIII, No. 93, La Habana, Cuba, marzo de 1942, p. 35.
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dueto Mexicano,'® compuesto por dos cartageneras que
cantan bambucos y diversidad de aires “indo-americanos” y la
calefia Lucy Figueroa, quien se especializa en musicas foraneas
y se dedica a cantar tangos en la radio nacional; Gonzalo Rivera,
de Aguadas, Caldas, pasa de cantar canciones de Agustin Lara
a Rigoletto, con Alba del Castillo (Libia Ochoa) quien también
interpreta aires populares en la radio; conviviendo con Obdulio y
Julian, dueto consagrado a los aires andinos colombianos y con
amplio reconocimiento;** Obdulio Sanchez, luego en carrera como
solista y con otros acompafantes, también interpretd tangos.

Para 1944 el colombiano Carlos Julio Ramirez se pre-
senta en el teatro Coldén de Argentina, su repertorio ya con-
tiene, ademas de aires colombianos, espafoles y del resto de
Hispanoamérica. Fortich y Valencia'® que interpretan porros,
entre otras musicas del Caribe colombiano y géneros antilla-

108 Un ejemplo diciente del gusto por la musica mexicana en el pais es el
conjunto que tenia el guerrillero liberal Guadalupe Salcedo: “Las labores
del campo [el abigeato] y la instruccion militar [que le daba un amigo
exmilitar que llevd a trabajar con él] eran complementadas con su aficion
a la musica. Conformé un grupo donde lo acompafiaba Enrique Alvarez,
apodado Lorito, y su instructor militar Victor Blanco. Con un repertorio de
joropos, corridos y rancheras mexicanas recorrian la region de parrando
en parrando. No ocultaba su gusto por las mujeres bonitas, por los buenos
caballos y monturas”. VILLANUEVA MARTINEZ, Orlando, Guadalupe Sal-
cedo y la insurreccién llanera, 1949-1957, Bogota, Universidad Nacional
de Colombia, 2012, p. 462.

104 Micro, No. 52, Medellin, julio de 1943; Micro, No. 53, Medellin, septiembre
de 1943; Micro, No. 56, Medellin, febrero de 1944.

105 Este grupo, como se mostrard mas adelante, provee un ejemplo de la
tensién ente las musicas caribefias y andinas; el transito se hace evidente
con la nota de dos paginas que le dedicara poco tiempo después Micro a
la chirimia.
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nos, registran exitosas audiciones en las emisoras radiales la
emisora La voz de Medellin y la Nueva Granada de Bogota.
Vuelven al pals el guitarrista Antonio Rivas, de Peru, y el bari-
tono Alberto Ange[ Vallejo, de Venezuelay Ecuador. El teatrero
tolimense Carlos Emilio Campos “Campitos”, quien con su
companiia de teatro habria de recorrer el pais, llevando de paso
varios musicos, es recurrente en los medios; forman parte de
la élite radial el cantante Luis Macia con José Maria Tenal®y
José Rozo, ambos compositores y directores que, ademas de
dirigir orquestas radiales y acompafar en grabaciones a una
importante variedad de artistas nacionales y extranjeros, com-
pusieron obras en distintos campos, incluyendo la zarzuela, de
la que Tena tuvo compaiiia.l” Al mismo tiempo, en Sogamoso,
Boyaca, el periddico Accion Civica da cuenta de que esta ciudad
tiene una orquesta local que anima fiestas realizadas alli, en
los llanos del Casanare.*%®

En ese mismo afio Berta Cardona,'®® cantante nacional,
se encuentra en Venezuela y de transito hacia México, Cuba,
Panama y Puerto Rico; la intérprete confirma en la entrevista
dada a la revista Mi-film de Caracas y transcrita en medios
colombianos, que su preferencia esta en los tangos y la can-

106 Aunque Tena es espafiol de nacimiento, su reconocimiento en las musi-
cas colombianas en la amplia estancia que ya entonces tenia en el pais
hace que se prefiera ponerlo como musico colombiano antes que como
extranjero.

107 Micro, Nos. 55-59, Medellin, de 1944,
108 Accidn civica, No. 14, Sogamoso, 7 de marzo de 1944, p. 4.

109 Una pesquisa sobre la discografia de la cantante arroja que para 1958
habria grabado un disco cuya portada tiene ediciones en francés e inglés
con aires andinos y tropicales colombianos.



Misicas viajantes: de los intérpretes errantes,

los miltiples anfitriones y las estadias permanentes( 161

cién espafola, pero que incluye aires de los paises a los que se
dirige en sus presentaciones y, en Colombia, el barranquillero
Luis Carlos Meyer canta un bolero de autoria colombiana:
Cartagena.*® Entretanto, en Argentina, 3 de los 4 grupos en el
listado de éxitos de la revista Sintonia son o interpretan aires
colombianos:*** Emilio Sierra y su orquesta con los porros El
negritosatands y Estoesbailar, la conga Lareinadelaalegria, Los bambucos
Adentrolosde corrosca (fiestero) y Carifiito, Las rumbas criollas Borrachita
yparranderay Calefiita, y el bolero Orgullo; José A. Riveray su orquesta
con el bolero Corazon y el porro Jorgito tiene novia; y Arroyo y Pelaez
con el pasillo Colombia, la rumba criolla Ricazamba, el porro Yono
quiero mujer y el bambuco Linda portefia.''?

En 1946, para el cuarto aniversario de la muerte de
Emilio Murillo, reconocido compositor y defensor de la musi-
ca colombiana, es decir, de la musica andina colombiana, el
“semanario popular ilustrado™*® Clarin le dedica su portada

10 Micro, No. 58, Medellin, de 1944, p. 18. Son las letras de Cartagena y de La
guabina chiquinquirefia las que comparten pagina con el mencionado tango
Infamia, que cantara en Colombia La alondra gaucha.

1L Como suele suceder en las revistas argentinas del periodo estudiado, se
ubica a Colombia en Centroamérica.

12 Sintonia, No. 445, Buenos Aires, Argentina, 1 de marzo de 1944, p. 63.
Esta revista, enfocada en los medios y las artes, registrara como suceso
la visita de Maria Eugenia Rojas, la hija del presidente colombiano, y la
transmisién especial de television que se hizo en su honor. Sintonia, No.
564, Buenos Aires, Argentina, marzo de 1954, pp. 12-13.

13 Que debia en efecto ser popular dadas las numerosas crénicas rojas,
datos curiosos e historietas (entre las que se cuenta Tarzan) con las que
cuenta el impreso.
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y varias pdginas a su recuerdo,** evocando el viaje que hizo a
Espafia para difundir la musica nacional. La imagen de Murillo
como apostol de la musica nacional hace que se destaque su
relacién con Carlos Gardel a quien se dice que, durante en su
encuentro en Bogot3, le entregd algunos bambucos, entre
los que se menciona Hambre tenia la madre, los cuales saldrian en
futuras peliculas del argentino.!*®> Sera durante ese afio Luis
Carlos Meyer, en México, grabara con la orquesta del mexicano
Rafael de Paz los porros Micaela, del propio Meyer, y Elgallo tuerto,
de José Barros.!t

Un afio después, en 1947, Nelson Pinedo inicia su carrera
como cantante profesional en su natal Barranquilla,**’ prime-
ro con los Olimpicos del Jazz de Julio Lastra y luego con la
Emisora Atlantico Jazz Band, dirigida para entonces por Pa-
cho Galan; el repertorio con el que Pinedo amenizaba fiestas
de hoteles y balnearios, aparte de porros, cumbias y boleros,
incluia canciones en inglés de Frank Sinatra, Bing Croshy y
Benny Goodman. Antes de su llegada a la Sonora Matancera,
en su paso y colaboraciones con distintas agrupaciones, como
la de Antonio Marfa Pefaloza, don Américo y sus Caribes y la

14 Clarin, Afio 1, No 31, Bogotd, 1946.

15 | a nota aparece en la conmemoracién del 29 aniversario de la muerte
de Gardel y es acompafada con la letra del bambuco. Mundo de tango,
No. 4, Medellin, diciembre de 1964.

18 PEREZ VILLAREAL, Fausto, Nelson Pinedo... p. 37.

17 Juan Arvizu, Ortiz Tirado, Daniel Santos, Leo Marini, René Cabel, Esther
Borjay Luis Alcaraz son algunas de las voces que, segun el propio Pinedo,
marcaron su gusto antes de dedicarse al canto.
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orquesta Alma de Espafia (u Orquesta Casino de Sevilla), el ba-
rranquillero interpretd bundes, pasillos, pasodobles y tangos.!'

Sera Pacho Galan, con el porro Alacarga, el ganador del
concurso de 1948 para definir el himno de la campanfa de
Jorge Eliecer Gaitan,"*® dando cuenta del gusto musical de los
sectores que acompafiaban al caudillo liberal, pero también del
paulatino ascenso social de esta musica.

La campafa gaitanista tenia un fondo de mdusica po-
pular. Esta fue quizé su innovacidon mas significativa,
ya gue eludia el discurso tradicional entre dirigentes y
dirigidos en Colombia... Las canciones gaitanistas eran
porros, un ritmo popular bailable poco conocido por las
élites... estas innovaciones en la politica colombiana
parecen conocidas y triviales. Pero sus implicaciones
no se deben menospreciar. Gaitan le estaba llegando
al pueblo como nadie antes habia sofiado hacerlo. No
tenia que convocar a sus partidarios a la plaza publica,
sino que podia dirigirse a ellos en sus horas de descanso.
Ingresaba a sus hogares convirtiéndose en parte de su
vida diaria. Sus partidarios se congregaban en torno a
la radio para oir sus programas y sus discursos y para
bailar los ritmos de la campafa. Las noticias emacio-
nales de Guzman, la oratoria apasionada de Gaitén
y los ideales romanticos intercalados con los porros
creaban lazos entre el jefe y sus seguidores que ningun
otro politico podia emular. Los convivalistas sentian que

18 PEREZ VILLAREAL, Fausto, Nelson Pinedo...

18 STEVENSON SAMPER, Adlai, Pacho Galdn el rey del merecumbé, Ba-
rranquilla, La iguana ciega, 2015, p. 53.
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las reglas del juego cambiaban sin su participacion.
El gaitanismo estaba en todas partes, en sitios donde
nunca antes habia penetrado la vida publica.'?°

Al afio siguiente, el compositor atlanticense ganaria el

premio de musica Coltejert? con el pasillo Te quiero;*?? otro ca-
ribefio que compone aires andinos con suficiente soltura como
para ganar concursos es Antonio Maria Pefialoza,'?® nativo del
Magdalena y recordado por Teolvidé, cancién de relieve interna-
cional emblematica del Carnaval de Barraquilla, que acompafd
a cantantes como Nelson Pinedo o Estercita Forero y alternd en
escenarios, por ejemplo, con Fortich y Valencia. Lucho Bermudez
también cuenta con aires andinos entre sus composiciones;?

120

121

122

123

124

BRAUN, Herbert citado en JIMENEZ LARROTA, Ange[ N. “El gaitanismo
en Boyaca: elecciones y crisis de la Republica Liberal” en GUERRERO
BARON, Javier y ACUNA RODRIGUEZ, Olga Yanet (comp.) Para reescribir
el siglo XX. Memoria, insurgencia, paramilitarismo y narcotrdfico, Medellin,
La Carreta, Universidad Pedagdgica y Tecnoldgica de Colombia, 2011, p.
310. Subrayado propio.

En Colombia, las textileras Fabricato y Coltejer fueron auspiciadoras
primardiales de la radio y, dentro de su pugna por el protagonismo radial
organizaron y promovieron varios concursos musicales, algunos de ellos
que alcanzaron algun prestigio y varias ediciones, con animo de “rescate”
de la musica nacional. Al respecto se pueden ver las obras citadas de
Héctor Renddn, Carolina Santamaria y Sergio Santana con Rafael Bassi.

STEVENSON SAMPER, Adlai, Pacho Galdn... p. 53.

Pefialoza es de la misma generacion y formacién que Pacho Galan y
Lucho Bermudez y para 1946 ya contaba con presentaciones fuera del
pais. Ademas en la primera mitad de los afios 40 estaba en Bogotda con
presencia en el Club Campestre y en emisaras Siglo XX. Micro, No. 59,
Medellin, 1944; Micro, No. 61, Medellin, 1949; STEVENSON SAMPER,
Adlai, Pefialoza en tono mayor, Barranquilla, La iguana ciega, s.f.

Semana, No. 115, Bogotd, enero de 1949.
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un caso excepcional es el de José Barros, que compuso practi-
camente en todos los aires que sonaron en el pais, incluyendo
rancheras y tangos; otro caso recordado es el del barranquillero
Julio Erazo, compositor del tango Lejosdeti.!* El caso inverso se
vera en compositores como Marfil, Julio Torres y Alex Tovar
que, siendo originarios del area andina lograron éxito con com-
posiciones de corte tropical; dando cuenta, por un lado, de la
aceptacion y adaptacion de los distintos aires por parte de los
compositores y, por el otro, de la busqueda de estos de la em-
patia de las audiencias con sus obras. También hay extranjeros
que se atreven a la composicién de aires andinos colombianos:
el argentino José Maria Barone cred por lo menos una cancion
catalogada como pasillo colombiano, Pobre tristeza,'?® lo que res-
ponde al gusto que hubo por este aire fuera de Colombia, por
ejemplo en México, mientras se criticaba al porro; la letra del
pasillo Romancede midestino, grabado como Elbugue fantasma en 1952
por la mexicana La Panchita, es descrita como melancélica
y bonita; en Argentina la letra de Flores negras, pasillo de Julio
Flérez que grabara Carlos Gardel, es una de las solicitadas por
los lectores de Cantando,*?” sin embargo, la revista dird que su

125 Mundo de tango, No. 2, Medellin, 1963.

1% Radiomelodia, No. 20, Buenos Aires, Argentina, 24 de agosto de 1954,
p. 6. En 1962 aparece junto con twist, foxtrot y otras “preferencias de la
juventud" la letra de Lanovia gordita, presentada como bambuco de Onega
y Casal, pero no se encontrd referencia ni de la cancién ni de los compo-
sitores como colombianos. Cantando, No. 267, Buenos Aires, Argentina,
15 de mayo de 1962, p. 27.

121 Este pasillo es recurrente en el repertorio argentino como muestra una
critica de Sintonia al cantante Jack Erick: “el muchacho tiene muy buena
voz y sabe elegir su repertorio de musica americana, sélo que cuando
canta ‘Floresnegras' en castellano pero con acento extranjero tratando de
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letra y musica son de Rafael D'Agostino;*** de igual manera,
Oscar Larroca grabaria para la Victor en Argentina los pasillos
Lamparilla y Sombras (ecuatoriano).'?®

Los aires andinos son reconocidos, entonces, tanto en el
extranjero como en el interior y los Hermanos Hernandez fue-
ron unos de sus principales exponentes en la década de 1940,
formando parte de los musicos que sirvieron de ejemplo de “lo
nacional” para los circulos “cultos” del pais. También forman
parte de este grupo las Masas Corales del Conservatorio de
lbagué, que se presentaran en 1948, afo de la separacion de
los Hernandez, en la Conferencia Panamericana que se rea-
lizd en Bogota y que dio origen a la Organizacién de Estados

imitar a Bing Croshy, la presién me sube a veinticinco”. Sintonia, No. 576,
Buenos Aires, Argentina, marzo de 1955, p. 10.

128 En distintos numeros de revistas mexicanas y chilenas se encuentra la
letra y alusiones al pasillo de Flérez, no siempre con referencia al pais o
a su autor; en una edicion de 1954 de La voz de la Victor aparece como
si la letra fuera autoria de Porfirio Diaz, interpretado por la orquesta
de éste y bajo el ritmo de pasodoble, caso que resulta curioso cuando,
apenas en 1952, esta obra fue puesta en la misma revista como ejemplo
de la musica colombiana. Por otro lado la confusién argentina frente a
la autorfa del pasillo se repetira en la serie de homenaje a Gardel de la
revista Cantando por los 25 afios de la muerte del cantante. Selecciones
musicales, No. 41, México, 15 de diciembre de 1952, p. 28; La voz de la
Victor, No. 69, Santiago, Chile, junio de 1954, p. 31; Cantando, No. 45,
Buenos Aires, Argentina, 11 de febrero de 1958, p. 6; No. 170, 5 de julio
de 1960, p. 38; No. 229, 22 de agosto de 1961, p. 22.

128 Cantando, No. 242, Buenos Aires, Argentina, 21 de noviembre de 1961,
p. 16.
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Americanos (OEA); es destacable que en el repertorio de la
presentacion también cantaron canciones llaneras.'®

Retomando el panorama de final de los afios 40 en el pais,
en 1949 la llegada de la orquesta de Lucho Bermudez con la voz
de Matilde Diaz como orquesta de planta del Hotel Nutibara de
Medellin'®' concuerda con su aparicion en la portada de larevista
Semana (imagen No. 3). Aunque en algunos sectores la musica
de Bermudez aln no sea entendida como parte del folclor:

Colombia tiene en Matilde Diaz un real valor en inter-
pretaciones del género menor: boleros, guarachas,
porros, paseos, etc. Con el ‘agravante’ de que se destaca
rotundamente, tamhién, cuando pone su voz al servicio
de paginas auténticamente folkldricas. Fuera este otro
pais y ya Matilde andaria por el mundo en centenares de

130 El evento merecid cobertura de la prensa nacional desde el ensayo; el
repertorio del grupo en la presentaciones de Bogota de 1948 incluia:
Marcha turca, Arrurd, Guabina, La cancién de Platoff, Galerdn llanero, O sole mio, Pescador,
Borrachito, Bunde, Alma llanera, La guabina tolimense; en 1949 las Masas también
interpretaran boleros. PARDO VINA, Carlos Orlando, Itinerario de una
hazafia, Ibagué, Pijao Editores, 1997, pp. 77 y 89. Seguin cuenta Andrea
Hernandez Guayara, la participacion en las Masas obedecia exclusiva-
mente al resultado de las audiciones, sin que constan exclusiones de otro
orden. Andrea Hernandez Guayara, docente Conservatorio del Tolima,
entrevista personal, Ibagué, 17 de junio de 2013.

181 |a posibilidad de entrada a los escenarios de alcurnia de la musica del
Caribe se da, en buena medida, por el formato de big band que toman
desde la década del 40 Lucho Bermudez y Pacho Galan, para mencionar
los mas reconocidos; la asuncion de este formato, relacionado con el jazz
y el baile social estadounidense, se dio también entre los afios 30 y 40
en la musica argentina dando paso a la orquesta tipica. PUJOL, Sergio,
Cien afios de la musica argentina... pp. 70-78.
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discos, diciendo cdmo aqui tene-[mos] voces que nada
envidian a las que se importan a todo costo.*®

Semana anota la presencia constante de la orquesta en
Medellin, Cali y Bogota, y su paso por Bolivia, Chile y Peru,
posicionando porros, sonsonetes, cumbias y guarachas; aun
se anima a mirar mas allé dentro de la musica tropical co-
lombiana, asi que muestra como pionero de ésta a José Maria
Peflaranda, cuyas obras han aparecido en peliculas mexicanas
y quien ha debido entrar en disputa en la Argentina por los
derechos de ElCaimdn (cancién de 1940) con un “indio guajiro”
[lamado Crescencio Salcedo;'®® ese Caimén, para entonces,
habia conquistado Brasil, Uruguay, Chile, Argentina, Rusia y
censurado en Espafia. El articulo sobre Bermudez habla de dos
vertientes de la musica popular colombiana: la costefia y la del
interior; en la primera destaca compositores como Pefiaranda,
Daniel Lemaitre (Sebastidn rdmpete el cuero, Pepe), José Barros (Guére-
Guére, Elgallo tuerto, Elcamajén), Abel Marrugo (Lavacavieja), el escolar
Rafael Escalona (El retrato de compae Chipuco, El testamento), Abel
Antonio Villa, Pacho Rada y Chema Gonzalez,'** sin dejar de

132 Micro, No. 62, Medellin, julio de 1949, p. 37, Subrayado propio.

133 En 1952 larevista mexicana Selecciones musicales resefiard, con foto de
Salcedo, el caso del pleito a causa de la apropiacién por parte de Discos
Fuentes de la cancidn Elcafetal. Selecciones musicales, No. 35, México, 20
de mayo de 1952, p. 8.

134 En el articulo, en un recuadro inferior, aparecen “Exitos de Lucho”: Afioranza
(bolero), Elpaisa (pasillo), Huracén (pasillo), PlinioGuzmén (gaita), Caprichito (son-
sonete), Fantasia tropical (bolero), Cadetes navales (porro), Prende lavela (mapalé),
Nochebuena (porro), Navidad (mapalé), Amparito (son montuno), Lucrecia (son
montuno), Tusrecuerdos (pasillo) y Danza negra (cumbia).
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mencionar la invencidn bailable de la rumba criolla por parte
de compositores del interior.!®®

En México se publicara ese mismo afio sobre la industria mu-
sical colombiana que, aunque se esta especializando en porros, '
paseos vallenatos y cumbias, con discos como los de la orquesta
de Lucho Bermudez y de Bovea y sus vallenatos, no ha dejado de
lado pasillos, bambucos y canciones romanticas, como lo evidencia
la permanencia en las casas disqueras de los duetos Espinosa 'y
Bedoya (que se separara ese afo), Garzén y Collazos y del Dueto
de Antafio, y lo ratifican los homenajes por las bodas de plata de
Obdulio y Julian.*¥" Esta presencia de lo andino es coherente con
el homenaje que se realizé, también en 1949, con la participacion
de Obdulio y Julian y de Alfonso Ortiz Tirado, a uno de los princi-
pales exponentes de estas musicas desde finales del siglo XIX, el
compositor y tiplista Pelén Santamarta.*

Justamente gracias la estadia de Ortiz Tirado en Colom-
bia, Gilma Cérdenas tendra la oportunidad de compartir micro-
fono con él en la Cadena Radial Colombiana (Caracol); ademas
de Cardenas, formaba parte de los musicos de planta de esta
cadena José Maria Tena quien, aparte de su coral, acompafaba
los bambucos, pasillos y boleros rancheros del Duo Maravilla
(las Hermanas Ortiz), a la vez que se presenta alli, de manera

135 Semana, No. 115, Bogotd, enero de 1949.

1% | a relevancia que alcanza el porro en el contexto internacional es tal
que merece que Carlos Julio Ramirez hable de su presencia en distintos
paises del mundo. Micro, No. 61, Medellin, 1949.

187 Selecciones musicales, No. 12, México, 13 de octubre de 1949, p. 91.

138 | acalefia ChilaRamos, nieta de Santamarta, esta incursionando ese mismo
afio en la interpretacion de la musica andina. Micro, No. 61, junio de 1949.
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exclusiva, el tenor Carlos Julio Ramirez, quien en una entrevista
alabara la labor de las Masas Corales del Conservatorio de
Ibagué.**¥ Para entonces, otro tenor colombiano, Luis Duefias
Perilla, se presenta en Nueva Granada; en el horario de las 8
de la noche la emisora La Voz de Colombia tiene en vivo blues,
swing y musica popular estadounidense con Gloria Ruth Gémez,
“Gloria Lee"; el joven Sergio Camargo Spolidore, musico boya-
cense, empieza a ser reconocido como director y compositor
de valia; y la compafiia de Campitos estara en Libano e Ibagué,
Tolima. Entretanto, en Argentina, Fortich y Valencia triunfan en
Buenos Aires y, en Radio Mundo, Cecilia Chavez,**° acompafada
del guitarrista Pedro de Castro, interpreta aires colombianos 4

En diciembre del afio siguiente Semana le da la portada
a Julio Torres, un musico que vive en Bogotd y que, sin haber
conocido el mar, se convirtié en uno de los principales com-
positores de musica bailable del pais; Torres, con el grupo
los Alegres Vallenatos, ya ha grabado los éxitos El aguacero y

138 En ese momento el tenor ya habria aparecido en Hollywood en la pelicula
“Escuela de sirenas”. La permanencia de Ramirez en el pais trascendera
por mucho a 1963, afio en el que en México se habla del éxito del intérprete
en Colombia. Audiomusica, Afo IV, No. 78, México, 1 de enero de 1963.

140 Posiblemente Cecilia Chavez sea la hermana de la famosa cantante
Berenice Chavez, con quien empezd su carrera artistica.

4L Micro, Nos. 60-62, Medellin, 1949; Semana, No. 115, Bogotd, enero de
1949; Radiolente, No. 1, Medellin, octubre de 1953. Los nimeros de Mi-
cro de esas fechas, junto con varias letras de canciones internacionales
contienen también: los bambucos Rosalinda de Tocayo Ceballos; Serenata,
sin autor; Amor campesino con musica de Luis Uribe Bueno y letra de Victor
Romero; y Gitanilla, andnimo con letra de T. Gutiérrez Calderdn; Rondalla, vals
de Alfonso Esparza; el porro DonGonzalo; y Siuno (sic), tonada campesina de
Sergio Camargo Spolidore.
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Los camarones. EL articulo menciona dentro de la categoria de
musicas populares a Emilio Murillo, Alejandro Wills y Jorge
Afez e ilustra cémo la musica bailable colombiana ha logrado
reemplazar en las festividades de diciembre a la antillana (y al
bolero mexicano ejemplificado en Los Panchos) que dominaba
hasta hacia afios esas fechas; el listado de las 10 canciones
mas populares de 1950 propuesto por la revista, todas ellas
acompafiadas de las letras, no contiene ningun aire andino.**?

142 | os camarones (merengue), El aguacero (paseo), Yo fuila callejera (bolero), Maria
Cristina (guaracha), Salsipuedes (porro), La cocaleca (tamborera panamefia),
Qué te parece cholito (tamborera panamefa), La pifiamadura (parranda), Allidonde
td sabes (bolero) y Contigo (bolero). Semana, No. 219, Bogota, diciembre de
1950, pp. 26-28.
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Imagen No. 3. Lucho Bermudez. Un oligarca del ritmo

|

ECHOS Y GENTES ODE COLOMBIA Y DEL MUNDO

Lucho Bermudez ejemplifica los viajes de las musicas colombianas tanto
fuera como dentro de las fronteras del pais, porros, gaitas y cumbias que
otrora fueran proscritos a los salvajes, le merecen el titulo de “oligarca”.

Fuente: Semana, No. 115, Bogot3d, enero de 1949.
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La barranquillera Estercita Forero, exponente de la mu-
sica bailable y otros aires caribefios, que en 1943 hacia giras
nacionales como vocalista de Juan Manuel y sus vagabundos,
inicia un periplo en 1951 que la lleva a Panama, Venezuela,
Santo Domingo, Cuba, Puerto Rico y Estados Unidos, siendo
uno de sus aires mas recurrentes el porro.**3 Un afo después
el porro SanFernando, de Lucho Bermudez, aparecera en el listado
de las mas populares de 1952 en México, donde la version de
Benny Moré sera uno de los discos mas vendidos por la Victor,
asi como la interpretacion del propio Bermudez (a veces con-
fundido con “Licho") para Musart; ademas se distribuyen alli
las versiones de la orquesta de Rafael de Paz, Ramon Marquez,
Domingo Vernier y Los xochimilcas.*** En 1952 apareceran en
el mercado, con la voz de Matilde Diaz y el acompafamiento de
la orquesta de Bermudez, los porros Bolombolo y Ahivieneelcochero.

A pesar del auge allende las fronteras de las musicas
del Caribe, el “heredero insigne” de la composicién andina,
José A. Morales sentencia: “La verdadera musica folklérica,
para mi, es el bambuco, el pasillo y la guabina, y entre esas,
la verdaderamente folkldrica, la guabina. [La musica de la
costa] es un ritmo muy agradable al oido, pero no construye

143 Micro, No. 54, Medellin, noviembre de 1943, pp. 38-39; No. 59, septiem-
bre de 1944, p. 68; SANTANA ARCHBOLD, Sergio, BASSI LABARRERA,
Rafael, “Segunda salida internacional: un colombiano en La Habana’,
SANTANA ARCHBOLD, Sergio y BASSI LABARRERA, Rafael (coord.),
Lucho Bermddez... p. 129.

144 Selecciones musicales, No. 27, México, 20 de mayo de 1951, pp. 10, 23;
No. 28, 1 de julio de 1951, pp. 5, 10; No. 52, 15 de noviembre de 1952,
p. 20; en el mismo listado que cubre desde 1935 aparece Micafetal en la
seleccién de 1952.
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absolutamente nada"**® Los vacios identificados por Morales
no parecen extenderse a los aires extranjeros si se tiene en
cuenta gue su primera composicion, consignada en 1939, fue
un tango; de ese afo data también su primer bambuco, al que
prosiguieron varios boleros grabados por RCA y por Odeon.

Mas alla de percepciones internas, en 1950, la versidn
chilena de la revista La voz de la Victor, anota que “Carlitos
Llanos tiene la orquesta mas tropical de Chile, la prueba la
tenemos en su nuevo disco con ‘LAMUCURA', el porro sensacional
del momento..."“¢ y que “EL Porro’ es el son preferido entre
el publico latino, dado el colorido que halla en su ritmo vy la
sencilla festividad de sus argumentos”**” en 1952, hablando
de los bailes de América dice de Colombia: “Nacién romantica
y sentimental, autora de los famosos Pasillos, baile suave y
agradable, semejante al vals, de tema siempre amoroso (‘Flores
Negras'). EL Porro, en cambio, es rapido, vibrante y picaresco

145 Candilejas, No. 12, Bogotd, 1956, p. 17.

146 | g voz de la Victor, No. 28, Santiago, Chile, marzo-abril de 1950, p. 2. La
letra de Lamdcura volvera a aparecer en la revista, por ejemplo, en 1959,
otra vez anunciando la interpretacion de Carlitos Llano, diciendo que el
autor es Paco Fuente. La voz de la Victor, ND, Santiago, Chile, septiembre
de 1959, p. 14. Otro ejemplo de la relevancia de esta cancidn en el ambito
internacional es la presencia de su letra en uno de los nimeros extra
de la publicacién mexicana Selecciones musicales cuyo contenido se
centra casi exclusivamente en artistas mexicanos y residentes en aguel
pais, lo mismo que las letras de canciones compiladas son de autores o
popularizadas por musicos de esa nacionalidad. En esta publicacion se
le otorga la autoria a Antonio Fuentes, Selecciones musicales, Extra No.
1, México, 1 de enero de 1965, p. 64.

7| avoz de la Victor, No. 47, Santiago, Chile, mayo de 1952, p. 21.
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(‘Serompid la Mdicura)".**® Anuncia ademas, entre sus novedades
un disco de 45 rpm. grabado por Los Magos que consta de la
cancion Micafetal (o El cafetal) y el porro Elaguacero (en la versién
de 78 rpm. ambas canciones aparecen como porro), otro del
trio Atlantico'“® con el porro El tigre de la montafia y el “joropo”
Galerdn llanero y uno mas del mexicano Tony Camargo con la
orquesta de su compatriota Rafael de Paz, interpretando El
bayon y el porro Elalacrén: “un disco muy bailable, nos ofrece
los ritmos que encuentran mayor acogida entre la juventud
latinoamericana”; tanto Mi cafetal como El aguacero hacen parte
del cancionero de la revista.'*°

148 | a voz de la Victor, No. 48, Santiago, Chile, junio de 1952, p 7. Subrayado
en el original.

149 El trio Atléntico estd conformado por tres calefios y esta revista de la
RCA los anuncia en Chile en 1952, cuando ya han recorrido, desde 1950,
Panama, Venezuela, Ecuador, Perd, Bolivia y Argentina, fue en ese afio
que el conjunté grabd en ese palis, ademas del Tigre de lamontaiia y Elgalerdn
llanero, los porros Dofia Carlota y Se rompid la micura, que dird la revista, es una
respuesta a la "guaracha” Lamicura; ambas letras aparecen en el mismo
numero de la publicacién. La voz de la Victor, No. 57, Santiago, Chile,
mayo de 1952, pp. 3, 21-22, 27, 30.

10| avozde la Victor, No. 50, Santiago, Chile, agosto de 1952, p. 20-24. Frente
a las novedades reza en una vifieta: “Un gran conjunto vocal debuta para
nuestro Sello. Se trata de Los Magos, especializados en la interpretacion
de porros ala manera auténtica de Colombia. ‘MiCafetal'y ‘El Aguacerg’ seran
todo un éxito en nuestro publico” (subrayado en el original). En mayo del
53 aparecen nuevamente Los Magos en la seccidn de novedades con el
porro Micaballoalazén y el “merengue colombiano” Elsancocho, y en septiembre
con Elmachilén y Laviejade Panco. La voz de la Victor, No. 58, Santiago, Chile,
mayo de 1953, p. 11; No. 62, septiembre de 1953, p. 15. Los Magos también
llegaran a México con Micafetal: Selecciones musicales, No. 32, México, 1
de febrero de 1952, p. 9; No. 33, 1 de marzo de 1952, p. 6.
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Chile y Argentina son nichos importantes de la musica del

caribe colombiano, catalogada la mayoria de las veces como
porro, ganando espacio a la presencia de sus letras y promocion
incluso en revistas como Cantando, dedicadas al tango. Asi, Me
duele aqui'y Salsipuedes, en la voz de Matilde Diaz con la orquesta
de Lucho Bermudez, estan entre las favoritas en junio de
1953, como lo hace dos afios después otra composicién de
Bermudez en versidn de Rafael de Paz;**? la popularidad del
porro y, luego, del merecumbé Ay cositalinda de Pacho Galan, de
innegable permanencia,’>® abrirdn paso a varias versiones,
composiciones e intérpretes, colombianos y no colombianos.t*°

151

152

153

154

155

La voz de la Victor, No. 59, Santiago, Chile, junio de 1953, p. 11. En 1954
aparece la letra de un porro lamado Deme usted la bolita, interpretado por la
orquesta de Izidor Handler y la voz de Jorge Belmar, con la autoria de Rafael
Godoy. La voz de la Victor, No. 74, Santiago, Chile, noviembre de 1954, p. 27.

La voz de la Victor, No. 76, Santiago, Chile, enero-febrero de 1955, p. 10.

Cantando, No. 34, Buenos Aires, Argentina, 26 de noviembre de 1957, p.
25; No. 36, 10 de diciembre de 1957, p. 27; No. 39, 31 de diciembre de 1957,
p. 11. Ademas, en varios nimeros se hace referencia a la interpretacion
de estos éxitos por orquestas argentinas, asi como composiciones locales
bajo ese ritmo, de las que llama la atencion Merecumbé chiquita, por decir que
la que aparece es una “version en espafiol”, lo que hace suponer que la
original fue compuesta en otro idioma. Cantando, No. 61, Buenos Aires,
Argentina, 3 de junio de 1958, p. 18.

La voz de la Victor, No. 81, Santiago, Chile, agosto de 1955, pp. 8-9, 1,
No. 94, marzo de 1957, p. 7; No. 96, septiembre de 1957, p. 11; No. 84,
noviembre-diciembre de 1955, p. 6.

Por ejemplo: Mario Aguilera con la orquesta de Federico Ojeda; EL negrito
nervioso; Jackie Kohany su orquesta o los Hermanos Reyes, que interpre-
taran temas como Maria Victoria, Espinita, Merecumbé, Carmen y el porro o Lamedia
naranja. No puede perderse de vista, de todas formas, que tanto musica
como letra de Espinita son del mexicano Nicolas Jiménez; y, nuevamente
en La voz de la Victor, aparecera como bolero mambo.
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El reconocimiento alcanzado por Galan lo llevd a una gira
nacional e internacional que incluyd, en 1959, a Ibagué.’® La
aceptacion del merecumbé, acarreard al reconocimiento de un
argentino en su difusion:

Carlos Argentino [...] Decidi¢ viajar a Colombia en 1953
con la orquesta de Efrain Orozco y en febrero de 1956
se trasladd a Cuba [...] es la figura mas cotizada en
Ameérica. Cabe sefalar que obtuvo el Disco de oro del
sello SEECO en los EE.UU. por haber vendido mas de
un millén de copias de la cancién “Cosita linda” 157

Efrain Orozco, reconocido compositor e instrumentista
colombiano, recorrié el continente con su orquesta (Los ale-
gres Muchachos, primero, y Gran orquesta de las Américas,
después), tuvo su base en Buenos Aires por cerca de veinte
afios y para 1942 era un artista reconocido en Argentina; la
relevancia de su agrupacion se evidencia en los vocalistas que
por alli pasaron (Carlos Julio Ramirez, Gregorio Barrios, Alex
Tovar o los argentinos Lita Nelson y Leo Marini) y el interés
gue, por lo mismo, suscitaba en la prensa.®

1% Despierta la atencidn que el compositor del himno gaitanista de 1948
haya sido contratado para amenizar la campana electoral del conservador
Guillermo Ledn Valencia en 1960. STEVENSON SAMPER, Adlai, Pacho
Galdn...

%7 Cantando, No. 135, Buenos Aires, Argentina, 3 de noviembre de 1959, p. 26.

1% Radiolandia, No. 726, Buenos Aires, Argentina, 14 de febrero de 1942,
p. 47; Radiofilm, No. 265, Buenos Aires, Argentina, 9 de agosto 1950, p.
30; NIETO NOVOA, Alfonso, Aires y notas colombianos, Bogotd, el autor,
2001; PINILLA AGUILAR, José I., Cultores de la musica...
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Por su parte, en enero de 1953, la portada de Semana es
el dueto tolimense Garzon y Collazos, ya legendarios en aque-
llos dias como cultores de los aires andinos colombianos,**® el
articulo anota varias particularidades de aquel dueto, sin duda
permeado por el agotamiento que provoca La Violencia partidis-
ta que para entonces suma 7 afios en el pais, muestra que uno
es conservador y el otro liberal,'®° uno toca de oido y el otro es
musico de academia, los dos son una forma de resurgimiento
de lo andino: se ganaron un espacio en las victrolas de tango,
bolero y guaracha, tanto con canciones afiejas, andnimas o de
sfimbolos como Peldn Santamarta, Emilio Murillo y Jerénimo
Velazco, como con composiciones propias, que les valieron, en
ese aflo, un sonado éxito en Barranquilla; recuerda Semana
que en 1946 el dueto llegd y se hizo conocer en Bogot4, desde
donde recorrié el pais (dice el articulista que recogen aires
“indo-negroides” y musicas del interior y costefias, lo que los
pone en la vanguardia) y, luego, en Cuba, EEUU y Venezuela.!®*

En 1953, cuando Carlos Argentino sale de su patria, un
cantante colombiano se encuentra haciendo una temporada
en la emisora Radio Belgrano de ese pais: Nico Forero. Un afio
después “reaparecerd” en las ondas radiales argentinas Cecilia

%9 Dentro de estos recuerdos es llamativo el comentario de Camilo Pérez
referido a que prevalecid la aficién por Garzon y Collazos, mas “populares”
en su forma de interpretar, por encima de artistas de mayor técnica como
Régulo Ramirez. Camilo Pérez Salamanca, escritor, entrevista personal,
Ibagué, 15 de junio 2013.

180 El dueto, que se conforma cerca de 1937, canta Cambulos y Gualandayes,
bambuco que habla de la convivencia de rojos y azules, colores repre-
sentativos de los liberales y los conservadores, protagonistas de La
Violencia.

81 Semana, No. 328, Bogot4, enero de 1953, pp. 25-28.
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Chavez “el alma de Colombia"'®? y continta en el radar de los
medios de ese pais el baritono Carlos Julio Ramirez, quien es
alabado por su grabacion de Tuve que besarte y Un poquito de tu amor,
quien estara en la lista de estrellas que han participado en los
programas del principal auspiciador de Radio Belgrano.l®® A
la vez, en Colombia, por un lado el ddo Maravilla, colombiano,
anuncia un disco dedicado a los aires andinos del pais, la or-
questa de Manuel J. Bernal acompafia en grabacion al espafiol
Julio Romero, la de Camargo Spolidore es protagonista en los
espectdculos capitalinos y Lucho Bermudez sigue triunfando
en Medellin; y, por el otro, el caldense Noel Ramirez se dedica
al tango retomando los temas que cantara Juan Arvizu, se crea
el trio Andantino en Antioquia para interpretar, acompafiados
de guitarra eléctrica, los boleros de Los Tres Diamantes, quiza
esperando el éxito que el tumaquefo Tito Cortés esta alcan-
zando con sus imitaciones de Daniel Santos y, por su parte,
el dio Ramirez Arias,'®* hasta entonces dedicado a tangos
y pasillos, incursiona en el bolero con las composiciones del
también colombiano Edmundo Arias.'®

La imitacidon es un camino para entrar y evidenciar el
gusto por las musicas y no son pocos los grupos creados con

182 Radiofilm, No. 438, Buenos Aires, Argentina, 2 de diciembre de 1953, p.
16; No. 446, 27 de enero de 1954, p. 16.

183 Sintonia, No. 566, Buenos Aires, Argentina, mayo de 1954, p. 31; No. 580,
julio de 1955, pp. 22-23, 69.

184 En el dueto participan el mencionado Noel Ramirez y Obdulio Arias.

185 Radiolente, No. 1, Medellin, octubre de 1953. La revista habla también de
gue, en Estados Unidos de Norteamérica, el trio Maravilla, al parecer de
origen puertorriquefio, toca “plena con sabor a porro y porro con sabor
aplena".
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esta intencion, asi como los solistas que afectan su voz, como
el mencionado Tito Cortés, para iniciar su carrera emulando
alguna estrella, aunque tal practica no sea siempre reconocida,
ni mucho menos halagliefia, lo que se puede constatar con
las declaraciones de Uriel Mejia, tenor cuyabro que en 1956
forma parte de la compaiia de Campitos y de las Emisoras
Nuevo Mundo:

Quiero aclarar una cosa que me incumbe directamente:
muchas personas dicen que imito a un cantante célebre,
por cierto y mexicano. No creo que mis capacidades ten-
gan que limitarse aimitaciones y que quienes sostienen
lo anterior, confunden el material de voz con un estilo.

O la decisién de tomar retos de Victor Hugo Ayala en 1957

Sin duda acongojado porque decian que imitaba a Ortiz
Tirado, Victor resolvié hacer de ‘Congoja’, antafo éxito
de Juan Arvizu y ‘hogaidn’ de Alfredo Sadel, una linda
creacion. La orquesta le ayudd al hombre, y ‘Congoja’ salié
perfectamente. Tendra demanda este disco, y acrecen-
tara los aplausos que crecen como flores silvestres
en el camino artistico de Victor Hugo. Al respaldo va
‘Puentedepiedra’. Un bolero moruno del autor y del corte de
‘Camino Verde' y ‘Dos Cruces', Carmelo Larrea. Asi completa
Larrea un paisaje atractivo con resonancias triunfales.
Y Ayala un magnifico disco.*”

186 Candilejas, No. 1, Bogotd, 1956, p. 32. Otro caso es el de Gabriel Gil imi-
tador calefio de Lucho Gatica. Radiolente, No. 2, Medellin, abril de 1958.

167 Bim-Bo, “"Chismograbando”, Bim-Bo, Afio 1, No. 2, Medellin, Diciembre de
1957, p. 26.



Misicas viajantes: de los intérpretes errantes,

los multiples anfitriones y las estadias permanentes( 181

SiTito Cortés iniciaimitando a Daniel Santos, Nelson Pine-
do consolida su carrera al ser seleccionado para reemplazarlo
en la Sonora Matancera. Para 1956 “el almirante del ritmo”,
de gira por Colombia, ya habia grabado varias composiciones
colombianas (Momposina, Me voy pa' la Habana)*% y antillanas (Mufieco
delaciudad) con esa agrupacion.'®® Es innegable que la figura de
Pinedo seré determinante para la difusién de aires del Caribe
colombiano en todo el continente tanto como voz de la Matan-
cera como con las otras agrupaciones que lo acompafiaron; no
en vano La Habana, Buenos Aires, México y Nueva York fueron
sedes de su ejercicio en los afios de apogeo de su carrera™y
su papel como difusor lo ratifica que varios de los éxitos que
lo llevaron a ese lugar con composiciones de Rafael Escalona,
José Maria Pefiaranda, Alvaro Dalmar, José Barros, Pacho
Galany Luis Carlos Meyer.!™

Si bien la importancia de Pinedo es innegable, no seran
para él ninguna de las dos portadas musicales de Semana en
1956. La primera fue el compositor y tiplista Francisco “Pacho”

188 Cuyo estribillo es transformacién del original “me voy pa’ Cataca”, en
referencia a Aracataca, Magdalena.

188 Candilejas, No. 1, Bogota, 1956.

170 Ademads de las giras y de las grabaciones con firmas internacionales, los
artistas se muestran en el extranjero a través de sellos nacionales que
cuentan con representaciones fuera del pais, es el caso de la distribui-
dora cubana Discos Meca que en 1958 vende en La Habana grabaciones
realizadas para Discos Fuentes por artistas como José Maria Pefiaranda
(y Daniel Santos) y la Fabrica venezolana de discos — Favedica, para los
sellos Tropical y Vergara. El operador, Afio 1, No. 5-6, La Habana, Cuba,
1958, p. 39; Noticias Fadevica, No. 13, Caracas, Venezuela, diciembre de
1962, p. 13.

17 PEREZ VILLAREAL, Fausto, Nelson Pinedo...
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Benavides, acompafiada con un articulo similar al de tres afios
antes sobre Garzon y Collazos, que deja ver que el santan-
dereano pertenece a la élite del campo, lo que le permitid
gastar $50.000 en la gira que realizé por Panama, Costa Rica,
Nicaragua, Guatemala, Salvador, México, Estados Unidos,
Portugal, Espafa, Francia, Italia, Suiza, Alemania, Austria,
Chile, Uruguay, Venezuela y Pert.}? La segunda serd para
otro musico perteneciente a la clase acomodada, esta vez de
la costa Atlantica, Rafael Escalona, el agricultor y ganadero
que, a sus 29 afos, ya tiene varias canciones pegadas fuera
del “Valle" o “La Provincia" perteneciente al departamento
de Magdalena y bafiada por el rio Cesar; aunque el articulo
brinda apartes de las letras exitosas de Escalona (El testa-
mento, La despedida, La patillalera, El bachiller o Lacasaenelaire), el tema
central es el vallenato, por lo que menciona a Alejo Duran
y a Guillermo Buitrago, y habla de la figura de Escalona en
Bogota, en funcidon de sus derechos de autor, augurando la
musicalizacién de estas historias de amor y parranda a cargo
de grandes orquestas.’’”®

También en 1956, musicas andinas, caribes y académicas,
harian parte de la presentacién de la Banda Departamental del
Guamo, Tolima, en las fiestas de San Juan; esta practica es re-
cordada por Vilma Cala, hija de Benigno Cala “Garrocha”, quien
fuera musico de la banda de El Espinal y se pensionara de la de
Ibagué, quien ratifica que la banda tocaba también musicas que
estuvieran de moda, tropicales y boleros por ejemplo, en las
presentaciones que realizaba; también que los musicos solian

2 Semana, No. 485, Bogota, febrero de 1956, pp. 33-35.
173 Semana, No. 504, Bogot, julio de 1956, pp. 36-39.
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reunirse en grupos mas pequefos para hacer presentaciones
de otro tipo y lograr dinero extra.’

La presencia multiple de musicas en el gusto nacional se

ratifica en la revista Candilejas, donde Bob Toledo, que fuera
cantante de Lucho Bermudez,'”® aparece junto a laresefia de las
giras de Régulo Ramirez,'’® Alberto Granados y Berta Cardona,
y a las Hermanitas Pérez, adolescentes del sello Vergara que
cantan aires andinos y boleros, y pasaron de La voz de Cucuta
a Emisoras Nuevo Mundo.*’

174

175

176

177

Tribuna, Ibagué, 24 de junio de 1956, p. 1; Vilma Cala, profesora, entrevista
personal, Ibagué, 7 de junio de 2013.

Lucho Bermudez consolidé su carrera en Argentina donde, por ejemplo,
dirigio a la orquesta de Eduardo Armani en grabaciones de temas como
Me voy pal salto. Segdin Fabio Alvarez Betancur, para 1957, la orquesta de
Lucho Bermudez habria acompafiado dentro y fuera del pais, entre otros,
alaRumba Habana de Cuba (1949), la orquesta de Laito Castro, de Cuba
(1951); al afio siguiente a la Noro Morales y, bajo la direccién de Luis Uribe
Bueno, la orquesta Anacaona, ambas cubanas; en 1953 a la orquesta de
don Américo de Argentina y a las mexicanas Marfa Luisa Landin y Eva
Garza, a la cubana Isolina Carrillo en 1954; un afio después a la orquesta
de Benny Moré y a Bola de Nieve y, en 1957 a Pacho Galan; asi mismo,
acompand para grabaciones del sello Silver al trio de Luisito Pla (Cuba),
Bienvenido Granda (Cuba), Leo Marini (Argentina) y de Colombia a la
Sonora Cabecenido de Edmundo Arias y la Sonora Antillana. BETANCUR
ALVAREZ, Fabio, “Bajo el cielo azul un viento verde: Lucho Bermudez en
Medellin",en SANTANA ARCHBOLD, Sergio y BASSILABARRERA, Rafael
(coord.), Lucho Bermddez... p.103.

El tolimense se encuentra ese afio en Chile tras haber trasegado, acompa-
flando a importantes orquestas, por Ecuador, Bolivia, Argentina, Uruguay
y Perd, y se preparaba para ir a Espafia y Portugal.

Candilejas, No. 1, Bogota, 1956; Candilejas, No. 12, Bogota, 1956.



184 ) Un pandemdénium de ridiculas estridencias

No pareciera que las musicas andinas tuvieran, para 1957,
mucha relevancia en las celebraciones regulares, como Lo
sugiere la agrupacion Los virtuosos amenizando con variados
ritmos los bailes de los hoteles de Ibagué;*’® tampoco puede
pasar desapercibido que la orquesta Garavito,'”® conformada
en Honda en la década de 1920 y cuyo reconocimiento conti-
nuaba en la década de los 50, con presencia en ciudades como
lbagué, Armenia, Bogotd, Cali, Medellin y Manizales, incluyo
en su repertorio de pasillos, rumbas criollas*®® y bambucos
fiesteros, congas y porros como Siganlaconga y Micaela; pero esto
no hace que se pierda el halo que cubre a las musicas andinas,
pues en 1956 se homenajeara al compositor José A. Morales
con la presencia de destacados intérpretes: Garzény Collazos,
las Hermanitas Pérez, Los Provincianos,*®! Los Tolimenses,
Los Islefios, Alberto Granados, Alfonso Restrepo, Jaime Lla-
no Gonzalez, Luis Duefias Perilla, José Rozo Contreras, Oriol
Rangel, Bonifacio Bautista, Jimmy Ldpez, Berenice Chaves,
Victor Hugo Ayala, Alberto Osorio y Los Cuatro Amigos.'®?
Tono de homenaje tiene también la portada de Semana de
1957: Jerdnimo Velasco, compositor de musicas académicas y
andinas que tuvo en suerte representar en 1929 a Colombia en

8 Tribuna, Ibagué, 1 de noviembre de 1957, p. 1.

9 Laorquesta Garavito es el inicio de la dinastia de los Garavito Wheeler; la
agrupacion grahd para sellos como Tropical y RCA Victor, y conté entre
sus integrantes con Luis Carlos Mayer.

180 Hay quienes le adjudican a Milciades Garavito Wheeler, hijo del fundador
de la orquesta, integrante y luego director de la misma, la creacién de
este ritmo a partir de la fusién de aires andinos y costefios. Milciades
Garavito Wheeler es el compositor de San Pedroen el Espinal.

8L Quienes en 1954 estuvieron con Anita de gira en Venezuela.

82 Candilejas, No. 12, Bogotd, 1956.
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el festival Iberoamericano de Espafia. Velasco, de quien apare-
ce una partitura en la nota, pertenece a la generacion que vio
el apogeo del bambuco; siendo calefio llego a la capital de la
republica a principios del siglo XX (cuenta con 71 afios cuando
sale la publicacién) y sigue en actividad como musico dirigiendo
Ecos de Colombia;*®® el eje de la nota estd en la Sociedad de
Autores y Compositores, Sayco, por entonces bajo la direccién
de Velasco, y que cumple 10 afios de funcionamiento. Velasco
defiende los aires andinos y llegd a tener un programa en la
joven television colombiana que, sin explicacién, salié del aire. 84

Ahora bien, aungue ese halo de respeto se mantenga den-
tro del pais y se haya logrado internacionalizar algunos temas
andinos, la musica caliente es la que predomina en las esferas
internacionales. Asi como hay musicas y musicos colombianos
sonando en el sur del continente, en 1957, en México, Micafetal se
ubica dentro de las 12 guarachas populares cuya letra publica
la edicidn extra de Selecciones Musicales, la cancidon aparece
como porro de C. Salcedo y, junto a él, sin género ni autor, esta
la letra de El gallo tuerto;'®® también aparecerd un afio después
sin ninguna acotacidn mas que su nombre (errado) la letra del
bambuco Las mirlas.*®® Micafetal es, sin duda, un porro relevante,

185 Ecos de Colombia fue uno de los participantes en la segunda edicidon del
Festival del Folclor de Ibagué.

184 Semana, No. 531, Bogot4, enero de 1957, pp. 38-41.

185 Selecciones musicales, Extra No. 4, México, 1 de marzo de 1957, pp. 22-23.
Recuérdese que para entonces ya habian pasado 11 afios de la grabacién
de Luis Carlos Meyer con la orquesta Rafael de Paz y por lo menos 5 de
las primeras grabaciones de ésta con Tony Camargo.

186 Selecciones musicales, Extra No. 8, México, 1958, p. 55. Este bambuco
es uno de los mas conocidos en el extranjero y forma parte de los que
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en 1951 fue una de las canciones mas vendidas para Columbia
enversion de Las hermanas Lima*®"y, para el afio siguiente, se
distribufan en México versiones de Marimba Tuxtecla, Conjunto
mucambo y Marimba Paniagua:!®®

[...] el porro colombiano que se convirtié de repente
en un soberano jitazo [sic] en todos los Estados de la
Republica y sucedid que cuando las otras marcas [dis-
tintas a Columbia] se disponian a lanzar sus respectivas
versiones, la Columbia muy seria sacé un contrato en
exclusiva con el autor, que no permitia la salida de nin-
gun otro Cafetal que no fuera el de las hermanas Lima
por un periodo de un mes [...ahora es Peerless] quien
lanza porros, también con un letrerote asi de grande
gue dice: EXCLUSIVO, y que no son otros que El burro
solterdn y El gallo Kiko, ambos de procedencia colombiana
[Musart] se ha agenciado media docena de melodias
colombianas también en exclusiva.'®®

187

188

189

seinstauraron en Yucatan tributandole al bolero; se conoce también una
version de Benny Moré quien gustaba de interpretarlo.

Las hermanas Lima, de México, grabaron varios temas tropicales colom-
bianos, como Compae Eleodoro; usaron también el nombre de Las Atlixquefias
para la interpretacion de corridos y otros aires mexicanos con los que
sonaron en Colombia.

Selecciones musicales, No. 31, México, 10 de diciembre de 1951, p. 16;
No. 32, México, 1 de febrero de 1952, pp. 6-7. Vale la pena sefialar que
en el caso del No. 32 de Selecciones, mientras en una pagina aparece la
letra de Micafetal como de autoria de C. Salcedo, en la pagina de enfrente,
donde sefialan los éxitos y las diversas grabaciones de estos, el porro
aparece como de C. Fuentes.

Selecciones musicales, No. 32, México, 1 de febrero de 1952, pp. 8-9.
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La misma publicacidn mostrara mas adelante que Elburro
solterény ElgalloKiko son interpretados en México por el cantante
y compositor calefio Nano Molina. Este repentino auge por la
exclusividad de composiciones y compositores colombianos
llevd a que en el siguiente nimero de Selecciones musicales se
publicara una caricatura criticando la actitud de las disqueras
mexicanas y su indiferencia frente a los compositores de su
pais (imagen No. 4).1%° El impacto del porro conlleva mencio-
nes constantes, el surgimiento de titulos periddicamente, la
inclusién de los temas maés solicitados en las “sinfonolas™®
(victrolas), la multiplicidad de versiones de las canciones vy,
como es notorio, la permanencia en el tiempo.

Como en cualquier otro pais latinoamericano, la presencia
de una musica extranjera suscita reticencias en algunos criticos
mexicanos que dirdn que, contadas excepciones, las letras del
porro son “babosas” y no valen “tres cacahuates”;**? idea que se
mantiene en 1956 cuando Tony Camargo, con la orquesta de
Rafael de Paz, lanza el porro Compadremochila, al cual un resefiista
no le augura mayor futuro;!*3 contrario a lo que evidencia un afio
después la revista chilena Radiomania, ocupada de la radio, la

190 Selecciones musicales, No. 33, México, 1 de marzo de 1952, p. 4. Por
supuesto, Elcafetal (con mayor variedad de versiones) sigue apareciendo
en las listas de este nimero, acompanado de la version del GalloKiko de la
Marimba de los hermanos Paniagua y la de Elburrosolterdn de las hermanas
Herndndez, aparte de las originales de Nano Molina que suma El caballo
alazén y, ademas, Latinajita y Casimiro grabadas por las Hermanas Vélez y por
las Hermanas Lima.

181 Selecciones musicales, No. 34, México, 10 de abril de 1952, p. 30.
192 Selecciones musicales, No. 35, México, 20 de mayo de 1952, p. 6

193 Selecciones musicales, No. 54, México, 15 de junio de 1956, p. 18.
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televisién y el cine de México, Argentina, Chile y EEUU, al pre-
sentar este tema en la seccidn de éxitos de la RCA;*** o alo que
muestra en EEUU Discomania tribuna musical ubicando en las
canciones de mayor éxito en América Latina entre diciembre de
1957 y enero de 1958 a Aycositalinda, de Pacho Galan.'®®

Efectivamente, en 1958 trascendera en Colombia el éxito
de Aycositalinda en paises como Uruguay, a la vez que surgen nue-
vas voces como la de Amparo Jiménez y otras, ya consolidadas,
como la de Alberto Granados, se disponen a grabar boleros.'%
Tres afios mas tarde Pantalla, una publicacidon colombiana de
distribucién internacional, difunde el éxito de Los Islefios en
Canadg, su proximo viaje a Venezuela y los compromisos que
tienen en México;**” en noviembre de ese afio, Audiomusica,
de México, cubre la visita realizada por el argentino Francisco
Silva (Yoni), gerente de Eco Mus (Editorial Colombiana e Inter-
nacional de Musica), lo que permite deducir que la industria
colombiana del disco ve opciones en el mercado mexicano;
en la nota realizada, tras la mencidn a varias de las empresas
ubicadas en Medellin, se afirma:

194 Radiomania, No. 170, Santiago, Chile, mayo de 1957, p. 26.

195 Discomania tribuna musical, Nos. 14-18, Nueva York, USA, diciembre de
1957; enero-abril de 1958. Esta publicacidon contd constantemente con
colaboraciones de la Discomania de Raul Matas.

19 Radiolente, Nos. 1-2, Medellin, febrero-abril de 1958.
197 Pantalla, Colombia, 14 de junio de 1961, p. 5.
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Imagen No. 4. El auge de las composiciones Colombianas

El debate no es un asunto meramente mexicano. Un afio después de la cari-
catura, en Colombia se establecera la ley de proporcionalidad en la musica
popular de la programacion radial; 9 afios después, también en Colombia,
los musicos estardn solicitando que se reactive el cobro de impuestos y la
solicitud de licencias de trabajo a los artistas extranjeros.

Fuente: Selecciones musicales, No. 33, México, 1 de marzo de 1952, p. 4.
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Aunque en las grandes ciudades crece la aficion por el
rock, prevalece en el pais el gusto por los ‘ritmos ca-
lientes' de tipo folkldrico, como el porro, el merecumbé,
la gaita y la cumbia. Entre los artistas, Lucho y Omar
Ramirez conservan su popularidad. El elemento feme-
nino esta representado por Dione, Lita Nelson, Amparo
Jiménez, Blanca Sierra, etc. [...] destaca la argentina
Gladys Viera, gue graba para Sonolux-Victor, acompafa-
da por la mejor orquesta, la de Edmundo Arias. Uno de
sus Ultimos ‘hits', ‘Algose meva', cantado por Lita Nelson,
tiene precisamente letra de Yoni.l%

Esa prevalencia por los ritmos calientes, facilitada tam-
bién por la labor de medios como Semana, que abogaron
desde finales de los afios 40 por su aceptacion dentro de lo
folcldrico y lo popular, equiparandolos con los ritmos andinos
y que obedece, entre otros, al consumo cotidiano de estos en
el pais (ver imagen No. 5), se podra constatar también con los
anuncios clasificados en los que orquestas locales se ofertan
para animar las fiestas como lo hace en Villavicencio, donde
desde 1942 se identifica que hay gusto por tangos, congas y
boleros,** la del sefior Juaco Noguera®® y, en Ibagué, Sono

1% Dione, con el bolero Abandono cruel (del mexicano Carlo Gdmez Barrera y
famoso en la voz del venezolano Alfredo Sadel), y Lucho Garcia, con el
bambuco Toditoelafio, apareceran entre los éxitos de Colombia que publicd
la argentina Radiofilm en 1962. Audiomusica, Afo lll, No. 50, México, 1 de
noviembre de 1961, p. 16; Radiofilm, No. 871, Buenos Aires, Argentina,
15 de septiembre de 1962, p. 56.

199 AGN, FM, CMC-ICAN, Caja 9, Carpeta 62, Informes del Folclor, noviembre,
1942.

200 £ candil, Villavicencio, 26 de junio de 1965, p. 8.
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Visién y los Bec Bosps;?™ o que se muestre como un logro
para Tolima la aparicion en la Televisora Nacional del conjunto
ibaguerafio los Tell Star;?°? asimismo, en Libano se forman y
toman fama Los Ruisefiores®?®y son recurrentes los servicios
de la orquesta Ritmo en Honda?** (por lo que no es curioso que
tengan mercado violines como los que anuncia en EL Salto el
sefor Rafael Cardoso).?®®

Recuérdese que en Acacias (Meta) se baila conga y bolero
desde 1942 y que en Cumaral, faccion de Restrepo, el conjunto
Cumaral, también desde entonces, interpreta rumbas, sones y
congas, al lado de boleros, bambucos, pasillos y joropos; asi como
gue en El Calvario, alin antes de la presencia de radios y victrolas,
ya se bailaban rumbas; que la banda de Serevitd tienen un reper-
torio "variadoy selecto” y en Villavicencio hay gusto tanto por los
tangos como por los aires andinos, las rumbas, congas y boleros
interpretados tanto por artistas nacionales como extranjeros, lo
gue se constata esto en la banda con 20 musicos originarios de
la ciudad, la Lira Villavicencio y una banda de jazz.?%

2L Fl cronista, Ibagué, 20 de julio de 1963, p. 5; 2 de julio de 1964, p. 6, y
nimeros siguientes.

202 Enlafoto que acompana el articulo, se puede ver cémo la orquesta incluye
teclado, percusidn, saxo y acordedn. El cronista, lbagué, 15 de diciembre
de 1964, p. 6.

203 F| cronista, Ibagué, 17 de agosto de 1965, p. 5.
204 Panorama, Honda, 1 de mayo de 1956, p. 4.
205 F| salto, Honda, 3 de agosto de 1953, p. 1.

206 ggN, FM, cMc-Ican, Caja 9, Carpeta 38, Informes del Folclor, 10 de noviembre,
19472; aeN, FM, cme-ican, Caja 9, Carpeta 41, Informes del Folclor, 22 de diciem-
bre, 1942; acN, FM, cmc-IcAN, Caja 9, Carpeta 46, Informes del Folclor, 1942;
AGN, FM, cMc-IcaN, Caja 9, Carpeta 59, Informes del Folclor, 30 de noviembre,
1942; aeN, FM, cmc-IcaN, Carpeta 62, Informes del Folclor, noviembre, 1942.
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Imagen No. 5 Musica caliente compuesta en la regién andina.

UNK REVISTA DE HECHOS Y GENTES DE COLOMBIA Y DEL MUNDO

Anc9 No. 219
Diciembre 1950

Julio Torres, el bogotano que sin conocer el mar compuso canciones tropi-
cales como Elaguaceroy Los camarones

Fuente: Coleccién Hernan Restrepo Duque
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No solo los aires y las canciones colombianos se instauran
en el gusto popular de los paises latinoamericanos, también
lo hacen artistas nacionales cuyo repertorio se nutre de las
musicas viajantes, tal como lo indica el reconocimiento que se
da al colombiano Armando Duval en un medio argentino por su
labor en Venezuela como difusor del tango,?®” o como revela
el caso de Soffa Alvarez, a quien un articulista considera “la
reina de la opereta” y evidentemente propia del pais anfitrién

Chofi nacié en Bogotd, Colombia, pero eso no importa.
De todos modos es muy linda y resulta a veces tan
mexicana, casi casi, como la propia Rosita Alvirez. Sus
estudios los realizo en esta ciudad y era empleada del
Monte de Piedad, cuando en un festival particular se
reveld como poseedora de un temperamento artistico
poco comdun [...] ingresd a las filas del cine nacional
donde ha obtenido muy sefialados triunfos, entre los
cuales merece mencidn especial su actuacion en Diario
de una mujer. Sofia Alvarez es una de las artistas que
mas paises ha recorrido [...].2%8

Otro aspecto que soporta el caso de “Chofi" es que los
medios cumplen una labor importante en acercar a los artistas
extranjeros que arriban a un pais extrafo visibilizando, constru-
yendo interés y reputacion. Discomania,?®® una publicacién con
ejes en Madrid, Santiago y Nueva York que frecuentemente con-

27 Cantando, No. 228, Buenos Aires, Argentina, 15 de agosto de 1961, p. 15.
208 Selecciones musicales, Extra No. 2, México, 195[;5-77], p. 36.

209 Publicacion articulada a un programa radial que inicié a mediados de la
década de los 40 en Chile y que se adscribié en 1959 a la cadena Ser de
Espafia (en 1964 también se transmitird en Colombia por Caracol).



194 ) Un pandeménium de ridiculas estridencias

tiene notas remitidas desde paises americanos y europeos,?
abre su numero 35 con los cantantes colombianos Lucho
Ramirez, Victor Hugo Ayala y Alberto Osorio quienes, tras
ganar el primer Festival de la cancién colombiana de Mani-
zales (1962) con Mibambuquito torero, Nostalgia de campo y Reclamo,
tendran lugar en las ediciones radiofénicas internacionales
de Discomania en radio Belgrano de Argentina, radio Madrid
de Espafia y apariciones en Television espafiola.?! La misma
revista muestra cémo, en 1963, se encuentra en Francia el
trio Los Colombianos,?*? conformado por los hermanos Cur-
belo (Evangélica, Rubén y Jorge); la nota, acompafiada de
una foto de los artistas con “traje tipico”, hace referencia a
las presentaciones y grabaciones del conjunto, resaltando su
interpretacion de Cuchipe, cancidn que cobré fama en 1962 por
la interpretacién que hizo de ella la actriz Brigitte Bardot?®

20 Discomania, No. 34, Madrid, Espana, enero de 1962 p. 15.
21 Discomania, No. 35, Madrid, Espafia, febrero de 1962 p. 3.

22 El articulo, firmado por Augusto Poirot, deja ver que el grupo se presento
en Espafia con otro nombre, pero no sefiala cual. En otros nimeros hay
menciones a artistas colombianos como Nelson Pinedo o Sarita Herrera
y su éxito en Panama; a Sergio Torres en Italia o El cuarteto imperial en
Argentina. Con respecto a este Ultimo, la publicacién mensual estadouni-
dense Fardndula, dedicada a los artistas latinoamericanos y con secciones
enfocadas en Colombia y Argentina, registra el traslado definitivo del
Cuarteto a Argentina en 1966. Como muestra esa publicacion, en 1963 los
latinos en Estados Unidos tenian acceso a informacién sobre las orquestas
tropicales de Lucho Bermudez o Pacho Galan, asi como sobre intérpretes
andinos como el reconocido tiplista Pacho Benavides. Fardndula, Nueva
York, USA, No. 155, enero de 1963; No. 194, abril de 1966.

213 Para la puesta en escena, la francesa trae un vestido que quiere aseme-
jarse al de campesina colombiana, al igual que el de los guitarristas que
la acompafian, todos con sombrero y ruana. Se puede ver en
https://www.youtube.com/watch?v=Wm1Ji5J17yo [22/11/2017].
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en su show televisivo de fin de afo,* y que grabara un afo
después para Philips.

Y la labor de los medios se da tanto entre paises, como
muestra Discomania, como dentro de ellos, tal cual lo hace El
cronista de Ibagué destacando los periplos y escenarios nacio-
nales en los que se han presentado los artistas que llegaran a
los escenarios ibaguerefios: Alma del Mar, cantante y compo-
sitora, Pedro Silva y el trio Los Zafiros, contratados por la Voz
de Ibagué, tras recorrer Barranquilla y Venezuela;?*® o Estelita
Llano y Armando Mejia, conocidos ya en el ambito nacional y
que se presentaran en restaurantes y tabernas de esa ciudad.?
De igual manera opera con los musicos locales, dando cuenta
de la relevancia de estos en la comunidad, asi se consigna, por
ejemplo, la muerte de quien fuera el director de la banda?’ de
Natagaima, José Maria Chavez?® y lo ratifica en Villavicencio
(Meta) la programacion de conciertos dominicales con musicas
académicas y folcldricas de la banda departamental, y la Banda

24 Discomania, No. 54, Madrid, Espafia, septiembre de 1963 p. 11. Cabe
decir que s6lo hasta el nimero 64-65 de la revista, correspondiente a
los meses julio y agosto de 1964, aparecera un corresponsal colombiano
como colaborador de la publicacién: Julio Nieto Bernal.

25 Fl cronista, Ibagué, 17 de febrero de 1963, p. 7.
26 F| cronista, lbagué, 19 de julio de 1963, p. 3; 17 de julio de 1964.

A7 | a importancia de las bandas en las ciudades es evidente: en 1943,
Micro presta atencion a estas incluso para plantear la discusion del uso
de uniformes de banda por parte de sus directores, aludiendo a que esta
practica es comun en las bandas del mundo. Micro, No. 52, Medellin, julio
de 1943.

218 F| cronista, Ibagué, 30 de julio de 1964, p. 5.
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infantil que hace presencia en las ferias de Cubarral en 1965.21°
El listado se puede ampliar mirando, como se mostrara en el
siguiente capitulo, la cantidad de notas y de publicidad en torno
acanciones, establecimientos publicos y musicos que pasan por
los grilles y hoteles llaneros y tolimenses, pero también, con la
presentacion de los mismos en eventos como fiestas patronales
y del retorno; es decir, al igual que la orquesta de Lucho Bermu-
dez es la agrupacion de planta del Hotel Nutibara en Medellin,
establecimientos en Sogamoso, Villavicencio, Ibagué u Honda,
cuentan también con musicos constantes pero, ademas, cuentan
con programacion constante de verbenas y conciertos publicos,
todos ellos publicitados regularmente en prensa y radio, en los
que la musica programada es parte de las musicas viajantes.

También es relevante el papel de los medios con las
Masas Corales del Conservatorio de lbagué; las referencias
a ellas en la prensa son constantes, se anuncia como un
suceso cada una de sus presentaciones y son requeridas
siempre que hay un homenaje a cualquier personalidad, para
una muestra sirve el titular de 1956 “Grandioso éxito de los
coros del Conservatorio” que, a la vez, fue el primero de la
temporada y homenaje al gobernador de Tolima.??° La Masas,
a pesar del anuncio en 1962 de una inversion de 4 millones de
pesos en sus instalaciones, parecen pasar por un momento
precario, por lo que la directora, Amina Melendro de Pulecio,
informa en 1963 su viaje a la capital para conseguir recursos
dada la "alarmante” situacion de la institucidn; no obstante, el
grupo es invitado ese mismo afo al festival internacional de

28 F| candil, Villavicencio, 15 de mayo de 1965 p. 5; 2 de octubre de 1965,
p. 2.

220 Tribuna, Ibagué, 20 de mayo de 1956, pp. 1y 8.
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coros en Antofagasta, Chile, donde concursaria contra coros
de Brasil, Chile, México y Argentina. Sera la Asamblea la que
atienda la “alarma” del Conservatorio, lo que le merece home-
najes musicales que este dio a la Corporacion en noviembre y
diciembre de ese afo, con dpera y aires andinos.??! Para octubre
de 1963, las Masas Corales y la orquesta del bachillerato del
Conservatorio estaran en Bogota para presentarse en la tele-
visiony en el Teatro Coldn; y en 1964 anuncian presentaciones
en Francia, Holanda, Italia y Alemania, para lo que realizaron un
“suntuoso baile”; del viaje regresaran triunfales en octubre de
ese afo, luego de una constante cobertura de la prensa local
sobre los logros del Coro que llegd a presentarse frente al papa
Pablo VI (el periddico de ese dia, ademas de resefiar la noticia, le
dedica parte de sus editoriales y una pagina publicitaria con la
bienvenida de varias empresas y negocios, todavia apareceran
notas relacionadas en dias posteriores).???

En enero de 1963, a pesar de la relevancia que tienen las
bandas, la departamental de Tolima esta en paro por el mal
estado de los instrumentos y a la espera del auxilio autorizado
por la Asamblea, situacién que tiene al borde de la renuncia a
su director José Ignacio Camacho Toscano;??® pero consta que

2L Fl cronista, Ibagué, 8 de marzo de 1962, p. 5; 9 de enero de 1963, p. 2; 30
de agosto de 1963, p.4; 17 de noviembre de 1963, p. 6; 1 de diciembre de
1963, p. 6.

222 [l cronista, Ibagué, agosto 14 de 1964, pp. 1y 3; 15 de agosto, p. 4; agosto
20 de 1964 pp. 1y 2; agosto 22 de 1964, p. 1; 16 de octubre de 1964, pp.
1,3y8.

22 Fl cronista, Ibagué, 5 de enero de 1963, p. 3. Un mes después, el mismo
periddico anuncia el cambio de dependencia de esta banda a la Secretaria
de Educacion, que ya habia sido parte de la policia y del conservatorio. £l
cronista, Ibagué, 1 de febrero de 1963, p. 3.
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con un repertorio entre composiciones de Rossini, Suppe, Veri,
Lezamma y de Morales Pino, se presenta en el barrio Ricaurte
de Ibagué en marzo y mayo de ese afio.?* Estos grupos locales
y aficionados son también parte de las musicas viajantes, como
evidencia la reproduccidn del periddico EL Heraldo de Barran-
quilla que publica la victoria de los grupos Tolima grande de
lbagué y Folcldrico de Armero en el festival de esa ciudad o
la presencia en 1963 del conjunto de danzas de Armero en el
festival folclorico de Manizales;??> en noviembre del mismo afio,
aprovechando su presencia en Bogotd, la Escuela de Danzas
Folcldricas de Tolima aparece en la television nacional.?”® De
igual manera, los musicos aficionados encuentran espacios de
apoyo empresarial, como sucede con Los nortefios, un quinteto
conformado por trabajadores boyacenses de Acerias Paz del
Rio quienes, tras ganar un concurso organizado por la empresa,
irdn a presentarse en 5 ciudades estadounidenses (Pittsburgh,
Pennsylvania, New Haven, Connecticut y Nueva York);?" fies-
tas de pueblos, como la de Picalefa, contemplan un espacio
para los aficionados, patrocinando concursos de musicos??®
y, todo ello, sin pasar por alto las orquestas y conjuntos que
conformaron las empresas y que alcanzaron renombre, como
el conjunto Tejicondor que visitd Ibagué en 1960 con motivo
del Festival Folcldrico de ese afo.?”

224 Fl cronista, Ibagué, 17 de marzo, p. 6, y 5 de mayo de 1963, p. 3.

2% Fl cronista, Ibagué, 10 de marzo de 1962, p. 4; 19 de enero de 1963, p. 2.
2% F| cronista, Ibagué, 1 de noviembre de 1963, p. 1y 8.

227 El cronista, Ibagué, 31 de enero de 1963, p. 5.

228 F| cronista, Ibagué, 28 de septiembre de 1963, p. 2.

29 Tribuna, Ibagué, 21 de mayo de 1960, p. 5.
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Dedicandole un momento a la movilidad interna de los
musicos colombianos, Festivales como el de la cancién de Vi-
llavicencio dejan notar la relevancia de los musicos regionales,
es asi como, aunque varios de los galardonados en el concurso
enmarcado en ese evento pertenezcan a la zona andina y sus
composiciones obedezcan a los aires de esa region, también
el Festival permite poner en publico canciones y compositores
de aires llaneros como Gil Arialdo Rey, Héctor Paul y Efrain
Azabache,”® quienes resultaron premiados en las ediciones
previas a 1965 o al creador y director artistico de por lo menos
las 4 primeras ediciones del concurso, Miguel Angel Martin.23
Este Festival de la Cancidn Colombiana, que se iniciaen 1962, al-
canzé tal relevancia gue, para 1965, el programa La hora Phillips
desplazo a Villavicencio a sus principales figuras.?®? Frutos de esa

230 F| candil, Villavicencio, 15 de mayo de 1965, p. 5.
2L El candil, Villavicencio, 26 de junio de 1965, p. 4.

232 Algunas de las composiciones favorecidas en el periodo fueron, en 1962
Ayer me echaron del pueblo, bambuco de José A. Morales; Maria Jests, bolero
de José Ignacio Camacho; El caficultor, bambuco de Gonzalo Vergara; Ya
es, pasillo de Dionisio Escorcia; Lagrimas y esperanzas, bambuco de Dario
Angel y Camilo Garcia; Muchacha de ojos negros, joropo de Héctor Padl, Cafia
azucarera; 1963 Florecitaandina, guabina de José M. Peldez y Luis F. Wilches;
Elestanciero, bambuco de Bernardo Gutiérrez y Evelio Moncada; Dulce amor,
bambuco; Llovizna de olvido, bambuco; 1964 Pescando cumbia; Nostalgia, pasaje
de Efrain Azabache; Zulma, pasaje de Gil Arialdo Rey; Nifio del mar, cumbia
de Jesus Lara; Bajo el cielo sobre el llano, bambuco de Francisco Cristancho;
Muertailusién, bambuco de Jaime Verano; 1965 Jaenette, pasillo de Gaston
Guerrero; Mis deseos, pasillo de José Rafael Mosquera; Idolatria, pasaje de
Domingo Riafio, Alto Menegua, joropo de Héctor Paul, Sangre de café, bam-
buco de lvan Calderdn; Cumbiadel recuerdo de Luis Osorio Castafio; Navidad
poblana, porro de Luis A. Valdez; Arroyito montafiero, bambuco de “Orlando”;
Muchachita, pasillo de Angel Maria Camacho; Llano adentro, joropo de Luis
A. Valdez; Asies mitierra, pasillo de Oscar Hernandez y Carlos Saldarriaga;
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movilidad se pueden ver en el homenaje realizado en diciembre
de 1963 a Carlos Lleras Restrepo en Tolima, donde no sélo hay
presencia del folclor andino (se presentan entre otros Néstor
y Jorge, dlo que tiene un programa en La voz del Tolima o el
solista de las masas corales Emilio Diaz) sino también de folclor
llanero representado por Alvaro Ramos y Los Embajadores del
Llano “con su arpa mdgico, el cuatro y maracas”.?*

Pero, con los musicos nacionales y sus alcances dentro y
fuera de las fronteras, hay los que se radican y consolidan en el
extranjero apoyados en la interpretacion de aires colombianos.
El chocoano Roberto Valencia, compafero del cartagenero
Gustavo Fortich en el dueto Fortich y Valencia, que se quedd
en Argentina tras el regreso de Fortich a Colombia en 1954,
conformd alli al trio Valencia que, desde entonces y por lo me-
nos durante una década, mantuvo vigencia y reconocimientoen
la interpretacién de aires tropicales, al punto que el anuncio de
una visita a Colombia luego de 9 afios de ausencia, amerita una
nota completa al compositor e intérprete.?* Valencia constituyd,
también en la capital argentina, entre 1955 y 1955, el exitoso
dueto Marfil y Valencia, con Jorge David Monsalve “Marfil", de
Liborina (Antioquia), compositor de temas como Elcamino del café
y Elvendedor de cocos; el dueto, que contd con un programa radial,
contempld reagruparse en mas de una ocasion entre 1959 y

Noviecita de mi antafio, bambuco de Luis Horacio Castafio. El candil, Villavi-
cencio, 4 de diciembre de 1965, pp. 1-11; octubre 23 de 1965, p. 4.

28 Fl cronista, Ibagué, 1 de diciembre de 1963, p. 6.

24 Sintonia, No. 575, Buenos Aires, Argentina, febrero de 1955, p. 13; Can-
tando, No. 38, Buenos Aires, Argentina, 24 de diciembre de 1957, p. 12,
22; Sintonia, No. 576, Buenos Aires, Argentina, marzo de 1955, p. 15.
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1960.2%° La mismarevista en la que aparece la nota sobre Valen-
cia habla del éxito del dueto Marfil Morales,?*® conformado por
Monsalve con el uruguayo Luis Morales; este dueto, en 1955,
compartié los micréfonos de radio Splendit con el baritono
tolimense Régulo Ramirez, uno de los intérpretes colombianos
que mas paises recorrid y que, al igual que el dueto, contd con
un programa regular en la emisora argentina.?*’

Este panorama hace que no sea extrafio que en 1950 una
revista argentina publique la letra de un porro colombiano: La
micura®® y que, a mas de diez afios, la seccion de complacencias
de la revista tanguera Cantando presente la letra de Pepe**°y la
de Quieroamanecer, de Raul Saladen, popularizado por la orquesta
de Pacho Galéan con la voz de Sarita Lascarro, catalogado en-
tre los éxitos de ese afio para la RCA en Argentina;?%° de igual

25 A pesar de que el posible reencuentro se menciona en varias ocasiones,
no se encontrd ninguna nota que muestre que se haya realizado en algun
momento dentro del periodo. Cantando, No. 126, Buenos Aires, Argentina,
1 de septiembre de 1959, p. 27; No. 14329 de diciembre de 1959, p. 20;
Radiofilm, No. 418, Buenos Aires, Argentina, 15 de julio de 1953, p. 16;
Sintonia, No. 555, Buenos Aires, Argentina, junio de 1953, pp. 4-5.

26 Cantando, No. 38, Buenos Aires, Argentina, 24 de diciembre de 1957, p. 22.
%7 Sintonia, No. 578, Buenos Aires, Argentina, mayo de 1955, pp. 6-7.
28 Radiofilm, No. 266, Buenos Aires, Argentina, 16 de agosto 1950, p. 24.

2% Cantando, No. 179, Buenos Aires, Argentina, 6 de septiembre de 1960,
p. 9. Como es normal, apareceran composiciones locales hechas en el
ritmo de moda y aludiendo a la composicién original, como Lahermanita de
Pepe o Lapulguita, esta Ultima de origen puertorriquefio; Cantando, No. 186,
Buenos Aires, Argentina, 25 de octubre de 1960, p. 25; No. 209, 4 de abril
de 1961, p. 28; No. 255, 20 de febrero de 1962, p. 7.

240 | dgicamente artistas argentinos también hicieron versiones. Cantando,
No. 233, Buenos Aires, Argentina, 19 de septiembre de 1961, p. 10; No.
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manera que aparecera en el “"Suplemento de la juventud”?*
de Radiofilm La lluvia de mujeres, de José Maria Pefiaranda.?*?
Resulta diciente que la revista Juventud nueva ola, centrada
en ese género, contenga la letra del cumbidn El gavildn,?*® del
chileno Pacho Febo, que forma parte del disco Explosion de
cumbias grabado por la Sonora Palacios, pionera de la cumbia
en Chile. Disco informacion muestra entre noviembre de 1964
y mayo de 1965, como musica tropical, grabaciones de varios
grupos colombianos: Los caucanos, El cuarteto imperial,
Bovea y sus vallenatos, Pacho Galan, Los tagangas, Los ba-
rranquilleros, Trio Colombia, Los cartageneros,?* Marfil y sus

235, Buenos Aires, Argentina, 3 de octubre de 1961, p. 9; Cantando, No.
248, Buenos Aires, Argentina, 2 de enero de 1962, p. 10.

%1 Cantando después de ser suplemento de Radiofilm en junio 1962, se
transformd en el "Suplemento de la juventud” en diciembre de ese afio.

%2 Radiofilm, No. 880, Buenos Aires, Argentina, marzo de 1963, p. 45.

243 Juventud nueva ola, No. 7, Buenos Aires, Argentina, 13 de marzo de
1964, p. 14.

%4 Segun Sergio Pujol, la cumbia es difundida en Argentina desde la década
de 1960 de la mano de Los cartageneros, Wawancd y el Cuarteto Im-
perial (con musicos nacionalizados argentinos) e incluso Chico Novarro
compuso basado en la cumbia. Agrega Pujol que esta musica terminara
instaurandose y siendo apropiada por las zonas paupérrimas del Gran
Buenos Airesy cita a Héctor Fernandez L'Hoeste, quien relaciona la adap-
tabilidad de la cumbia con la debilidad del nacionalismo colombiano: “A
diferencia de la musica exportada desde Estados Unidos, México, Cuba,
Brasil y la Argentina durante el siglo XX, la cumbia no enfatizé en forma
abierta su pais de origen ni celebrd agresivamente su colombianidad”,
PUJOL, Sergio, Cien afios de la musica argentina... pp. 222-226.
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marfiles, David y sus mapalé, y Climaco Sarmiento, algunos
de ellos radicados en ese pais.?*

Simultaneamente, en México continua vigente Tony
Camargo con Rafael de Paz*® y surgen nuevos grupos que
hacen carrera con el género tropical, interpretando cumbias y
porros, como La Sonora Santanera;?” pero quien representa
la apropiacion en este pais de la cumbia es Carmen Rivero: en
1964 esta cantante graba el LP “A bailar cumbia”, que contie-
ne: La pollera colord, La media, Navidad negra, Cumbia del monte, El pescador,
La cumbia, Cartagenera, Cumbia de la media noche, Cumbia que te vas de ronda,
Cumbia del sol, Cumbia cumbiamba y Cumbia sobre el mar;?*® para abril de
1965 ya se venden LP con versiones de estos y otros titulos.?

%5 | a publicacién menciona porros, cumbias, vallenatos y otros aires. Disco
informacicn, No. 15, Buenos Aires, Argentina, noviembre de 1964; No.
16, febrero de 1965; No. 17, mayo de 1965. De las cuatro cumbias que
aparecen en la lista de 20 éxitos en la Argentina presentada en Por el
mundo del disco entre noviembre y diciembre de 1964, s6lo una, Santander
de Batunga de La charanga del caribe, es interpretada por un grupo argen-
tino, pero también tuvo version del Cuarteto imperial. Por el mundo del
disco, No. 24, Buenos Aires, Argentina, noviembre de 1964, pp. 8-9; No.
25, diciembre de 1964, pp. 8-9.

26 Audiomusica, Ao Ill, No. 50, México, 1 de noviembre de 1961.

247 Un ejemplo puede ser Elladrén, grabado para Columbia con la voz de Sonia
Lépez. Audiomusica, Ao IV, No. 78, México, 1 de enero de 1963, p. 33.

%8 Audiomdisica, Afo VI, No. 124, México, 15 de noviembre de 1964, p. 32. Dos
meses después estas versiones de Lapolleracolord y Navidad negraapareceran
en la lista de éxitos, segun reporta Audiomusica a Discomania Discomania,
No. 70, Madrid, Espafia, enero de 1965, p. 27.

%9 Por ejemplo, Cumbias con la marimba de Chiapas y Cumbias + cumbias
con Kika, Cayito y Mike y en junio se suman Cumbia con Mike Laure, Flor
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Curiosamente, mientras en México se canta la cumbia, Néstor
Ramirez, un tolimense que ha vivido en ese pais, interpretay ha
grabado rancheras con el nombre de EL Charro de Tecalitlan,
se encuentra en Ibagugé.?°

Ese mismo aflo aparece por primera vez en Discomania de

Argentina el nombre de la cumbia, dentro de los nuevos ritmos
gue se abren camino en el mundo: “La cumbia colombiana
gana camino con el Trio Imperial y la ‘Cumbia sobreelmar';?%* y, en
Ecuador, el primer nimero de Estrellas sefiala que:

Siguen saliendo al mercado mas ‘polleras’. Primero la
‘Colord' luego la ‘Azul’ después la ‘Remendd’ y finalmente
‘Qué pollera, ni gué pollera’, esta ultima cantada por Mary

250

251

de cumbia con Gloria Estela, Cumbias sensacionales (Enrique Lynchy su
orquesta). EL nimero 134 de Audiomdsica, en la pagina 22, promociona
grabaciones de Pancho (sic) Galan: un LP llamado Cumbiando que incluye
Lapolleracolord, Lamaya, Latabacaleray Cumbiasobreelmar, el otro disco (identificado
simplemente como Pancho Galan y sus solistas) contiene las canciones
San Fernando y La estereofdnica. Ambos estdn grabados bajo el sello Tropical
Yy, como se supondrd, la revista cometié un error para referirse a Pacho
Galan. Audiomdusica, Afio VI, No. 134, México, 15 de abril de 1965, p. 5;
Afio VI, No. 138, 15 de junio de 1965, pp. 31-32.

El cronista, Ibagué, 3 de febrero de 1965, p. 6.

Aludira la publicacién a la presencia en Espafia del compositor e intérprete
colombiano Gabriel “Tabaquito” Alzate y del éxito que alguna composicién
suya ha tenido en Colombia con la interpretacion de Lucho Bermudez y
al éxito en Cali de Guillermo Lamus, colombiano que gané un concurso
de tango en Buenos Aires. Segun la revista, los artistas colombianos mas
vendidos en Colombia durante 1964 fueron: “Noel Petro, Lucia Herrén,
Garzén & Collazos (sic), Los Golden Boys, Tommy Arraut, Alfredo Gutié-
rrez y Los corraleros de Majagual”. Discomania, No. 67, Madrid, Espafia,
octubre de 1964, p. 23; No. 68, noviembre de 1964, p. 10; No. 74, mayo
de 1965, p. 21.
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Fuentes, cantante guayaquilefia que ha logrado éxito
en su primer disco. Al parecer, amantes de la musica
bailable, vamos a tener ‘polleras’ de todo género y color
por series.

Y... hablando de cumbias, les recomendamos las si-
guientes que son Foormidables [sic]: Onix 55285 La
sultana y El casamiento, interpretadas por ese magnifico
cantante Alfredo Barrantes y Blacio Junios; Orién
25200 Lacumbiadesal con los Falcones; Centenario 73016
Colombia con Julio Erazo.??

A lo anterior se suma, paginas después, las letras de
Cumbia sal y de Colombia, sefialando a Miguel Velasquez como
autor de la primeray a Lucho Bettler de la segunda. En mayo
de 1965, el listado de éxitos sonados en Guayaquil tiene una
serie de cumbias compuestas en el Ecuador junto con San
Fernando y Mi cafetal, de autoria colombiana, interpretadas por
Los Diplomaticos.??

La cumbia, entonces, ya era parte de las musicas argenti-
nas, chilenas, mexicanas y ecuatorianas, y alli se ha mantenido,
con distintas adaptaciones hasta la fecha; se podria pensar
que ese camino fue allanado, entre varios ritmos del Caribe,
por el porro, pero parece mas acertado decir que fue por la
variedad de mdsicas tropicales colombianas, incluyendo la
propia cumbia pues, como lo han mostrado las fuentes, no era
relevante la distincidn tanto como lo era el nombre de moda y
la proveniencia: un porro podria ser llamado cumbia, guaracha

%2 FEstrellas, Afio 1, No. 2, Guayaquil, Ecuador, abril de 1964, p. 7.
28 FEstrellas, Afio 2, No. 11, Guayaquil, Ecuador, abril de 1965, p. 14.
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0 cancion, después de gue estuviera de moda o un merecumbé
podria ser un porro, sélo por su nacionalidad. Si esto es asi,
resulta tardia la fecha propuesta por Pujol sobre la llegada a
Argentina de la cumbia, véanse los casos de Marfil y de Va-
lencia, harto anteriores al Cuarteto imperial. Otro asunto es el
de los aires andinos, algunos internacionalizados, con varias
canciones grabadas por extranjeros e incluso incursiones en la
composicion, no obstante, mas alla de esas interpretaciones y
de la reconocida influencia del bambuco en la cancidn yucateca
y, por su via, en el bolero mexicano o de la transformacién del
pasillo en el pasillo ecuatoriano, no hay evidencia de grupos
extranjeros que hayan adoptado el género como propio.

El panorama colombiano, al respecto, resulta complejo:
¢ es posible soslayar que “La fiera sarda”, Guadalupe Salcedo,
tuviera un grupo musical gue interpretaba rancheras? No lo
parece, como no es coincidente que nombres como Dueto
mexicano sean adoptados por grupos nacionales. Si, como se
dijo en el acapite anterior, hubo mercado para la reedicién de
las canciones del mexicano Juan Arvizu, tanto mas lo hubo
para las interpretaciones menos formales de esos temas en la
voz de Noel Ramirez. Tango, bolero y musica caliente habitan
desde los afios 40 del siglo XX el consumo musical y la produc-
cion colombiana, pero ellos no han exiliado la musica andina, la
han integrado los traganiqueles con Garzdn y Collazos, hecho
serenata con el Dueto de Antafio y hecho patrimonio romantico y
evocativo con Pedro Morales Pino y Jerdnimo Velazco; es posible
gue lo andino no esté en las pistas de baile, pero varias de esas
canciones se mimetizan entre otras que habitan las cantinas.

Esta perspectiva, la correspondencia identificada, las
notas de prensa y la forma de referirse a unos y otros aires,
insindan que se presentan diversos circuitos de consumo en
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los que los aires andinos se establecen preferente, pero no
exclusivamente, en sectores que se presentan como “cultos’,
mientras que los otros géneros, se instauran en cantinas y
fiestas populares.?®

24 Al respecto, Carolina Santamaria ubica al bolero, de corte méas roméan-
tico, en las heladerias, donde la clase media y las amas de casa pueden
acceder a él. SANTAMARIA DELGADO, Carolina, Vitrolas, rocolas )%
radioteatros...
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Capitulo 4.
Las fiestas y el star system:
medios, tarimas y solares

Hasta el momento se ha querido mostrar el flujo de mdsicos y
géneros en Colombia durante el periodo de estudio denotando,
a través de las coberturas mediaticas, la aceptacion de estos
y procurando un acento en Tolima y los Llanos Orientales,
aungue la mayor atencién a estas se prestara en la tercera
parte del libro. Establecida pues la presencia de las musicas
y sus viajes, es pertinente mostrar ahora los mecanismos y
escenarios de difusidn y consumo de éstas, primero desde las
tecnologias que facilitaron su cercania con el publico, luego
desde los planteamientos de los impresos y, finalmente, en
fiestas y establecimientos publicos; la intencién es, como se
ha dicho, mostrar la incidencia en los escenarios cotidianos del
star system, en el marco de la intermedialidad.

Los elementos brindados por este capitulo completaran
el panorama de la presencia, permanencia, concurrencia e
instauracion de musicas en los territorios tratados, insumo
necesario, dado que la relacion de los mensajes de las musicas
con las representaciones sociales es uno de los elementos
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principales que hace factible la instauracidn de las aquellas
en el gusto popular, para plantear en la tercera parte de este
libro la empatia de la poblacion de los territorios tratados,
con las musicas viajantes, a partir de la conjugacién de sus
representaciones.”®

Este capitulo tiene en cuenta los elementos de las indus-
trias culturales®® que, segun sefiala Juan Pablo Gonzalez, con-
solidan la industria musical de América Latina desde la segunda
década del siglo XX, a saber: lugares de baile y diversion; indus-
tria discografica; radiodifusion; sistema artistico (de estrellas,
referido a espectaculos de variedades, compafiias y circos);
el cine como evento, medio y sentido de la musica;?®" y, como

%5 |as representaciones sobre el otro y las interpretaciones de lo social
son estructuras pertinentes en el entendimiento de la empatia, en tanto
esta se presenta como “constructo” aprendido socialmente que conlleva
respuestas relativamente previsibles ante situaciones similares. PINEDA,
David, et al., "Dimensiones de la empatia en excombatientes del conflicto
armado colombiano utilizando una escala estandarizada", en Revista
Colombiana de Psiquiatria, No. 1, Bogota, 2013, pp. 9-28.

26 Cabe recordar que se asume el concepto de un sistema articulador
de medios de comunicacién (culturales y artisticos) con los procesos
creativos (de cédigos simbdlicos) cuya narrativa obedece a las ldgicas
de la oferta y la demanda. PUERTA DOMINGUEZ, Simén, Cine y nacidn.
Negociacion, construccidn y representacion identitaria en Colombia, Me-
dellin, Universidad de Antioquia, 2015, pp. 50-51.

%7 Recordara Andrés Villegas, apoyado en Laurent Gervereau y Jean-Louis
Déotte, que el periodo que ocupa a esta investigacion, se cruza con las
eras de la proyeccion y de la pantalla de laimagen industrial, momentos
en los que el cine fue parte de la configuracion técnica de la sensibilidad
de masas. VILLEGAS VELEZ, Alvaro Andrés, “De la crisis del aura a la
liberacion del aparato cinematografico: Walter Benjaminy Dziga Vertov”,
en Aisthesis, No. 57, Santiago, Instituto de Estética-Pontificia Universidad
Catdlica de Chile, 2015, pp. 179-202.
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forma de difusién, discurso, visualidad, letra, musica y consumo
de la cancidn popular Gonzélez destaca la partitura®® que,
dadas las condiciones de las audiencias y musicas del ambito
popular que trata la presente investigacién, se reemplaza por
los cancioneros que cumplen una funcién promotora, de acer-
camiento y de alfabetizacién musical. Quiza la idea es buscar
algo de lo que Bajtin llamara el territorio propio de la cultura
popular,®® sin abandonar los planteamientos de Martin-Barbero
en los que esa cultura popular y masiva, se ve atravesada por
los medios.?®®

No se aborda aqui, por mas que en algin momento sea
mencionable, el acceso a los programas de onda corta, aun-
que no se abandona la idea de la intermedialidad,?! inmersa
de por si en el planteamiento de Gonzalez. En este contexto
es necesario tener en cuenta algunos sobreentendidos acerca
de la validez de apostar por la mirada a estos medios: el pri-
mero es que las emisoras privadas contratan y programan a
los musicos internacionales y propios con fines comerciales,
es decir, gue saben o promocionan su instauracién en el gusto
musical, lo mismo que ocurre con los cancioneros, asi, los
impresos muestran a los artistas y las peliculas que permiten
acceder a las interpretaciones y sentimientos expresados por

28 GONZALEZ, Juan Pablo, Pensar la mdsica... pp. 189-201.

29 BAJTIN, Mijail, La cultura popular en la edad media y en el renacimiento,
Madrid, Alianza, 2003, p. 139.

20 MARTIN-BARBERO, Jesus, De los medios a las mediaciones, México,
Gustavo Gili, 1991.

%1 Por cuanto confluencia de tecnologias de comunicacion y presencia en
éstas de la musica. OCHOA GAUTIER, Ana Maria, “El sonido y el largo
siglo XX"...
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el actor-cantante, facilitando la identificacidn por parte de las
audiencias de la cercania o lejania con la situacion y valoracio-
nes propias. De tal forma, la puesta en escena de una cancion
en la pelicula, interpretada por sus protagonistas, deja que la
audiencia comprenda, comparta y genere empatia o antipatia
(por cuanto un “individuo crea representaciones y se pone en
la misma situacion de forma empéatica”)?%? con las sensaciones,
decisiones y reacciones del personaje, a partir de lo que el
espectador supone como deber ser o de lo que, como sujeto,
quisiera ser; de alli lainstalacién de la pelicula y sus canciones
en el gusto. En este mismo sistema, las letras del cancionero
apelan a ese gusto para ser solicitadas y reproducidas por los
lectores y, en aguellos con influencia de las disqueras, mez-
clan artistas y canciones que ya cuentan con la aprobacidn
del publico, con artistas nuevos que versionan aquellas y con
canciones recientes que quieren ser publicitadas.

Vale la pena decir que las travesias de las musicas via-
jantes tienen un elemento mas que aun no se ha mencionado
de manera directa y tiene que ver con la sociabilidad, o quiza
mejor, la capacidad asociativa de los musicos, de las disqueras
y de los encargados de los medios. Bim-Bo muestra la cerca-
nia de los medios y de los paises, al sefialar que, en 1957, por
invitacion de Sonolux, el encargado de la revista de farandula

%2 ALVIS RIZZO, Alexander; ARANA MEDINA, Claudia Marcela; RESTREPO
BOTERO, Juan Carlos, “Propuesta de rehabilitacion neuropsicoldgica de la
atencion, las funciones ejecutivas y empatia en personas con diagndstico
de trastorno antisocial de la personalidad, desvinculadas del conflicto
armado colombiano”, en Revista virtual Universidad Catdlica del Norte,
No. 42, Medellin, 2014, pp. 138-153.
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iberoamericana Discomania, Raul Matas, estuvo en Colombia;??
el director artistico de Sonolux y RCA en Colombia es Hernan
Restrepo Duque, quien ademas de tener programas radiales
dirigid publicaciones como Radiolente y colabord con otras
publicaciones nacionales e internacionales, incluyendo, por
supuesto, la de Matas. Restrepo, como consigna Cantando en
1960, ademas de tener una relacion fluida y de intercambio
con la musica argentina, en un viaje a Buenos Aires recoge
mas de 200 matrices musicales de distintos intérpretes para
reproducir en la radio colombiana; entre las grabaciones que
difundié Restrepo estan algunas de Armando Moreno y Roberto
Flores (quienes terminarian trasladandose en 1961 a Colom-
bia), Agustin Magaldi, Francisco Romero, Alberto Echaglie, Ro-
berto Malfa, Carlos Acufia, Andrés Falgds y Roberto Lemos.?5
Asi, tal como las relaciones de sociabilidad gue establecen
los intérpretes favorecen que sean vehiculo de las mdsicas
(como muestran los mdltiples cantantes de la orquesta de
don Américo y de la orquesta de Efrain Orozco, o que sea la
orquesta Casino de Sevilla la que termina llevando a Nelson
Pinedo a Cuba, para que cantara aires hispanicos), también las
relaciones establecidas por los encargados de los medios y las
industrias resultan siendo un elemento vital para las musicas
viajantes, el acceso a los mensajes que ellas proponeny en la
ampliacion del consumo musical.

%3 S6lo en Medellin, RCA Victor, ya tenia instalado en la libreria Bedout un
distribuidor que ofrecia, incluso, salén musical. La oferta de discos se hace
para tertulias, paseos al aire libre y bailes. Tierra Libre, Afio V, Volumen
21, No. 85, Medellin, 1933.

%4 Cantando, No. 192, Buenos Aires, Argentina, 6 de diciembre de 1960, p. 14;
No. 218, 13 de junio de 1961, p. 10; No. 227, 8 de agosto de 1961, p. 3, 6.
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En este capitulo, primero se abordara la presencia de dis-
cos en el pals, relacionandola con los géneros musicales que
se han establecido y destacando la transversalidad de algunos
artistas, para mostrar, soportados principalmente en las pro-
gramaciones publicadas, la presencia de aquellos artistas en
el cine, dando relevancia a las regiones sobre las que se centra
la mirada de esta investigacion para, luego, hacer lo propio
con la programacién radial. En segundo lugar se evidencia la
variedad de géneros y artistas que contienen los cancioneros,
no sin antes mostrar las contraposiciones y anuencias que se
presentan en los medios escritos revisados, que resultan ser, a
la vez, difusores y detractores de musicas foraneas. En el tercer
momento se presentan algunos escenarios en los que acaecen
practicas musicales, principalmente en los Llanos Orientales y
Tolima, dando cuenta de los lugares publicitados y las fiestas
reconocidas, lo que se complementara con la aparicion, en la
tercera parte del libro, de escenarios mas cercanos, con fun-
ciones similares, y que resultan protagonistas en territorios
menos visibles.

4.1. La difusién y la cercania:
los discos, el cine y la radio

Los discos

Como se ha dicho, Medellin se constituyé como el centro de
la produccién disquera de Colombia y de la parte norte del
sur del continente en un proceso que inicid en Llos afos 40 del
siglo XX?%° y dur¢ 8 lustros; es por esto que la mayoria de los

%5 Discos Fuentes, una de las disqueras mas importantes, se instala en la
ciudad en 1954, después de 20 afios de creada en Cartagena, ejemplo
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catdlogos y producciones tienen origen en la ciudad, asi como
que buena parte de los artistas extranjeros que transitaron por
el pais hicieran presencia en ella.

Como recuerda Carolina Santamaria, serd a finales de esa
década cuando el negocio discografico empez6 a fortalecerse
con la presencia de disqueras internacionales y la incursién de
empresas radiales al pais. Las disqueras, conformadas en varias
de las principales ciudades del pais, propician la circulacion
de grabaciones antiguas, la mayoria de ellas registradas en el
extranjero, a la par con nuevas figuras que interpretan géne-
ros como boleros, rancheras, musica tropical, tangos, valses
peruanos, pasillos ecuatorianos, en un escenario en el que se
empieza a hablar de “musica carrilera”. Este panorama favore-
ce la aparicion en y de medios especializados en la critica y el
comentario de las novedades musicales, como el mencionado
Hernan Restrepo.?®®

Para el desarrollo de esta investigacion, la principal fuente
de consulta para determinar el tipo de discos que circulaban
durante el periodo fueron los catalogos discograficos: a pesar
de que muchos sellos han desaparecido y las disqueras o no
conservan (Fuentes y Codiscos) o no permiten el acceso a estos
(Sonolux, ahora de RCN), fue posible acceder a 19 catalogos
nacionales fechados entre 1954 y 1966.%" Nueve Intérpretes

que siguiera en 1964 la calefia Discos Victoria; en 1958 hay en Colombia
14 fabricas de discos. RENDON MARIN, Héctor, De liras a cuerdas... pp.
18-19, 89-90.

266 SANTAMARIA DELGADO, Carolina, Vitrolas, rocolas y radioteatros... p. 61.

%7 Discos CBS, Catdlogo general numeérico y alfabético monaural y estéreo
hasta junio de 1965, Colombia, 1965; Sello Vergara, Lista anticipada de
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aparecen en el primer y ultimo catalogo, Fuentes de 1954 y
Codiscos de 1966: Los Hermanos Rigual, Leo Marini, Daniel
Santos y Bienvenido Granda como representantes de la musica
antillanay del bolero, los trios Grancolombiano y De Hoy que in-
terpretaron, entre otros, musica andina, bolero, zamba'y pasillo
ecuatoriano; el trio Los Romanceros Ecuatorianos, exponentes
del pasillo de su pais, Los Chavales de Espafia y el tanguero
Raul Iriarte. De ellos, con excepcidon de Los Romanceros, el
trio De hoy y los hermanos Rigual, todos estan mencionados
en los cancioneros que se analizaron. Tres artistas aparecen

novedades para el mes de abril, Bogotd, s.f.; Sonolux, Lista alfabética de
los discos Sonolux y Lyra hasta 1 de noviembre de 1954, Medellin, 1954
(se complementd con Discograma Sonolux-Lyra, 12 quincena de enero,
12 quincena de noviembre y 22 quincena de noviembre, Medellin, 1954);
Sonolux, catdlogo de musica colombiana Sonolux y Lyra, Medellin, 1955;
Sonolux, Catdlogo general Sonolux hasta 1 de junio de 1955, Medellin,
1955; Sonolux, Discos Sonolux, Panart, Pampa hasta septiembre de 1956,
Medellin, 1956; Sonolux, Catdlogo general Sonolux, Lyra y Panart hasta
el 31 de enero de 1959, Medellin, 1959; Sonolux, Suplemento general
al catdlogo de long plays RCA, Sonolux, junio de 1964, Medellin, 1964;
Sonolux, Catdlogo adicional en discos de 78 y 45 r.p.m., Sonolux, Orfeon,
Lyra, RCA Victor hasta noviembre de 1964, Medellin, 1964; Sonolux, Lista
adicional Lyra en discos a 78, 45y 33 rpm. hasta 31 el de enero de 1964,
Medellin, 1964; Sonolux, Catdlogo general en discos de 78 y 45 rp.m.
RCA Victor Colombia, Medellin, s.f.; Discos Bambuco, Bachué. Catdlogo
Nacional de Musica, No. 1, Bogota, 1966; Discos Silver, Catdlogo general
discos Silver, Discos Champion, Discos F.G. (Onix), septiembre 1960, Mede-
lLin, 1960; Codiscos, Catdlogo general de discos de larga duracién Zeida,
Musart, hasta octubre 31 de 1956, Medellin, 1956; Codiscos, Catdlogo
general Codiscos de larga duracidn Codiscos, Zeida, Musart, Capitol, Angel,
Odeon, Warner Bross, Reprise, Medellin, 1960; Discos Tropical, Catdlogo
general nimero Tropical de 45y 78 r.p.m., Barranquilla, s.f.; Discos Tropi-
cal, Catdlogo general L.P. monoaural y estéreo Barranquilla, s.f.; Discos
Fuentes, Catdlogo general de discos Fuentes, Cartagena, 1954; Discos
Fuentes, Catdlogo alfabético por artistas discos Fuentes, Merengue, abril
de 1965, Medellin, 1965.
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en todos los afios e incluso en los catalogos sin fechas: José
Maria Pefiaranda y su conjunto, Tito Cortés y la orquesta de
Lucho Bermudez con Matilde Diaz. Otra agrupacién de aparicion
constante es el Dueto de Antafio, que aunque no se encuentra
en los catalogos indagados de Vergara, CBSy Tropical, silo hace
en los demas de 1954 a 1964 y, ademas, en los cancioneros.

En marzo de 1966 Discos Bambuco, una de las mayores
distribuidoras que tuvo el pais y que también grabd discos,
presentd el No. 1 de Bachué, un catalogo de los acetatos que,
hasta entonces, identifica la empresa, han sido ofrecidos en el
pais. EL conocido musicélogo Otto de Greiff sefiala en el prefacio
de este impreso la estructura y relevancia del mismo. Dentro
de los datos identificables en el catélogo esta la variedad de
sellos discogréficos internacionales que venden sus discos en
Colombia, pero, la lista que propone el autor es inferior a las
gue acompaian los discos que cataloga;?®® la tabla 3 muestra
los sellos que enuncia inicialmente el catalogo; la informacion
del pais de origen fue agregada para esta investigacion.

%8 Varios de los discos aparecen con abreviaturas de sellos que no aparecen
en el listado, y aunque algunos podrian ser deducibles, se prefirid no es-
pecular al respecto; como se notara, no aparecen sellos como Colombia,
Onix de Ecuador, Warner de USA y otros més que, en efecto, tuvieron
presencia en Colombia en distintos momentos del periodo.
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Tabla No. 2 Listado de productoras y sellos con presencia
en Colombia en 1966.7°

Sello Pais Sello Pais Sello Pais

ABC USA Fuentes Colombia Polydor Alemania
Paramount Gema Cuba-USA Pchito Cuba-USA
Aburrd Colombia Giron - Real USA
Angel USA HI-FI Music USA RCA Victor USA
Ansonia USA Hispa Vox Espaiia Riverside USA
Archiv Alemania Kapp USA Seeco USA
Bambuco | Colombia Kubaney Cuba Sello Vergara | Colombia
Cameo Suecia London Inglaterra Sonomusica | Colombia

USA Usa Sonolux Colombia
Capitol USA Lyra Colombia UAS USA
CBS USA Mercury Inglaterra Telefunken | Alemania
Codiscos | Colombia USA Tropical Colombia
COLPIX USA MGM Records | USA Velvet Venezuela
Command | USA Metropoli Colombia Verve USA
Daro Colombia Montilla USA Virrey Panamé
Decca Inglaterra Pto Rico Vox USA
DGG Alemania Mus art México Zeida Alegre | Colombia
Disneyland | USA Odeon Alemania Zeida Colombia
Dorado USA Orfeon México
Fonoton USA Park way USA
Fontana Holanda Peerles México

USA Philips Holanda

%9 Construccién propia a partir de CHDR, Bachué. Catélogo Nacional de
Musica, No. 1, Discos Bambuco, Bogotd, 1966, la mayoria de las locacio-
nes de los sellos se ubicaron en Discogs. https://www.discogs.com/es/
search/?q=&type=all [01/05/2017].


https://www.discogs.com/es/search/?q=&type=all
https://www.discogs.com/es/search/?q=&type=all
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Por la posibilidad de cercania y de preservacion, son
multiples los usos que se les da a los discos varios de ellos,
como el de la grabacion de declamaciones, discursos politi-
cos y servicios religiosos; tienen importancia, pero no son del
pecunio de este trabajo, por lo que este tipo de discos, aunque
identificables en los catdlogos y publicidades, no fue tenido en
cuenta (como tampoco villancicos ni musicas académicas).?’
Dentro de los usos esta la propia promocion del pais; en 1944,
por ejemplo, el musicélogo y folclorista Andrés Pardo Tovar
fue encargado de una seleccion de obras colombianas para
ser grabadas y difundidas en Canada, grabacién que parece
tener un alto contenido de musicas académicas.?”* Como se
vera mas adelante, en 1962 una seleccion similar hara Joaquin
Pifleros Corpas, pero pensando en las musicas nacionales de
corte folcldrico.

210 Zeyda y Musart, por ejemplo, en 1956 venden el disco “Plegarias del
cristiano” que cuenta con la autorizacion del arzobispo de Medellin. Ver:
Codiscos, Catdlogo general de discos de larga duracién Zeida, Musart,
hasta octubre 31 de 1956, Medellin, 1956, p. 106. En 1958 se promo-
cionan 6 discos, dos de los cuales cantan el catecismo del padre Astete
y los restantes con 26 cantos religiosos populares. Ver: El campesino,
semanario para la cultura del pueblo, Bogota, Accién Cultural Popular,
31 de agosto de 1958, p. 5. La revista Conservatorio, del conservatorio
de la Universidad Nacional, dedicada a la musica académica contiene
publicidad de compafiias de discos cuyo mercado se sale de este género,
como Discos Angel, Importaciones Daroy empresas dedicadas a la venta,
no solo de instrumentos, sino también de musica impresa como la Casa
Musical Humberto Conti (con sedes en Bogota, Barranquilla y Cali). Ver:
Conservatorio, Nos. 1-3, Bogota, Universidad Nacional de Colombia, junio
de 1959-julio de 1960. Otra practica regular es la grabacién de bandas
sonoras de peliculas para que la gente las cante.

211 Micro, No. 55, Medellin, enero de 1944,
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J. Glottmann, representante de RCA Victor a mediados
de los afios 40 en Colombia, tenia para 1947 puntos de venta
en Girardot, Bogotd, Barranquilla, Bucaramanga, Cartagena y
Sincelejo,?”? ciudades en las que ademas de los discos, segun
muestra la publicidad de 1949, vendia también radio fondgra-
fos.?® La revista Semana del 30 de diciembre de 1950, en una
nota referida a la musica popular, sobre todo la bailable, revela
que en el pais hay 8 fabricas con produccion de 110 mil discos al
mes: Fuentes, Lyra, Zeida, Silver, Tropical, Atlantic, Vergaray Ma-
rango a la vez que la importacion para 1949 fue de $328.242.27

Como se ve, la entrada a la mitad del siglo XX augura un
importante negocio en la distribucién de discos, y esto se reafir-
ma en la apuesta que hacen las disqueras por tener presencia
directa en distintos puntos del territorio nacional; por ejemplo
el sello bogotano Vergara, que durante la década del 50 gra-
bd a Lucho Bermudez, tuvo distribuidores en Ibagué, Armero,
Girardot,?™ Villavicencio, Sogamoso, Bogotd, Cali, Medellin,

212 Cancionero de novedades RCA Victor, No. 2, Colombia, marzo de 1947.
23 Semana, No. 115, Bogotd, enero de 1949.

24 Semana, No. 219, Bogotd, diciembre de 1950, pp. 26-28. Coincidencial-
mente, el primer salario minimo en Colombia se fija por el decreto 3871
de 1949, su monto era de $2 diarios. Segun el portal dolarweb, el délar en
promedio estuvo en 1949 a $1.75, es decir, que en ddlares la importacion
de discos fue de US$187.567, el equivalente, segtin el indice de precios
del consumidor de las Estadisticas histdricas de los Estados Unidos, a
US$1.919.245,20, es decir, mas de 5 mil seiscientos millones de pesos
de 2017 ($5.669.085.664,12) con el délar a $2.953,81 https://dolar.wil-
kinsonpc.com.co/dolar-historico/dolar-historico-1949.html [04/10/2017]
https://westegg.com/inflation/ [04/10/2017].

25 El municipio es cundinamarqués, pero dentro del &rea de influencia de
Tolima. En los listados que involucren ciudades de varias regiones del


https://dolar.wilkinsonpc.com.co/dolar-historico/dolar-historico-1949.html
https://dolar.wilkinsonpc.com.co/dolar-historico/dolar-historico-1949.html
https://westegg.com/inflation/
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Barranquilla, Armenia, Cdcuta, Manizales, Pamplona, Neiva,
Cartago, Cartagena, Pereira, Bucaramanga, Facatativa, Pasto,
Monteria, Popayan, Magangué, El Banco, Barrancabermeja,
Ocafa, Tunja, Palmira, Garzén y Chiquinquira.?’®

En concordancia, por lo menos desde 1951 se ofrece
un inventario de discos de los sellos Ondina (y de su mano
de Venus y Azteca) y de Sonolux Lyra®’y, segun lo anuncia
Discograma, los discos de Azteca, Lyra y Sonolux estan dis-
ponibles en El Libano, Girardot, Honda, Ibagué, Sogamoso,
Villavicencio, Armenia, Bogotd, Barranquilla, Bucaramanga,
Barrancabermeja, Cudcuta, Cartagena, Cali, Chiquinquira, El
Banco, El Socorro, Garzdn, Medellin, Magangué, Monteria, Ma-
nizales, Neiva, Ocafa, Pasto, Pereira, Pamplona, Santa Marta,
Tunja y Zipaquird; dos afos después Azteca sale de los sellos
vendidos por Sonolux, pero ingresaran Panart y Pampa en 1955
y Compas en 1956; con el incremento de sellos crece también
el nimero de ciudades con disponibilidad de discos, por lo que
se suman a la lista Armero, Florencia, Fundacion, Popayan,
Gamarra, El Plato, Sincelejo, Ipiales, La Dorada, Buenaventura,
Mompds, Tuquerres, Tumaco, Valledupar, San Gil y Rioacha.?’®

pais, se resaltan los municipios que pertenecen al drea de influencia de
esta investigacidn.

26 Sello Vergara, Lista anticipada de las novedades para el mes de abril,
Bogotd, S.F.

2" Discograma, Nos. 1y 2, Colombia, Sonolux-Lyra-Azteca, octubre-diciem-
bre de 1951; Cancionero de las américas, Nos. 1, 40, 42, 47, Medellin,
Cacharreria La campana, 1949, 1953-1954.

28 | ps discos, Nos. 1,10, 12, 15-19, Medellin, 1953-1957.
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Notese que ambos sellos incluyen poblaciones cercanas
y de acceso a los territorios de Tolima y de los Llanos tanto
del Meta como del Casanare, lo que confirman los medios lo-
cales; en Sogamoso, en 1952, se cuenta con la venta de discos
y tocadiscos en el almacén Aladino y en el establecimiento
de Juan Avella que venden también radios y otros productos
Philips;?® 12 afios después, en otro punto del pais, Libano,
para la venta de acetatos, Discos Caravanita ofrece llevar
uno gratis por la compra de 10;% en Combeima, para 1965,
el alto volumen de las radiolas en horas de la noche ya es un
problema de tal envergadura que amerita el cubrimiento de
la prensa;?®' y en 1965 los sellos Festival y Zeida grababan,
al lado de joropos y pasajes, cumbias y pasillos en LP que se
distribuian en los Llanos.??

Ahora bien, ademas de los puntos autorizados y los re-
presentantes de las disqueras (y sus sellos), no es descono-
cida la presencia de los “paqueteros’, quienes se ganaban la
vida llevando paquetes de discos de pueblo en pueblo con el
animo de venderlos sobre todo en las cantinas, pero también
a aquellos quienes tuvieran los dispositivos para oirlos. Estos
paqueteros, con sus travesias, hicieron parte de la formacién
de lo que serfa la musica de carrilera o guasca, cuyo nombre es
usado oficialmente en las grabaciones de Zeida, por lo menos

218 Accion civica, No. 166, Sogamoso, 17 de junio de 1952, p. 2; No. 180, 21
de septiembre de 1952, p. 6.

280 £ cronista, Ibagué, 23 de agosto de 1964, p. 10.
8L F| cronista, Ibagué, 21 de enero de 1965, p. 3.
22 Fl candil, Villavicencio, 24 de diciembre de 1965, pp. 9-10.
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desde 1954,%8% género que conviene no perder de vista, dado
que se hermanara con aquella llamada parrandera.

Antes de analizar el contenido de los catalogos, resulta
util hacerse una idea de las grabaciones publicitadas durante
el periodo, para que se pueda cotejar la coherencia de éstas
con el flujo de musicas y musicos que se eshoza en el primer
capitulo de esta parte. Estudios San Miguel, ubicado en Bogota
y comercializados por distribuidora Panamericana, publicita en
su plan de produccién para 1949, notoriamente marcado por
el tango, a Hugo del Carril, Emma Gramatica, Mecha Ortiz,
Amelia Bence, Maria Duval, Elisa Galve, Juan Carlos Barbieri,
Arturo Coérdoba, Jorge Rigaud, Carlos Cores, Francisco Petrone,
Tita Merello, Aida Luz, Enrique A. Diosdado, Fenando Lamas
y Nelly Daren.?4

El periddico El Colombiano de Medellin muestra en su
seccioén de radio, en noviembre de 1951, la proxima salida del
disco Aguellos diciembres, organizado por Hernan Restrepo,
al pie del anuncio del estreno de un disco del argentino Carlos
Dante con la orquesta de Alfredo de Angelis y otro mas con las
principales 14 orquestas tipicas de tango; en la misma seccion
se anuncian préximas novedades tropicales de Lyra (Sonolux)
entre las que se incluyen merengues, porros y otros ritmos.?

Algunos de los sellos que se publicitan en Colombia
durante 1953 son Ondina, Lyra-Sonolux, Tropical, Silver,

283 RENDON MARIN, Héctor, De liras a cuerdas... 2008, p. 102.
24 Micro, No. 60, Medellin, mayo de 1949.
%5 F| Colombiano, Medellin, 6 de noviembre de 1951, p. 3.
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Daro, Zeida, Vergara y Verne;?® en los anuncios y notas que
suscitan es factible ver, si no en todos si en la gran mayoria,
ademas de aires vallenatos y andinos, la grabacion de boleros,
rancheras, canciones mexicanas, tangos, bundes, valses, me-
rengues y guarachas; en ese momento Garzén y Collazos son
artistas destacados por Lyra y Sonolux, al tiempo que publicita
vallenatos de Alejo Durdn, porros de Noel Petro, al Dueto de
Antafio, a Ramirez y Arias, al trio Andantino, a Tito Cortés con
guarachas y boleros, los tangos de Noel Ramirez y del espa-
fiol Julio Romero; a la vez que graban con Lyra, Noel Petro
y el Dueto de Antafio, graban para Silver, cuyos intérpretes
también presentan composiciones de Rafael Hernandez.?®” En
este punto, vale recordar que los duetos de Antafio y Ramirez
y Arias, ya habian incursionado en el bolero.

Los afios posteriores mantienen esa dinamica de variedad
de géneros y artistas, en la que, por ejemplo, Ondina repre-
sentard al sello Azteca con artistas como el mexicano Raul
Marguez “Chivirico”, enfocado en géneros tropicales y el trio
Monterrey, bolerista; Tropical se aventura a grabar en Espafa
aires ibéricos y, en Colombia, graba a la orquesta de tangos de
mayor renombre en Buenos Aires a fines de los afios 50: la de
Héctor Varela;?® Zeida afianza su mercado de “valses carrilieru-
dos", Verne mantiene el bolero antillano con Johnny Albino

26 Entre los sellos de los que no se encontro catélogo para el periodo estén
Daro, Ondina y Verne.

7 Radiolente, No. 1, Medellin, octubre de 1953.

28 Aunque la popularidad de Alfredo de Angelis en Colombia hace que éste
programe para 1962 un viaje a Colombia con su orquesta y los vocalis-
tas Juan Carlos Godoy y Lalo Martel. Radiofilm, No. 869, Buenos Aires,
Argentina, 15 de agosto de 1962, p. 54.
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y el trio San Juan y Vergara, un sello bogotano, se encarga
de distribuir “en todo el pais” las grabaciones de Bovea y sus
vallenatos de temas de Escalona, Alejo Duran y Guillermo
Buitrago.?® Sonolux, por su lado, prueba suerte grabando en
Limay mantiene a Garzén y Collazos y Obdulio y Julidn como
simbolos de lo “colombiano”, promocionados al lado de Olimpo
Cardenas (ahora con tangos), Andrés Falgas, pasillos ecuatoria-
nos del dueto Andantino y aires antillanos de Elsa Miranda.?®

No se puede perder de vista el papel de los tecladistas
Oriol Rangel y Jaime Llano en el revestimiento de “estilo” de
las musicas colombianas, especialmente las andinas, por lo
gue siempre estaran presentes en los distintos sellos y casas
disqueras como directores y como intérpretes, lo que hace inte-
resante que grabaran juntos en 1958 para Sonolux, a la vez que
la disquera graba (o esta reedita las canciones de) una ndmina
internacional de cantantes reconocidos en el continente.?®* Una

29 Poco menos de 10 afios después, Discos Fuentes tendra funcionando un sello
especializado en el vallenato: Merengue. Discos Fuentes, Catdlogo alfabético
por artistas discos Fuentes, Merengue, abril de 1965, Medellin, 1965

20 En la revista hay publicidad de Capitol, Vox, Columbia, Panart y West-
minister y, en 1958, resefia las buenas ventas de Juanitabonita, en version
Don Marino, firmado por Vox; Elreloj, cantada por el Mario Clavell y Eliltimo
cuplé, en version de Imperio Argentina, ambos del sello Orfeon. También
se muestra la llegada del sello SEECO con Carlos Argentino y la Sonora
Matancera y la presencia de Epic con Los paraguayos. Radiolente, No. 1,
Medellin, octubre de 1953.; Candilejas, No. 1, Bogota, 1956; Radiolente,
Nos. 1-2, febrero-abril 1958, Medellin, 1958.

L En ese momento promociona también a Victor Hugo Ayala, Alberto Gra-
nados, las Hermanitas Pérez, el cuarteto Rufino, los Mac Ke Macs, Olimpo
Cardenas, Pedro Vargas, Juan Arvizu, Alfredo Sadel, Angel Cardenas,
Juan D'Arienzo y de Alfredo de Angelis, Jorge Valdez, Alberto Gémez,
Agustin Irusta, Oscar Larroca y Enrique Carbel.
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observacidn pertinente frente a la variedad de consumo musical
es gue esta disquera promueva en una publicacion dedicada al
tango la Antologfa colombiana “de ayer, de haoy, de siempre” y
del Trio Caldas: Por los caminos de Caldas.?®?

Una grabacién que merece atencion especial es la rea-
lizada en 1962 por el Ministerio de Educacidn, a través de la
divisién de divulgacién cultural, bajo la coordinacion de Joa-
quin Pifieros Corpas; se trata de La introduccidn al cancionero
noble de Colombia con el objetivo de compilar en 3 discos las
muestras “mas representativas” del folclor con “el exquisito
perfume del mas auténtico espiritu nacional”,”®® mezclando
recopilaciones realizadas por investigadores del ALEC (Atlas
LingUistico Etnografico Colombiano) e interpretaciones de

22 En el mismo numero se publicita la RCA con Hugo del Carril y sus éxitos
inolvidables; de Bricefio y Afiez, en la serie Aquellas canciones, Lo mejor
del repertorio colombianoy, de la misma serie, Una noche tropical. Mundo
de tango, No. 4, Medellin, diciembre de 1964; Cantando, No. 225, Buenos
Aires, Argentina, 25 de julio de 1961, p. 12.

293 | os conjuntos folcléricos que define Introduccidn al cancionero noble son:

trios andinos, estudiantinas, orquestas de cuerdas, conjuntos vallenatos,
conjunto de gaita o de cumbia, chirimia, conjunto del pacifico, conjunto
llanero y banda pueblerina; intérpretes de aires populares colombianos
correspondientes a 4 regiones: andina, costefia (atlantica), pacificay, de
manera integrada, Llanos Orientales y Tolima; ademas contiene dos sec-
ciones mas, una referida al @mbito familiar y local y otra al ciclo patridtico.
Los aires gue entonces se muestran como nacionales, segun la muestra
gue brindan los discos son: arrullo, bambuco (con variaciones como el
caucano, narifiense, el viejo e incluso antioquefio), bullerengue, bunde (y
bunde pacifico), carnaval, contradanza, corrido, cumbia, currulao, danza,
danza del garabato, fandango, galerdn, guabina (boyacense, santande-
reana, tolimense), joropo, joropo sanjuanero, jota, mapalé, maquerule,
marcha [funebre], merengue, pango, paseo, pasillo, pasodoble, patacoré,
porro, puya, seis por derecho, torbellino, villancico, zumba que zumba.
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musicos reconocidos.?®* Los intérpretes que aparecen en la
grabacion son el Conjunto granadino, Alma Colombiana con
Antonio Gomez, el Conjunto renacimiento, la orquesta de Jerd-
nimo Velasco, Andrés Landero y su conjunto, Antonio Fernandez
y su conjunto, la Chirimia de la Universidad del Cauca, el grupo
de Tedfilo Potes, el conjunto Llanos de Colombia de Ernesto
Camargo, la imitacion de la banda de Guatavita, Oriol Rangel,
el coro de la familia Samper Gnecco, Graciela Rodriguez Roa,
la Murga bogotana, Francisco “Pacho” Benavides, el trio Mora-
les Pino, Erasmo Arrieta y su grupo, el grupo de Delia Zapata
Olivella, coro popular de Buenaventura, Garzén y Collazos,
Ofelia Cabeza y Victoria Angulo, la Banda nacional de Bogota
(dir. José Rozo), los coros de la Televisora Nacional y Teresita
Martinez. Estos artistas interpretan el himno nacional y el de
la Nueva Granada, coplas del valle de Tenza, santandereanas,
antioquefas, cundiboyacenses, llaneras y tolimenses; en me-
dio de muchos aires representados por obras sin titulo o con
nombres que difieren entre las regiones.

24 En la consolidacidn de este trabajo participaron, entre otros, José Ignacio
Perdomo, Otto de Greif, José Rozo Contreras, Andrés Pardo Tovar, Delia
Zapata, Gisela Beutler, Oriol Rangel, Tedfilo Potes, Enrigue Buenaventura,
Amalia Samper, Jorge Nufez, Dario Garzon y Ernesto Camargo; contd
con traduccién al inglés y fue ampliamente solicitado por instituciones
educativas de todo el pais y por varias organizaciones en el extranjero,
como consta en la correspondencia del Ministerio de Cultura. Véase: AGN,
FM, CMC- Ministerio de Educacién y Extensién Cultural, Caja 6, Carpetas 3
y 7: Caja 7, Carpetas 11y 12 Correspondencia recibida. MARQUEZ YANEZ,
Francisco, “Resefia de Introduccién al cancionero noble de Colombia”,
en Revista Colombiana de Folclor, Segunda época, Vol. 3, No. 7, Bogotg,
Instituto Colombiano de Antropologia (ICAN)-Ministerio de Educacion,
1962, pp. 281-289.
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La publicacién Mundo de tango,?® iniciada en Bogota
y continuada en Medellin, presentada como de circulacién
internacional, permite encontrar un local especializado en la
venta de discos de tango en Bogota y hacerse a la idea de las
grabaciones de este aire en el pais entre 1963 y 1964, dejando
ver como empresas protagonistas a la RCA, Odeon (prensado
por Codiscos), Sonolux y Fuentes con un amplio inventario de
artistas y canciones.?®

Como ejemplo de la relevancia que adquirieron los dis-
cos entre la poblacion, esta la grabacidn de canciones sobre
la leyenda negra de los bandidos en Tolima, realizada por el
Ejército con el animo de desvirtuarlos, la cual se convirtid en
un homenaje mas que en un ataque, de forma tal que sonaba
en cantinas y los borrachos salian dando vivas a Tarzan, Des-
quite y Sangrenegra,®’ por lo que el mismo Ejército se vio en

2% No se tiene conocimiento de una publicacion periddica colombiana dedicada
al bolero, si de algunos intentos de cancioneros centrados en la musica
andina o sélo en la nacional. Esta revista tiene antecedentes previos a 1963
en varios puntos del globo donde su director Antonio Canto estuvo.

2% Ricardo Tanturri, Anibal Troilo, Roberto Rufino, Agustin Magaldi, Hugo
del Carril, Juan D'Arienzo (voz de Héctor Millan), Carlos Gardel,, Andrés
Falgas, Enrique Rodriguez, Francisco Canaro, Alfredo de Angelis, Charlo,
Raul Garceés, Jorge Sarelli, Armando Moreno y Roberto “El chato” Flores
son algunos de los nombres y 4 Lgrimas, Elsuefio del pibe, Por qué la quise tanto,
Pajarito cantor, Elalmadel tango, Luna de arrabal, Nostalgia, Yo soy aguel muchacho, Igual que
ayer, Fangal de dolor, Malumba, Por eso vengo a cantar, Por favor no vuelvas, Por qué la quise
tanto, De puro curda, Japonesita, Mariposa, El recuerdo de los tangos, Yo te lo arreglo todo,
Sos buena vos también, Rencor, Una ldgrima tuya, algunos de los titulos. Mundo de
tango, Nos. 1-4, Colombia, 1963-1964

287 Reconocidos guerrilleros y luego bandoleros durante La Violencia.
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obligacion de decomisarla.?® También se puede decir que hoy
en dia se hacen versiones del corrido Efrain Gonzalez grabado
tras la muerte del bandolero conservador.?®®

De tal manera, es diciente que al cierre del periodo de la
investigacion, el Concurso de la Cancidn Colombiana, celebrado
en Villavicencio, tenga como estrategia de difusién la grabacion
y distribucion de discos con los 6 finalistas del certamen duran-
te un mes antes de la premiacidn, pero, ademas, la condicidn por
parte de los ganadores de no firmar exclusividad hasta un afio
después del concurso, con el fin de que las obras favorecidas
puedan ser grabadas por todas las casas disqueras.®%

Bajo este panorama de sellos y disqueras se abordan los
catalogos para complementar el entorno discografico del pais;
con intenciones de abarcar otras ciudades, aunque el foco de
produccién fuera Medellin, a pesar de no estar datados, fueron
parte del analisis dos inventarios de Tropical, uno de Vergara
y el general de 75y 48 rpm. de la RCA Victor Colombia. La
constatacion de que estos documentos no superaran el afio
1965 se realizd sobre los criterios del tipo de discos de su inven-

18 SANCHEZ, Gonzalo y MEERTENS, Donny, Bandoleros, gamonales y
campesinos. El caso de la Violencia en Colombia, Bogotd, Aguilar-Altea-
Taurus-Alfaguara, 2006, pp. 178-232.

29 Tres versiones diferentes, una de ellas de tipo “corrido nortefio” pueden
ubicarse en https://www.youtube.com/watch?v=N-8QcmW9Rwc; https://
www.youtube.com/watch?v=Xwh4bEy8eeU; https://www.youtube.com/
watch?v=_r5ilk65Bml.

300 F{ candil, Villavicencio, 10 de julio de 1965, p. 4. El suplemento al catalogo
de Sonolux y RCA de 1964 muestra la existencia del disco. Sonolux, Su-
plemento general al catdlogo de long plays RCA, Sonolux, junio de 1964,
Medellin, 1964.


https://www.youtube.com/watch?v=N-8QcmW9Rwc
https://www.youtube.com/watch?v=Xwb4bEy8eeU
https://www.youtube.com/watch?v=Xwb4bEy8eeU
https://www.youtube.com/watch?v=_r5ilk65BmI
https://www.youtube.com/watch?v=_r5ilk65BmI
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tario®™ y por las producciones que no registran o que registran
como novedades.®¥? Acaso valga reiterar que no se tuvieron en
cuenta los discos de musicas académicas ni los homenajes a
autores®®y anotar que, en razén de la complementariedad de
los boletines Discograma de Sonolux con su catalogo alfabético
a noviembre de 1954, estos tres impresos se tomaron como
una sola pieza.

Con estas salvedades, un primer llamado que permiten los
catalogos es contrastar la afirmacion de Peter Wade, acogida
por Carolina Santamaria, sobre la preeminencia de las musi-
cas andinas en las grabaciones colombianas y su extension a
las costefas, soportada en una publicidad del sello Lyra de
1950;*%* segun Wade, en este afio las grabaciones andinas del
sello equivaldrian al 50 % de la produccion y se extenderfan
paulatinamente a los aires de la costa caribe colombiana y

801 Los discos de 33 y de 45 rpm. empiezan a editarse en el pais a finales de
los afios 50 y, aunque los de 78 rpm. apenas dejan de producirse hacia
1972, los catdlogos que sélo incluyen este tipo de acetatos pertenecerian
al perfodo.

302 Como el catélogo general de LP de Tropical que s6lo muestra grabaciones
del festival de San Remo hasta 1964 y que Los cantores de Xocimos de
Camacho y Cano grabaran con ese sello en 1963; o el de 45 rpm. y 78
rpm. de la misma casa que muestra como edicién especial de lanzamiento
una cancién de Oscar Madrigal grabada en 1963 y el hecho de que Raul
Marrero grabara en 1965 por primera vez una cancion propia: Sinsangreen
las venas.

303 Bachué, por ejemplo, pone como intérprete a Gonzalo Curiel por un
disco dedicado al compositor de boleros sin que este haya fungido como
intérprete.

304 SANTAMARIA DELGADQ, Carolina, Vitrolas, rocolas y radioteatros... p.
122 y WADE, Peter, Mdsica, raza y nacidn: musica tropical en Colombia,
Bogotd, Vicepresidencia de la Republica de Colombia, 2002, pp. 193-194.
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algunas grabaciones internacionales, con la incorporacién de
nuevas disqueras durante la década. No obstante, la revision de
catalogos entre el 1954 y el 1966, que permite un panorama
mas amplio, evidencia que las musicas andinas no llegan ni
al 5 % de la produccién, fendmeno que, por lo que se ha visto
hasta ahora, viene de afios atras; un asunto que se ratifica con
que sélo el 6,87 % de los artistas identificados haya abordado
el género.

Tabla No. 3 Comparativo géneros de discos sobre catalogos.®%®

Catalogos revisados entre 1954 y 1966 Identificacion de Peter
Wade con base en
Lyra 1950

Género Género %

Andinas colombianas 485 Andina 50

Tangoy folklor argentino 157 Tango 10

Bolero 16,71 Bolero 10

Antillana 1198

Mexicana 1135

Suramericana 8,60

Llanera 077 4485(%) Costefiay popular 20

Tropical colombiana (con 10,41

vallenato)

Parrandera-Guasca 1,74

305 Construccion propia sobre el total de 3.382 registros para los 2.387
artistas identificados en el periodo de estudio.
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Catalogos revisados entre 1954 y 1966 Identificacion de Peter
Wade con base en
Lyra 1950

Género %

Nueva ola, rocky baladas 6,51

Espafiola 390

Foxy beguines 062

Estilizada 9,31 26,01 () Otras 10

Jazz 2,04

Blues 035

Otros/ND 328

Correspondencia con Lyra 1950: (*) Costefa y popular, (**) Otras

Otro elemento destacable es la multiplicidad de géneros
(grafica No. 1), a pesar de que casi el 69 % de los 2.387 artis-
tas identificados en los catalogos y cancioneros se ubiquen
en un solo género, que mas del 30 % de estos intérpretes se
desempefien entre 2 y 7 géneros resulta un porcentaje poco
despreciable, si se tienen en cuenta el alto nivel de agrupacion
que implican los géneros musicales propuestos dentro de esta
investigacion, la variedad de aires bajo el género “suramerica-
na"y gue lo que se denomina como musica estilizada aparece
como un solo género, pero en realidad participa casi de todos.



[232) Un pandeménium de ridiculas estridencias

Grafica No. 1. Géneros interpretados por artista

32 9 4
131 1% 0% 0%
6%

W1Género M2Géneros M3 Géneros 4 Géneros M5 Géneros M6 Géneros M7 Géneros

Mas alla de la nacionalidad de los intérpretes, que entre
el bolero (16,71 %), la musica mexicana (11,35 %) y la anti-
lana (11,98 %) se abarque el 40,04 % de los artistas en los
catdlogos de discos colombianos es un mensaje muy claro de
las preferencias populares, acotando que este calculo resulta
conservador al omitir, a pesar de su cercania con éstas, el
8,60 % en el que se mezclan los valses peruanos y los pasillos
ecuatorianos con otros aires surcontinentales. Por otro lado,
independiente de la variedad que contienen como categorias
las musicas antillanas y tropicales colombianas, que entre las
dos lleguen al 22,39 %, por encima que cualquiera de los otros
géneros de manera individual, evidencia el gusto por lo que se
(lamard musica caliente. También cercano con las musicas
latinoamericanas y con fuerte presencia de musicos, publici-
dad y con menos reeditores que las otras musicas, el tango no
puede, a pesar de ser el sexto en la lista, descartarse del gusto
popular. Tampoco resulta despreciable que en el quinto lugar
de la produccidn se presente la musica estilizada, aunque no
revierte mayor novedad: finalmente en ésta convergen distintos
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géneros mas o menos exoéticos, pero presentados en formatos
“revestidos de estilo" que los acercan a la clase 0 a la academia,
es decir, a las salas familiares, ya de manera instrumental y
con sonidos que la acercan al jazz, ya con interpretaciones
gue ponen coros con acentos extranjeros, ya con la vincu-
lacion de instrumentos extrafios a las versiones vernaculas
como guitarras hawaianas o eléctricas o, simplemente, con el
protagonismo de alguna figura internacional de la direccion o
del piano, la trompeta o el violin; todo ello en el sentido de lo
gue se habria llamado por los musicélogos de los afios 70 la
interignorancia.®%®

El cine

Las salas de cine colombianas, conforme a los impresos con-
sultados dentro del lapso de la investigacién, son dominadas
por el cine extranjero con un alto porcentaje de realizaciones
estadounidenses y no pocas francesas, pero con relevante pre-
sencia del cine mexicano y poca, pero existente, del argentino;
por lo que no estan exentos los periddicos y revistas de men-
ciones a las peliculas de Hollywood y varios tienen secciones
dedicadas a los artistas que son figuras mundiales como Elvis
Presley, Harry Belafonte y aquellos iconos de cada uno de los
momentos entre la década de 1940 y mediados de la de 1960
del siglo XX.

306 El concepto se refiere al gusto por lo fordneo para parecer cultoy a la
omisién de las conexiones existentes entre las musicas de diversas re-
giones. Cf. ARETZ, Isabel (relatora), América Latina en su musica, México,
Siglo XXI-Unesco, 2007; TELLO, Aurelio, “Aires nacionales en la musica
de América Latina como respuesta a la busqueda de identidad”, en Hueso
humero, No 44, Lima, 2004, pp. 210- 237.
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Aligual que la musica, el cine entra en la discusidn sobre
la construccidn de los valores y de lo nacional, y el efecto que
las peliculas puede tener en la juventud y en el campesinado;
una muestra de esta discusién esta en el semanario El cam-
pesino que, en 1958, con claro tinte tradicionalista, redne las
opiniones al respecto del sociélogo Rafael Bernal, el escritor
Fernando Guillén, el hacendado Bernardo Londofio y el pres-
bitero Enrique Acosta.®’

Tras una pequefia mirada general, a continuacion se
presentara la programacién que, de acuerdo con las fuentes
consultadas, predominaba en las salas de cine de poblaciones
de Tolima y los Llanos, cuyos protagonistas son varios de los
musicos mencionados o reconocidos que, como se intuird,
resultan mayoritariamente mexicanos,** de las que se privile-
giaron, justamente, aquellas en las que los protagonistas eran
cantantes; se omiten, contadas excepciones que se consideran
relevantes, las cintas estadounidenses y francesas.

Como se expresé con anterioridad la musica en las peliculas
se aborda desde la perspectiva en la que dejan ver las circunstan-
cias, sentimientos y percepcion de los protagonistas, asunto del
que no esta exento el cine nacional, a pesar de las pocas peliculas
de esta proveniencia que se pudieron identificar; en estas cintas
también resulta relevante la musica como un factor promocional.

307 TORRES GARCIA, Adriano, “El cine en la provincia”, £l Campesino: sema-
nario para la cultura del pueblo, Bogota, Accion Cultural Popular, 10 de
agosto de 1958.

308 Se solia oir en las voces de los pregoneros de las peliculas en los poblados
“es mexicanay con eso basta". Carlos Orlando Pardo Rodriguez, escritor,
entrevista personal, Ibagué, 15 de junio de 2013.
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Asi, “Golpe de gracia” se anuncia como el primer filme musical
colombiano con el humorista y compositor Tocayo Ceballos,
Luchian Valencia, el negrito Jack, Celeste Grijo y la orquesta de
Francisco Cristancho; y se muestra que la cancion principal de la
pelicula Antonia Santos es La queja del boga, de José Barros; de la
misma forma que resulta un evento importante que Carlos Julio
Ramirez firme contrato de exclusividad con MGM,*® cantando en
“La gran obsesion"” (1955) Bésame morenita.

En Micro es notoria la comercializacién de cine argenti-
no y mexicano tanto como la discusién de la importancia de
consolidar al cine nacional; alli las salas ofrecen “el mejor
cine argentino, mexicano y americano” que, para 1943y 1944
programan peliculas como “Noche de ronda”, con Libertad
Lamargue o “Una carta de amor”, con Jorge Negrete,*'? a la
par con Fantasia de Walt Disney y al bailarin Fred Astaire; algo
[lamativo es que la pelicula “The big shot”, protagonizada por
Humprey Bogart, se anuncie con un titulo de evidente tenor
tanguero: “El amo del arrabal"®* Tres afios después para
esta publicacidn siguen siendo noticia las nuevas peliculas de
Libertad Lamarque en México y evoca las 4 peliculas que para
entonces habia grabado Juan Arvizu y que fueron proyectadas
en Colombia: “La santa";*'? “Cantar llorando”, en la que aparece

809 Micro, Nos. 57-58, Medellin, 1944.

310 En 1943 se anuncia en el periddico El Colombiano, el préximo estreno
de la primera pelicula mexicana en colores: Asi se quiere en Jalisco,
protagonizada por este cantante mexicano. El Colombiano, Medellin, 1
de septiembre de 1943, p. 12.

31 Micro, Nos. 52-59, Medellin, 1943-1944.

812 Ubicada en los primeros afios del cine sonoro mexicano, es la primera
cuyo sonido es considerado perfectamente sincrénico, dado que las téc-
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la colombiana Sofia Alvarez, presentada como icono folclérico
del pais;**® "Ahora seremos felices” e “Infidelidad”, ambas gra-
badas en Cuba.®*

Una mirada a un periddico especializado en cine y editado
en Bogota, Cine-noticias, deja ver que a mediados de 1955,
junto con las peliculas de Hollywood, las cintas mexicanas y
sus protagonistas son muy relevantes en el pais, es asi como
figuras como Jorge Negrete (muerto para entonces), Maria Félix
(quien se encontraba grabando en Francia) y Libertad Lamarque
(radicada en México), asi como Pedro Infante y otras celebrida-
des también dedicadas al canto, aparecen repetidamente en la
publicacién que, ademas, anuncia la primera “semana homenaje
al cine mexicano” del 19 al 25 de julio en Ibagué, Barranquilla,
Bucaramanga, Cali, Palmira, Cartagena, Cucuta, Medellin, Ma-
nizales, Santa Marta y Tulua con peliculas protagonizadas por
Arturo Cdrdova, Silvia Pinal, Miroslava Stern, Irasema Dilian,
Linda Cristal, Laura Hidalgo, Elsa Aguirre, Victor Junco, Daniel
O'Herlihy, Jaime Fernandez, Pedro Infante, Maria Elena Marquez,
Columba Dominguez, Luis Aguilar y Libertad Lamarque.®®

nicas anteriores implicaban sincronizacion de imagen y sonido durante
la proyeccion.

313 Curiosamente, el icono folclérico que nos muestran es el mismo, que
anos después resulta “tan mexicana como Rosita Alvirez",

34 Micro, Nos. 60-62, Medellin, 1949.

815 |os titulos de las peliculas son “Escuela de vagabundos”, “La mujer X",
“Robinson Crusoe”, “Historia de un abrigo de mink”, “Cuidado con el amor”,
“Las 3 perfectas casadas", “Con el diablo en el cuerpo” y “Un extrafio en
la escalera". Cine-noticias, Bogota, junio 23 de 1955, p. 5.
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No debe pasar desapercibido que de la lista de prota-
gonistas que presenta Cine-noticias, 6 hayan hecho carrera
musical; también parece significativo que sea la pagina de
cine del periddico tolimense El cronista, la que contenga una
pequefa entrevista realizada al cantante mexicano Miguel
Aceves Mgjia.®®

En septiembre de 1953 en el periddico EL vampiro de
Ibagué se anuncia el proximo estreno de la pelicula mexicana
“Caridefia", con la participacion de Los churumbeles de Espafia,
Pedro Vargas y “otros”, se muestran también en cartelera las
peliculas Rostros Olvidados, con Libertad Lamargue; "Amorcito
de mi vida", con Pedro Infante3'” y Sarita Montiel, y “Cartas a
Eufemia”, con Miguel Aceves Mejia; el 27 de septiembre de 1954,
el teatro Colombia anuncia en Ibagué la pelicula "Acuérdate de
vivir", con Libertad Lamarque.'®

EnHonda, para 1955, funciona el teatro Honda, el segundo
de Tolima®® seguin se publicita, y dentro de la programacién
semanal, en los “lunes populares”, exhibe peliculas como “La

818 F[ cronista, Ibagué, 21 de julio de 1963, p. 11.

817" Carlos Orlando Pardo Rodriguez, que en sus primeros afos, con el teatro
infantil cantaba temas de Pedro Infante, llegando incluso al teatro Coldn,
recuerda que la muerte del cantante significd luto nacional y el suicidio de
tres mujeres, dos de ellas, dice, empleadas del servicio. Carlos Orlando
Pardo Rodriguez, escritor, entrevista personal, Ibagué, 15 de junio de 2013,

818 Elvampiro, Ibagué, 10 de septiembre de 1953, p. 8; 27 de septiembre de
1953, p. 8; 12 de octubre de 1953; 1 de enero de 1954, p. 10.

319 Pero no es el primero de Honda, como indica el periédico El Salto, que
indaga por el pago de impuesto del cine Guali en agosto de 1953. El salto,
Honda, 17 de agosto de 1953, p. 1.
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despedida’, con Miguel Aceves Mejia;*® a la vez, en Sogamoso,
se anuncia la modernizacion del teatro San Martin a cinemasco-
pe, alli se proyectan las cintas “Perdéneme” y “Los caballeros
las prefieren rubias”.3?

En 1956, junto con “Los cuatro vientos", protagonizada
por la recurrente pareja de Miguel Aceves Mejia y Rosita
Quintana, presentan las salas ibaguerefias el hit musical
cubano “Yo soy el hombre", con las participaciones de José
Sanabria, Lina Salomé y Lolita Berrio; ademas, “Amor perdido”,
“‘inspirada en una sentida cancion”, con Victor Junco, Amalia
Aguilar y Maria Victoria, asi como la pelicula "Ay pena, penita,
pena’, con Lola Flores.®??

Los hijos del rancho grande, protagonizada por Tito Guizar
y Esther Fernandez, anunciada como “una evocacion del ayer
con latécnicay las canciones de hoy", se presentaba en teatros
como Nelly, Tamana e Imperial de Ibagué en 195732 Un afio
mas tarde, los teatros sogamosefios Sol, Paraiso y Sogamoso,
programan peliculas en la entrada al Casanare; justamente en
el teatro Sogamoso se puede ver a Jorge Negrete en "Camino
a Sacramento”, a Maria Félix y Emilio Tuero en “Vértigo”.3%

820 Panorama, Honda, 23 de diciembre de 1955, p. 11; 27 de abril de 1959, 1
de mayo de 1959.

821 Accion civica, No. 283, Sogamoso, 18 de enero de 1955, p. 1.

822 Tribuna, Ibagué, 20 de abril de 1956, p. 7; 21 de abril de 1956, p. 7, 22 de
abril de 1956, p. 7; 27 de abril de 1956, p. 7; 29 de abril de 1956, p. 7; 11
de mayo de 1956, p. 7.

82 Tribuna, Ibagué, 1 de noviembre de 1957, p. 13, 2 de noviembre de 1957,
p. 4; 3 de noviembre de 1957, p. 4.

824 Accidn civica, No. 465, 24 de agosto de 1958, p. 26.
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Para 1958, en lbagué estan en pantalla Miguel Aceves
Mejia y Rosita Quintana con “Mi nifio, mi caballo y yo"; Sarita
Montiel en “Ella, lucifer y yo"; y “El fin de un imperio”, con An-
tonio Aguilar.®» En 1959, el peridédico conservador La gaceta
del Llano evidencia la presencia del Teatro Macal, con amplia
programacién de peliculas en Villavicencio®® entre las que,
junto con algunas peliculas francesas y estadounidenses, se
pueden mencionar “Me gustan valentones” (Luis Aguilar y Ro-
sita Quintana), “Reportaje sensacional” (Pedro Infante), “Dos
charros y una guitarra” (José Capetillo y Paquita Rico), "Ando
volando bajo” (Luis Aguilar, Pedro Armendariz y Rosa Castilla),
y “El dltimo perro” (Hugo del Carril).

Varios cineclubes y, por lo menos 5 salas de cine, funcionan
enlbagué en 1963 (Tolima, Tamana, Imperial, Nelly y Avenida)3?
y en Armero en el 1965 funciona el teatro Bolivar.®?® Entre otras
peliculas, en 1963 se proyectaron en Ibagué: “Sol en llamas”,
con Antonio Aguilar e Irma Durante; “La reina del Chanteclair”,
con Sarita Montiel; “Si yo fuera millonario”, con Miguel Aceves
Meijia; “Vuelven los Argumedo”, “Los santos reyes”, "Emboscada
mortal”, “Dos parranderos con suerte” y “El jinete sin cabeza”
(con Flor Silvestre) protagonizadas por Antonio Aguilar; “Escuela

de vagabundos', “Cuidado con el amor”, “Nosotros los pobres”,

“Cuando lloran los valientes”, “Viva mi desgracia” y “El gavilan

%5 Tribuna, Ibagué, 4 de octubre de 1959, p. 4; 19 de junio de 1960, p. 8; 21
de junio de 1960 p. 4; 22 de junio de 1960, p. 7; 7 de mayo de 1956, p. 7;
21 de octubre de 1959, p. 7.

3% | g gaceta del Llano, Villavicencio, 15 de noviembre de 1959, p. 3; 20 de
noviembre de 1959, p. 7.

820 El cronista, Ibagué, enero 4 de 1963, p. 6; 5 de enero de 1963.
828 El cronista, Ibagué, 21 de febrero de 1965, p. 2.
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pollero”, con Pedro Infante; "Juan sin miedo”, con Luis Aguilar;
“La marca de Satanas" y “Trampa mortal”, ambas con Luis
Aguilar y Flor Silvestre, también con Luis Aguilar “La venganza
de la sombra", “El Gallo Giro" en Espafia, "Una nortefia de mis
amores” y "Atras de las nubes"; “La historia de dos pillos" y “EL
caballo blanco”, con Joselito; “Nuestros odiosos maridos”, con
Julio Aleman; “Bala de plata”, con Rosa de Castilla, también
con ella y Luis Aguilar, “La mascara de la muerte”; “Tal para
cual”, con Jorge Negrete y Luis Aguilar; ademas de “Twist toda
la noche”, con Sam Butera.*

Las salas ibaguerefias presentaron, en 1964, entre otras
peliculas: “Me llaman el cantaclaro”, con Elvira Quintana y
Alvaro Zermefio; “Ando volando bajo"; “Yo fui novio de Rosita
Alvira", con Luis Aguilar y Andrés Soler; a Pedro Infante en “El
enamorado”; “El gallo colorado”, “La guarida del buitre", “El
correo del norte"y “Dos gallos de pelea”, nuevamente con Luis
Aguilar quien, ademas, con Piporro, aparece en “Bendito entre

las mujeres”; Soffa Alvarez, Flor Silvestre y Marfa Duval prota-

329 El cronista, Ibagué, 28 de septiembre de 1963, p. 2; 22 de diciembre de
1963, p. 2; 29 de septiembre de 1963, p. 2; 20 de octubre de 1963, p. 8;
27 de septiembre de 1963, 1 de noviembre de 1963, p. 2; 19 de octubre de
1963, p. 8,17 de noviembre de 1963, p. 2; 2 de noviembre de 1963, p. 2; 3
de noviembre de 1963, p. 2; 20 de octubre de 1963, p. 2; 15 de noviembre
de 1963, p. 2; 26 de enero de 1963, p. 6; 27 de enero de 1963, p. 6; 25 de
enero de 1963, p. 6; 16 de enero de 1963, p. 6; 8 de enero de 1963, p. 6; 15
de enerode 1963, p. 6; 10 de enero de 1963, p. 6; 13 de enero de 1963, p. 6;
6 de enero de 1963, p. 6; 9 de enero de 1963, p. 6; 5 de enero de 1963, p. 6;
20 de abril de 1963, p. 2; 3 de febrero de 1963, p. 6; 2 de febrero de 1963,
p. 6; 1 de febrero de 1963, p. 6; 30 de agosto de 1963, p. 2; 31 de marzo
de 1963, p. 7; 30 de agosto de 1963, p. 8; 21 de abril de 1963, p. 2; mayo 5
de 1963, p. 2; 17 de agosto de 1963, p. 2; 18 de agosto de 1963, p. 2; 17 de
enero de 1963, p. 6; 16 de agosto de 1963, p. 8; 1 de septiembre de 1963,
p. 2; 2 de agosto de 1963, p. 2; 4 de agosto de 1963, p. 2.
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gonizan “Tres muchachas de Jalisco"; la pelicula colombiana
“La novia dijo", cuya promocién esta en decir que es con Los
Tolimenses; “The Beatles”; Joselito en “Escucha mi cancion”;
“Cancion del alma”, con Libertad Lamarque y Patricia Conde;
“Qué padre tan padre”, con Lola Beltran y Joaquin Cordero;
Antonio Aguilar y Lola Beltran en “Qué bonito amor”; “Pobre
del pobre”, con Demetrio Gonzalez; y “De color moreno”, con
Marco Antonio Mudiz y Lola Flérez.3%0

Para 1965 Antonio Aguilar sigue en las pantallas toli-
menses, acompanado de Luis Aguilar, Flor Silvestre y Sara
Garcia en “Los novios de mis hijas" y, también, en "Aqui estan
los Aguilares”, con Luis Aguilar y Rosa del Castillo; Maria Félix
comparte pantalla con Julio Aleman en "Deseo”; Sarita Montiel
protagoniza “Bésame”; “Cucurrucucu paloma’, con Lola Beltran;
“Entre bala y bala", con Manuel Capetillo y Lorena Velasquez;
César Costa, Enrique Guzman y Patricia Conde en “La juventud

se impone”.33!

Resulta evidente la avasalladora presencia de los intér-
pretes mexicanos en el cine de las salas llaneras y tolimenses,
lo que no excluye casos esporadicos como el del director, actor

330 Elcronista, Ibagué, 13 de diciembre de 1964, p. 2; 29 de octubre de 1964,
p. 2; 1 de septiembre de 1964, p. 2; 10 de septiembre de 1964, p. 2; 29 de
agosto de 1964, p. 2; 4 de octubre de 1964, p. 2; p. 2; 25 de septiembre de
1964, p. 2; 1 de noviembre de 1964, p. 2; 23 de octubre de 1964, p. 2; 15 de
octubre de 1964, p. 2; 12 de agosto de 1964, p. 2; 20 de agosto de 1964, p.
2; 24 de julio de 1964, p. 2; 14 de julio de 1964, p. 2; 12 de julio de 1964, p.
2; 26 de julio de 1964, p. 2; 7 de julio de 1964, p. 2; 9 de julio de 1964, p. 2.

3L El cronista, Ibagué, 8 de enero de 1965, p. 2; 28 de enero de 1965, p. 2;
17 de febrero de 1965, p. 2; 27 de marzo de 1965, p. 2; 23 de septiembre
de 1965, p. 2.
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y cantante Hugo del Carril como muestra del cine argentino.
No obstante, la constancia de la figura de Libertad Lamarque
garantiza la presencia del tango en las pantallas dado que la
actriz y cantante no omitié ese ritmo en sus peliculas, al que
hizo convivir con el bolero. Por supuesto que en las pantallas
se transmitian los éxitos de Hollywood, que por no ser del re-
sorte de este trabajo no se consignan, aunque valdria la pena
ver en alguin momento el papel de las peliculas del Oeste, de
mafiosos y mitoldgicas en ese escenario; lo gue si se logra ver,
con el paso del tiempo, es el ingreso de nuevos géneros como
la nueva ola con la pelicula de Costa, Guzman y Conde, o con
la estadounidense “Twist toda la noche” y, nuevamente, la apa-
ricion de The Beatles, sin mencidn del nombre de la pelicula,
solo del grupo, como garantia suficiente de convocatoria.

Es evidenciable también la reprogramacién en varios
momentos de peliculas en distintas salas e impresionante la
constancia y cantidad de apariciones de figuras como Antonio
Aguilar, quien pisara suelo colombiano justamente en 1965,
como se anotd anteriormente, con su esposa Flor Silvestre. En
ese maremagnum de cine con musicas mexicanas, la aparicion
de LolaFlores, Sarita Montiel y de Joselito, como representan-
tes de los aires espafioles sefiala también la amplitud del gusto
popular;®*? el mantenimiento de los aires andinos quedara en
manos de Los Tolimenses, que resultan ser el mayor atractivo
para convocar a la proyeccion de una pelicula colombiana.

Las imagenes que proponen las canciones sobre los pro-
tagonistas de estas peliculas seran tema de la tercera parte

332 P4ginas antes se anotd la gira nacional que hizo La greca, que presenta
uno de sus atractivos en la muestra de aires y danzas espafiolas.
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de este texto, pero cabe suponer que participan en los canones
creados dentro del drama en el entorno mexicano y de los
roles del galan y la heroina que en estos se han estipulado,
gue suscitan, como las canciones, la empatia del publico. Un
elemento mas que se nota en esta extensa lista de la carte-
lera cinematogréfica y que se debe relacionar directamente
con la intermedialidad, es el hecho de que buena parte de las
peliculas lleven el nombre de una cancidn, lo que evidencia el
papel central de ésta, o de la historia que se generara en torno
a ella, dentro del filme.

La radio

Si bien, como anota Catalina Castrilldn, entre los afios 30 y 50
del siglo XX se redefinio la vida familiar a partir del acceso a
los eventos nacionales e internacionales que permitid la radio,
asi como por los espacios de esparcimiento acustico que ésta
brindaba, y del proceso de su expansion en Colombia,®® su
influencia no puede medirse (en su inicio) por el nUmero de
receptores, ya que la audicién colectiva era practica usual, los
pueblos y tiendas tenian parlantes para que el comun de gente
los oyera, como lo establecen distintas encuestas del folklor,
entre ellas las de Villavicencio (Meta). Teniendo en cuenta lo
anterior, para hacer un esbozo del ambito radial disponible en
los territorios que se abordan y en el tiempo que se trata en
estainvestigacion, se procura una mencién de las emisoras con
presencia en estos y algunos ejemplos de la programacion que

33 CASTRILLON GALLEGO, Catalina, Todo viene y todo sale por las ondas.
Formacidn y consolidacion de la radiodifusion colombiana, 1923-1954,
Medellin, Universidad de Antioquia-Universidad Nacional de Colombia,
2015, p. XV.
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ofrecian;*** con el sobreentendido de que tanto el crecimiento
del numero de receptores y emisoras fue un proceso paulatino
durante el lapso y el surgimiento de las uUltimas, mas alla de
gue pudo tener momentos de mayor auge, se dio de manera
simultanea en distintas regiones, facilitando la posterior con-
solidacién de cadenas.

De tal manera, dentro de la publicidad de la revista Es-
tampa, al principio de la década del 40, se identifica un impor-
tante nimero de emisoras, algunas disefiadas para el alcance
continental u otras locales como La voz de Ibagué;®*® segun la
guia comercial de Tolima y Huila, en 1947, estan registradas
en Tolima: Ondas de Ibagué, Ondas de Guali, La voz del Tolima
y Radio Libano.33®

En 1949, como se vio anteriormente, laemisora La voz de
Colombia presenta en las noches el programa donde Gloria Lee
canta musica estadounidense en su idioma original. En el otro

334 Cabe anotar que se realizaron coberturas de corte nacional, como lo
demuestra la presentacién de los conciertos Ecopetrol, realizados por
la Sinfénica Nacional y que llegaron a estar en la televisién. En una nota
al respecto, el periddico El cronista sefiala que al menos fueron 20 los
conciertos programados por la empresa petrolera, el Ultimo de ellos, de
ese afio, se realizé en Cartagena. El cronista, lbagué, 5 de mayo de 1963,
p. 6; 30 de noviembre, 1963, p. 6.

35 Estampa, Vol. 11, No.160, Bogot4, diciembre de 1941. Segtin Camilo Pérez,
la primera emisora en Ibagué data de 1934, es Ecos del Combeima. Camilo
Pérez Salamanca, escritor, entrevista personal, Ibagué, 15 de junio 2013.

38 Guia comercial e industrial de Tolima y Huila, Ibagué, ND, 1947. Al Libano
también llegd radio Metropolitana con musica “eminentemente popular”,
es decir, musica mexicana y tangos. Carlos Orlando Pardo Rodriguez,
escritor, entrevista personal, Ibagué, 15 de junio 2013.
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extremo estd Ron Medellin, que anuncia su participacién en la
“cruzada folklorica” patrocinando el programa Brindis musical,
bajo la direccién de José Maria Tena, y que radia bambucos,
guabinas, torbellinos, galerones, pasillos, cumbias y bundes,®*
lo gue muestra cdmo, ese afio, empiezan a compartir escenario
la musica caliente y la andina o que alguna porcién del publi-
co de Tena tenia aficidn por ambas; evidenciando cdmo, para
finales de la década del 40, el foco en las musicas andinas
resulta, por lo menos, insuficiente. En este ambiente de mu-
sicas andinas, caribefas y extranjeras, importante nota es la
de Radio Cristal, emisora bogotana, que los domingos tenia un
programa de una hora de musica llanera para que fuese oido
en Villavicencio y sus alrededores,®*® lo que contrasta con el
poco nuimero de grabaciones colombianas de musicas llaneras
identificadas en el periodo y denota la existencia de un publico
para estos aires por fuera de la regién llanera, ratificando lo
expresado, para Tolima, por el escritor Camilo Pérez.3*°

Para este momento, la relevancia de la radio es tal que
Orlando Villanueva establece, por ejemplo, que en laintentona
de golpe de Estado del 25 de noviembre de 1949 se montd en
los Llanos La voz de la libertad, una emisora clandestina para
difundir las acciones que se estuvieran realizando; asi mismo,

337 Por la direccidn musical del programa, Tena percibe 26 mil pesos anuales;
algo mas de $2.166 mensuales; recuérdese que el salario minimo legal
para ese afno estaba en $2 diarios, menos de $50 al mes. Micro, No. 60,
Medellin, 1949, pp. 36-37, 66.

3% SILVA, Renan, Sociedades campesinas... pp. 252-253; AGN, FM, CMC-ICAN,
Caja 9, Carpeta 62, Informes del Folclor, noviembre, 1942.

3% Camilo Pérez Salamanca, escritar, entrevista personal, Ibagué, 15 de
junio 2013.
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los lideres de las guerrillas liberales del Llano hicieron se-
guimiento por la radio a las elecciones de 1950,% hecho que
permite establecer el acceso a emisoras desde antes del medio
siglo en la region.

Radio Cadena Nacional (RCN) muestra en sus pautas den-
tro de la revista Semana, en 1950, a Ondas de Ibagué, emisora
que sigue funcionado en 1954.3% Con respecto a los alcances de
la radio, una nota de la misma revista habla, en 1953, del flujo
de cartas de todo el pais que han llegado a la emisora Nueva
Granada, con sede en Bogot4d,*? a razén del premio otorgado
por un programa de ésta a una joven bogotana que merecio
una serenata con Garzdn y Collazos, las cartas solicitan que
homenajes similares también lleguen fuera de la capital.®?

En 1953 el Cancionero de las Américas muestra en sus
primeras paginas la publicidad de Caracol en la que anuncia
su presencia en lbagué, Honda, Girardot, Medellin, Bogota,

340 V|LLANUEVA MARTINEZ, Orlando, Guadalupe Salcedo y la insurreccion
llanera... pp. 135, 167.

341 Semana, No. 219, Bogot3, diciembre de 1950, p. 3; EL vampiro, Ibagué, 1
de enero de 1954, p. 1.

342 |Laemisora Nueva Granada cuenta en su programacién, para 1958, con Oriol
Rangel, que presenta a la 1.30 p.m. la Antologia musical colombiana; en
1963 la parrilla de la emisora contempla: 10:00 a.m. Canciones para ella
con Victor Hugo Ayala, Lucho Ramirez y el organista Jaime Llano Gonzélez;
1:30 p.m. Melodias con Jaime Llano Gonzalez; 2:00 p.m. Mundo de tango;
3:30 p.m. Montadiscos (Gabriel de Lascasas Herrera); 8:00 p.m. Noches
estelares de Icasa; 10:00 p.m. Concierto de Fabricato (direccion Armando
Osorio); 11:00 p.m. Mundo de tango. Radiolente, No. 1, febrero-abril 1958,
Medellin, 1958; Mundo de tango, No. 1, Bogota, mayo de 1963, p. 8.

343 Semana, No. 328, Bogot4, enero de 1953, pp. 25-28.
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Barranquilla, Cartagena, Manizales, Bucaramanga, Cali, Pe-
reira, Pasto, Cucuta, Armenia, Neiva y Santa Marta;3*4 entre
las emisoras de la cadena en Tolima se encuentran Ecos del
Combeima en Ibagué y Ondas del Guali en Honda,**® ademas, en
Espinal, La voz del Espinal,®*® evidenciando la relevancia para la
cadena radial de garantizar focos de cobertura mas alla de las
capitales. Ondas de Guali, tres afios después, tendrd cobertura
Tolima, Caldas y Cundinamarca.®*” En 1964 La voz de Herveo
transmitiria todos los eventos a realizarse en las festividades
del retorno de ese poblado.®*®

Las emisoras del pais deberan implementar la norma
de proporcionalidad en la programacién radial de las musicas
y artistas nacionales con respecto a las musicas populares
extranjeras, que venia siendo propuesta hacia mas de una
década,** concretada por el gobierno de Rojas Pinilla en 1953
y que en parte se ve reflejada en el Decreto 3418 del 25 de
noviembre 1954, en el que se establece que el personal espe-
cializado de las emisoras no debe ser inferior al 80 % y se limita
la temporalidad de la presencia de artistas extranjeros en los
programas de radio y televisién. Normas como esta explican

344 Cancionero de las américas, No. 40, Medellin, Cacharreria La campana,
1953

35 Radiolente, No. 1, Medellin, octubre de 1953.

346 Fl vampiro, lbagué, 1 de noviembre de 1953, p. 4.
347 Panorama, Honda, 13 de febrero de 1956, p. 3.
348 El cronista, Ibagué, 17 de julio de 1964, p. 3.

349 A guisa de ejemplo, en 1944 aparece en la revista Micro una propuesta
de un proyecto de ley sobre porcentajes de la programacion musical.
Micro, No. 56, Medellin, febrero de 1944, p. 16.
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gue Gustavo Rojas Pinilla tuviera la favorabilidad de varios
musicos “populares” entre los que se cuentan Antonio Maria
Pefialoza, que le compone Migeneral o Rafael Escalona, Elgeneral
Rojas y Julio Bovea, quien le compusiera El presidente.35

En 1956 esta en funcionamiento Radio Villavicencio “una
voz de los Llanos Orientales para toda Colombia", y que en
1965, como parte de Caracol, inicia un concurso de conjuntos
y cantantes de musica llanera en el que espera inscripciones
no solo del Meta, sino de todo el Llano,*? lo que ratifica una
vez mas la presencia e impacto de las cadenas por encima
de los “grandes” centros urbanos; esta emisora, como parte
de la cadena, representa en la regidn al concurso Philips, que
permite a los clasificados participar en las finales realizadas
en Bogot4.?5® También en Villavicencio se encuentra, en 1965,
la emisora La voz del Llano, que pertenece a un tolimense.*

350 RENDON MARIN, Héctor, De liras a cuerdas... p. 81; STEVENSON SAMPER,
Adlai, PeAaloza en tono mayor... p. 81.

%1 Mariano Ospina Pérez merecera también la composicidn de un porro que
grabara la Orquesta de las emisoras Fuentes; una nota manuscrita en
el catalogo general a 1954 que reposaba en la sede de 2015 de Discos
Fuentes, que es una fotocopia del original, dice que la composicién es
de Toflo Fuentes y los cantantes fueron Julio y Camilo. STEVENSON
SAMPER, Adlai, Pefialoza en tono mayor... p. 81; Discos Fuentes, Catdlogo
general de discos Fuentes, Cartagena, 1954, p. 6; Archivo digital CAC,

2 Candilejas, No. 1, Bogotd, 1956; El candil, Villavicencio, mayo 29 de 1965,
p. 5; junio 5 de 1965, p. 2.

33 En 1965 los ganadores en el Meta fueron el solista Julio Roncancio y el
trio Los auténticos, que serfan segundos en el concurso nacional. EL candil,
Villavicencio, 2 de octubre de 1965 p. 7; 24 de diciembre de 1965, p. 9.

354 El candil, Villavicencio, mayo 15 de 1965 p. 4.
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El periddico El cronista muestra la programacion radial de
La voz del Tolima en 1963 que, ademas de espacios noticiosos
locales y bogotanos, 4 radionovelas distribuidas en el dia y
algunos magazines, deja ver el peso de la programacion mu-
sical en la emisora y la amplitud de su espectro: 7:30 a.m. EL
vendedor de maravillas estéreo, 8:00 a.m. Fantasias Kolynos,
8:15 a.m. Estrellas de la cancidn, 8:30 a.m. Musica de Espaiia,
9:00 a.m. Musicales Todelar, 9:30 a.m. Album romantico, 10:00
a.m. El disco del dia, Fantasias Kolynos, 2:15 p.m. Colombia
en notas (Pasta el Gallo), 2:30 p.m. Romeria musical Kolinos,
2:45 p.m. Mensaje argentino, 3:15 p.m. Cita con la alegria, 3:30
p.m. Musicales Todelar, 4:00 p.m. Mensaje argentino, 4:30 p.m.
Joyas melddicas, 4:45 p.m. Fantasias Kolynos, 5:00 p.m. Ro-
meria musical Kolinos, 5:15 p.m. Cita con la alegria, 5:15 p.m.
Musica para ud., 6:15 p.m. Acuarela colombiana (Cooperativa de
agricultores), 7:30 p.m. Musicales Todelar, 8:00 p.m. 9:45 p.m.
Cantan Néstor y Jorge;**® otras ediciones del periédico dejan
ver la aparicion de programas como Canta el Tropico (febrero
de ese afio); también apareceran Primicias musicales Colgate,
Exitos Colcafé, Policromia colombiana y Sintonia (musica inter-
nacional), Musicales Voz del Tolima, El recuerdo de los tangos,
Cocine cantando, Remembranzas musicales, Serenata con Los
surefos, y Futuras estrellas de la cancion. La programacion dejo
de aparecer en la prensa en julio de 1964, remplazada por la
publicidad de un solo programa o de la emisora.

Reafirma la importancia comercial de la programacion
de espacios musicales con el nombre de productos de aseo
(como detergente Fab, crema dental Kolynos, productos Col-
gate), comestibles (Pastas el gallo, Colcafé) y otras empresas

3% El cronista, Ibagué, 5 de enero de 1963, p. 6.



250 ) Un pandeménium de ridiculas estridencias

(Cooperativa de agricultores, Vel, Para mi), dentro del mismo
programay, que se invite a “cocinar cantando”, es un indicador
bastante diciente de la presencia de las musicas viajantes en
la rutina de los habitantes de estos territorios. Las musicas ar-
gentinas, tropicales, espafiolas y demas que alli se transmiten,
estan sentadas en la cotidianidad de los oyentes, en su gusto.

Resulta innegable la cobertura de la radio en el pais, ya
sea con emisoras locales, ya sea por la recepcién de emisoras
de otras regiones en los radiotransmisores existentes; no es
extrafio que esta haya hecho parte, al igual que el cine, de la
discusién sobre la formacion de las audiencias.®*® Como se ha
visto en las paginas anteriores, desde muy temprano la pre-
sencia de diversidad de musicas y de artistas internacionales
tiene en ella un anfitrién inmejorable: se buscan, se contratan,
se promueven, se difunden. La programacion musical es pre-
dominante y resulta vital,*>” como parte de la circulacién y el
comercio en las industrias culturales.

La radio entra en un sistema mas complejo con animo de
modernidad:

[el] acceso a los valores del mundo moderno y con la
implementacién de ideales de vida que configuran un

356 CASTRILLON GALLEGO, Catalina, Todo viene y todo sale por las ondas...;
MARTIN-BARBERQO, Jesus, De los medios a las mediaciones...

%7 Es reconocida la historia de José Marfa Tena pendiente de la radio de
onda corta para transcribir directamente del programa de Agustin Laraen
México las composiciones del bolerista y transmitirlas de primera mano
en su programa radial. Ver: SANTAMARIA DELGADO, Carolina, Vitrolas,
rocolas y radioteatros...
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escenario en el que los discos, el cine y la radio apare-
cen como expresiones culturales dotadas de una cierta
inmaterialidad, al tiempo gue hace vidente el vinculo
gue existe entre su produccidn industrial, su reproduc-
ciodn en serie, su portabilidad, y el entretenimiento y la
recreacion de la gente.3%®

Asi, la intermedialidad resulta efectiva en la aceptacion
y consumo de musicas viajantes y, a su vez, en la formacidn
sentimental de las regiones en cuestion, toda vez que, como se
ha mencionado, con la cancién se aprende, pero la ensefianza
varia conforme el medio y el escenario a través del cual llega,**®
al tiempo que cada individuo transforma y adapta el mensaje
conforme su experiencia.

4.2. Los impresos: periddicos, revistas
y cancioneros

En el desarrollo de esta investigacion se apuesta a la presenta-
cién de los cancioneras como una forma de materializacién de
la musica, como la posibilidad de acceder a ella y mecanismo
para repetirla; no desde la partitura, presentada para musicos

38 CASTRILLON GALLEGO, Catalina, Todo viene y todo sale por las ondas...
p. 131

%9 DE LA PEZA, Maria del Carmen, “Canciones, memorias e identidades. El
boleroy la educacion sentimental en el México contemporaneo”, en VAL-
DEZ CAPQTE, Jorge, (Compilador), Educacién y Comunicacion. Anuario
de Investigacion 1996, Universidad Auténoma Metropolitana Xochimilco,
México, 1996, pp. 229-309; DE LA PEZA, Maria del Carmen, “El bolero y
la educacidon sentimental..., pp. 297-308; DE LA PEZA, Maria del Carmen,
“Las industrias culturales, la nostalgia boleristica y la memoria colectiva’,
en Comunicacidn y sociedad, No 31, México, 1997, pp. 47-64.



252) Un pandeménium de ridiculas estridencias

conocedores, sino para acompanfar, recrear e imaginarse en
el rol del intérprete: varios de ellos destacan la pelicula en la
que fue interpretada la cancidén que consignan, propiciando
una nueva evidencia de la intermedialidad que, su vez, supone
cambios en las formas de comprensidn de los mensajes alli (en
la cancidn, la pelicula, el cancionero) consignados,®** en la me-
dida en la que aparecen en mas momentos de la cotidianidad,
son puestos en escena y pueden evocarse con mayor facilidad.
El cancionero, por un lado, depende de la alfabetizacidn, pero
también es una forma de alfabetizacidn y, siguiendo con Jesus
Martin-Barbero a Richard Hoggart,** es un espacio propicio
para la interaccién de las industrias culturales con sus publi-
cos, en aras de la empatia que puedan generar, por cuanto se
ocupan de difundir mensajes asentados en el gusto, lo que no
se limitaba a la “musica nacional” andina o no, manifestando
ademas su relacion con las peliculas extranjeras.

En voz de Carlos Orlando Pardo, “Tener la cartilla La ale-
griade leer, el catecismo del padre Astete eran tan indispensa-
bles como el cancionero. En las esquinas y plazas de mercado
vendian cancioneros. No tener cancioneros era como salir a la
calle sin camisa”, recordando ademas que los traian de afuera
y se cambiaban cada seis meses.*? “|_os cancioneros —expone
Camilo Martinez—eran como el almanaque Bristol en todas las

360 MAYER, Richard, citado en LOPEZ-VARELA AZCARATE, Asuncién, “Gé-
nesis semidtica de la intermedialidad: fundamentos cognitivos y socio-
constructivistas de la comunicacién”, en CIC Cuadernos de informacidn
y Comunicacidn, Vol. 16, pp. 95-114, 2011.

%1 MARTIN-BARBERO, Jesus, De los medios a las mediaciones...

362 Carlos Orlando Pardo Rodriguez, escritor, entrevista personal, Ibagué, 15
de junio 2013.
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esqguinas y cacharrerias encontraba uno los cancioneros, hacian
parte de la biblioteca", eran motivo de orgullo y se marcaban
con el nombre del duefio.®?

No hay un registro de la circulacién de este tipo de impreso
en el pais, pero se puede anotar que, dada la funcién promocional
gue las casas disqueras dieron a los cancioneros, es asumible su
distribucidn en los puntos de venta de los discos que, como se
anoto anteriormente, tenian presencia en las regiones que aqui
se tratan. En el mismo sentido, buena parte de los cancioneros
consultados destacan en portaday paginas interiores su presen-
cia nacional, independientemente del lugar de edicidn, lo que, a
juzgar por la correspondencia circulante no es mero anuncio.®“

Cancioneros con versiones internacionales, como Picot,
ofrecen acceder a su edicién de lujo, la internacional por un
doélar y la nacional por un peso, o enviando empaques de sus
productos, para acceder a mas de 500 canciones de todos los
géneros, con biografias y fotos; varios cancioneros presentan
concursos para sus lectores u ofrecen secciones para encontrar
pareja a través de cartas; seguln se aprecia en algunos nime-
ros, publicaciones como El tangdn imprimen entre 15y 20 mil
numeros de cada edicidn, nimero similar al del Cancionero de
las Américas; lo que contrasta con La cancidn en Colombia,
gue en su primer nimero (1946) edita 5.000 ejemplares y en el
cuarto 10.000. Atractivo es, por ejemplo, que una de las formas
de describir el vestido de la mujer de San Martin, Meta, en la

%63 Camilo Pérez Salamanca, escritor, entrevista personal, Ibagué, 15 de
junio 2013.

%4 Cancioneros como el Latinoamericano, con sede en Medellin, establecen
Apartado Aéreo en Bogota.
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Encuesta Folclérica, sea la de su similitud con los figurines de
las revistas®® que, como se ha dicho y se ver3, llevan cancio-
neros y, aun mas alla, Coltejer patrocina su propio cancionero
en el que promociona las prendas que confecciona.

El cancionero entra en una suerte de complemento-
contradiccidn con los periddicos y revistas, que en su interior
mantienen esa paradoja entre lo andino y lo caribe, entre lo
colombiano y lo extranjero. EL cancionero, junto con los discos
y, en menor medida, la radio y el cine, permiten la repetibilidad
de las canciones, facilitando su instalacién en la cotidianidad,
su cercania, que termina relacionada tanto con el artista como
con las peliculas en las que éste aparece.

Esta perspectiva es la que se quiere exponer a continua-
cion dejando ver algunas posturas y cubrimientos de medios
escritos para después describir los contenidos de los cancio-
neros populares, articulandolos, ademas, con la informacion
arrojada por la revisién de catdlogos. Es importante sefalar
gue aungue hay algunos cancioneros de corte antoldgico como
los Cdnticos religiosos y patridticos que publicd la parroquia de
Chinécota,**® municipio de Norte de Santander, en su mayoria se

%5 AGN, FM, CMC-ICAN, Caja 9, Carpeta 51, Informes del Folclor, 21 de
noviembre 1942. Es comun en las descripciones de la Encuesta referir
que hombres y mujeres se visten de o usan trajes Fabricato.

%6 Parroquia de Chinacota, Cdnticos religiosos y patriéticos, Chinacota, Pa-
rroquia de Chinacota, 1942. Los cancioneros dedicados a un solo género
no parecieron tener mucha acogida, El bambuco, cancionero de Medellin
gue se anuncia como “el Unico regional y con todas las canciones del
folklor colombiano” inicia su segundo nUmero con un tango, presenta,
ademas, boleros anunciando que el intérprete es el hispano argentino
Gregorio Barrios y la cancion venezolana Alma llanera. Otro ejemplo es La
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trata de impresos patrocinados por un producto que esperaba
publicitarse entre los lectores, de corte privado que se soste-
nian a partir de la publicidad y las ventas o distribuidos por los
propios sellos disqueros dando relevancia a los cantantes que
versionaban las letras que alli se presentaban.

No es extrafio ver medios impresos con secciones mas o
menos constantes dedicadas al folclor y, en varios de ellos, la
presencia de notas de corte editorial que asumen defensas de
los aires nacionales, en franca oposicion a las musicas foraneas
gue comprendieron, al menos hasta mediados de los afios 40,
las musicas por fuera de la zona andina. En contraposicion, el
mismo medio no excluye la presencia de publicidad y resefias
de artistas representativos de los géneros despreciados asi
como las letras de las canciones atacadas.

Las revistas y la prensa
Micro da cuenta de todos los elementos descritos, con una pos-

tura abiertamente favorable a la musica folcldrica como musica
nacional,®®* aparte de notas permanentes sobre el folclor, ya sean

cancién en Colombia, revista que pretendid ser periddica y dedicar cada
uno de sus primeros ndmeros a distintos departamentas del pais, con un
acento netamente andino, siendo el primero de corte general y publicado
en 1946, el cuarto, dedicado a Cundinamarca, vera la luz en 1956, alli
dice que el segundo fue dedicado a Antioquia y el tercero a Caldas. £l
bambuco, No. 2, Medellin, 1946; La cancién en Colombia, No. 1, Medellin,
1946; La cancidn en Colombia, No. 4, Bogota, 1956.

%7 Como lo muestra su oposicidn a quienes suponen gue la musica nacional
debe construirse a partir de las musicas académicas como el composi-
tor Guillermo Uribe Holguin, director del Conservatorio Nacional, cuya
posicién fue considerada como esnobista. Micro, No. 52, Medellin, 1943.
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de Daniel Zamudio, Guillermo Abadia, Luis Miguel Zuluategui o
Andrés Pardo Tovar, en general de inclinacion por lo andino, se
adentra en la necesidad de “rescatar” y “recuperar” el folclor,
promocionando, por ejemplo, la transcripcién de la partitura del
bambuco Cuatro preguntas.®®® La portada de un nimero de 1944 es
una foto de campesinos con guitarra y tiple acompanada del texto
“Bambuco, guabina, torbellino, galeron®®® y pasillo tienen en el
pueblo ignaro un efectivo reducto” (ver anexo 3) y abajo en un
recuadro, junto con la alabanza al Gobierno por la creacidn de
academias musicales y conservatorios, anota: “Pero la musica
terrigena debe tener preferente atencion de profesores y musi-
cologos, si queremos que cultura y soberania vayan de la mano
en esta patria”;*"° porque, dird en pleno auge de La Violencia, la
defensa del folclor debe estar “por encima de los trapos azules
o rojos”%" De tal forma, se habla constantemente de la rele-
vancia de Pedro Morales Pino, se resefian las obras de varios
de los colaboradores de la revista, aparecen frecuentemente
Carlos Viecoy Luis A. Calvo y se sostiene que el folclor se viene
degenerando por la presencia en radio de musicas extranjeras
y tropicales, criticando mordazmente incluso los ritmos del

388 El asunto ocupd varios nimeros entre 1943y 1944 y se publicaron varias
de las transcripciones remitidas. No son pocas las partituras académicas
y de musicas andinas que se publicaron en los nimeros de esta revista.

389 A pesar del llamado y la alabanza, en la que se menciona al galerdn, en
Micro el Llano se reduce a la aparicién en una de las entregas folcldricas
de Zamudio en la que el joropo se revuelve con la cumbia y otros ritmos
de otras regiones y a una nota de Guillermo Ramirez Argulles que habla
de un “océano verde" desconectado del pais, que debe hacerse productivo
y que esta habitado por hombres aislados que en la noche se acompafian
de guitarro (sic). Micro, No. 57, Medellin, mayo de 1944.

870 Micro, No. 55, Medellin, enero de 1944, portada.
87 Micro, No. 61, Medellin, julio de 1949.
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Caribe colombiano (a pesar de que en algin momento los
mencione como producto de exportacidn), como muestra el
despectivo trato que da al porro, jugando con su nombre de
entrada, quiza como mofa de la moda:

Da un alarido destemplado el clarinete. Se inunda el sa-
lédn con la cadencia de las maracas. Un mareno, chucho
en mano, se pone a cantar por las narices: ‘Tengo que
bujca una linda mujé' y el porro queda en el aire, con
todas sus estridencias. Se rebullen de pies a cabeza las
parejas, y salta al ruedo, con su infalible indumentaria
de ave del paraiso, el glaxiporro, variacion melddica
del superglaxo en edicién aumentada y corregida para
usos de salon.

El porro, como lo baila su engendro el muy digno glaxi-
porro, es de extrafia contemplacién. Mientras la dama
tuerce los ojos y dice con la sonrisa lo que no diria con
la boca hablando a todo vapor, el caballero, convertido
en lagartija, la rodea. Enreda y desenreda complicadas
figuras con los brazos, uno al frente y arriba, el otro
abajo y atras. Coloca el estdmago en la espalday en el
pecho la columna vertebral. Se pone bizco. Palmotea.
Gesticula con la boca. Contrae y expande la nariz. Grita
‘eeee-pa!’. Y Cuando parece haber hecho todo lo que un
ser humano imitando a un mico puede hacer, apenas
comienza. Porgque entonces se acurruca, y da saltos de
rama. Se endereza a medias y, moviendo los pies como
si en vez de zapatos calzara jabones, se pone a buscar
un botén imaginario caido por el suelo, tratando de pi-
sarlo. Y a tiempo que el tambor bate mas de prisa y el
clarinete perfora los cielos y el cantante se desgafiita
asegurando ‘me quiero casa, con un amujé’, el glaxiporro
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se enardece, duplica sus contorsiones, gime, transpiray
se desbarata sintiéndose feliz, porgue se adivina ‘genial’.
Asi baila -y asi vive- el glaxiporro, espécimen ritmico
de ductil contextura, totalmente refractario al ridiculo.
Lagarto maximo de saldn. Y precursor apenas de gentes
estupendas que habran de aparecer cuando llegue la
cumbia. La cumbia costefia, fabricada en candela. La
cumbia, que por ser femenina, va a crear la fosficumbia.
Fosficumbia y glaxiporro: ardiente y divertida va a ser
la combinacién.’™

Tal desprecio trasciende los escenarios imaginarios y
se concreta al citar la letra de un porro del dueto Fortich y
Valencia: “Yo me voy/ a Bogotd/ a bailar un porro/ qué sabroso
esta.// A comer/ un piquete/ con papa chorria/y con chicha/ en
totuma/ que me haga goza", para entrar a aclarar que el piquete
debiera ser de policia para darle 5 afios a los autores de ese
“adefesio”, “basura” como las de todo ese tipo de “vanguardia
musical”.3"® Pero no alcanza esta desazon para evitar que, ape-
nas unas paginas después, aparezca la nota resefiando el éxito
del grupo en las emisoras bogotanas con musicas costefias y
antillanas; ademas, por otro lado, los tangos son unas de las
letras privilegiadas en los nimeros consultados de Micro, éstas
son una constante en la revista al lado de las promociones de
peliculas mexicanas, entrevistas a Ortiz Tirado o Juan Arvizu
y la publicidad de los cantantes contratados por las emisoras,
como Pedro Vargas.®™

872 Micro, No. 52, Medellin, julio de 1943.
873 Micro, No. 57, Medellin, julio de 1944, p. 36.
87 Micro, Nos. 52-62, Medellin, 1943-1949.
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Una posicién mas homogénea se encuentra en la revista
Semana, o al menos eso muestran los nimeros cuya portada
fueron musicos colombianos entre 1949 y 1956. No estuvo
exenta de polémica, patrocinada por los defensores de los aires
andinos, la imagen de Lucho Bermudez tocando su clarinete
gue abre el nimero 115; el articulo que responde a la portada
no toma partido por alguna musica sino que muestra cémo la
delinterior no tuvo cabida en las pistas de baile de la costa, sino
que se us6 para las serenatas; también muestra al porro y la
cumbia como folclor que debe “nacionalizarse”, evocando a Luis
A. Calvo, para la aceptacion universal de la musica colombiana
y evitando extenderse en explicaciones eruditas, plantea que
la musica alegre es:

... simplemente la que les hace cosquillas en los pies, y
les impulsa a moverse con alguna clase de compas, y
por extravagante que en un principio parezca el estilo. EL
‘baile suelto’ (cada miembro de la pareja se contorsiona
por separado), fue criticado por grotesco en Bogota,
en un principio. Pero pronto pasd a ser aceptado aun
por sus criticos. (Ese ‘pronto’ significa: después de la
tercera copa). Mas ampliamente, musica alegre es la
que puede bailarse.®™

Esa perspectiva reconciliadora se mantiene en diciembre
de 1950 cuando la revista retine a Julio Torres, el compositor del
interior de musicas calientes, con Emilio Murillo, Alejandro Wills
y Jorge Afez, representantes de lo andino, en el escenario de la
musica popular, y plantea la necesidad de encontrar un punto
intermedio entre los contradictores de toda musica popular que

875 Semana, No. 115, Bogot3, enero de 1949, p. 24.
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favorecen siempre la “clasica” y los defensores a ultranza de
estos ritmos, en favor de la consolidacion de la musica nacio-
nal. En 1953, en un articulo dedicado a Garzén y Collazos en el
que, tras retomar los libros del padre Perdomo y de Afiez para
explicar el folclor nacional, el articulista, en vez de desdefiar los
aires costenos, sefala el interés de hacer un estudio sobre estos
y anota gue, aungque la recepcion en la costa de los aires andinos
no ha sido tan exitosa como la de los costefos en el interior, el
reciente triunfo de Garzdn y Collazos en Barranquilla, puede
indicar la llegada del momento de ampliar la mirada sobre la
“musica nacional”, que estuvo de ala caida desde mediados de
los afios 20 hasta mediados de los 40. La postura subsiste en
el articulo sobre el vallenato, publicado en 1956, al presentarlo
como musica de campo, narrador de anécdotas ciertas y muestra
del mestizaje colombiano, como cantos que van de boca en boca
y que deben formalizarse para el pais.3®

Esta posicion no se acomoda con las ideas mas conser-
vadoras como la de El campesino editado por Accién Cultural
Popular (ACPO); el medio, cuyas menciones radiales se centran
en radio Sutatenza, perteneciente también a ACPO*"" tiene varias
notas sobre la musica folclorica andina del pais entre las que se
cuentan pequefias resefias sobre la historia del tiple y el bam-
buco, se resaltara la labor de los Coros de Tolima con respecto
a la musica nacional en sus presentaciones en Nueva York, la

76 Semana, No. 219, Bogot4, diciembre de 1950, pp. 26-28; No. 328, enero
de 1953, pp. 25-28; No. 504, julio de 1958, pp. 36-39.

87 Para los ultimos dias de 1958, Sutatenza, emisora educativa centrada
en el campesinado, programd entre sus especiales, escritos por Andrés
Pardo Tovar, La navidad en la musica. EL campesino, Bogota, Accion
Cultural Popular, 14 de diciembre de 1958, p. 2.
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presentacion folcldrica de campesinos boyacenses al presidente
Carlos Lleras Camargo, la partitura y letra de canciones como La
canoita de Emilio Murillo, del villancico Vamos pastores,vamosy coplas
bajo el titulo Para cantar con el tiple.3”®

Un acercamiento a los impresos de Tolima y los Llanos
refleja la misma dicotomia, en la que se evidencia la insuficien-
cia de las musicas andinas para satisfacer las necesidades de
expresién de los pobladores de estos territorios, a pesar de los
reclamos de algunos sectores; el periédico de la sociedad de
Mejoras Publicas de Sogamoso, fundado en 1943, mantiene
descripciones elogiosas sobre el hombre llanero®® vy, con el
tiempo, destina una seccion permanente al Casanare que
estuvo a cargo de la Sociedad de Amigos del Llano (Sadell).
Aparecen, esporadicamente en Accion civica, pasajes del fol-
clor llanero y alguna nota sobre el tiple y su relevancia en lo
nacional;*® con todo y eso, en Sogamoso, en 1953, aparece una
nota que alaba de manera copiosa la musica costefa, hablando
de su poesia y transcribiendo varios versos de canciones.!

878 Elcampesino, Bogotd, Accion Cultural Popular, 3 de agosto de 1958, p. 7;
6 de julio de 1958, p. 19; 7 de septiembre de 1958 p. 14; 7 de diciembre
de 1958, p. 4; 16 de octubre de 1958, p. 15; 28 de agosto de 1958, p. 13;
27 de julio de 1958, p. 7.

379 Por supuesto, son constantes las alusiones, en multiples nimeros, a
José Eustasio Rivera, su obra La Voragine y otros escritos de este autor
sobre el Casanare.

380 Accidn civica, No. 7, 11 de enero de 1944, pp. 3-4; No. 33, 25 de julio de
1944, p. 4; No. 168, 29 de julio de 1952, p. 5; No. 205, 29 de marzo de
1953,p. 5.

3L Accidn civica, No. 196, Sogamoso, 25 de enero de 1953, p. 7.
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Las discusiones que se dan en la prensa sobre la musica
no se quedan en las preferencias y defensas de un aire sobre
otro, sino que llegan a los usos de radios y victrolas, lo que se
mezcla con el entorno que acompafa la audiencia publica de
musicas populares; tal parece ser el caso que expone El Salto
de Honda, que quejandose del mal uso de la radio y de la im-
posicidn de oir la musica de los vecinos, recalca:

La musica popular moderna si musica puede llamar-
se a esas ridiculas estridencias que son los mambos,
guarachas, buguis, porros, parrandas y todo ese Pan-
demadnium de ruidajos que ahora se estilan, es musica
apropiada para solaz de borrachos y COCACOLOS por
lo que tiene de anormalidad y locura. Pero no es, no
puede serlo, para seres normales y de cultura por todo
lo que tienen de vulgar, de insipido y de torturante. Lo
que se agrava con el volumen y voz que se le imprime. 38

El mismo medio, apenas meses después de esa nota, desta-
caraaJulio Flérez como el cantor popular, evocando al poetay sus
capacidades de emocionar y expresar el sentimiento del pueblo.®®

En el parecer de Luis Gonzalo Carvajal la “anormalidad”
de la que habla El Salto no es sélo de cocacolos y borrachos, y
se contrapone al campesino aficionado a las musicas de tiple,
tal cual lo expresa en la carta que desde Bucaramanga envia a
Tribuna, en la que demerita, no solo a las musicas “importadas
de México y Cuba’, sino a la propia cumbia:

%2 Fl salto, Honda, 18 de mayo de 1953, p. 3. Subrayado propio.
%3 Fl salto, Honda, 26 de julio de 1953, p. 1.
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Mientras los negros semidesnudos se meten en sus
guaridas a entonar canciones macabras llenas de
sensualidad y tetricismo, el campesino bueno, amable,
francoy risuefio como las nubes que bordan en el ama-
necer las montafas, sin coger por el brazo a su amada,
separado modestamente de ella rasga el tiple...%*

Varias son las notas en los periddicos y revistas sobre
musicas y musicos académicos y las referencias a los musicos
simbolo de la “verdadera musica del pueblo”, los originales;
también, como se ha venido ejemplificando, sobre asuntos
folcldricos. De estos contenidos no escapan El candil de Vi-
llavicencio ni El vampiro y El cronista de Ibagué. Este ultimo,
presenta de manera constante notas relacionadas con los
festivales del folclor de la capital tolimense y, en medio de los
elementos antes mencionados y de algunas coplas, sobresale
la publicacién en 1962 del himno del Frente Nacional.®®®> Una
pequefiisima nota de El vampiro deja ver cémo confluyen las
ideas de “lo académico”, “lo clasico” y “lo popular” poniendo
bajo el nombre de “Sinfonias pasadas de moda" a una serie de
canciones populares colombianas y extranjeras, acompafiadas
de sus intérpretes.®®

4 Tribuna, lbagué, 4 de mayo de 1956, p. 4.

%5 Por ejemplo, bajo la autoria de Dario Samper u homenajes a Alberto
Castilla (compositor del Bunde tolimense y fundador del conservatorio). El
cronista, lbagué, 8 de marzo de 1962, p. 5; 5 de julio de 1964, p. 5; 30 de
agosto de 1964, p. 5; 11 de noviembre de 1964, pp. 1y 8; 13 de octubre
de 1964, p 6.

386 | amayorfa de los nombres de los artistas resefiados no trascendieron, al
menos no con las canciones que alli se presentan, quiza en esto estribe
la razdn para la cualificacion de “pasados de moda”, a pesar de tener
canciones reconocidas como Mevoy pa'lsalto, que aparece interpretada por
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El Candil, desde su surgimiento, pretende destacar su
sentido regional dandole un espacio a la cancion llanera, el
gue mantiene en sus publicaciones semanales en la seccién
Concierto en la Llanura y defiende la “cancidn colombiana” por
encima de las muUsicas extranjeras; es mas, en octubre de 1965
este periddico y Radio Villavicencio anuncian su apoyo al veto
promovido por artistas colombianos a los musicos mexicanos por
cuanto, dicen, no tienen los mismos derechos de presentacion;®’
y criticard en sus pdginas cémo las musicas mexicanas han
terminado representando el modo de ser del llanero.

Si, como se ha visto, no es extrafio que en la prensa aparez-
can, incluso de manera regular, letras de canciones populares y
esporadicas partituras, asi como alabanzas y criticas a diversas
musicas terrigenas e internacionales, tampoco lo es la presencia
de publicaciones periddicas dedicadas a la farandula que también
difundiany recordaban la letra de canciones,*® pero falta por men-
cionar otro grupo de impresos que se centraron en la presentacion
de, justamente, las letras de las canciones: los cancioneros.

Juan N. Castro o La cumparsita, asociada al nombre de Jorge Castro. El
vampiro, Ibagué, 1 de noviembre de 1953, p. 7.

%7 El candil, Villavicencio, mayo-diciembre de 1965; EL candil, Villavicencio,
15 de mayo de 1965 p. 4; 16 de octubre de 1965, p. 7.

%8 Un asunto susceptible de andlisis pero que no hace parte de este tra-
bajo es el papel de la publicidad en este sistema, con casos como el
del “sabor propio” de cerveza Pilsen y Obdulio y Julian; o el de cerveza
Bohemia que presenta a Chela Jacobo en traje “tipico” sirviendo una
cerveza, sentada en el campo, acompafada de un dibujo de una pareja
de baile evidentemente andino y del texto “CHELA JACOBQO, intérprete
de renombre internacional de nuestros bailes populares dice ‘me gusta
la cerveza BOHEMIA, porque es nutritiva y saludable”. Micro, No. 56,
Medellin, febrero de 1944; Semana, No. 115, Bogota, enero de 1949.
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Los cancioneros

Parte de la relevancia de los cancioneros es visible en el co-
mentario que hace en la Encuesta del Folclor el maestro de
San Sebastian, Bolivar, que sefiala que, ademas de los dichos,
ahora también las canciones se importan de Barranquilla via
cancionero y se escuchan en grabaciones. 3

Para rastrear los musicos y géneros a los que se accedia
através de estos impresos, se seleccionaron 10 cancioneros®®
que circularon entre 1945y 1965, cuya correspondencia, anun-
cios de agentes y propia propaganda evidencian su presencia
en varias regiones del pais, accediendo a mas de 30 nimeros
para cruzar su informacion con la que arrojaron los catalogos.
Se identificaron 515 artistas en los cancioneros (anexo 1), de
los que 365 aparecen también en los catalogos: es importante
reiterar que varios de los cancioneros no dependian de una casa
disquera, por lo que tuvieron la libertad de presentar musicos
que no patrocinaron las empresas a cuyos catalogos se tuvo
acceso durante la investigacion. Un dato relevante es que de
los 10 cancioneros sélo uno no menciona a los intérpretes de
ninguno de los temas que contiene o hace referencia a los
artistas en algiin momento.

39 SILVA, Rendn, Sociedades campesinas... p. 245.

390 Cancionero Colombia (1945), Cancionero de las américas (1949-1953),
Cancionero de novedades RCA Victor (1947), Cancionero latinoamericano
(1955), Cancionero Picot (1952-1956), Cancionero popular 1962 (1961),
Los discos (1953-1957), Desfile de modas y canciones Coltejer (1953
[¢19527]-1954), Discograma (1951), El tangon (1947-1965).
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Antes de entrar en ese andlisis conviene echar un vis-
tazo a estos cancioneros. Cancionero Colombia es publicado
en Medellin y distribuido en varias ciudades del pafs, como
lo indica la correspondencia que recibe, cuenta con copiosa
y variada publicidad, entre otros, de farmacias, servicios de
artesanos y profesionales, alimentos, bancos y librerias. En
el cancionero se entremezclan canciones andinas colombia-
nas (y apenas un joropo llanero) con otras popularizadas en
peliculas mexicanas como Las cuatro milpas, o argentinas en la
voz del tanguero Agustin Magaldi, tanto como boleros inter-
pretados por el mexicano Juan Arvizu e intérpretes de aires
espafioles como Angelillo.®*

El cancionero de novedades de RCA Victor era entregado
de forma gratuita por J. Glottmann cuando operaba como
representante de esa compafiia.®®? La portada del segundo
numero de este cancionero tiene a Matilde Diaz vy, junto con
letras de una amplia gama de géneros, aparecen los discos
disponibles de la RCA entre los que se encuentran, ademas,
Maria Luisa Landin, Eduardo Lanz, Hawaiian Serenaders, Las
Dos Marias, Federico Ojeda y su orquesta, Pedro Vargas, Los
Canarios (Espitia y Cardona), Mariachi Tapatio, Angelillo con
la orquesta de Bernardino Teres, las Hermanas Aguila, el Trio
Calaveras, Valente y Caceres, Los Tres Vaqueros, Lorenzo
Herrera, los Trovadores de América, la orquesta de Porfirio
Diaz, Chito Fard y su orquesta, Carlos Gardel, Roberto Quiroga,
Luis Alvarez, Feliciano Brunelli y su orquesta, Derlina Arraya,
la orquesta de Efrain Orozco, Guido Perla y su orquesta, Ana

391 Cancionero Colombia, ND, Medellin, 1945.

392 Ya antes se han enumerado algunas de las ciudades donde el almacén
contaba con representacion.
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Maria de los Reyes, Manuel Acosta Villafafie, Do Rose Marie.
Estos artistas son clasificados en los géneros porro, vals, pa-
sillo, joropo, huapango, corrido, bolero, canciones y varios.3%

Sonolux, y bajo su sombrilla Lyra y Azteca, edita desde
octubre de 1951 Discograma, un cancionero de distribucidn
gratuita con las letras de las canciones versionadas por los
artistas de estos sellos y con referencias a estos cantantes.
Los dos primeros nimeros de Discograma prueban la posi-
bilidad de conseguir en estos discos®** pasillos ecuatorianos,
valses peruanos, musicas antillanas, rancheras, boleros,
tangos, musica instrumental (estilizada), aires espafioles, an-
dina colombiana, tropical colombiana y “parrandera”>® Para
finales de 1953 Discograma se transformara en Los discos, de
periodicidad oscilante entre mensual y semestral al menos
hasta 1956.3% Los numero revisados suelen, tal vez con &nimo

393 Cancionero de novedades RCA Victor, No. 2, Colombia, marzo de 1947.

394 En el acapite dedicado a los discos aparecen varias ciudades, incluidas
tolimenses y llaneras, en las que se anuncia hay corresponsales de las
empresas que venden las grabaciones de su inventario.

3% Algunos de los principales artistas mencionados en el cancionero son:
Matilde Diaz, Obdulio y Julidn, Garzony Collazos, Espinosa y Bedoya, Lydia
Mendoza, Johnny Albino y su trio San Juan, Moscovita y sus Guajiros,
Celina y Reutilio, Alfonso Ortiz Tirado, Las altixquefias, Raul Iriarte y su
orguesta tipica, Carlos Ramirez, Dueto de Antafio, Lucho Bermudez y su
orquesta, Alex Tovary su orquesta, Orquesta de Jorge Camargo Spolidore,
Luis Uribe Bueno, Dueto Horizonte, Bovea y sus vallenatos. Discograma,
Nos. 1y 2, Colombia, Sonolux-Lyra-Azteca, octubre-diciembre de 1951.

36 | osdiscos, Nos. 1,10,12,15-19, Medellin, 1953-1957. Entre enero y agosto
de 1957 no fue publicado, segun la propia empresa, por las situaciones
anormales que vivié el pais. Ademads de los nombres que aparecen en
Discograma y de los que fueron portada, se puede resaltar la aparicién
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de mostrar equilibro, dedicar la portada a un artista nacional
y la contraportada a uno internacional, o viceversa, siendo los
extranjeros la espafiola Pilarin Tavira, los argentinos Los Bam-
bucos y Andrés Falgas, Los Xey de Espafa, la puertorriquefa
Elsa Miranda, y los colombianos Noel Petro, Javier Jaramillo,
Obdulio y Julian, Luis Angel Mera, José Luis Escobar, Ratl
Ldpez, Alfonso Restrepo, José A. Bedoya, Alberto Granados y
Victor Hugo Ayala en dos ocasiones; entre los multiples artistas
internacionales que se mencionan en este cancionero aparece
la peruana Fetiche, que tiempo después sera noticia por grabar
con Philips un disco de boleros."

El primer ndmero del Cancionero de las Américas, de
cacharrerias la Campana, de Medellin, aparece en 1949 con
tangos, canciones espafiolas, andinas colombianas, porros,
boleros y vallenatos, mencionando a Guillermo Buitrago junto

de Manuel J. Bernal, Noel Ramirez, Los Provincianos, Orquesta de Pa-
cho Galan, Pefiaranda y sus muchachas, Alejo Duran y su conjunto, Los
Caballeros del Tango, Las Aves Cantoras, Argentino Ledesma, Orquesta
de Héctor Varela, Dueto las Américas, Rodolfo Lesica, José A. Morales,
Enrique Moray su conjunto tipico, Amanda Vidal, Armando Moreno, Alfre-
do Sadel, dueto Los altefios, Dueto andatino, Pacho Benavides, Gustavo
Ldpez, Leo Marini, Lucho Vasquez, Estudiantina Sonolux, René Cabel,
Chucho Martinez Gil, Jairo Villa, Porfirio Diaz, Tito Cortés, Trio la Rosa,
Enrique Aguilar, Agustin Irusta, El caballero gaucho, Oscar Agudelo, Marfa
Teresa Méarquez, Alberto Beltran, Daniel Santos, Fernando Albuerne,
Conjunto Casino, Los Relicarios, Charlo, Olimpo Cardenas, Jaime Llano
Gonzalez, Orquesta Casino de Sevilla, Orlando Vallejo, Pietro Mieco,
Alberto Podesta, Obdulio Sanchez, Galdini y Nova, Nelson Pinedo, Nicola
Paone, Hermanitas Pérez, Don Marino Barreto Jr., Lita Nelson, Uriel Mejia,
Marfil y Morales, Lucho Ramirez y Humberto de la Cruz.

397 Pantalla, Colombia, 14 de junio de 1961, p. 4.
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con Alfonso Ortiz Tirado y Agustin Magaldi;*® la portada del
numero 40, fechada en 1953, es Carlos Gardel, en esta edicion
se mantiene la mezcla de géneros, agregando el vals peruano,
pasillo ecuatoriano, la cumbia y la guaracha. Algunos de los
artistas que menciona son Tofia la Negra, Daniel Santos, Los
Panchos, Los Imbayas y el trio Grancolombiano;**° el nimero 42
del mismo afio tiene en la portada al teniente-coronel Gustavo
Rojas Pinilla,*?° presidente de la republica, y amplia su espectro
con aires y artistas espafioles como los Xey (que estan en La
voz de Antioguia), las mexicanas Chela Rios y La Panchita, al
argentino Hugo del Carril, e intérpretes colombianos de tango,
bolero, musica andina y tropical.“®* La portada del nimero 47,
en 1954, es una fotografia de Jorge Negrete y las canciones
del numero mantienen la variedad de los anteriores, abriendo
paso, bajo el nombre de “merengue”, a lo que sera musica pa-
rrandera y a varias formas de musica tropical, mencionando a
intérpretes como Bienvenido Granda, Juan Legido, Tito Cortés,

3% Cancionero de las américas, No. 1, Medellin, Cacharreria La campana,
1949. En 1948 la cacharreria ofrecia el cancionero La campana que, segun
lainformacidén de noviembre de ese afio, llevaba 10 afios y 145 nimeros;
en el nimero en cuestién aparecen tangos, boleros, bambucos, porros
y merengues, haciendo alusién a cantantes como Ortiz Tirado, el Dueto
de Antafo, José Barros, Fortich y Valencia, Rafael Lanzetta y Wilfredo
Fernandez. La campana, No 145, Ao X, Medellin, 1948.

899 Cancionero de las américas, No. 40, Medellin, Cacharreria La campana,
1953.

400 El anuncio de la portada hace suponer que el nimero anterior, el 41, que
no fue posible consultar, también tuvo como portada al presidente.

401 Cancionero de las américas, No. 42, Medellin, Cacharreria La campana,
1953
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Noel Ramirez, Los Gavilanes, Los Trovadores del Recuerdo,
Matilde Diaz, entre otros.*%?

El Cancionero Latinoamericano, publicado en Bogotay con
disponibilidad de anuncios en Estados Unidos, celebra 8 afios de
existencia en 1955; para ese momento recibe correspondencia
de varias ciudades del pais, entre ellas Villavicencio, Florencia,
Manizales, Cucuta y Pueblo Viejo. Agustin Lara, Bobby Capd,
Carmencita Pernett, Adelina Garcia, Leo Marini, Los Embaja-
dores, Los Bribones, Martha Catalina, Nelson Pinedo, Libertad
Lamarque, Andy Rusell, Carlos Julio Ramirez, Los Delfines,
Alberto Osorio, Tony Camargo, Los Panchos, David Lama, Los
Tres Diamantes, Fernando Fernandez, Johnny Rodriguez, Billo's
Caracas Boys, Maria Luisa Landin, Pedro Vargas y Garzén y
Collazos son los artistas que aparecen como intérpretes de
los boleros, bambucos, merengues, porros, rancheras, pasillos
y chachachds gue alli se consignan.“®

Desde Barranquilla los laboratorios Picot, de origen mexica-
noy fuertes patrocinadores de la emisora XEW de ese pais, editan
un cancionero que en 1952 dice llevar 24 afos en circulacidn; %
obviamente cunden en la revista anuncios de los productos (des-
de sal de frutas hasta talco) de la empresa. NUmeros regulares

402 En medio de los muchos musicos que aparecen en el cancionero se
pueden resaltar: Noel Petro, Dueto de Antafio, Los Tumaquefios, Los
Imbayas, Los Trovadores de la Vega, Alfredo Sadel, Los Tolimenses, Luis
A. Yacup, Garzén y Collazos, Pilarin Tavira, Noel Ramirez y Tito Cortés.
Cancionero de las américas, No. 47, Medellin, Cacharreria La campana,
1954; Nos. 1, 40, 42, 47,1949, 1953-1954.

403 Cancionero latinoamericano, No. 86, Vol. VI, afio VIII, Bogotd, 1955.

404 Cancionero Picot, No. 3, Afio XIV, Barranquilla, 1952.
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del Cancionero Picot entre 1952 y 1956 muestran tendencia por
las musicas antillanas y mexicanas y sus artistas, aunque no
desconocen algunos artistas y canciones colombianas, ante
todo porros y cumbias (Elcaimén o Santa Marta) y algun bambuco
(Lasmirlas, Antioguefiita) y tiene espacio para aires espafioles como
Lishoaantigua; LLama la atencidn el mantenimiento para el cancio-
nero colombiano de los personajes promocionales de la sal de
frutas Picot, una pareja compuesta por un charro mexicano y
su novia. Vale anotar que la portada del No. 4 de 1953 es Sofia
Alvarez quien, como se ha planteado anteriormente, desarrolld
su carrera en México, y que aparecen también pequefas bio-
grafias de Lucho Bermudez y Matilde Diaz;*% en el de 1955 se
dard la portada al también colombiano Nelson Pinedo y se hard
una pequefia resefia sobre Bob Toledo.*?® En 1956 se dedicara
un numero a Puerto Rico.*"’

También entre 1952 y 1953 aparece Desfile de modas y
canciones Coltejer, que mezcla la publicidad de los productos
textiles y la ropa de esta empresa con consejos femeninos,
algunas notas de farandula y, por supuesto, las canciones del

405 Cancionero Picot, No. 4, Afo XIV, Barranquilla, 1953.
406 Cancionero Picot, No. 6, Afio XVII, Barranquilla, 1955.

407 Otros musicos mencionados en el cancionero son Bobby Capd, Gilberto
Urquiza, Agustin Lara, Juan Arvizu, Charlo, José Alfredo Jiménez, Pepe
Guizar, Guty Cérdenas, la Billo's Caracas Boys, Pedro Vargas, Bienvenido
Granda, Pedro Infante, Benny Moré, René Cabel, David Lama, Trio la Rosa,
Elizabeth del Rio, Tito Gémez, Trio Vegabajefio, Daniel Santos, Orquesta
de Pedro Flores, Cuarteto Figueroa (dedicado a la musica académica),
Johnny Albino y Ruth Fernandez. Cancionero Picot, ND, Barranquilla,
1956; Nos. 3, 4, 6, ND, Ao XIV-XVII, ND, Barranquilla, 1952-1956.
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momento; mirando el primer nimero“® y el correspondiente
adiciembre de 1954, laempresa, importante patrocinadora de
la radio nacional de aquellos dias, se refiere a artistas como
Chela Campos, Noel Petro, Pedro Infante, Gilberto Urquiza,
Agustin Lara, Juan Legido, Lola Flores, Pilarin Tavira, Jorge
Negrete, José Iturbi, Diaz y Ramirez (este dueto entre 1952
y 1953 tuvo varias presentaciones en Tolima), la orquesta de
Emisoras Fuentes de Cartagena, Orlando Contreras,® John
Bolivar, Carmencita Pernett, Alberto Granados, las Hermanitas
Ortiz, Los Panchos, Fernando Rosas, Los Xey, Los Bohemios,
Leo Marini, Miguel Aceves Mejia, Hugo Romani,“% Julio Erazo,
Las Teresitas, Lucho Vasquez, José Alfredo Jiménez, Pedro
Vargas, Libertad Lamarque, Pacho Bedoya, Mary Allister y
Tartarin Moreira e incluye en su repertorio de letras pasodobles,
merengues, rancheras, boleros, zambas, tangos y bambucos.*

08 No se tiene la fecha exacta del primer nimero, pero en éste se hablade la
grabacion de la pelicula El rapto, con Jorge Negrete y Maria Félix, misma
que fue estrenada en 1953, afio en el que murio el idolo mexicano.

409 Cantante cartagenero homadnimo del cubano que estuvo una temporada
en Medellin.

410 En 1961 Odeon anuncia la edicién de un disco con los éxitos que conquis-
tara el bolerista argentino entre 1947 y 1951. Pantalla, Colombia, 14 de
junio de 1961, p. 4.

4L Desfile de modas y canciones Coltejer, Nos. 1, Vol. 1y 3, Vol. 2, Medellin,
1953 [¢19527]-1954.
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El tangén*? es un cancionero editado en Medellin que en
1947 ya contaba con 5 afios y 55 nimeros y que desde 1954
se anuncia como de circulacion nacional;*® este cancionero,
ademas de una seccidn de dedicatorias, no dista del inventario
gue hasta el momento se ha presentado de artistas y ritmos,
pero hace un esfuerzo por la diferenciacion de estos en seccio-
nes, mostrando “nuestro folklore", la musica andina y tropical,
poniendo corridos y rancheras en “México canta’, abriendo un
espacio ibérico en “aires espafioles”, otro para “ritmos tropicales”
con fuerte presencia de boleros pero también con guarachas y
similares; esto no excluye de la publicacion tangos (que en mo-
mentos contaran con seccion propia), zambas, valses y pasillos
gue también son recurrentes. Con el tiempo algunas de estas
secciones cambiaran de nombre o énfasis y otras, como las
peticiones del publico y los boleros preferidos, seran agregadas.

412 Ademads de los artistas mencionados en los cancioneros citados, se destacan
en El tangdn: don Américo y sus Caribes, Mercedes Simone, Orquesta tipica
de Alfredo de Angelis, Hermanos Hernandez, Luis Carlos Meyer, Néstor
Chayres (o Néstor Mesta Chayres), Magaldi y Noda, Pepe Aguirre, Antonio
Tormo, Trovadores de Cuyo, Marfil y sus Montafieros, Marfil y Paredes,
Hermanos Martinez, José Barros, Jaime R. Echavarria, Nano Molina, Alex
Tovary su orquesta, Juan Mendoza “el nifio de Utrera", La Panchita, Sonora
Matancera, El pibe Campos, Anita Dominguez, Miguel A. Nova, Cuco Sanchez,
Los Pamperos, Lola Beltran, Lucy Figueroa, dio Bowen Villafuerte, Carlos
Dante, Celia Cruz, Nelson Pinedo, Dora Maria, Luis Aguilar, Antonio Aguilar,
Julio Jaramillo, Lucho Gatica, Oscar Larroca, Nat King Cole, Las Estrellitas,
Lucha Ldpez, Los Golden Boys, Gildardo Montoya y su conjunto, Alfredo
Gutiérrez y sus Estrellas, Margarita Cueto, Francisco Canaro y su orquesta,
Los Hermanos Arriagada y Blanca Rosa Gil. EL tangdn, Nos. 55, 64, 77, 96,
113,123,126, 137, 148, 210, Medellin, 1947-1957, 1965

413 Tiene representacion, al menos, en Armenia, Cali, Bogotd, Pereira y
Medellin, como consta en la publicidad que anuncia los negocios y per-
sonas encargadas de la distribucion en cada ciudad, acompafadas de la
direccioén correspondiente.
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Alka-Seltzer, Ferro-Vital, Goby, Ecoplast, Vick y Mennen
obsequian el Cancionero Popular 1962, la presencia de al-
manaque e itinerario de celebraciones del pais lo ubican como
una cortesia del cierre del afio 1961; sus paginas no mencionan
artistas y se limitan a las letras y géneros de las canciones:
tango, bolero, porro, merecumbé, guaracha, currulao, zamba,
paseaito, pasillo, paseo, merengue, joropo (andino), bambuco
y ranchera. Para 1964 Cancionero,**® patrocinado entre otros
por Alka-Seltzer, Vick y Mennen, junto con Labamba (que cata-
loga como guaracha), muestra tangos, cumbias, gaitas, aires
espafoles, boleros, bambucos, pachangas y pasillos, ademas
de twist (Bienvenidoamor) pasajes llaneros (Carmentea), tamboreras
panamenas (Megustabailartambo); dando cuenta de la variedad de
géneros musicales promocionados en 1964. La grafica No. 2
muestra la proporcion en la que aparecen los géneros musi-
cales en los cancioneros revisados.

414 Cancionero popular 1962, Colombia, Alka-Seltzar, Ferro-Vital, Goby,
Ecoplast, Vick y Mennen, 1962.

415 Cancionero, No. 1, Afio 4, Colombia, 1964.
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Grafica No. 2. Género en cancioneros
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Los 515 intérpretes que aparecen en los cancioneros
también muestran la practica de los musicos de abordar va-
rios géneros, por Lo que los porcentajes gue se establecieron
para mirar las tendencias en los impresos se hicieron sobre
los 816 registros de intérpretes que se desprendieron de la
catalogacion.

Tabla No. 4 Comparativo de presencia de géneros
entre catdlogos y cancioneros.“

Catédlogos 1954 a 1966 Catdlogos 1947 a1965
Género
% %
Andinas colombianas 4,85 6,23
Tango y folklor argentino 157 1349

418 Elaboracién propia.
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Sénerd Catélogos 1954 a 1966 Catdlogos 1947 1965
% %
Bolero 1671 2330
Antillana 11,98 1142
Mexicana 1135 16,26
Suramericana 8,60 923
Llanera 017 035
Tropical colombiana (con vallenato) 10,41 819
Parrandera-Guasca 1,74 219
Nueva ola, rock y baladas 6,51 1,04
Espafiola 390 438
Fox y Beguines 0,62 092
Estilizada 9,31 058
Jazz 2,04 035
Blues 0,35 0,35
Otros/ND 328 1713

Al momento de comparar los datos que presentan los
catalogos y los de los cancioneros (ver tabla No. 4 y grafica
No. 3), se debe recordar que el primer criterio de catalogacion
es el artista, de manera tal que si este interpretd mas de un
género, aparecera de manera individual en cada uno de ellos,
por ejemplo, si Alberto Granados interpreté blues y boleros,
se tendrd en cuenta en ambos géneros, sumando a sus por-
centajes; otro caso puede ser el de Andy Rusell quien cantd
en espanol boleros y baladas, pero también abordd el jazz, lo
gue generara su aparicion en los tres registros.
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Como se dijo al observar la produccién de discos, la pre-
sencia en otros escenarios llevaba a pensar que el sexto lugar
de la musica argentina en este aspecto no era necesariamente
correspondiente con su aceptacion popular, Lo cual se ratifica
con el notable aumento de su presencia en los cancioneros, en
el que ocupa el tercer lugar, dejando ver la terna de musicas con
mayor influencia en el pais, el bolero, la mexicana y el tango;
no obstante, que las musicas “alegres” o “calientes” sumen el
19,6 %,%" superadas solo por el bolero, frente al 6.23 % de las
musicas andinas, reafirma la preferencia general por los ritmos
bailables y caribes. Se puede decir también que es ldgica la
disminucion de la presencia de aquellos aires que suelen ser
instrumentales e iterar la posibilidad de aunar al bolero y al
tango varios de los aires suramericanos que se decidio ubicar
bajo esa categoria, pero que se opta por no hacerlo por la va-
riedad de géneros que alli se incluyeron.

Grafica No. 3. Comparativo de catélogos y cancioneros

W Catdlogos 1954 a 1966 W Cancioneros 1947 a 1965

417 Es decir, el género antillano y el tropical colombiano. Ver tabla 4.
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Parece alentador, en términos de la fiabilidad de las
fuentes, que en una reducida muestra de cancioneros para un
periodo tan amplio, més del 70% de los artistas identificados
aparezca también en otra de las fuentes revisadas, los cata-
logos y, ademas, que el 73,7 % de ese total lo haga al menos
en dos catalogos diferentes (ver grafica No. 4). Puede resultar
interesante mencionar que los artistas que aparecieron en mas
numeros de cancioneros revisados fueron: Tito Cortés, Noel
Petroy el conjunto de Edmundo Arias, en 10 cancioneros; en 11
Pefiaranda y sus Muchachos y la orquesta de Lucho Bermudez,
y, en 12, el Dueto de Antafio.

Grafica No. 4. Apariciones de artistas en cancionero en catélogos
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Como se puede ver, no es relevante para los cancioneros si
debe prevalecer el folclor, los aires andinos e incluso los aires
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colombianos; el bolero, los corridos, las rancheras y el tango,
junto con la musica caliente, antillana primero y del caribe
después, dominan el panorama de las letras, sin importar
la nacionalidad del intérprete o la versién que promocione
cada impreso.

4.3. Los lugares: los escenarios publicos, el bar
y la fiesta

Las fiestas son espacios populares para aprender, para perder
el miedo y ser aceptado, alli las bandas y las orquestas locales
se encargan de la animacion y de interpretar lo que la gente
quiere decir, quizad por eso y por la extensa duracion de las
jornadas, el licor toma un papel relevante para los musicos.*®
A ellas se suman, en varias regiones, los encuentros de las
personas después de la jornada de trabajo en el campo.

Al respecto, basandose en la Encuesta del Folclor, Renan
Silva destaca, ademas de las fiestas realizadas en el marco de
las jornadas de siembra y cosecha, la practica de las veladas
campesinas y de fines de semana en las que los campesinos
departian en medio de historias y musica, ratificando la pre-
sencia constante de instrumentos y artistas (profesionales
e improvisados), y la relevancia del papel de la musica y el

418 En este sentido se expresan los propios musicos en un documento muy
diciente sobre el papel que ellos cumplen en las fiestas populares y los
cambios que puede sufrir la musica en el mensaje que espera la gente
desde principios del siglo XX, con la intervencién de los claretianos en
la ensefianza musical, hasta la actualidad, con la transformacion de la
chirimia, en el Pacifico colombiano: cuando hacen chirimia, dicen, hacen
patria. ARANGO, Ana Maria y VANERIAN, Gregor (dir.), Los sonidos invi-
sibles, documental, 2007.
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baile tanto en las celebraciones oficiales como en las domés-
ticas; tales practicas y formas de sociabilidad, continta Silva,
fueron vistas como innatas por los profesores encargados de
responder la Encuesta, a pesar de que en esta se evidencia el
papel de los sacerdotes, coros de iglesias, maestros y tradicion
familiar, en la consolidacidn y propagacién de las mismas; en
las que, dicho sea de paso, el conocimiento de un instrumento
musical propicia tanto la inclusidn en las celebraciones como
la notoriedad y admiracién de las comunidades.*®

Qué se oye y qué se baila tras las presentaciones formales
y de delegaciones en los encuentros oficiales e interregionales
se puede ver en la carta que Alfonso Arango, nativo de Puerto
Berrio, Antioquia, envia a Semana con motivo de las prohibicio-
nes decretadas por el alcalde de Pasto, Narifio, quiza a razon
de las alteraciones del pais a finales de 1948 e inicios de 1949:

Leo en el Ultimo nimero (112) en ‘Singulares’, la pro-
hibicién del alcalde de Pasto para bailes publicos y
privados, o pago de multas para poderlos hacer, y me
da como rabiecita. ;Sera que no le ha tocado bailar un
porro bien ‘suelto’ (el guere-guere) o un bolero bien
‘apretaito’ (injusticia) o la raspa?...4%

418 SILVA, Rendn, Sociedades campesinas... p. 213, 218-219.

420 Semana, No. 115, Bogotd, enero de 1949, p. 1. Al respecto aparecerd el
comentario de otro lector en la siguiente pagina, que merecera respuesta
de la revista: "En su informacién sobre ‘la raspa’ (SEMANA, No. 113),
afirman que ‘el parejo’, es decir, el hombre, coloca el braso [sic] derecho
rodeando el talle de su compafiera para ejecutar el segundo movimiento
0 ‘paso’. Creo que lo correcto en esta danza es el enlace de las parejas por
el brazo. A menos que... en fin, a menos que la cosa sea de otra manera...
MIGUEL A. GONZALEZ. Bucaramanga.
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Sefialara Renan Silva que, en lo que respecta a las zonas
encuestadas en 1942, buena parte del gusto por las musicas
y bailes extranjeros (se mencionan entre otros bolero, tango,
fox, rumba, son, danzdén, conga, ranchera) se inicia por las cla-
ses favorecidas, ya con el formato de big band en la musica
de la costa, presentando una forma anacrdénica de “locos afios
20"%?' donde los clubes sociales y los bailes de pareja que en
ellos acaecen, y que también son mencionados en la Encuesta,
hacen parte del proceso de difusidn, articulados a la radio, el
cine y el gramdéfono.*?

A pesar de ser menciones marginales, aparece esporadica-
mente la practica de las serenatas, espacio donde empezaron
grupos como Garzény Collazos“? o el Dueto de Antafio; asunto
que se convierte, guiandose por los nombres de varios progra-
mas de radio y de algunas canciones que se han mencionado
durante la investigacion, en evocacidn del uso romantico de
la musica, el cual también se da en Meta, como sefialan las
encuestas del folclor.

R. - En el norte de México la bailan indistintamente, pero parece que a
los mexicanos les gusta mas como nosotros informamaos. -S". Semana,
No. 115, Bogotd, enero de 1949, p. 2.

4“2l SILVA, Rendn, Sociedades campesinas... pp. 240-241.

422 Por eso es factible encontrar publicidad de shows de musica de este
tipo en publicaciones de ciudades como Medellin y Bogota desde antes
de la mitad de los afios 40. Micro, No. 52, Medellin, julio de 1943; SILVA,
Renan, Sociedades campesinas... p. 241.

423 Este hecho es resaltado en el perfil sobre el dueto tolimense realizado
por Semana. Semana, No. 328, Bogota, enero de 1953, pp. 25-28.
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Otro elemento que se relaciona con los lugares de la
musica tiene que ver con la movilidad: recuérdese que las cir-
cunstancias del pais entre 1942 y 1965 del siglo XX tienen en
las migraciones y la colonizacidn uno de sus signos principales,
resultando que buena parte de los colonos de los Llanos eran
originarios de tierras tolimenses y varios de quienes huyeron de
los Llanos se instalaron en Boyacéa y Tolima; en la Ultima parte
de esta investigacion evidenciara en algunos expedientes que
varios de los protagonistas de los acontecimientos narrados,
campesinos, comerciantes y musicos, han hecho periplos por
estas regiones, Valle del Cauca y Cundinamarca.** El tema
cobra relevancia si se tiene en cuenta la recurrencia de las
menciones a la musica tras las jornadas de trabajo asi como la
presencia de musicos aficionados, lo que se articula con laidea,
légica, de que parte del repertorio de estas veladas viene de
aquellos temas que fueron de agrado y difusién en sus lugares
de proveniencia o de transito, parte de la tradicién y parte de
la incorporacidn de los nuevos aires que arriban a través de la
radio, los discos y el cine.

Una de las celebraciones mas populares durante mucho
tiempo en el pais fue la del San Juan, cobrando mayor rele-
vancia desde el siglo XIX en el Tolima Grande,*?® se oficializa

42 |os tres Hernandez, conformado en 1960 por los hermanos Benjamin
“Benny", Fabio y Horacio, indica que la movilidad podria ubicarse desde
antes de los 40: cada uno de los hermanos, nacidos todos entre 1934
y 1939, vieron la luz en el Valle del Cauca, Tolima y Cundinamarca res-
pectivamente.

42 Misael Devia, reconocido folclorista del Tolima grande, en 1962 publica
en la Revista Colombiana de Folclor una descripcién extensa de los mo-
mentos y actividades que se desarrollaban en Tolima durante las fiestas
de San Juan y complementa la informacion hablando de la relevancia
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como departamental de Tolima en 1936. En la primera mitad
del siglo XX, para completar la temporada festiva de esta
celebracion, se construyé una seguidilla de santos fiesteros:
24 de junio San Juan, 25 San Eloy, 26 San Eloicito, 27 San
Crispin, 28 San Crispincito, 29 San Pedro, 30 San Pablo, 1 de
julio San Pablito, 2 San Churumbelo y 3 San Churumbelito.*?
Conrespecto a las musicas que rumban durante la celebracion,
es diciente el poema de Jorge Lozano Barcenas, publicado en
1956 y evocado por Bernardo Tovar:

Habran cantos muy bonitos/ bailardn porros y rumbas/
guabinas y torbellinos/ bundes, joropos y cumbias/ co-
plas picantes y duras/ pero de un fino humorismo/ sin
llevar ofensa alguna/ [...]/ Que ya contraté la murga/
y quiero pasar contigo/ cuatro noches de ventura.*?’

Andtese, como sefiala Tovar, que la folclorizacidn de las
fiestas abre los departamentos de Tolima y Huila al turismo,
déndole una orientacion especial a estos eventos. De tal ma-
nera, con la idea de rescatar tradiciones culturales del campo
y el pueblo, se incluyen elementos vernaculos que pasan por
la danza, la musica, la comida y las leyendas (no sin trans-
formaciones) junto con nuevas diversiones, a la par que se

de las fiestas patronales y la navidad, asi como las celebraciones del
Corpus Cristi y la Semana Santa. DEVIA M., Misael, “Folclor tolimense”,
en Revista Colombiana de Folclor, Segunda época, Vol. 3, No. 7, Bogotd,
Instituto Colombiano de Antropologia (ICAN)-Ministerio de Educacion,
1962, pp. 29-51.

428 TOVAR ZAMBRANGO, Bernardo, Diversidn, devocidn y deseo... pp. 262, 285.

427 TOVAR ZAMBRANO, Bernardo, Diversidn, devocidn y deseo... p. 277. Su-
brayado propio.
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excluyen algunos ritos de devocién, haciendo del San Juan una
fiesta laica y profana. En tal panorama hay una rearticulacion
y reconfiguracién funcional de los elementos tradicionales
(mutados, recreados o reinventados). Se configura entonces
“un nuevo modelo de festividad" que, dada su periodicidad,
se convierte en una “nueva tradicion”, donde caracteristicas
como reinados, turismo y el paradigma folcldrico, en el marco
del discurso identitario y “la escenificacion de la identidad
colectiva”, aunados a la gestién institucional,*?® facilitaron que
se terminara asumiendo lo folclérico como danza y musica.

En este orden de ideas el festival folcldrico de Ibagué, que
es creado en 1959, durante un momento algido de La Violencia,
para mostrar a Tolima como un lugar de convivencia posible,?®
coincide temporalmente con la fiesta de San Juan. La primera
version, dice la prensa, contd con mas de 30.000 visitantes, la
orguesta sinfdnica nacional, la banda de la policia, los coros
de Tolima, comparsas tipicas y, entre los eventos, hubo danza,
concursos de musica y tablados donde la gente disfruté de
presentaciones musicales y bailes populares.“® Asistieron

42 TOVAR ZAMBRANO, Bernardo, Diversién, devacidn y deseo... p. 443.

42 Sergio Elias Ortiz, investigador del Instituto Colombiano de Antropo-
logia, en el informe sobre este festival destaca la presencia del grupo
Los Gavilanes, autéctono de Tierradentro. Menciona Ortiz que tras su
participacion en el evento, el director de la coral del conservatorio de
Manizales, Ramdn Cardona Garcia, es asesinado en el trayecto de regreso
a la capital caldense. ORTIZ, Elias, “Informe sobre el festival folcldrico
de Ibagué”, en Revista Colombiana de Folclor, Segunda época, Vol. 2, No.
4, Bogot3d, Instituto Colombiano de Antropologia (ICAN)-Ministerio de
Educacion, 1960, pp. 157-169.

430 Casi a la par con el surgimiento del Festival Folcldrico se puede ver el

uso que de la musica hace la politica en otra regién del departamento:
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representantes folcléricos de Cauca, Guajira, Meta y la Costa
Atlantica; los primeros, a pesar de los trajes e instrumentos
tipicos indigenas, interpretaron (con algunas excepciones) pa-
sillos y bambucos contemporaneos; los guajiros, también con
trajes e instrumentos regionales, bailaron la Cichamaya; los
[laneros, galerdn y joropo; la costa Atlantica llevd hombres y
mujeres de color, dirigidos por Delia Zapata Olivella, que bai-
laron buyerengue, mapalé, cereceté, ayanty, lepaufui, cumbia
y merengue; también participaron la Sinfdnica de Pasto con
“aires nacionales" y el Conservatorio de Musica del Tolima con
conciertos de “musica colombiana” 43t

Tras ser discutida su viabilidad, la segunda edicidn con-
td con representantes de 13 departamentos,“® en esta y la
tercera, realizada en 1961, se presentaron Los Tolimenses, las
Masas Corales del Conservatorio del Tolima, la Banda Sinfo-
nica de la Policia Nacional, Ecos de Colombia (de Jerénimo
Velasco), Los Gavilanes (de Popayan), las danzas folcldricas

Sumapaz (provincia que abarca municipios de Cundinamarca y Tolima)
es ejemplo de la campaiia politica de 1960 de la que dird el periddico
La Calle del MRL, citado por Rocio Londofio, que el liberalismo de las
distintas regiones del pais "‘abordd las naves de la revolucién al son
de musica, pdélvora, canciones, carrozas y frescos gestos a favor de la
libertad™; lo que claramente evoca la campafia gaitanista de 1948 que,
como se mostrd, tuvo en el porro su banda sonora. LONDONO BOTERO,
Rocio, Juan de la Cruz Varela. Sociedad y politica en la region de Sumapaz
(1902-1984), Bogotd, Universidad Nacional de Colombia, 2011, p. 600.

43l La primera reina del folclor viajé a Miami acompafiada de Garzén y Co-
llazos para participar en el Festival de las Américas. TOVAR ZAMBRANO,
Bernardo, Diversidn, devocion y deseo... pp. 446-453; Tribuna, Ibagué, 21
de mayo de 1960, p. 5.

432 Tribuna, Ibagué, 8 de mayo de 1960, p. 1.; 13 de mayo de 1960 p. 1; 17 de
junio de 1960, p. 8.
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de Delia Zapata; el grupo de danza de Sonia Osorio (origen del
Ballet de Colombia); y conjuntos como el de Tejicondor, y las
orquestas de Lucho BermUdez, Pacho Galéan, Billo's Caracas
Boysy Los Melddicos (de Venezuela);** para la edicion siguiente
nuevamente se anuncia la visita de grupos extranjeros.*** En
1963 el Festival vuelve a ser objeto de debate, de lo que es
testimonio la carta de Siervo Maria Martinez al periddico El
cronista, aludiendo a la importancia del acceso del comdn de
las gentes a las programaciones del evento y la relevancia de
que alli hagan presencia manifestaciones musicales de todo
el pais;*®* la defensa del evento, que es también asumida por
el periddico, encuentra eco en el escultor Julio Fajardo quien
sostiene que “no debe desaparecer” y lo pone por encima del
carnaval de Barranquilla y los festivales de Cartagena, Caliy
Manizales;*® es evidente que el orden publico y la economia
han sido motivos argiidos para la suspension de éste;**" ese
afo el Festival durd¢ cuatro dias. En 1965 se cubrird como éxito
el festival folcldrico y la celebracion del San Pedro en Ibagué,
en cuya edicién participarian y quedarian fuera de concurso las
danzas del Pacifico, con sede en Buenaventura.“®

433 MARQUEZ YANEZ, Francisco, «Informe sobre el lll festival folclérico de
Ibagué y Il congreso nacional de folcloristas», en Revista Colombiana de
Folclor, Segunda época, Vol. 2, No. 6, Bogotd, Instituto Colombiano de
Antropologia (ICAN)-Ministerio de Educacion, 1961, pp. 195-202.

434 Fl cronista, Ibagué, 8 de marzo de 1962, p. 6.

435 Fl cronista, Ibagué, 1 de febrero de 1963, pp. 3y 8.

436 F| cronista, Ibagué, 19 de enero de 1963, pp. 1,6y 8.

437 \erbigracia El cronista, Ibagué, 30 de marzo de 1963, p. 3.

438 Fl cronista, Ibagué, 1 de julio de 1965, p. 5., 3 de juliopp. 1y 8.
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Pero San Juan no es el Unico escenario de musica en
lbagué.“*® En 1956, el grill del hotel Escorial programa bailes
todos los sabados para los que llega a contratar orquestas
de renombre internacional;*° un afio después se puede ver la
invitacién del Hotel Raad al "baile de puente” gue organiza con
laorquesta Los virtuosos;** o la "empanada bailable” amenizada
por “una conocida orquesta de la ciudad", realizada para recoger
fondos con fines culturales;*? el baile de disfraces que hizo el
Club Campestre (que ademas programa vespertinas bailables
que incluyen al jazz) y cuya fotografia aparece en El cronista, u
otro similar que realizo el Club del Comercio el 29 de enero 1963,
la fiesta de los bachilleres del Colegio Jiménez en el Club Banca-
rio (con orguesta envivo), la fiesta anual de la Cooperativa Claret,
con baile elegante, que celebra a los pioneros de Rochadale*** u
otras de corte menos elitista como el baile popular organizado

439 Es mas, aparte de los mlltiples eventos con el fin de recoger fondos o
conmemorar y festejar organizaciones e individuos, hay un espacio en
Ibagué para las celebraciones de las colonias de otras regiones del pais,
lo que se deduce del baile programado por la Universidad del Tolima “con
el cual la colonia costefia celebrara su correspondiente dia de la semana
universitaria” y, como muestran los diversos periddicos, son constantes
desde los afios 40 las fiestas de barrios que anuncian bailes populares.
El cronista, Ibagué, 23 de octubre de 1964, p. 6

#0 Tribuna, Ibagué, 5 de mayo de 1956, p. 7.
4“4 Tribuna, lbagué, 1 de noviembre de 1957, p. 1.
442 Fl cronista, lbagué, 3 de febrero de 1963, p. 5.

443 Fl cronista, Ibagué, 6 de enero de 1963 p. 1; 18 de mayo de 1963, p. 6;
29 de enero de 1963, pp. 6 y 8; 20 de julio de 1963, p. 5; 21 de diciembre
1963, p. 5.
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por la liga de ciclismo para recaudar fondos que financien el
viaje del ciclista Pedro J. Sdnchez**4 para competir en México:

... Y que contard con la animacion de la orquesta Caribe
[...] presentaremos a la extraordinaria cantante Lolita
del Rio [...] Insistimos de nuevo en que dado el caracter
eminentemente popular de tan magnifica fiesta, con-
fiamos en la mas caudalosa asistencia.

En 1955, otro municipio tolimense, Honda, tiene entre los
eventos de celebracion de fin de afio y recepcién del siguiente
varios bailes, incluyendo alguno de disfraces y cuenta, entre
otras agrupaciones, con la orquesta Olimpia Jazz Band de
Barranquilla; dos afios después, la Sociedad de Empleados
de esa ciudad anuncia la contratacion de una de “las mejores
orquestas” de la Costa Atlantica para que acompafe las festi-
vidades de fin de afio; otras fechas, como el primero de mayo,
también son celebradas en esta municipalidad, en 1959, por
ejemplo, el baile lo amenizd la orquesta Ritmo, de esa ciudad.*4

444 El escenario de los homenajes da espacio para la musica académica y
la musica andina, como el concierto en homenaje a Monsefior Flérez, en
celebracion de su nombramiento como obispo de Ibagué, en el que la
orguesta del bachillerato del Conservatorio interpreta tanto arias aca-
démicas de Beethoven como el Bunde tolimensede Castilla o algin bambuco
de Wills. El cronista, Ibagué, 14 de julio de 1964, p. 3.

445 El cronista, Ibagué, 1 de agosto de 1963, p. 7.

48 Se ha mencionado que para 1955 Honda tiene un teatro que presenta
conciertos, entre ellos, de dpera. Panorama, Honda, 7 de noviembre de
1955, p. 3; 23 de diciembre de 1955, p. 3; 2 de diciembre de 1957, p. 1; 1
de mayo de 1959, p. 4.



Misicas viajantes: de los intérpretes errantes,

los miltiples anfitriones y las estadias permanentes( 289

El panorama es complementado por los establecimientos
musicales, que son una practica comun y no siempre bienvenida.
En 1953, nuevamente en Honda, hay quejas por el negocio al
que llaman “Traga Nikel", gue por el ruido de la musica y de los
clientes del expendio de licor, no deja dormir a los vecinos*’ y la
musica en las fondas y tiendas de los caminos y veredas son una
constante, asunto que se hard mas evidente en la tercera parte
del libro. En 1964 Cajamarca, otro municipio del departamento,
publicita antes de sus fiestas 2 bares, 1 fonda y 2 cafés.*

En cuanto a los establecimientos con musica constante,
en Ibagué, desde el 23 de noviembre de 1962, se inaugura la
taberna Pepe Caceres,*9 el local presenta artistas como el
cantaor flamenco Goyo Fuente, el cantante colombiano Arman-
do Mejia, el acordeonista Hernando Ramirez o el fonomimico
(con apariciones en la televisién) Henry Caucho, Los Yumbos y
Pepe Quintero. Con el paso del tiempo la taberna apuesta por
“temporadas musicales” que iniciara en 1964 con las noches
mexicanas de Angela Rodriguez, brindando “pretemporadas”
con grupos de reconocimiento local como Ritmo universitario;
en 1965 abrird su temporada con El Negrito del Batey y sus
ninfas, y con el Combo Bahia.“*°

47 Fl salto, Honda, 3 de agosto de 1953, p. 1.

448 El cronista, Ibagué, 31 de octubre de 1964, p 1; 24 de enero de 1965 p. 6;
26 de enero de 1965 p. 6; 31 de julio de 1965, p. 6; 7 de noviembre de 1964.

449 Fl cronista, Ibagué, 30 de noviembre de 1963, p. 6. La taberna mantiene
publicidad en el periédico aunque no tenga programacion en vivo y es
objeto de algunas notas.

450 Fl cronista, Ibagué, 5 de mayo de 1963, pp. 1y 8; 19 de julio de 1963, p. 3;
21 de julio de 1963, p. 63.; 30 de noviembre de 1963, p. 5.; 13 de agosto
de 1964, p. 6; 8 de octubre de 1964, p. 6, 5 de febrero de 1965 p. 6.
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También en la capital tolimense, el grill La Carreta anuncia
domingos con “vespertinas bailables" y luego matinés bailables,
junto con presentaciones dominicales en vivo del grupo Silver
Jazz; el grill contara dentro de sus artistas con Los Jorges, Los
Boy Stars,** que define como el combo sensacidn; el Combo
Sonoro, la orquesta (y el trio) los Niny Boom's, los Tenderly, los
Brasilia, los Melddicos, también presentara a Estelita Llano, la
espafola Conchita Marin, al “atdmico” Alfredo Chavarro, los
venezolanos Zully y Fernando, al Ballet Romiers, al mexicano
Antonio Aguilar con su grupo Los Mariachis Mensajeros, al
brasilefio Doribal do Santos y, como muestra la prensa, se
ocup6 siempre de tener musica en vivo con la presencia diaria
del pianista Ramiro Orozco.**? Otros establecimientos anuncian
la programacidn de eventos y bailes amenizados por orquestas,
asflohacen el restaurante Ambigu o La Cabafia, que presentara
a Los Tenderly y al acordeonista Ramiro Orozco (quien es a la
vez pianista en El Carriel); y el grill Pacandé, que aparece en
la publicidad desde finales de 1964; en 1965 presenta a Los
Surefios “todos los sdbados”.*2

451 No parece causalidad que una orquesta local de mediados de 1960 incluya
apartes de los nombres de Los Golden Boys y los Black Stars.

452 F| cronista, Ibagué, 8 de julio de 1964, p. 6; 11 de julio de 1964 p. 6; 17
de julio de 1964, p. 6; 21 de julio de 1964, p. 6; 25 de julio de 1964, p. 6;
4 de agosto de 1964, p. 6; 20 de agosto de 1964, p. 6; 9 de octubre de
1964, p. 6; 23 de octubre de 1964, p. 6; febrero 24 de 1965 p. 6, 26 de
febrero de 1965, p. 6, 1 de julio de 1965 p. 6, 6 de julio de 1965 p. 6; 24
de septiembre de 1965 p. 6

43 Fl cronista, Ibagué, 31 de octubre de 1964, p 1; 24 de enero de 1965 p. 6;
26 de enero de 1965 p. 6; 31 de julio de 1965, p. 6.
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Otro espacio recurrente para las presentaciones musica-
les es el de las salas de cine®* que alternaban o antecedian
las cintas con los espectaculos en vivo, por ejemplo, Imperial y
Nelly presentaron a Pacho Galan y a Los Gavilanes durante el
segundo Festival del Folclor, pero que también en la programa-
cién habitual tenian coros, revistas musicales y orquestas, en
algunos casos internacionales como la Orquesta Espectaculo
Salvadorefa [sic] de Pepe Sandoval.*>> En 1965 Nelly presentd
la revista musical Bim-Bam-Bum, que anunciaba, entre otros
espectaculos, bailarines, chicas twist, cantantes de la Nueva
ola y una orquesta que interpreta mambo, chachacha, rock n’
roll, guaracha, musica folcldrica de las américas “con el ritmo
caliente de las Antillas".4®

A la par, esta la preparacion de festejos en distintas po-
blaciones como: el cincuentenario de Calarcg, los de agosto en
Ataco, o el Carnaval de la subienda, el baile de San Pedro (que
en 1958 llevd a la orquesta capitalina de Francisco Cristancho)
0 el centenario de Honda, las ferias y fiestas de Casabianca,
el Festival del Norte en Fresno,*’ las fiestas del Espinal (que

454 Pero Ibagué quiere un escenario propio para estos eventos, por eso se
plantea desde 1963 la creacion de una concha acustica, que compita con
La media torta de Bogotd y el teatro al aire libre Los Cristales de Cali,
con la idea de recalcar en el ornato del escenario el caracter folclérico
de la ciudad. En noviembre de ese afio se aprobo un auxilio para su cons-
truccidn. El cronista, Ibagué, 15 de marzo de 1963, p. 1 y 8; 16 de enero
de 1963, p. 1; 48 de octubre de 1963, p. 6.

45 Tribuna, lbagué, 7 de mayo de 1956, p. 7; 21 de octubre de 1959, p. 7; 19
de junio de 1960, p. 8; 21 de junio de 1960 p. 4; 22 de junio de 1960, p. 7.

46 F| cronista, lbagué, 9 de julio de 1965, p. 8; 11 de julio de 1965 p. 8.

457 Al festival asisten grupos de otras regiones como el coro Cantares de
Colombia de Medellin, para 1965 este tendria su versién No. 5.
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anuncian danzas, bambucos y chirimias en 1964, y en 1965
contaran tanto con las corales del conservatorio como con
Lucho Bermudez), Picalefia, Armero, Villarrica, Buenos Aires,
las fiestas del retorno de Herveo, Rovira, Ataco, Alvarado, el
carnaval de Libano (que tendré gran revuelo al ser llamado
el carnaval pro-paz, y serd homenajeado en una caricatura),
Doima, Dolores, La Palmita (Natagaima), Villarrestrepo, Ca-
jamarca, Carmen de Apicald, Coyaima, Gualanday, Castilla.*®

También es comun la atencién y participacion en las fiestas
de otros territorios, ademas de ser noticia recurrente la presencia
de representantes de Tolima en multiples reinados en el mar-
co de fiestas folcldricas, sobre ello es publicada, por ejemplo,
la programacion completa, dia a dia, de las fiestas del Mar de
Santa Marta, anunciando la presencia de importantes orquestas
nacionales o las del Petrdleo en Barrancabermeja e invitaciones
aotros eventos como el Carnaval de Barranquilla. El folclor, ala
vez, genera reinados como el del bambuco, en Neiva, en el cual se
inscribid Tolima en 1963, para la edicién tercera de ese evento.**°

458 Fl cronista, Ibagué, 31 de enero de 1963, p. 1; 4 de agosto de 1963, p. 3;
16 de febrero de 1963, p. 1; 3 de julio de 1964, p. 3; 7 de julio de 1964, p.
3; 16 de julio de 1965, pp. 1y 8; 4 de julio de 1964, pp. 1-8; 9 de julio de
1965 p. 6; 28 de septiembre de 1963, p. 2; 7 de julio de 1964, p. 2; 9 de
julio de 1964, p. 1; 11 de julio de 1964 p. 8; 16 de julio de 1964, p. 3; 17 de
julio de 1964, p. 3; 26 de julio de 1964, p. 3; 30 de julio de 1964, p. 5; 9 de
agosto de 1964, p. 2; 13 de agosto de 1964, p. 6; 23 de agosto de 1964
p. 11, 25 de agosto de 1964 p. 4; 10 de septiembre de 1964, p. 2; 16 de
septiembre de 1965 p. 1; 25 de octubre de 1964, p. 1; 25 de octubre de
1964, p. 1, 7 de noviembre de 1964 p. 3; 18 de diciembre de 1964, p. 1, 14
de febrero de 1965, pp. 5-6; 17 de julio de 1965, p. 5. Panorama, Honda,
23 de junio de 1958, pp. 1y 6; 3 de septiembre de 1960, p. 3.

459 F| cronista, Ibagué, 17 de julio de 1964, p. 2; 19 de agosto de 1964, p. 6;
21 de febrero de 1965, p. 7; 4 de agosto de 1963, p. 3.



Misicas viajantes: de los intérpretes errantes,

los multiples anfitriones y las estadias permanentes( 293

En Meta se realizan periddicamente fiestas como las de
Guamal, las de San Isidro en Restrepo, el torneo internacional
de Joropo en Villavicencio, cuya primera edicién (1965) sera
simultanea al Festival de la Cancion Colombiana de esa ciudad.
Ferias y exposiciones anuales, como la agropecuaria de Villa-
vicencio, programan en su celebracién bailes publicos; Puerto
Ldpez en su festival cuenta con banda, alboradas musicales y
bailes populares; Cumaral y Cubarral también realizan ferias,
asi como San Martin, donde son comunes las celebraciones en
la Plaza Santander,“® y Restrepo; ademas, en la Encuesta del
Folclor las alusiones a las fiestas anuales y de los patronos de
pueblos y veredas son frecuentes. Las fiestas de Sogamoso
tienen manifestaciones de musicas andinas y llaneras y, en Ca-
sanare, se celebran fiestas como las de Trinidad;*¢* al respecto
de las fiestas casanarefas y araucanas, parece tener bastante
relevancia la fiesta de San Pascual Baildn, que precisamente
estd protagonizada por el baile, en especial, el joropo.?

460 AGN, FM, CMC-ICAN, Caja 9, Carpeta 51, Informes del Folclor, 21 de
noviembre, 1942.

“61 [ a gaceta del Llano, Villavicencio, 20 de noviembre de 1959, p. 7; EL candll,
Villavicencio, 7 de agosto de 1965, pp. 1-2 y 4; 15 de mayo de 1965, pp. 4-5;
31 de julio de 1965 p. 8; 14 de agosto de 1965 p. 4; 25 de septiembre de
1965, pp. 1-2; 2 de octubre de 1965, p. 1; 4 de diciembre de 1965, p. 7; 6 de
noviembre de 1965, p. 8; 9 de octubre de 1965, pp. 1-2; Accion civica, No. 13,
Sogamoso, 13 de junio de 1944, p. 1; No. 50, 21 de noviembre de 1954, p. 6.

462 Segun se dice, sin mucho arraigo en Meta, auin en 1993 esta celebracién
tiene alguna relevancia en municipios como Mani (Casanare). ROJAS
HERNANDEZ, Luz Stella, "Manf: refugio de tradiciones sagradas’, en
Nueva Revista Colombiana de Folclor, Tercera época, Vol. 3, No. 13, Bogo-
t4, Patronato Colombiano de artes y ciencias, 1993, pp. 91-108; PABON
MONROY, Oscar Alfonso, “EL San Pascual Baildn en el llano”, en Nueva
Revista Colombiana de Folclor, Tercera época, Vol. 3, No. 13, Bogotg,
Patronato Colombiano de artes y ciencias, 1993, pp. 109-112; ROMERO
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A propésito, recuerda Enrigue Castro “Maviejo”, que siempre
que habia trabajo en un hato diferente, se organizaba, a la par
del trabajo, el parrando con la colaboracion de todos los traba-
jadores gque, con la anuencia del duefio del hato, ponian distintos
ingredientes para la comiday la fiesta, incluyendo el aporte para
los musicos, cuando estos no se encontraban entre los mismos
trabajadores. Fue en estos espacios donde “Mavigjo” inicié su
aprendizaje “viendo a los cuchos antiguos que eran muy guapos
pa'l contrapunteo” donde se trata de “sacarle la piedra al otro”.#3

No obstante, el joropo no es la Unica musica que se es-
cucha en la regién: Sogamoso, en 1953, inaugura el grill Arc-
en-Ciel, que cuenta con radio Philips, orquesta permanente y
planta eléctrica y que en sus inicios contratd al dueto tolimense
de los hermanos Montafa; también se sabe de presencia de
orquestas tropicales y de otros grilles en este municipio, gra-
cias la "empanada bailable" dominical organizada por el grill
Nemqueteba con la orquesta Max Maradiaga.*5* Para 1965, la
respuesta de las preferencias llaneras la da El Candil:

La verdad es que hoy por hoy los colombianos somos
asi: machos, meros machos y dia a dia escuchamos,
como musica de seleccidn, las rancheras que deprimen

MORENO, Marfa Eugenia, “Festividades tradicionales”, en Nueva Revista
Colombiana de Folclor, Tercera época, Vol. 3, No. 13, Bogotd, Patronato
Colombiano de artes y ciencias, 1993, pp. 119-131.

463 Enrique Castro Rey, "Maviejo", Coplero y baquiano, entrevista personal,
San Martin (Meta), julio 28 de 2012.

464 Accidn civica, No. 206, Sogamoso, 19 de abril de 1953, p. 1; No. 211, 31
de mayo de 1953, pp. 6-7; No. 249, 16 de mayo de 1954, p. 6
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e inducen a un desmoronamiento moral que nos esta
haciendo ya perder el sentido de patria.*6®

Para terminar esta segunda parte, vale sefalar que tras
el recorrido que se ha realizado, es factible decir que las mu-
sicas viajantes tienen en Colombia un destino recurrente y
hospitalario, lo que no comienza en los afios 40, ni durante La
Violencia, pero que si se intensifica en ese momento, en medio
de un proceso intermedial que va de la mano con el afianza-
miento de la radiodifusién, el cine y la produccién e importacién
discograficas, lo que se evidencia en el consumoy las practicas
musicales en una confluencia de eventos que se dan en los
planos nacional e internacional, haciendo del pais un punto de
llegada y de partida de musicas diversas.

Mientras en los medios se discute sobre el rescate del
folclor y se presenta como musica nacional a la musica origi-
nada en los Andes, cobran fuerza en el interior los ritmos que
vienen del Caribe, ora adornados con los afeites de las big band,
ora revestidos con acordeones que acompafan las narraciones
campesinas con aire trovador. Aquello con la anuencia de los
paises americanos que acogen inicialmente a eso aires andinos,
gue llegan con coros y tenores, como evocacion de un pasado
gue asumen voces afejas como la de Arvizu, Ortiz Tirado, Cueto
0 Gardel y que se mantienen o resucitan con Garzon y Collazos
0 el Dueto de Antafio que, dicho sea de paso, tocaron también
boleros y tangos; pero luego y con mayor interés a los ritmos
“calientes” y bailables que toman el nombre de porro.

465 £ candil, Villavicencio, 15 de mayo de 1965 p. 4.
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Asi, cuando en México, Chile, Argentina y Ecuador el po-
rro y la cumbia empiezan a tener composiciones e intérpretes
entre sus artistas, en el centro del pais aparecen también mu-
sicos que se animan a lo tropical a pesar de las criticas de los
herederos de Afiez, Murillo y Santamarta. Si en las emisoras
colombianas se traen figuras como Pedro Vargas, Armando
Moreno o la Sonora Matancera, también se contratan las voces
de Noel Ramirez, Alberto Granados, Bob Toledo o Victor Hugo
Ayalay, paralelamente, Fortich y Valencia, Carlos Julio Rami-
rez, Régulo Ramirez y el propio Lucho Bermudez, trascienden
las fronteras con presentaciones radiales y grabaciones en
México, Argentina, EEUU o Cuba.

Laradio, las compaiiias y revistas musicales, la produccidn
disquera, el cine y los cancioneros, asi como Llos usos politicos y
comerciales de las musicas, hacen que éstas no sean turistas
exclusivas de las grandes ciudades, sino que recorran y se ins-
tauren por regiones como las de Tolima y los Llanos Orientales,
reproduciéndose en los espacios mas cercanos, acompanando
celebraciones, homenajes, comidas y borracheras, conforman-
dose en parte de la vida.

De alli la evidencia de la ampliacion del gusto, donde no
se deja lo andino, instaurado en la musica colomhbiana, como lo
demuestran los compositores de aires calientes que participan
y ganan concursos con pasillos y bambucos; llevando a la pre-
sencia disquera de un amplio nUmero de aires con prevalencia
de los boleros, sin que distingamos entre aquellos cercanos a
México y aguellos de base cubana, de las musicas antillanas,
de las rancheras y corridos mexicanos y del tango. Ese gusto
y la apuesta por vender los éxitos de cada uno de estos aires,
redunda en la presencia de multiples versiones de aquellas
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composiciones, la aventura de la inspiracién sobre aquellos
ritmos y la esperanza del éxito en la imitacion de esas voces;
garantizando la incursion o el mantenimiento de artistas, pro-
gramas radiales, impresos y empresas patrocinadoras en el
circuito comercial que, como se ha dicho, esta por encima del
espiritu “nacionalista”.

Las multiples versiones de una misma cancidn, su apari-
cidn en los distintos cancioneros y su cambio de ritmo e incluso
de géneros, asi como las apropiaciones que de ellas hacen los
grupos como estudiantinas y trios, permiten evocar, con Peter
Burke, al folclorista estadounidense Phillips Barry al decir “no
hay texto, hay textos, no existe melodia sino melodias”.*6®

Ahora bien, ;como evidenciar la presencia en el mismo
escenario, los Llanos Orientales y Tolima de estos textos con
el devenir de la vida de sus habitantes?, un panorama de esta
confluencia es motivo de la siguiente parte de esta investiga-
ciény, con ese fin, el camino recorrido hasta ahora provee una
perspectiva de los consumos y practicas musicales dentro de
las regiones y periodo y permitird, a partir de este panorama,
ratificar que las musicas que aparecen en los expedientes ju-
diciales consultados habitan en la cotidianidad de las personas
y gue, por otro, la seleccidn de aquellas que, cumpliendo con
esa cotidianidad, evidencia las conjugaciones de las represen-
taciones sociales presentes en las comunidades en cuestiény
las propuestas por las musicas viajantes.

466 BARRY, Phillipes, citado en BURKE, Peter, La cultura popular en la Europa
Moderna, Madrid, Alianza Editorial, 1991, pp. 173-176.
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En esta Ultima parte se dard una mirada a las representaciones
sociales que el andlisis de las fuentes consultadas deja ver
como las mas relevantes, al menos en los territorios de Tolima
y los Llanos QOrientales seleccionados para la investigacion,
en contraposicion con aguellas a las que responden las letras
de las canciones que, abordadas en los apartes anteriores
de esta investigacion y otras mas (ver anexo 2), se sabe eran
recurrentes en estos espacios que resultan ser protagonistas
en La Violencia, lapso que abarca la mayoria de este trabajo.
Antes de explicar el contenido que se presentara, valga hacer
algunas anotaciones con respecto a las representaciones y las
practicas relacionadas con la musica.

Al mirar las canciones a la par con los eventos, habria que
advertir con Chartier que, al pretender una historia cultural y
preguntarse por las representaciones, no estd la mira de esta
investigacion en “lo real”, sino en cémo los habitantes de los
Llanos y Tolima piensan y trasponen lo real,! este proceso en el

gue las practicas musicales son un reflejo de este pensamiento

L CHARTIER, Roger, El mundo como representacion. Historia cultural: entre
prdctica y representacidn, Barcelona, Gedisa, 2005, p. 40.
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y trasposicidn, al instaurarse en el gusto popular por responder
a esas representaciones, camino valido dado que, como dice
Dario Acevedo siguiendo a Georges Duby, la labor del historiador
esta en “incorporar las representaciones a la temporalidad y a
la realidad vivida"? Entonces, el recorrido que se hace no pasa
solo por La Violencia, sino que en las acciones enmarcadas en
el delito y la violencia, evidencia el dialogo y la confluencia en-
tre las representaciones sociales de Tolima y los Llanos, y las
contenidas en las musicas viajantes que habitan la cotidianidad,
gue acompafan a llaneros y tolimenses y que complementan el
panorama de estas regiones durante el periodo atendido.

Roger Chartier, apoyado en las ideas de habitus® (desde Pa-
nofsky), utillaje (desde Febvre y Luckas) y mentalidad (desde
Le Goff y Mandrou), aborda la de representacion como: las
formas de comprensidn y percepcion que tiene una comunidad
sobre su sociedad e historia, a partir de sus particularidades
socioculturales.* De tal manera, el concepto de representacion

2 ACEVEDO CARMONA, Dario, Politica y caudillos colombianos en la cari-
catura editorial, 1920-1950, Medellin, La carreta — Universidad Nacional
de Colombia, 2009, pp. 30-31.

3 Ademads, seguin Bourdieu habitus son: “sistemas de disposiciones durade-
rasy transferibles, estructuras estructuradas predispuestas a funcionar
como estructuras estructurantes, es decir, como principios generadores
y organizadores de practicas y de representaciones que pueden ser
objetivamente adaptadas a su meta sin suponer el propdsito consciente
de ciertos fines ni el dominio expreso de las operaciones necesarias para
alcanzarlos, objetivamente ‘reguladas’ y ‘regulares’ sin ser para nada el
producto de la obediencia a determinadas reglas, y, por todo ello, colec-
tivamente orquestadas sin ser el producto de la accidn organizadora de
un director de orquesta”. BOURDIEU, Pierre, El sentido prdctico, Buenos
Aires, Siglo XXI, 2007, pp. 86-87.

4 CHARTIER, Roger, El mundo como representacion...
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se establece como puente que une las posiciones y las relacio-
nes sociales® con la forma en que los individuos (y grupos) se
perciben a si mismos y a los otros, por lo que es alli donde se
incorporan las divisiones mismas del mundo social.

Eneste orden deideas las representaciones, que llevan las
modalidades de exhibicidn de la identidad social o del poder po-
litico, como hacen very creer los signos, las conductas y Los ri-
tos, encuentran la garantia de su estabilidad y continuidad en la
existencia de sus representantes (individuos, colectivos, concre-
tos o abstractos);® lo que concuerda con la forma englobadora
del concepto ya citado de Daniel Mato: “formulaciones sinté-
ticas de sentido, descriptibles y diferenciables, producidas por
actores sociales como formas de interpretacién y simbolizacion
de aspectos clave de su experiencia social”, que orientan las
practicas sociales e inciden, a su vez, en las mismas repre-
sentaciones.’

5 No es gratuito que Stuart Hall defina a las representaciones en funcién
del lenguaje y el intercambio cultural: “Representacién es una parte esen-
cial del proceso mediante el cual se produce el sentido y se intercambia
entre los miembros de una cultura. Pero implica el uso del lenguaje, de
los signos y las imagenes que estan por, o representan cosas." HALL
Stuart, “El trabajo de la representacién”, en HALL Stuart (ed.), Repre-
sentation: Cultural Representations and Signifying Practices., London,
Sage Publications, 1997, p. 13. Disponible en http://metamentaldoc.
com/14_El_trabajo_de_la_representacion_Stuart_Hall.pdf

5 CHARTIER, Roger, “La nueva historia cultural” en CHARTIER, Roger, El
presente del pasado, México, Universidad Iberoamericana, 2005, pp. 32-36.

" MATO, Daniel, “Produccion transnacional de representaciones sociales y
transformaciones sociales en tiempos de globalizacion”, en MATO, Daniel
(compilador), Estudios Latinoamericanos sobre cultura y transformacio-
nes sociales en tiempos de globalizacion, Buenos Aires, CLACSO, 2001,
pp. 133-134. Otras aproximaciones hablaran de formas de representarse
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Michael Steinberg, quien se ocupa de la subjetividad y la
cultura en la musica del siglo XIX, recuerda a Louis Althusser
y a Jacques Lacan, para hablar de la construccion del hombre
moderno por parte del Estado:

La armonia entre lo nacional y lo popular depende de la
legitimacion de ese proceso que Louis Althusser deno-
mind ‘interpelacion’. Interpelacidn identifica al proceso
por el cual el poder, mas especificamente el poder del
Estado forma al sujeto moderno [...] La interpelacidn
funciona como la instancia fundante de la subjetividad;
en otras palabras, identificando al sujeto con el orden
simbdlico. Lacan y Althusser emplean la metafora
‘saludar’ para describir esta instancia, como cuando un
policia saluda a un particular. Asi la construccion del
sujeto moderno es entendida en términos de su inclu-
sién en un orden simbdlico que es también un orden
de poder. Subjetivacidn y sujecion son simultaneas v,
de hecho, indiferenciables. Quien se transforma en un
sujeto incorpora la ambigliedad terminoldgica de esa
palabra, que alude a sujecion (como ocurre en ‘subdito
[subjetct] del rey') y al empoderamiento (transformar-
se en un yoy agente). Este es el paradigma que luego
adoptarfa Foucault, expandiendo el locus de poder del
Estado a dindmicas y sistemas discursivos.®

el mundo en términos imaginarios o dimensiones simbdlicas de la accion
humana.

8 STEINBERG, Michael P., Escuchar a la razén. Cultura, subjetividad y la
musica del siglo XIX, Fondo de Cultura Econdmica, Buenos Aires, 2008,
p. 318.
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Ahora, si se supone como cierto lo que muestra Renan
Silva, se puede asumir que la Republica Liberal (1934-1945)
facilitd un cambio en la valoracion que de si mismas tenifan
las poblaciones iletradas, trabajadores rurales y artesanos
urbanos, al menos en relacién con el sentido de propiedad, el
trabajo y el peso de sus costumbres;® por ende, el retorno que
implica el gobierno conservador (en 1946) generd algun tipo
de contradiccion, resistencia o frustracién.

Aungue su énfasis esté en la musica académica, nueva-
mente resultan utiles las reflexiones de Steinberg, quien se
apoya en las ideas de discurso y subjetividad de Michel Fou-
cault para resaltar que la musica, al ser experiencia subjetiva
y lenguaje de la subjetividad, se constituye en discurso vy, en
ese sentido, en modo de “intercambio, debate e interpretacion
cultural”, en el que la subjetividad es un elemento mdvil en
constante negociacidn a partir de la historia, la experiencia, las
interrelacionesy el andlisis del “yo", del mundo y con el mundo,
lo que hace borrosa la frontera entre estos dos; la mudsica mo-
derna, dira Steinberg, en tanto formay experiencia, produccion
y recepcion, hace parte de la construccion de la subjetividad y,
se supone, tiene la capacidad formal y cultural de organizarla.l

9 SILVA, Renan, Republica Liberal, intelectuales y cultura popular, Medellin,
La Carreta, 2005; SILVA, Renan, Sociedades campesinas, transicidn social
y cambio cultural en Colombia, Medellin, La Carreta, 2006.

10 STEINBERG, Michael P., Escuchar a la razén... pp. 23-31.
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Por su lado, la cancidn popular, como establece Carolina
Santamaria

no puede ser estudiada como un objeto auténomo sino
gue debe ser entendida en toda su dimension social,
lo gue permite entender los diversos significados que
adquiere la musica en un momento histérico y un lugar
especifico [...] puesto que el objeto musical adquiere
sentido artistico y valor expresivo solo porgue existe un
oyente, entendido en este caso como un consumidor de
musica popular, que lo recibe y lo interpreta.lt

Ademas, Mellers y Martin, citados por Jorge Giovannetti,
muestran gue la musica expresa las experiencias de la vida hu-
mana, con todos los matices que ellas suponen, en su contexto
social, razdn por la cual es factible analizar, en ese contexto, el
vinculo de tal expresidn con los acontecimientos y quehaceres
de los individuos en cada sociedad;* lo que lleva a pensar que

1 SANTAMARIA DELGADO, Carolina, Vitrolas, rocolas y radioteatros. Habitos
de escucha de la musica popular en Medellin, 1930-1950, Bogota, Pontificia
Universidad Javeriana-Banco de la Republica, 2014, pp. 217-218.

2 Un ejemplo, a la par con el reggae jamaiquino, puede ser el corrido mexi-
cano, asumido (como en su momento el vallenato), como crénica popular
mas 0 menos politica segun su tiempo, como muestran corridos como La
tragedia de Belén Galindo o Elmosquitoamericano; decisiones y momentos politicos no
estan exentos de la expresién musical: EL cronista bajo el titulo La politica
y la musica se mezclan, evidencia que “unos alaban" y otros “denigran” al
Frente Nacional, lo interesante es que lo muestra ensefiando la partitura
de lacomposicién de Gilberto Cortés: Elhimnodel Frente Nacional. GIOVANNETTI,
Jorge L., Sonidos de condena. Sociabilidad, historia y politica en la mdsica
reggae de Jomaica, México, Siglo XXI, 2001, p. 70; MORENO RIVAS, Yolanda,
Historia de la musica popular mexicana, México, Alianza, 1989, pp. 32-35;
El cronista, Ibagué, 8 de marzo de 1962, p. 5.



La vida si es como la cantan: medios modernizantes,

cotidianidad y representaciones sociales( 305

la empatia generada con la musica obedece al encuentro de
similitudes con las experiencias y respuestas frente a estas que
expresa, independientemente del origen de las composiciones.

Asi; aungue Jesus Martin-Barbero resalta el papel de medios
como laradio en la construccién de laidea nacional, de un pais mo-
derno, y en la formacion de sus integrantes,'® y se ha demostrado
la presenciay el consumo de musicas viajantes representadas por
distintos géneros hispanoamericanos, difundidas através de lara-
dio, los discos, los impresos y el cine; no es tan claro, en el contexto
gue nos ocupa, el sentido “civilizatorio” que puedan contener los
mensajes de estas musicas. Hablando de las canciones del gusto
popular, si bien sus mensajes son, como se ha dicho antes, “mo-
dernos” en aspectos como laindividualidad, la nostalgia del campo
o larelevancia de lo urbano, las representaciones sociales que se
manifiestan en buena parte de estas grabaciones no resaltan “lo
nacional” colombiano o la convalidacion de la institucionalidad de
un “pais moderno”; y se podria decir que obedecen a un sentido de
“tradicion” o “resistencia”, pero no necesariamente de inamovilidad,
por cuanto pueden significar una transformacion en la forma de
relacidn con el mundo.

Al respecto dird el musicélogo chileno Juan Pablo Gon-
zalez que la cancidn popular ha tenido la tarea de articular el
cambio social pero, también, la de mantener “modos, costum-
bresy convenciones’, asunto que puede darse simultadneamente
en la misma cancidn, es decir, la cancion popular puede ser, al
tiempo, una forma de subversion y de resistencia; funciénen la
gue resulta altamente efectiva, dado que las representaciones

13 MARTIN-BARBERO, Jesus, De los medios a las mediaciones, México,
Gustavo Gili, 1991.
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contenidas en su letra, musica, puesta en escena, imagenes,
discursos o sonidos asociados a ella, se reciben y asimilan
“desde la emocion y la corporalidad del oyente”, por lo que
apelan a los sentidos antes que a la racionalidad.*

La contraposicion de los medios modernizantes vy el
aspecto “los mensajes “tradicionales” apuesta a una varia-
cion de lo que Florencia Garramufo llamara modernidades
primitivas y vanguardistas primitivos, y se refiere a la resis-
tencia, en tanto permanencia, de un entramado de repre-
sentaciones sociales que encuentra en el tango, y que en el
contexto de esta investigacion se puede identificar también
en la ranchera, el bolero y los ritmos calientes,'® una voz mas
propicia que agquellaidea idilica de la vida rural que se da en los
aires andinos y que después, ante la contraevidencia visualizada
(que no suscitada) por La Violencia, gira su mirada al Caribe
como ejemplo de convivencia; la presencia simultanea de estas
multiples voces y aires proveera una mixtura en la que las po-
blaciones lograron habitar y acompanarse'® a través del cantoy

4 GONZALEZ, Juan Pablo, Pensar la musica desde América Latina, Buenos
Aires, Gourmet musical, 2013, pp. 113-126. En la cita, Gonzélez se apoya
en HAWKINS, Stan, Setting the pop score: pop texts and identity politics,
Aldershot, Ashgate, 2002.

5 No necesariamente obviando el problema racial de la relacién de buena parte
de las musicas calientes con las musicas negras, destacado, por ejemplo, por
Peter Wade. WADE, Peter, Musica, raza y nacidn: musica tropical en Colombia,
Bogot3, Vicepresidencia de la Republica de Colombia, 2002.

16 "Oponiéndose a todo deseo de cambio, laideologia permite la superviven-
ciarigidade la culturay asegura el alistamiento de las fuerzas simbdlicas
en apariencia mas neutras con respecto al poder: las de la sensibilidad y
de larazdn, o sea, las del arte o de la ciencia." DELACAMPAGNE, Chris-
tian, "La sociedad, lo simbdlico, lo sagrado”, en Psiquiatria y opresidn,
Barcelona, Destino, 1978, p. 177.
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el baile.” Ello no omite la permanencia de practicas asociadas
con la fiestay la musica como lo sugiere que en Fresno, Tolima,
seinicieny cierren las fiestas con un pasodoble, el bafio de rio*
y estrenar una muda de ropa durante la fiesta del San Juan,*®
o que el baile del parrando de San Pascual Baildn, en Meta, lo

17

18

19

Por otro lado, no puede dejar de verse que se haya hecho una costumbre
el traslado de musicas “populares” a formatos “mads cultos”, esto es,
estilizados, para que se presenten, en la mayoria de las ocasiones sin
letra, en salas y salones, lo que posiblemente esté relacionado con lo
que Catalina Castrillén da a la radio en su papel de la formacion del buen
gusto o, quiza, en el mantenimiento de este. CASTRILLON GALLEGO,
Catalina, Todo viene y todo sale por las ondas. Formacion y consolidacion
de la radiodifusion colombiana, 1923-1954, Medellin, Universidad de
Antioquia-Universidad Nacional de Colombia, 2015.

Carlos Orlando Pardo Rodriguez, escritor, entrevista personal, Ibagué, 15
de junio 2013.

Este hecho sefialado por Tovar Zambrano es comprobable en los expe-
dientes judiciales de Tolima. Por otro lado, la transformacion de las fiestas
viene con la modernizacion que inicia a mediados del siglo XXy en la que
confluyen, en el panorama de La Violencia, el desarrollo de las vias férreas
primero, automovilisticas luegoy finalmente aéreas; con la tecnificacion de
la agricultura, que terminara afectando las practicas agricolas. EL binomio
Violencia-tecnificacion agricola termina generando, en el caso del Tolima
Grande, la emigracién del campesino al punto que, segun datos de 1973,
el 50 % de los colonos del Caqueta eran de Tolima y Huila; asi mismo, el
crecimiento de las ciudades capitales, el asentamiento de industrias en
la regién, la ampliacién de la cobertura educativa y la influencia de los
medios de comunicacién también hacen parte del cambio de estas fiestas
gue durante La Violencia encontraran su epicentro en las capitales: Neiva e
Ibagué. TOVAR ZAMBRANGO, Bernardo, Diversidn, devocidn y deseo. Historia
de las fiestas de San Juan (Espafa, América Latina, Colombia), Medellin,
La Carreta, 2010, pp. 236, 437-439.; AHI, FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 2,
Legajo 3, Proceso contra Julio César Lozano Cruz por el delito de homicidio
en Roberto Galvis Lépez. Aparecen otros implicados, 1962.
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inicie “el duefio del hato con una hija o con la mujer (si estaba
joven)”, antes de lo que nadie se atrevia a bailar.?

Herbert Braun, tratando de describir el habitus del
colombiano durante La Violencia, o mejor, durante la Res-
tauracion (1946-1957),% sefala que en Colombia, fruto
de la “fuerza expansiva” de la civilidad, tanto el lenguaje civil
como los comportamientos formales y refinados se difunden
de lo urbano a lo rural y de los mas a los menos educados,
siendo asumidos por los individuos de tal forma que rencillas
por inadecuados intercambios verbales o por faltar a la defe-
rencia que se creia merecida podrian desembocar en conflictos
violentos en cualquier momento o lugar.??

Y, por fuera de esta “fuerza civil", estan las guerrillas y los
grupos de bandoleros, que si bien aparecen como una forma de
vida y supervivencia, de marginalidad y autoexclusion, y de ile-
galidad, también son una forma de sociabilidad: un espacio para
el encuentro (en general masculino), “la recreacién, la musica,
el baile, la trova, el trago, el manejo del ‘tiempo libre™, donde
se encuentran protectores, aliados y amigos que, en conjunto,
atienden las necesidades basicas, logran o construyen un reco-

20 Enrique Castro Rey, "Maviejo", Coplero y baquiano, entrevista personal,
Granada (Meta), julio 28 de 2012.

2L Los afos de los gobiernos conservadores de Mariano Ospina Pérez, Lau-
reano Gémez y Gustavo Rojas Pinilla, como se explicd en la introduccidn,
de corte reaccionario y autoritario.

22 BRAUN, Herbert, "De palabras y distinciones. Hacia un entendimiento del
comportamiento cotidiano entre los colombianos durante la Violencia de los
cincuenta’, en SIERRA MEJIA, Rubén (Ed.), La restauracion conservadora
1946-1957, Bogota, Universidad Nacional de Colombia, 2012, p. 27.



La vida si es como la cantan: medios modernizantes,

cotidianidad y representaciones sociales( 309

nocimiento de poder, aungue sea transitorio y a costa de la propia
vida.?? Segun describe Dario Mesa en “Las guerrillas del Llano”,
articulo publicado en el nimero 8 de 1956 de la revista Mito,

La tropa se componia de vaqueros de los hatos, de
fundacioneros, de conuqueros que ingresaban volun-
tariamente a los comandos y, con permiso de los jefes,
se iban en tiempo de vaqueria a rodear el ganado, a
marcarlo, a torear, a bailar, a beber, a cantar coplas y
echarse machete por una mujer,?

Unaidea de cuanto vale la musica en este espacio la da el

testimonio recogido por Orlando Fals Borda, Eduardo Umafa
y German Guzman:

Veniamos desde Villarrica con nuestros viejos, las mu-
jeres y los nifios. Mucha gente. Al que se quedaba se lo
tragaba el monte. Nosotros no podiamos detenernos.
Al fin se hizo demasiado dificil la marcha. Llegamos a
una quebrada, recuerdo mucho, tocamos musica de la
nuestra, y palabra que los 0jos se nos llorosiaron cuando

23

24

SANCHEZ, Gonzalo y MEERTENS, Donny, Bandoleros, gamonales y
campesinos. El caso de la Violencia en Colombia, Bogotd, Aguilar-Altea-
Taurus-Alfaguara, 2006, pp. 11-15.

MESA, Dario, “Las guerrillas del Llano”, citado por VILLANUEVA MARTI-
NEZ, Orlando, Guadalupe Salcedo y la insurreccidn llanera, 1949-1957,
Bogota, Universidad Nacional de Colombia, 2012, pp. 176-177. Subrayado
propio. En Elgavilénpollero, cancion con pelicula de Pedro Infante, la pérdida
de “la pollita gue mas quiero” se narra a la par gue se pide licor al can-
tinero, siendo el dialogo con el gavilan una ilusion y primando el servicio
de “otra copa”.
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arrojamos los tiples al rio. Fue que los ahogamos, por
pura necesidad.?®

Fue esta historia la que inspird al argentino Atahualpa
Yupanqui a componer Enel Tolima:

S6lo una vez he llorado/ callao llanto de indio./ Fue en
la sierra del Tolima/ al tirar mi tiple al rio.

Nos ibamos monte adentro./ Era noche de peligro./ jQue
nadie fume ni hable!/ Era noche de peligro.
Andabamos silenciosos./ Corazdn endurecido./ Cuando
llegd la consigna/ como un pufial de dos filos:/ {EL que
tenga tiple en mano/ que arroje su tiple al rio!

Tal vez otro haya pasado/ aquello que yo he vivido./
Ser hombre de causa firme/ y no temerle al peligro./ Y
cumplir con la consigna/ arrojando el tiple al rio.
Senti su queja en las piedras/ al rodar por el abismo./
Como pidiéndome amparo/ con el dltimo sonido.

La noche crecid dos veces/ en el monte, y dentro mio./
Y yo me fui sombra adentro/ y el tiple cayd en el rio.
Adids, compafiero fiel/ de juventud y amorios./ Nos
mordia los talones/ la sombra del enemigo.

Mafiana cuando amanezca/ han de oir los campesinos/
un nuevo canto en el agua./ Mitad canto, mitad grito.
Maderarota en las piedras,/ alma que busca un camino./
Loencuentray se vacantando/ sobre la espuma del rio.?

% GUZMAN CAMPQOS, German, FALS BORDA, Orlando y UMANA LUNA,
Eduardo, La violencia en Colombia, Tomo |, [1962] Bogotd, Aguilar-Altea-
Taurus-Alfaguara, 2012, p. 237.

% PUERTA ZULUAGA, David, “El tiple en la vida nacional”, en Revista
Colombiana de Folclor, Tercera época, Vol. 1, No. 5, Bogotd, Patronato
colombiano de las artes y las ciencias, 1989, pp. 133-134.
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Y el tiple no es sélo instrumento de o para la musica an-
dina, los testimonios del Llano cuentan cémo hace parte de
las jornadas llaneras?’ y el pasillo Adoradotiplecito de Luis Duefias
Perilla, cantado por Garzon y Collazos, ademas de ponerlo
como compafero de andanzas y enamoramientos, recuerda
en su frase final “si acaso me pongo chispa/ eso a cualquiera
le pasa/ de llegar bailando tango/ a la puerta de la casa”. Bien
dird Carolina Santamaria,

Mas que un elemento accesorio de la cultura, la mu-
sica popular ha sido un aspecto esencial durante el
ultimo siglo a través del cual los latinoamericanos
han construido activamente la imagen que tienen de si
mismos y de lo que significa ser caribefio, bonaerense
0 cualquier otra adscripcion a la vez geogréfica y afec-
tiva [...] Debido en parte al entramado que envuelve la
produccidn, circulacién y construccién de significados
sociales alrededor de la musica popular, en Colombia
se han empezado a estudiar a profundidad desde hace
muy poco las expresiones musicales populares y sus
mediaciones.”®

Lo que se puede complementar con la idea de Anna Fer-
nandez Poncela sobre la colaboracion de la cancidn popular
en la construccion de gustos y la conformacién de relaciones
“intersubjetivas” afectivas que, en estas canciones, se ven re-

77 Y, segun Ella, famoso pajarillo Llanero de Miguel Angel Martin, que aparece
en Elcandil, no es extrafio en estos espacios el uso del clarinete. El candil,
Villavicencio, junio 12 de 1965, p. 6.

% SANTAMARIA DELGADO, Carolina, Vitrolas, rocolas y radioteatros... p. 21.
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iteradas y difundidas?®® y que, légicamente, tal cual lo sefala
Brathwaite, mirando el caso de los esclavos, trasciende el
asunto de las relaciones de género a los otros escenarios de la
vida, mas alla del recreativo, siendo funcionales, canto y danza,
dentrodel trabajo, el juegoy el culto, como parte de la expresion
de diversos sentimientos.®® Otro ejemplo es el fado lisboeta del
siglo XIX, cuyas funciones de memoria, construccion ciudadanay
fortalecimiento de la identidad, hacen que refleje “mundividéncia
colectiva das comunidades que o protagonizan e descrevendo na
primeira pessoa, de forma assumidamente vivencial e partilhada,
todos os aspectos de respectiva existencia”3*

% FERNANDEZ PONCELA, Anna M., "Amores y desamores en la cancién
antigua y regional mexicana’, en Revista Colombiana de antropologia,
Vol. 36, enero-diciembre, Bogota, Instituto Colombiano de Antropologia
e Historia, 2000, pp. 136-155.

30 Citado en GIOVANNETTI, Jorge L., Sonidos de condena... p. 64. Aunque
no hablando directamente de lo que nos ocupa, Edward Palmer Thomp-
son mostrara que la balada cumple funciones de mensaje anénimo.
THOMPSON, Edward P., “El delito de anonimato”, en Tradicién, revuelta
y consciencia de clase, Barcelona, Critica, 1984, pp. 194-207.

8L VIEIRA NERY, Rui, Fados para a republica, Lisboa, INCM, 2012, p. 29. Los
puntos comunes de la existencia de las comunidades que lo protagonizan,
a las que describe y en las que esta inmerso. (Traduccidn propia)
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En la Colombia de La Violencia,®? en el contexto de la

supervivencia, ese espacio de identificacion lo satisfaran las
musicas viajantes, en mayor medida rancheras, tangos y bole-
ros, pero también los corridos guadalupanos y los aires andinos
gue subsistieron en las victrolas. En este sentido, Carolina
Santamaria se pregunta

si esas particularidades del consumo cultural popular
en los centros urbanos son manifestaciones de una
ausencia de un ‘relato nacional’ integrador de la comu-
nidad imaginada de la nacidn, por el que clamaba hace
unos afos Martin-Barbero, o0 mas bien se trata de sim-
ples manifestaciones de la diversidad de los multiples
‘regimenes de colombianidad' que constituyen el nuevo
paradigma de la nacion multicultural.®

32

33

Segun Daniel Pécaut, Colombia es el pais de América Latina “en que
la violencia estd mas explicitamente presente, tanto en las relaciones
sociales y politicas, como en su representacion [...] La violencia es con-
sustancial al ejercicio de una democracia que, en lugar de tomar como
referencia la homogeneidad de los ciudadanos, descansa sobre la con-
servacion de sus diferencias ‘naturales’, y sobre adhesiones colectivas y
redes privadas de dominacién social; y que no aspira a institucionalizar
las relaciones de fuerza que irrigan la sociedad, ya que hace de ellas el
resorte de su continuidad”; nocion a la que responde Carlos Perea, no
desde las “subculturas” sino en una sola, que a pesar de atacar al otro,
lo hace desde las mismas estrategias y en un mismo sentido, esto es,
desde una misma cultura (politica) en la que la Unica salida es eliminar
al otro (distinto en sangre, religion y civilidad). Véase: PECAUT, Daniel,
Orden y violencia: Colombia 1930-1953, Medellin, Universidad Eafit, 2012,
pp. 24-26; PEREA RESTREPO, Carlos Mario, Cultura y violencia politica
en Colombia. Porque la sangre es espiritu, Medellin, La Carreta, 2009.

SANTAMARIA DELGADO, Carolina, Vitrolas, rocolas y radioteatros... p. 219.
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En el informe sobre La Violencia en Colombia del afio
1962, que ya ha sido abordado en el transcurso de este texto,
se habla de que durante este periodo los guerrilleros,* peonesy
pequefos propietarios,® salieron de sus ranchos y regiones por
venganzas,®® odios o intereses econdmicos; en un escenario en
el que las prioridades del campesino giran en torno a la “tierra,
el trabajo, la autoridad, la vida, la patria, la familia, la religion, la
propiedad, la sociedad y el amor”, campesinos descritos como
hombres “sensibles a su musica que es bella, cadenciosa, de
insinuante ritmo que ve alma adentro, fieramente celoso del
honor y de su hogar, buenos hijos, son largos en el derroche
del dinero y del alcohol"*" y que antes que por la politica, van
a la guerra por su razén de ser,

la casa fruto de mucho esfuerzo, los animales, la he-
rramienta, el camino, el jardin lleno de flores y hierbas

3 Segun el informe de Guzman, Fals Borda y Umania, guerrillero se con-
sidera aquel que se sometid a la ley y bandolero quien, para 1962 se
mantienen al margen de la ley; en el transcurso de los capitulos, se
utilizaran los términos que utilicen las fuentes.

% Segun el mismo informa el 95% analfabeta.

% A diferencia de regiones como el Quindio, donde la motivacién fue mo-
netaria, la principal causa para el ingreso a las guerrillas en Tolima es
precisamente la venganza. MEDINA, Meddfilo, “La resistencia campesina
en el sur del Tolima”, en SANCHEZ, Gonzalo y PENARANDA, Ricardo
(comp.), Pasado y presente de la violencia en Colombia, Medellin, La
carreta, 2007, p. 269.

7 GUZMAN CAMPOS, German, FALS BORDA, Orlando y UMANA LUNA,
Eduardo, La violencia en Colombia, Tomo |... p. 162. Los investigadores,
asumen que “su musica” es el bambuco, no abstante tanto los alias (Ma-
riachi, Charro negro) como las canciones que consignan mas adelante
en su obra muestran que la musica mexicana es primordial en la vida de
estos campesinos.
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medicinales [...] Y sobre todo eso el hogar, en que se
cifrael honor de esposa e hijas [...] la lesiénirreparable
al honor de sus mujeres.®

En concordancia con este informe, la presencia del licor es
constante en archivos y testimonios, tanto como en la musica,
por encima de licencias poéticas: Licor bendito, que cuenta con
innumerables versiones, entre ellas las de Los Provincianos
y de Julio Jaramillo, manifiesta la necesidad del alcohol en
todos los momentos de la vida:

Licor bendito, que quitas los pesares,/ que alegras
corazones y matas el dolor,/ te necesito cuando me
encuentro triste,/ eres fiel compafero en mi soledad./
Licor, grato licor, eres el dios en mi dolor.

Cuando estés cerca de mi/ Alegras micorazdn / Porque
mi vida sin ti / Ya no la puedo vivir/ te necesito cuando
me encuentro triste,/ eres fiel compafiero en mi soledad.

Y hay también algun orgullo melancdlico que excusa o
justifica el mantenimiento de la bebida, como en La cancion del
borracho (Bienvenido Granda con la Sonora Matancera), donde
al protagonista la gente le dice paria, mendigo, mar sin arenay
que “por ser un borracho no vive mejor, pero la bebida mitiga mi
llanto [...] que diga la gente que soy un borracho, me importa

% Pareciera haber una contradiccion en los autores que ponen como prio-
ridad del campesinado a la patria y, lineas después, cuando hablan de la
razén de ser de éste, “la patria” no aparece en ninguna parte. GUZMAN
CAMPOS, German, FALS BORDA, Orlando y UMANA LUNA, Eduardo, La
violencia en Colombia, Tomo ... p. 284.



316 ) Un pandeménium de ridiculas estridencias

muy poco, ya se cansard”.*® Evidentemente la dependencia
etilica dista mucho de sefialarse como un problema en una'y
otra canciones y, en vez de ello, solicita al alcohol como cata-
lizador y balsamo.

Sefalando las extensas estadisticas sobre migracidn
interna que desaté La Violencia,*® monsefior German Guz-
man Campos, Orlando Fals Borda y Eduardo Umafia Luna, iden-
tifican 7 cambios principales en las actitudes de la poblacidn
en relacion con sus dirigentes, las estructuras sociales y su
mentalidad: i) el distanciamiento del Estado y la desconfianza
del gobierno; ii) al tomar consciencia de su peso, el campesino,

3% Cantinero, sirva tanda, es un tango compuesto y popularizado por el colom-
biano José Barros, en el que el protagonista se quiere emborrachar por
la traicion de una mujer; Comadre Juana Ruperta de Efrain Orozco pone a la
mujer a servir trago, incluso fiado, a quienes llegan al establecimiento
con frio y Sefiora Maria Rosa, muestra al despechado tomandose un par de
tragos dobles durante un alba lluviosa.

40 Segun la Secretaria de Agricultura de Tolima, entre 1949 y 1957 salieron
de sus propiedades 32.400 personas (de un total de 75.318 propietarios
de 93.822 predios): 64,5 % por miedo, 19 % por ser victimas de robo, asalto
0 asesinato de familiares, el 0,5 % por despojo de las autoridades, el 5 %
por amenazas, el 5,75 % por despojo de maleantes y el 5,25 % restante
por la suma de varios de estos motivos; el estimado de este informe es
de 16.219 muertos en ese mismo lapso, la mayoria entre los 15 y los
40 afios, de los cuales 1.620 eran mujeres, 2.511 menares de 15 afios vy,
dentro de estos, 324 nifias; no obstante, a dos meses de la publicacidn, se
dira en el medio que difunde el estudio que, el reto del nuevo gobernador,
expresidente Darfo Echandia, estaba en los 250.000 desplazados. La in-
vestigacion realizada por la Secretarfa determing, sobre una muestra de 61
familias (442 personas) que los “exiliados” correspondian en un 33,80 % a
propietarios de fincas rurales, 28,17 % a jornaleros, 15,49 % a encargados
de oficios domésticos, 11,25 % a aparceros, 5,63 % a propietarios de fincas
urbanas y comerciantes u propietarios de semovientes, cada uno, 2,82 %.
El campesino, Bogota, Accion Cultural Popular, 6 de julio de 1958, pp. 6-7.
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mas alla de la desconfianza, se reconoce como par y exige ser
tratado en consecuencia;* iii) el acceso a prensa, radios y pilas
en cualquier tienda, es decir, el acceso a los medios de comu-
nicacidn, a pesar del analfabetismo, incidi¢ fuertemente en la
cultura del campesino; iv) el agrietamiento del individualismo
en favor de la accién colectiva y el surgimiento de lideres cam-
pesinos; v) en ese mismo sentido, el campesinado se tornd mas
organizado y mejor “armado”; vi) la consciencia de derechos y
exigencia de los mismos; vii) el traslado del pasado delictivo
rural a un presente citadino con las migraciones juveniles.*?

Fruto de estos cambios, sefialaran los investigadores,
surge un nuevo antisocial cuya relacién con la tierra pierde
sacralidad, por lo que no la trabaja y se convierte en ndmada
trochero, sin estabilidad amorosa (abandona facil y mata para
gue no lo abandonen), de religiosidad difusa y con creciente
aversion a los ricos; este nuevo antisocial, estimulado por las
recompensas que hay sobre su cabeza, asi como por la cercania
de la muerte, resulta cada vez mas devastador.*3

4l Tal consciencia es posible que se haya dado, pero también que la conti-
nuidad de las otras violencias en el tiempo la acallara, es mas, se podria
decir que parte de esas violencias se dio para acallarla. La desconfianza
de la que se habla se hermana, notoriamente, con la impunidad.

“2  GUZMAN CAMPOS, German, FALS BORDA, Orlando y UMANA LUNA,
Eduardo, La violencia en Colombia, Tomo |... pp. 319-325.

4 GUZMAN CAMPOS, German, FALS BORDA, Orlando y UMANA LUNA,
Eduardo, La violencia en Colombia, Tomo Il [1964], Bogotd, Aguilar-
Altea-Taurus-Alfaguara, 2012, pp. 363-385. Para la relacidn con los
latifundistas y proceso de organizacién campesina frente a la misma
en Tolima. Ver: MEDINA, Meddfilo, “La resistencia campesina en el sur
del Tolima"... pp. 269-295.
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Es imaginable la tension en la que entra este nuevo anti-
social con respecto a los campesinos, e incluso combatientes
veteranos, que esperan retornar a sus tierras o construir una
parcela, ya por su inadaptacion a lo urbano, ya por la impo-
sibilidad de instaurar en las cabeceras una forma aceptable
de subsistencia. Durante la conformacion de las guerrillas
llaneras en los tempranos afos 50 del siglo pasado, cuenta
Eduardo Franco Isaza,* "habfa una euforia y espiritu guerrero
gue se manifestaba no sélo en las proclamas, sino también en
bailes y cantos, mientras el joropo zapateado zarandeaba a las
mujeres de Mani'y todos brindaban derrochando aguardiente
y cerveza"* pero, también, hubo gquienes encontraron (o bus-
caban) el “joropo” y el licor mas que la revolucién:

[...] es vergiienza [dice Domingo Riafio] vamos de costa
en costa con embustes. Haciendo reuniones de gentes
para bailar y vagabundear, hasta que nos llegan. Enton-
ces las patas de los caballos nos salvan cargando estos
chopos. Francamente yo tengo callo en la espalda y no
fue de carguero que me metien la mentada revolucion.*

4 Eduardo Franco Isaza, sogamosefio, hizo parte de las guerrillas liberales
en Casanare entre 1947y 1953. Su relato sobre las guerrillas es escrito
en Venezuela y distribuido clandestinamente en Colombia en 1955, la
segunda edicién se realizé en 1959; al circular dentro del periodo de
La Violencia, es de suponer algun nivel de carga propagandista en sus
narraciones y, por ende, la exaltacién de los valores deseables y los de-
plorados en los personajes que menciona. Franco Isaza murié en el afio
2009 a los 88 afios de edad.

“ FRANCO ISAZA, Eduardo, Las guerrillas del Llano: testimonio de una
lucha de cuatro anos por la libertad [1955], Bogotd, Planeta, 1994, p. 52.

46 FRANCO ISAZA, Eduardo, Las guerrillas del Llano... pp. 148-149.
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Reproches similares a este son frecuentes contra uno de
los comandantes de las guerrillas llaneras, Eliseo Velasquez;
Maria Barragan, una campesina llanera, recrimina a los gue-
rrilleros, dejando ver cémo la valentia, la subsistencia y las
ilusiones amorosas, de las que se ocupara esta parte de la in-
vestigacion, estén en el centro de las representaciones sociales:

eso es lo Unico que saben hacer ustedes: comer carne
gorda, acabar los cochinos del vecindario, matar caba-
llos y cantar joropos, fuera de otras sinvergiiencerias
gue yo he sabido hacen con esas pobres mujeres [...]
gue por orden de mi general hay que bailar y que por
orden de mi general tenemos que hacer cuanto se
les da la gana. Y lo peor del caso es que cuando llega
la plaga ésa [la chulavita], entonces pican los cabos.
iValientes hombres!

Si la sensacion era esa, no es de extrafiar que sobre el
corrido Juan Charrasqueado cantado entre otros por Jorge Negrete
y Antonio Aguilar, que cuenta la “historia de un ranchero ena-
morado ['buen gallo’y con al menos un nific], que fue borracho,
parrandero y jugador”, al que mataron aprovechando que esta-
ba ebrio, se hiciera la letra del corrido guadalupano Al gobierno,
en el que el lugar del héroe borracho y mujeriego es ocupado
por el partido de la preferencia, en la "historia de un partido
amordazado que fue valiente, progresista y liberal".® Gonzalo
Séanchez, citado por Fernan Gonzalez, da cuenta de una sefal
de ese amordazamiento y esa valentia al anotar que, segun las

47 FRANCO ISAZA, Eduardo, Las guerrillas del Llano... p. 153.

¢ VILLANUEVA MARTINEZ, Orlando, Guadalupe Salcedo y la insurreccion
llanera... p. 337.
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filiaciones politicas y el estatus, la resolucidn sangrienta de los
conflictos “entre vecinos, entre agregados o jornaleros y sus
patronos; entre colonos y terratenientes” o de cantina, podria
contar con la anuencia de las autoridades locales.*®

Convergen pues, en La Violencia, distintas acciones y ten-
siones, no todas dentro del resorte guerrillero y bandolero, pero
si dentro de un mismo entramado de representaciones frente a
lavida, el honor, el amor, la tierra... no es posible ver al Tolima sin
pensar en la masacre de El Libano en 1952, el mantenimiento
de la rebeldia en Sumapaz, sus dialogos con los Llanos y un
Festival que surge para mostrar una region vivible, no solo el
folcldrico de Ibagué, sino, también, el de Fresno (imagen No. 6).°

Un tango, Consejo de oro, interpretado por Agustin Magaldi
primero y con version posterior de Rall Iriarte con la orquesta
de Miguel Calé, alberga buena parte de las representaciones
que se identificaron en la documentacion que reposa en los
diferentes archivos consultados y de las que trataremos a
continuacidn, en tanto muestra los esfuerzos de subsistencia
que también contemplan al crimen, el mantenimiento del honor
y la relevancia de lazos afectivos, como el de la madre:

% BONZALEZ GONZALEZ, Fernan, Poder y violencia en Colombia, Bogota,
Odecofi-Cinep, 2014, p. 287.

50 GUZMAN CAMPOS, German, FALS BORDA, Orlando y UMANA LUNA,
Eduardo, La violencia en Colombia, Tomo I... pp. 60-78.

5L ElCronista, Ibagué, 16 de julio de 1964 p. 4. Y, es de suponer, como en toda
fiesta de la regidn, el licor debid ser una constante. Asi lo retratan, y se
vera, varios casos, pero también muchas canciones como Alegria Tolimense,
de Cantalicio Rojas, interpretada por los Hermanos Martinez, en laque la
mision principal es emborracharse durante las fiestas, emborrase, bailar
guabina “con Rosa y dofia Pilar".
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Yo era un purretito cuando murié mi viejo;/ fue tanta
la miseria, que mi viejita y yo/ comiamos llorando el
pan amargo y duro/ que en horas de miseria mi mano
mendigd.

Mi pobre viejecita lavando ropa ajena/ quebraba su
espinazo al pie del piletén,/ por miseras monedas con
gue calmaba apenas/ las crueles amarguras de nuestra
situacion.

Fuicreciendo a la bartola, y a mis afios juveniles/ agarré
por el camino que mejor me parecid.../ Me codeé con
milongueras, me atoré con copetines,/ y el mejor de mis
amigos cuando pudo me vendid.

Engrupido me hice el guapo; me encerraron entre rejas/
y de preso ni un amigo me ha venido a visitar,/ sélo el
rostro demacrado y adorado de mi vieja/ se aplastd
contra las rejas para poderme besar.

Por eso, compafiero, por tantos desenga-
fios,/ no me convence nadie con frases de amis-
tad;/ hoy vivo con mi madre, quiero endulzar sus
afios/ y quiero hacer dichosa su noble ancianidad.
Me siento tan alegre junto a mi madrecita/ es el mejor
carifio que tiene el corazon./ Ese si, que es un carifio
gue nadie me lo quita,/ carifio que no engafa ni sabe
de traicion.

A usted, amigo, que es tan joven, le daré un consejo de
oro:/ deje farras y milongas... que jamas le ha de pesar.,/
cuide mucho a su viejita, que la madre es un tesoro;/ un
tesoro que al perderlo otro igual no ha de encontrar.>

%2 En las canciones no han de faltar las moralejas ante los errores comu-
nes, una similar a ésta de Consejodeoro se puede hallar en Elpreso de Daniel
Santos: “ya estoy cumpliendo mi condena,/ la condena que me da la
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Y no haga como aquellos que se gastan en placeres/ y
se olvidan de la madre, y no le importa su dolor;/ que
la matan a disgustos y recién, cuando se muere,/ se
arrepienten y la lloran y comprenden su valor.

Aparece pues un complejo entramado de representacio-
nes imposible de diseccionar para su comprension, que pasa
por tres elementos principales: la subsistencia, los lazos afec-
tivos y el honor, y cuyas expresiones se identifican, a su vez,
en las musicas consumidas y en las acciones gue terminan
conllevando al delito.

Esta ultima parte del texto consta de tres capitulos ante-
cedidos por una reflexién general que, bajo el nombre de Con-
fluencias: la presencia de las musicas en los Llanos y Tolima, y
apoyada en revisién de prensa, archivo judicial, investigaciones
previas y documentos testimoniales, apuntala la presencia de
las musicas viajantes en la socializacién, labores y lugares coti-
dianos en los Llanos Orientales y Tolima, y su consumo regular
por parte de los habitantes de esos territorios, reafirmando las
preferencias musicales identificadas en los momentos previos
del libro, e inicia evidenciando las confluencias de cotidianidad y
musica para, en los capitulos siguientes, con la salvedad reiterada
de la imposibilidad de separar el sistema de representaciones
que se aborda, agruparlas en lineas tematicas determinadas
por su constancia en las fuentes consultadas, ubicando el caso
seleccionado conforme al componente de mayor relevancia en

sociedad,/ me acongojo, me averglienzo y me da pena,/ pero tengo que
cumplirla en soledad [...], sé que es una realidad/ que el que juega tan
cerquita a la candela/ si no vive con cautela, quemara. Solo pido a mis
amigos que alla afuera/ que se olviden del licor y su maldad./ Que la Unica,
la ultima y primera,/ para siempre es la palabra libertad".
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su desarrollo, lo que no obsta de procurar el sefialamiento de
las relaciones con los otros grupos gue se proponen, los cuales
se plantean en tres capitulos: el primero, relacionado con los
lazos afectivos, el segundo con la subsistencia y el tercero con
el honor, el valor y el partido; conjugandolos con los mensajes
encerrados en canciones que, para tal fin, fueron escogidas.

Las fuentes para laidentificacién y contraste de las repre-
sentaciones sociales en Tolima y los Llanos Orientales usadas
en esta parte del trabajo son: el Fondo Judicial del Archivo
Histdrico de Ibagué (AHI), la prensa regional consultada, los
Informes de la Violencia en Colombia,* Las guerrillas del llano®
(testimonio de Eduardo Franco Isaza), la fuente oral recolec-
tada en las regiones a través de entrevistas y, en un intento de
satisfacer el vacio que deja la imposibilidad de consultar los
archivos judiciales de los procesos en los Llanos durante La Vio-
lencia, las consignaciones que dejan los dos trabajos que mas
ampliamente los consultaron: Guadalupe y sus Centauros,® y
Guadalupe Salcedo y la Insurreccion Llanera.®® Por supuesto,
la informacién brindada por estas fuentes sera cruzada con la
identificada en las musicas viajantes.

58 GUZMAN CAMPOS, German, FALS BORDA, Orlando y UMANA LUNA,
Eduardo, La violencia en Colombia, Tomos |y Il...

% FRANCO ISAZA, Eduardo, Las guerrillas del Llano...

% BARBOSA ESTEPA, Reinaldo, Guadalupe y sus centauros. Memorias de la
insurreccion llanera, Bogota, Instituto de estudios politicos y relaciones
internacionales de la Universidad Nacional de Colombia - CEREC, 1992.

% VILLANUEVA MARTINEZ, Orlando, Guadalupe Salcedo y la insurreccidn
llanera...
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Imagen No. 6. Ud. A seguir bailando en el infierno

Ld w seguir baflando en el an.-‘:

La caricatura en homenaje el Festival de Fresno, muestra cémo laimagen del
hombre andino que habitaba en las canciones “folcldricas” era incompatible
con La Violencia.

Fuente: El Cronista, Ibagué, 17 de julio de 1964 p. 4.
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La revision del archivo judicial apuesta por la lectura de
las declaraciones para identificar la voz de los protagonistas,
que no la “verdad" de los hechos, anotando, ademas, que la
busqueda de ésta seria compleja dadas las condiciones de
indagatorias que casi siempre terminan centrandose en las
versiones de testigos contradictores, lo que se evidencia en
la cantidad de expedientes que terminan sobreseidos e incon-
cluyentes, sin la determinacion de condenas. De un inventario
inicial de 1.085 casos susceptibles de consulta por su pertinen-
cia temporal encontrados en el Archivo Histdrico de Ibagué se
seleccionaron, a partir de la informacién disponible en el cata-
logo, 89, procurando abarcar distintos delitos y, en el caso del
homicidio, que resulta predominante, distintas circunstancias,
no sélo partidistas.

Es cierto que los testimonios del Archivo Judicial, en oca-
siones, terminan siendo una traduccion de lo que el secretario
recoge en el acta, es decir, no siempre se consignan las palabras
literales del declarante, pero por otro lado, este archivo permite
identificar motivaciones e interpretaciones de los acusados y
declarantes, como se veny cémo ven a los demas, de tal forma,
permiten reflexionar sobre las representaciones sociales de la
poblacién y, en tanto estas interpretan y simbolizan aspectos
clave de su experiencia social, identificar las prioridades que
llevan a los sujetos a transgredir, ignorar y suplantar la ley, mas
alla del resultado delictivo, violento o retaliativo. Concretando,
se parte de la suposicidn de que, mas alla del delito como tal,
las declaraciones de los archivos judiciales permitiran ver la
vida cotidiana y las formas de relacion entre los sujetos. Por
otro lado, una forma de ver las representaciones sociales estd
en los testimonios que exaltan valores y defectos de sujetos
idealizados, como los que brinda Eduardo Franco.
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Es importante sefialar que 566 documentos de los 1.085
iniciales son sobre homicidios, pero se debe tener en cuenta
gue en algunas ocasiones un mismo caso puede estar en dos
documentos, lo que afecta la proporcidn, no obstante, también
aparecen documentos que, por las condiciones del caso, impli-
can varios homicidios, ademas, por supuesto, de las matanzas
multiples propias del periodo y la regidn en cuestion; algo mas
de 175 de los casos que no mencionan de manera directa el
homicidio tienen que ver con sedicién, rebelidn, cuadrillas, co-
munismo, asociacion para delinquir, delitos contra la integridad
del Estado o colectiva, peculado y demas, dejando mas de 310
expedientes relacionados con aborto, rapto, acceso carnal
violento, corrupcion de menores, bigamia, incesto, estupro
y un caso de leshianismo. 76 de los 89 casos seleccionados
estan relacionados con homicidios, aunque la proporcion sea
elevada, la variedad de razones y circunstancias, asi como los
delitos asociados a este, justifican su prevalencia en la consulta
de este trabajo; en los otros se presentan los delitos de rapto,
violencia carnal, rebelidn, hacer parte de la chusma, insubor-
dinacion, entre otros.

La seleccion de las canciones con las cuales se identifica
el didlogo de las representaciones, parte del rastreo expuesto
en el segunda parte de este texto, articulado con las colec-
ciones Antonio Cuéllar y Trujillo Mufioz; pertinente es decir
qgue las canciones mencionadas dentro de los expedientes
de archivo y libros tomados como fuente, cumplen con estas
condiciones; y se complementd, cuando fue pertinente, con la
identificacion de las fechas de las grabaciones en plataformas
como Discogs, DHAR, Tango.info y Todotango. La triangulacion
gue se hizo para asegurar la presencia de las canciones en el
lapso y el territorio pasa entonces porque temas e intérpretes
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estén en los registros de Hernan Restrepo Duque, coleccionista,
periodista y protagonista de la industria disquera, con base en
el polo de produccién musical colombiano: Medellin; en la del
coleccionista huilense, criado en el Valle, Antonio Cuéllar, que
empez6 en 1947 a conservar grabaciones musicales durante
su vida en Cali, Medellin y Bogotd;*” y una coleccién casera,
conformada desde mediados de los afios 60 del siglo XX, por
una familia caldense, la Trujillo Mufioz, que dada su actividad
agricola tuvo movilidad entre Caldas, Cauca y Valle del Cauca,
donde se asentd en la década de 1960.°® Menciones en prensa
(letra, publicidad, anuncio de cine, etc.), entrevistas® y en el

5 Mucho hay que decir sobre esta coleccidn, conservada por la Academia
de Arte Superior de Bogota (ASAB), de la Universidad Distrital Francisco
José de Caldas, donde se preservan 15.339 discos, de los que la mayaria
(13.150) son de 78 rpm., mas grabaciones en cintas y casetes, para un
total de 17.438 piezas. Aungue el motor de busqueda disefiado para sus
registros (SIRES) es completo y amigable, sélo es consultable in situ y
carece de una catalogacion temporal; si bien se tomaron los datos de
varios de los registros de la coleccion y, eventualmente se consultaron,
se optd por hacer el contraste mayoritariamente a partir de las caratulas
fotografiadas (més de 100) y de los registros musicales y sellos digita-
lizados por la ASAB (mas de 570). Un importante trabajo sobre la vida y
la coleccidn de Antonio Cuéllar es la tesis de maestria de Gloria Millan.
MILLAN GRAJALES, Gloria, Recordar es vivir. Antonio Cuéllar: colec-
cionista de "musica antigua” (tesis de maestria en estudios culturales),
Bogot4, Universidad Nacional de Colombia, 2014.

% De esta coleccion s6lo se tomaron como punto de partida 114 discos
de 78 rpm. para evitar incluir registros fuera del periodo; la coleccion
también conté con algunos discos comprados en Medellin y Bogota;
lastimosamente, buena parte de ellos no se conservaron de manera
adecuada y son inaudibles.

% En las entrevistas realizadas en Tolima se mencionaron como los artis-
tas mas recordados a Los corraleros de Majagual, la orquesta de Lucho
Bermudez, Luis Ariel Rey, Oscar Agudelo, Pepe Quintero, Pepe Aguirre,
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archivo judicial, son el dltimo elemento que complementa los
pardmetros de seleccidn de los intérpretes y canciones. Asi, el
proceso de tamizaje permitié pasar de 1.846 posibles canciones
a 123 (ver anexo 2), las cuales se complementan con algunas
coplas recogidas por folcloristas.

Confluencias: la presencia de las musicas en los Llanos
y Tolima. Una reflexién general

Deanna Robinson, citada por Jorge Giovannetti, plantea la
operacion de la confluencia de los medios en las practicas mu-
sicales, sin desconocer el papel de las presentaciones en vivo,
al exponer que el significado “total” de la musica popular se da
através del cruce entre el significado del musico, encerrado en
los trabajos que produce, y el significado de la audiencia, esto
es, los usos e interpretaciones que ésta le da a los trabajos del
musico, y lo que ocurre con este cruce inmerso en el contexto
social: “Una vez que un intérprete o grupo musical produce la
musica, el significado de la misma esta sujeto a renegociacion,
primeramente por los distribuidores y, luego, por todos los
usuarios de la musica"®°

Con razén plantea Renan Silva que en el proyecto liberal
del siglo XX de construccion de nacidn, la radio, al igual que

Agustin Magaldi, Los Panchos, Régulo Ramirez, Garzén y Collazos, Pe-
dro Infante, Sarita Montiel, Libertad Lamarque, Pedro Vargas, Alba del
Castillo, Jorge Negrete, Amalia Mendoza, Las Hermanas Aguila, Pedro
Infante, Juan Legido, Carlos Gardel, orquesta de Pacho Galan, Antonio
Aguilar, Marfa Luisa Landin y Tofia la Negra.

60 ROBINSON, Deanna, citada en GIOVANNETTI, Jorge L., Sonidos de con-
dena... pp. 90-91.
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todos los medios (modernos y tradicionales) de educacion, des-
empefia un papel principal en tanto formacidn (alfabetizacidn),
expansion cultural, formacion de identidad y construccién de
memoria colectiva® —aqui el dominio de la empresa privada
fue notorio desde la década de 1950-, y la sintonizacion de
los colombianos en un mismo tiempo (tiempo homogéneo);
vinculando las distintas regiones del pais, con la idea del in-
terés general y publico, con criterios de libertad informativa
y de creacion intelectual. Tal proyecto de vocacidn educativa
es heredado de los liberales del siglo XIX (que también tuvie-
ron un proyecto de nacién), pero con una doble novedad: la
introduccidn de los medios modernos y la de la redefinicion
de la cultura con un caracter social (equidad, cooperacion y
libertades individuales); lo que entrard en contravia con las
representaciones instauradas por los conservadores y la
iglesia, en tanto ellas suponian la distribucion inequitativa de
los bienes, incluyendo los culturales, como algo natural.?? La
Segunda Guerra Mundial, plantea Silva, permitié en el pais la
profundizacion en la adopcion de los medios modernos que
venia dandose desde la década del 30 con la radio y la victrola
gue, como se menciond en la primera parte de esta investiga-
cién, incluyd también nuevos impresos y al cine, incidiendo en
las formas de integracion nacional, pero llegando también a
ambitos como el cuidado del cuerpo.®®

8 Algo de ambos se podria ver en la cancién Alvolver de Efrain Orozco, que
describe la nostalgia del paisaje colombiano.

82 SILVA, Renan, Republica Liberal, intelectuales y cultura popular... pp. 62-
72.Notense las intersecciones con las nociones de educacién sentimental
y de empatia.

8 SILVA, Renan, Sociedades campesinas... pp. 151-152.
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Asi, por ejemplo, gracias a un corrido guadalupano ca-
sanarefio, se sabe que el panadero del pueblo de San Miguel,
en inmediaciones de Orocué, se apodaba Cantinflas, dando
cuenta de la relevancia del cine mexicano.’* En 1948 la muerte
de Jorge Eliécer Gaitan se conocid en Puerto Lépez a través
de la radio de las oficinas de Flota Guayuriba;®® el nifio Jaime
Guaraca oiria ese mismo evento en Las Mercedes (Tolima), en
la radio de un viejo liberal: Guaraca se convertira en uno de los
fundadores de las Farc, después de haber hecho parte de las
guerrillas liberales, a los 12 afios, en 1951.%6 La intentona de
golpe de Estado de 1949 es seguida en lugares como Cumaral

84 "Alas doce vino un Duglas tras aviones bombarderos/ a bombardear a San
Miguel, mataron al panadero/ que se llamaba ‘Cantinflas’ y el hijo de un
cantinero/ que estaba tullido adentro en medio de reverberos.../ Fueron
diecisiete muertos que en la base recibieron/ fuera de cuatro perdidos que
por cafio se fueron.../ Nosotros tamos armaos no van a matar corderos/
nuestras armas son fusiles no son rifles palomeros”. Citado en BARBOSA
ESTEPA, Reinaldo, Guadalupe y sus centauros... p. 145.

8 BARBOSA ESTEPA, Reinaldo, Guadalupe y sus centauros... p. 80.

8 En 2014, en el marco del especial periodistico por los 50 afios del con-
flicto colombiano (El Espectador, Cincuenta afios de Conflicto Armado,
Bogot4, 18 de mayo al 20 de julio de 2014), principalmente bajo la plu-
ma de Alfredo Molano Bravo se hace un recorrido por la historia de las
Farc, mostrando la relevancia de Tolima desde el surgimiento de esta
guerrilla. Habra versiones que ubican su real surgimiento en la guerra
de Villarrica a mediados de los afos 50. Entrevista a Jaime Guaraca
(AFP), El Espectador, Bogota 25 de mayo de 2014, p. 32; Entrevista a
Jaime Guaraca (Alfredo Molano), El Espectador 29 de mayo 2014, pp. 18,
21; GUERRERO BARON, Javier “El genocidio politico en la construccién
del fratricidio colombiano del siglo XX" en GUERRERO BARON, Javier y
ACUNA RODRIGUEZ, Olga Yanet, (comp.) Para reescribir el siglo XX. Me-
moria, insurgencia, paramilitarismo y narcotrdfico, Medellin, La Carreta,
Universidad Pedagdgica y Tecnoldgica de Colombia, 2011, pp. 69-92.



La vida si es como la cantan: medios modernizantes,

cotidianidad y representaciones sociales( 331

através de la radio,®” y afios después ese serd el medio por el
que el conservador José Gnecco, congresista, promete anunciar
a las guerrillas llaneras el resultado de su negociacion;® dice
el informe La violencia en Colombia que, para entonces,

con excepcion de los Llanos, en Colombia el campo gira
todoentornoalaaldea[...en ella el campesino] admira
por primera vez el cine o el circo de payasos vagabundos,
luce vestidos fiesteros, oye hablar de los jefes politicos
al gamonal de turno y visita la cantina donde un disco
de dudosas armonias disimula la aventura de amor.
Alli desfilan colegios con banda de guerra y vistosos
uniformes y viven los principales [...]%

De manera paralela, como lo evidencian varias de las in-
vestigaciones citadas en este trabajo, la musica se ha pensado
como un instrumento en la construccién de nacidn por cuanto
podria aportar a la homogenizacién o a la nacionalizacion, en
efecto, como se dijo en las primeras paginas de este libro, la
musica “nacional” apuesta por una imagen del pais y de los
connacionales.”® No obstante, no parece que las representa-

§  GUZMAN CAMPOS, German, FALS BORDA, Orlando y UMANA LUNA,
Eduardo, La violencia en Colombia, Tomo |... p. 86.

% FRANCO ISAZA, Eduardo, Las guerrillas del Llano... pp. 287-289.

88 GUZMAN CAMPOS, German, FALS BORDA, Orlando y UMANA LUNA,
Eduardo, La violencia en Colombia, Tomo |... p. 283. Subrayado propio.

™ Asi como a ratificar imaginarios existentes. De tal manera, canciones
como el pasaje Paisaje llanero pareciera sacado de las contradicciones
edén-infierno, desierto-fertilidad de las que habla Lina Marcela Gonzalez
Gdmez, y del llanero guerrero acompafante de Bolivar: “se percibe a lo
lejos el azulado monte/ bajo el tropico ardiente.// El paisaje llanero es
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ciones de la autoimagen propuesta en la "musica nacional”
colombiana correspondiera a las practicas de la poblacion, o
al menos si se acepta que, como sugiere José Juan Rodriguez
Vasquez, siguiendo a Michel Foucault, si se establece el nacio-
nalismo, se niega la violencia del poder politico, homogeniza,
borra el conflicto social y evita la guerra civil, es decir, la idea
de nacién suprime la idea de guerra para llevarla al exterior.”™

Con respecto a esa idea nacional, como se ha repetido,
primero andina y luego ampliada al Caribe, y de paso para mi-
rar la cobertura radial, se puede hablar de los alcances de una
emisora como Nueva Granada, con base en Bogot4, que dentro
de su programacién cuenta con la figura de Oriol Rangel, quien
en su programa Antologia Musical Colombiana, que sale al aire
en 1952, interpreta las musicas “colombianas”, en especial las
andinas; la correspondencia que recibe el programa viene de
distintas orillas del pais: Honda, Espinal, Girardot, Sogamoso,
Armero,’? Pasto, Tunja, Manizales, Sincelejo, Buga, Apulo, So-
corro, Cali, Medellin, Tulug, Pereira, Neiva, Cucuta,” Corinto,

solitario/ como un mustio collado/ un campo de soledad imaginario/
cubierto por la sombra del pasado// Paisaje llanero enmudecido/ testi-
go de proezas legendarias/ entrafia de la Patria enardecido/ por épicas
jornadas libertarias”. Véase: GONZALEZ GOMEZ, Lina Marcela, Un edén
para Colombia al otro lado de la civilizacidn. Los Llanos de San Martin,
1870-1830, Medellin, Universidad Nacional de Colombia, 2015; El candlil,
Villavicencio, julio 24 de 1965, p. 6.

. RODRIGUEZ VASQUEZ, José Juan, Nacionalismos, (conferencias), Mede-
lLin, Universidad Nacional de Colombia 23 de abril — 4 de mayo de 2012.

2 Como se anotd anteriormente, en los listados que involucren ciudades
de varias regiones del pafs, se resaltan los municipios que pertenecen al
area de influencia de esta investigacion.

3 Segununade las cartas enviadas desde esta ciudad, en 1953, el batallén
de infanteria 15 (para ese entonces con 500 hombres) cuenta en 1953
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Paime, Zipaquira, Agua de Dios, Pacho, Garzén, San Vicente
(Santander), Pamplona, Moniquira, Campoalegre, Miranda,
Ocafia, Santa Rosa de Viterbo,* Fusagasugd, Barrancabermeja,
Palmira, Buenaventura, Bucaramanga. En general las cartas
solicitan canciones del repertorio andino, alabando la presencia
de un programa que rescate este “folclor”, en vez de los “ruidos
repetitivos” o de la “musica negra”; incluso remiten partituras
para que sus complacencias sean interpretadas por el pianista
norsantandereano.

En alguna medida, parece que se empieza a conjugar la
musica andina con la musica “culta”’, y no es extrafio que, como
se menciond anteriormente, intérpretes como Alba del Castillo
pasaron de Lo operatico a la interpretacion de aires populares,
sobre todo andinos, como el bambuco Canoita, de Emilio Muri-
llo, un retrato paradisiaco de lo andino y del campesino que
contempla, en el rio, la embarcacidon que baila bambucos y
torbellinos, composicién que tuvo entre sus intérpretes a Los
Tolimenses. No obstante, no parece ser la andina la predilecta
del comun de la gente, la propia Alba del Castillo se arriesgaria
a interpretar cumbias y musicas antillanas como Siboney.

con 22 radios. AGN, FM, CMC-MEEC, Caja 9, Carpeta 1, Correspondencia
recibida, f. 41, 25 de mayo, 1953. Otras cartas hablan de la relevancia
de las radios de pilas en las zonas sin energia o de energia inconstante
en el mismo afio.

™ Desde donde solicitan el pasillo Villabo estd de fiesta. AGN, FM, CMC-MEEC,
Caja 9, Carpeta 1, Correspondencia recibida f. 60, 8 de julio, 1953.
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Las practicas musicales, que los folcloristas consideran
punto de alta concentracion de “el alma nacional”, son una
pregunta de la Encuesta del Folclor que se realiza en 1942 y
fueron consideradas basicas dentro de la educacion popular
para los gobiernos liberales. Hay en las encuestas relieve de
“los cambios profundos por los que este tipo de practicas estaba
atravesando”.” Dice Renan Silva, en Sociedades campesinas,
transicion social y cambio cultural en Colombia, que se pregun-
tard en la Encuesta por la relacion practicas musicales-clases
sociales, la musica en el proceso modernizador, los usos y
construccion de los instrumentos, los bailes “tipicos” de la
region, formas y gustos (variados) de la musica, e incursién
de los nuevos medios (radio-fondgrafo) en este proceso; ello
en contraposicion a la visién folclorista de la practica aislada
“pura”y el mantenimiento de la “tradicion”. Es decir, aquello que
implica una mirada a la representacion social sobre la cultura.”™

El bolero, aunque se podria hablar también de la ranchera
y la musica tropical, encuentra en la articulacion que se da en
la industria cultural de la produccion musical, radio y cine, un
mecanismo para trascender las fronteras mexicanas a toda La-
tinoamérica y a Estados Unidos, aunque en el cine pocas veces
se escenifica en su esencia; boleros son cantados en peliculas
como Casa Blanca (Frenesi) o Nosotros Los pobres (Amorcito Corazon),
Orson Wells toma La parranda para el Ciudadano Kane y varios
artistas estadounidenses cantan y versionan (en ocasiones de
manera banal) boleros antillanos y mexicanas, todo ello en el
marco del panamericanismo de la segunda posguerra. Bésame
mucho, con un sinfin de versiones, adquiere especial relevancia

s SILVA, Renan, Sociedades campesinas... p. 239.

6 SILVA, Renan, Sociedades campesinas...
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al ser publicado que un soldado mexicano muere en el frente
de guerra mientras la cantaba.”

Los testimonios de quienes vivieron la infancia y adoles-
cencia en el periodo de La Violencia, muestran como los puntos
de encuentro como canchas de tejo y bailaderos mantenian
las radiolas prendidas con rancheras, boleros y musica movida
“como el Baién de Madrid"”® o el son, con alguna predileccién del
tango por las radiolas antes que por las emisoras.” Quiza por
este ambiente es que Vilma Cala, nacida en 1957, a pesar de
ser nieta, hija y hermana de musicos, nunca se acercé a esos
lugares y asocia aquella musica con el licor, y las canciones
gue mas recuerda son las ensefiadas en el colegio, las andinas
y algunas que recogia su padre, Benigno Cala “Garrocha”, para
que las interpretara la banda musical .

La presencia, trascendencia e instauracion de las musi-
cas viajantes es identificable en los expedientes que provee
el archivo judicial de Tolima. Baudillo Toquica y José Manuel
Gonzalez son musicos en Coello en 1948, el primero es tiplista
y el segundo guitarrista: ambos fueros abordados por Roberto

7 MOSIVAIS, Carlos, “Yo soy un humilde cancionero (De la musica popular)’,
en TELLO, Aurelio (coord.), La musica en México. Panorama del siglo XX,
México, Fondo de Cultura Econdmica-Conaculta, 2010, pp. 180-252.

8 Las versiones que sonaban de esta cancién para finales de los afios 50
son instrumentales, una de Los Cuatro Amigos y la otra, colombiana, de
la Italian Jazz.

8 Carlos Orlando Pardo Rodriguez, escritor, entrevista personal, lbagué,
15 de junio 2013; Camilo Pérez Salamanca, escritor, entrevista personal,
Ibagué, 15 de junio 2013.

80 Vilma Cala, profesora, entrevista personal, Ibagué, 7 de junio de 2013.
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Bolivar, quien borracho insistia en que interpretaran la cancion
Sofiar esmidestino,® peticién desatendida por los musicos al tener
comprometidas piezas con otros clientes.®? No sélo en este
caso se mencionan de manera directa las canciones dentro
de los expedientes judiciales: Mataron a Chessman, que cantara
el dueto Los Chamaquitos® era la cancién que habia pedido
Antonio Narifio en el momento de su asesinato;# Odiame® fue
la cancidon que puso German Colorado en la cantina Copa-
cabana de Fresno cuando, en 1960, jugaba solo a la ruleta
rusa;® y Lisboaantigua (cantada entre otros por Juan Legido con
los Churumbeles y Gloria Lazo) la solicitada por Guillermo
Salazar antes de chocar en disputa contra Manuel Herrera en

8L Sofiar es mi destino es un corrido que cuenta, dentro del periodo, con una
versién de Las Nortefitas (Soffa y Panchita) y de Los rancheros.

82 Archivo Histérico de Ibagué, Fondo Judicial, Estante 1.1, Balda 1, Caja 36,
Legajo 4, Proceso contra José Manuel Gonzélez por homicidio en Roberto
Bolivar, teniendo como fondo la cancién “Sofiar es midesting”, 1948.

8 También conocido como el Dueto de las Américas, integrado por Isaura
Zapatay Luis Eduardo Gutiérrez. La cancidn es un lamento por la condena
de muerte del criminal estadounidense Caryl Chessman, preso en San
Quintin.

8 AHI, FJ, Estante 1.1, Balda 2, Caja 38, Legajo 5, Proceso contra José
Hember Hoyos Diaz o José Herber Hoyos Diaz por homicidio en la persona
de Antonio Narifio Vélez por discusiones politicas, 1960.

8 La cancion de letra y musica peruanas fue asumida como pasillo ecua-
toriano y tiene versiones de Los trovadores del norte, Julio Jaramillo y
los Tres reyes, entre otras.

8 AHI, FJ, Estante 1.2, Balda 5, Caja 86, Legajo 4, Proceso contra y/o ave-
riguacion por la muerte de German Colorado, 1960.
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el bar Lusitania de Ibagué, en el mismo afio.®” Cabeza de hacha y
Noches tenebrosas®® son el detonante de la gresca que, en 1953,
tendra lugar en una cantina de Anzoategui, cuando en el esta-
blecimiento de Ligia Morales dos grupos recién llegados piden
ser complacidos al mismo tiempo.8°

Retomando, de las canciones que arrojaron los expedien-
tes: Sofiar es mi destino, Mataron a Chessman, Odiame, Lishoa antigua, Cabeza
de hacha, Noches tenebrosas, apenas una estd dentro de los géneros
nacionales, y no es andina; y de las otras sdlo Matarona Chessman
es de autoria e interpretaciéon colombiana, pero su tematica y
género, corrido mexicano, son foraneos. El corrido (corrio) lla-
nero, altamente influenciado por el corrido mexicano,® derivara
en el periodo al corrido guadalupano o chusmero, que surge
entre 1948 y 1953.%

87 AHI FJ, Estante 1.2,Balda 5, Caja 87, Legajo 1, Proceso contra Guillermo
Salazar Ospina, Alvaro Nieto Castro y Eduardo Augusto Rojas por homi-
cidio en José Manuel Herrera Contreras, 1959.

8 |Laprimeraes un merengue colombiano interpretado por Pedro Lazay sus
pelayeros y por Noel Petro; la segunda un corrido mexicano que cantaron,
entre otros, Miguel Aceves Mejia, Antonio Aguilar y Olimpo Cérdenas.

8 AHI, FJ, Estante 1.2, Balda 5, Caja 89, Legajo 2, Proceso contra Humberto
Escobar Osorio por homicidio en Marco Tulio Mejia, 1953.

% Vale anotar que la repercusién no fue en una sola via, como pueden
mostrar las versiones de cantantes mexicanos reconocidos de canciones
tipicamente llaneras, por ejemplo Elgavildn colorado (o Elgavildn o Elgavildn Pio
Pio), llevada al cine por Antonio Aguilar.

9 “Modalidad de canto criolla versificada que, a la manera del corrido mexi-
cano, evoca momentos de la cotidianidad llanera; se denominan corridos
guadalupanos a las remembranzas de la insurreccion popular nacida al
calor de la lucha de los peones de sabana, vegueros e indigenas”. Colec-
tivo José Alvear Restrepo Citado en VILLANUEVA MARTINEZ, Orlando,
Guadalupe Salcedo y la insurreccidn llanera... pp. 324-325.
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Segun Orlando Villanueva, este corrido aparece por la
necesidad de comunicar experiencias individuales y colectivas,
que en su transmision, como es comun en la musica popular,
ya sea oral o escrita, se transforman; y su produccién continda
tras la insurgencia, a modo de perpetuar la memoria; resulta
una forma de cantar la insurreccion, un mecanismo de resis-
tencia y de popularizaciéon que motivé a la lucha, politizd y
alimentd el mito del llanero, a la vez que expresa la ideologia,
el conocimiento tradicional de su experiencia de guerra y re-
sistencia. Los corridos guadalupanos, cantados dentro de los
comandos guerrilleros, fueron una forma de socializacion entre
los analfabetos. De tal forma, continua Villanueva, desafiaban
al sistema, manteniendo la seguridad del anonimato, con un
cuestionamiento externo que resalta la cultura y autorrepre-
sentacion libertaria y la manifestacion de los suefios de mejora;
a la vez que reafirma la solidaridad colectiva.®? Carlos Rojas,
folclorista, identifica en el corrido la principal forma de trans-
mision ideoldgica, lo que se da, segun Ricardo Esquivel, por
plantearse en el propio lenguaje del llanero (lo que incluye al
joropo). Su produccion, de dificil rastreo, se debe sobre todo a
algunas personas de algun nivel intelectual entre insurgentes
y simpatizantes.®® En otras regiones como Tolima hay cons-
trucciones similares, y transformacion de la letra de canciones
conocidas para adaptarlas a la necesidad de expresién del
guerrillero, como sucedié con Laguabina tolimense.

9 De tal forma, no es de extrafar que las tematicas recurrentes de estos
corridos (Villanueva las llama tipologias) sean la venganza personal y
partidista, la muerte de Gaitan, la violencia conservadora (Laureano
Gdémez, los sacerdotes, traicién y cobardia), gestas heroicas, martires e
invitaciones a unirse a la causa; haciendo publico un discurso oculto.

% VILLANUEVA MARTINEZ, Orlando, Guadalupe Salcedo y la insurreccidn
llanera... pp. 324-338.
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El pueblo, dird el informe de La Violencia, continué can-
tando los temas tradicionales y otros nuevos, incluso poniendo
letras a canciones reconocidas de “bambucos, guabinas, joropos
y corridos mexicanos’, con poesias eréticas y bélicas.%

¢ Qué mensajes, qué historias?

Corren con un estruendo de fusileria atras, hasta que
uno, Pedro Nel Gutiérrez, el muchacho cantador de
canciones mejicanas, se va para el suelo con los rifiones
partidos. Méas adelante, desbocados, se juntan los del
grupo y también el caballo de la silla vacia.

— jLastima de Pedro Nel y del fusil que se perdié con
el hombre!®

La circularidad®® de estas musicas viajantes (evidente-
mente presentes en los Llanos y en Tolima) al equipararse con
la nocion de circularidad cultural propuesta por Federico Lo-
renz, siguiendo a Carlo Ginzburg, en tanto dicotomia e influencia

%  GUZMAN CAMPOS, German, FALS BORDA, Orlando y UMANA LUNA,
Eduardo, La violencia en Colombia, Tomo |... pp. 236-237.

% FRANCO ISAZA, Eduardo, Las guerrillas del Llano... p. 302.

% Es propicio resaltar que la circularidad no es un asunto sélo de los
medios de comunicacion, sino también de las migraciones poblacionales,
revisadas en multiples estudios del periodo, y de las que la movilidad de
los integrantes de cuadrillas son solo un ejemplo, asi, del sur de Tolima
salen integrantes de las cuadrillas de Quindio y Valle del Cauca, asi como
a Tolima llegan de otras regiones, como los Llanos, tras 1951, para retor-
nar después a poner en practica las experiencias en la guerra. MEDINA,
Medodfilo, “La resistencia campesina en el sur del Tolima"... p. 269.
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reciproca entre las culturas, da indicios de la apropiacidn de
“legados simbdlicos” en casos individuales.®

Como se hadicho, Juan Pablo Gonzalez, por su parte, es-
tablece el rol modernizante® de la musica popular, recordando
que esta se cruzo con las musicas tradicionales y folcldricas,
y que en su proceso importacion-exportacion amplié exponen-
cialmente a sus consumidores;* pero Gonzalez no habla del
contenido de sus mensajes en relacidon con esa modernidad,
un asunto que parece relevante al instalarse estas musicas en
los gustos populares que, como se ha expuesto, suelen hablar
de una vision del mundo que no es, estricto sensu, una mirada
moderna. La comparacién del tango y el samba que hace Flo-
rencia Garramufo dice frente a estas musicas (que no dejan
de tener conexiones interesantes, aunque matizadas, con las
musicas antillanas y las mexicanas e, incluso, con el bolero),

97 LORENZ, Federico Guillermo, "Sobre indicios y resistencias en torno al
paradigma indiciario de Carlo Ginzburg” en Prdcticas de oficio. Investi-
gacion y reflexion en Ciencias Sociales, Argentina, Posgrado en Ciencias
Sociales UNGS-IDES, 2007, pp. 47-56.

% Se podria plantear la discusién en razén del término dada la diferencia que
se ha establecido en la literatura entre Lo modernizante y lo modernizador
(o lamodernizacién sin modernidad); es decir, la diferencia entre politicas,
técnicas y tecnologias cuyo fin es el de promover la modernidad pero
que, en suimplementacidén, son apropiadas por las sociedades en forma
contraria, desatando tensiones entre lo tradicional y lo moderno o gene-
rando efectos contrarios al proyecto de modernidad. En esos términos,
en efecto se asume que el sistema de difusién musical se da como un
asunto modernizante que no necesariamente favorece la consolidacién
de la modernidad. Al respecto, basado en Consuelo Corredor, Fernan
Gonzélez hace una pequefia reflexion. GONZALEZ GONZALEZ, Fernan,
Poder y violencia... pp. 270-271.

% BONZALEZ, Juan Pablo, Pensar la mdsica... pp. 84-85.
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gue al menos en lo respectivo a sus letras, hay similitudes
importantes en cuanto a la presencia de los procesos de mo-
dernizacidn, de tensiones al margen de la modernizacién y de
critica a estos procesos: “Con esa operacion, [dice Garramufio]
las letras negocian modernidad y primitivismo de una forma
muy especial”.}%

Como se ha planteado, pareciera que el ideario de nacion
se ampliara, transformara o, quiza, diluyera con las musicas
viajantes, no sélo con la mirada al Caribe, el tango, la ranchera
y el bolero, sino que también, con lo arrancherado, abolerado,
tangueado y tropicalizado.*®* Esos didlogos, es de suponer,
suscitan tensiones culturales y manifestaciones entre, como
dice Garramufio, lo moderno y lo primitivo.

100 GARRAMUNO, Florencia, Modernidades primitivas, tango, samba y nacion,
Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdmica, 2007, p. 73.

101 Como se anuncid en la Introduccién, hay composiciones que, sin encajar
directamente en los géneros mencionados, si muestran la influencia de
estos en su construccion y, en varias ocasiones, de mas de uno de ellos.
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De la relevancia de la musica en el Llano*®? dird Orlando
Villanueva, apoyado en Foucault, aungue con la mirada centrada
solo en lainsurgencia, que algunos de los “saberes sujetos” que
han sido invisibilizados y descalificados (por no ser competen-
tes, por poco elaborados, por ingenuos o por no cientificos), pero
gue posibilitan el conocimiento de las razones del surgimiento
de la insurgencia son, junto con los cédigos guerrilleros y la
poesia de la insurgencia, los corridos y joropos, por ser estos
“blogques de saber histdrico” que, al ser discurso, develan la
ideologiay cultura politica de los campesinos llaneros; corridos
y joropos son expresiones de un saber particular y regional de la
gente, incorporados en el contexto y experiencia de la lucha: “Se
trata de hacer entrar en juego estos saberes y expresiones loca-
les de lainsurgencia, expresados mediante la poesia, el corrido,
el joropo y el cédigo guerrillero, en una especie de insurgencia

102 Se dird que uno de los pioneros de la grabacién de la musica llanera
fue Tirso Delgado, quien grabd su primer disco en el cierre del periodo
de investigacion, en 1965. Nacido en Hato Corozal, Casanare, deja ver
en sus titulos, ademas de las canciones de amor, la relacién del llanero
con la tierra y las caracteristicas que le adjudica, pero que, por exten-
sion, son propias del hombre llanero: Tierra bravia, Orgulloso de mi patria y Paisaje
caminador. No obstante, antes de Tirso Delgado son varios los musicos
que grabaron aires llaneros; aparte Alejandro Wills, que surge antes de
la mitad del siglo XX, se puede mencionar a Luis Ariel Rey, quien grabd
canciones suyas y de su hermano Gil Arialdo, desde la década de 1950
o Miguel Angel Martin, quien también compuso e interpreté estos aires.
El Espectador, “Partié un orgullo llanero”, 22 de julio de 2011, p. 18. Uno
de los mas reconocidos compositores e intérpretes de la musica llanera
venezolana, Juan Vicente Torrealba, grabd por primera vez en 1948, a
los 31 afios, con guitarra, cuatro, maracas y contrabajo; con arpa (que
era vedada para las clases altas) en 1951. ROBAYO SANABRIA, Dario,
“El arpa en la historia”, en Revista Colombiana de Folclor, Tercera época,
Vol. 3, No. 13, Bogota, Patronato colombiano de las artes y las ciencias,
1993, p. 88.
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de los saberes populares como mecanismos de resistencia y
estrategia de poder y de lucha",'?® en la busqueda del ejercicio
de poder y la produccidn discursiva ya para la legitimacion de
la dominacidén,'% ya para la legitimacion de la lucha.l®

Pero las musicas, viajantes o anfitrionas, requieren

un escenario para cumplir su cometido, para difundir su
mensaje. Mas alla del elevado nimero de expedientes en
el archivo de lbagué que refieren fondas y cantinas (y que
dilucidan el papel preponderante del licor en la cotidiani-

103

104

105

VILLANUEVA MARTINEZ, Orlando, Guadalupe Salcedo y la insurreccién
llanera... pp. 87-89.

“La clasificacion de canciones y baladas de bandoleros es complicada
por dos motivos. En primer lugar, por la tendencia de la cultura ‘oficial’
a elevarlos socialmente como precio para asimilarlos, por ejemplo,
convirtiendo a Robin de los bosques en un falso conde de Huntingdon;
en segundo lugar, por la tendencia de todos los hombres libres en las
sociedades rurales de tipo feudal a equiparar su propio estatus al Unico
modelo corriente de ‘libertad, el de la nobleza." HOBSBAWM, Eric, Ban-
didos, Barcelona, Critica, 2001, p. 54.

Dira Reinaldo Barbosa que el corrido guadalupano es “la produccién fol-
clorica nacida al calor de la guerra, bien como relato o como testimonio
indirecto de lo acontecido”. BARBOSA ESTEPA, Reinaldo, Guadalupe y
sus centauros... p. 87. Otra idea interesante del corrido la brindan Héau
y Giménez al hablar del corrido mexicano, ante la dificultad de definirlo,
debido a su heterogeneidad, lo asumen como “un repertorio de canciones
de origen genuinamente local o regional, producido por trovadores reco-
nocidos y considerado como parte de la ‘cultura intima’ de los pueblos”,
donde cultura intima se define como la evocacién simultanea de “la
cultura generada y vivida dentro de la comunidad local y de los hogares
que lacomponen”. HEAU LAMBERT, Catherine y GIMENEZ, Gilberto, “La
representacion social de la violencia en la trova popular mexicana”, en
Revista Mexicana de Sociologia, afio 66, No. 4, México, D. F., Universidad
Nacional Auténoma de México, 2004, p. 628.
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dad), es posible identificar la presencia de medios y mu-
sicas en el ambiente cotidiano: José Vicente Paez declara
haber estado en el retén de El Aguila tocando guitarra y
tomando aguardiente;'%® y se habla de amanecer tocando
tiple y cantando, “porque no habia nada mas qué hacer”.!%"
Aparecen bares y cantinas como Tango bar'® y Gardel,'%
los cafés Avenida® y EL Globo (imagen No. 8), en Cajamarca,
que tiene en su ambientacion una foto de Carlos Gardel;'*!
a los que tiendas'*? y fondas se unen en el uso de victrolas,
radios y gramofonos o tocadiscos, ' que también se han ins-
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AHI, FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 2, Legajo 1, Proceso contra Eliécer
Roncancio Sédnchez, Adolfo Roncancio y 3 més por homicidio en Carlos
Enrique Rodriguez, 1957.

AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 1, Caja 92, Legajo 1, Proceso contra Hernando
Monroy y Pedro Osorio, por homicidio y lesiones personales en Benigno
Rozo y Gentil Rozo. Ademas robo e incendio, 1956.

AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 2, Caja 100, Legajo 1, Proceso contra Gabriel
Garzén Gonzalez por homicidio en Yesid Gonzélez, 1963.

AHI, FJ, Estante 2, Balda 1, Caja 1, Legajo 1, Proceso contra José Alirio
Guzman Restrepo por asociacién para delinquir y hacer parte de la
“Chusma”, 1952.

AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 5, Caja 117, Legajo 12, Proceso contra y/o
averiguaciones de los responsables por la muerte de Sigifredo Giraldo
Castafio, 1963.

AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 2, Caja 100, Legajo 1, Proceso contra Gabriel
Garzén Gonzalez por homicidio en Yesid Gonzéalez, 1963.

La confianza, de Gabriel Garzén, cuenta con un radio RCA de 3 bandas y
un tocadiscos. AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 2, Caja 100, Legajo 1, Proceso
contra Gabriel Garzén Gonzalez por homicidio en Yesid Gonzalez, 1963.

En efecto, los reproductores musicales estan en todos los escenarios,
como lo muestra la VI brigada del ejército en Ibagué, dénde en 1957 se
generara una disputa entre soldados porque algunos, alicorados, tenian
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talado en las habitaciones domésticas (imagen No. 7) y que son
atractivos para los ladrones;**“ y su funcionamiento permite que
sujetos como Otoniel Brifiez se distraigan en fechas como el
San Juan: "a mi me gusta caminar de noche, por ahi poniendo
cuidado y como ponen discos por ahi oyendo musica” 1t

114

115

muy duro la “radiola”. AHI, FJ, Estante 1.1, Balda 2, Caja 38, Legajo 5,
Proceso contra José Hember Hoyos Diaz o José Herber Hoyos Diaz por
homicidio en la persona de Antonio Narifio Vélez por discusiones politicas,
1960; AHI, FJ, Estante 1.2, Balda 5, Caja 89, Legajo 2, Proceso contra
Humberto Escobar Osorio por homicidio en Marco Tulio Mejia, 1953; AHI,
FJ, Estante 1.1, Balda 5, Caja 56, Legajo 7, Proceso contra Marco Aurelio
Pulido por homicidio en Guillermo Mateus, sargento viceprimero y sar-
gento segundo respectivamente en lbagué 6a. Brigada, 1957.

AHI, FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 5, Legajo 5, Proceso contra Arturo Aguilar
Ceballos, Eliseo Garcia Tangarife, Alfredo Aguilar Cérdenas y otros por
muerte violenta de Abundio Sanchez Lépez, 1953, f. 3v-4; AHI, FJ, Estante
1,Balda 1, Caja 6, Legajo 3, Proceso contra Adan Ospina Ortiz, Otoniel Ba-
rrera, Pablo Reina Gonzalez y siete mas, por el asesinato de Luis Gonzalo
Ruiz, Isidra Ticero, Juan Bautista Satina y cinco mas, 1955. Un homicidio
en el municipio de Dolores, en 1963, por citar un caso, permite reafirmar
la presencia de los radios en las habitaciones del comun de la gente; o en
el Guamo en 1965. Ver: AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 1, Caja 95, Legajo 7,
Proceso contra Marfa Doris Montero Aroca por el asesinato de Juan de
la Cruz Esquivel, 1963; AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 3, Caja 104, Legajo 5,
Proceso contra Alfonso Gémez [¢por homicidio?] en Antonio Rodriguez
Collantes, 1964. También Villahermosa 1957, Ibagué 1956, Piedras 1955,
Roncesvalles 1952: AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 4, Caja 114, Legajo 7,
Proceso contra Medardo Antonio Echeverri por el homicidio de Isidoro
Sudrez Valencia, 1958(7]; AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 5, Caja 118, Legajo 2,
Proceso contra Salomdn Vardn por homicidio en Mardogueo Bonilla, 1956;
AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 5, Caja 119, Legajo 5, Proceso contra Gustavo
Devia por homicidio en Jorge Gonzalez Hernandez, 1955; AHI, FJ, Estante
2,Balda 1, Caja 1, Legajo 1, Proceso contra José Alirio Guzman Restrepo
por asociacién para delinquir y hacer parte de la “Chusma’”, 1952.

AHI, FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 2, Legajo 3, Proceso contra Julio César
Lozano Cruz por el delito de homicidio en Roberto Galvis Lépez, f75v; tam-
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El proceso contra Salomdén Varén por el homicidio de Mar-
doqueo Bonilla brinda una descripcion al panorama de estos
locales: un sastre tomando solo en el mostrador, cerca de la
radiola que suena discos; un borracho que hace ir al encargado
de la radiola que le ha robado $0,10 para poner el disco deseado
y suficiente volumen en la musica como para que la concurren-
cia pueda alegar no oir lo que ocurria en otras mesas;"¢ y en
las cantinas de las zonas de tolerancia, donde conviven con los
musicos,'' radios, tocadiscos y victrolas, resultan primordia-
les para acompanar tragos y bailes de la concurrencia, como
evidencia, entre otros, el caso del homicidio de Aurelio Patifio
en Chaparral en 1946, el de José Manuel Herrera en 1953 en
Anzoateguit*® o el cuerpo de Ulises Hurtado que fue encontrado

bién en el San Juan, en medio de la fiesta, con baile y ruido de radiola se da
la muerte de José Benito Fldrez en Flandes en 1962. AHI, FJ, Estante 1.2,
Balda 5, Caja 90, Legajo 5, Proceso contra Héctor Rojas - alias Cachirulo-
soldado de Tolemaida por homicidio en José Benito Florez, 1962.

16 AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 5, Caja 118, Legajo 2, Proceso contra Salomdén
Varén por homicidio en Mardoqueo Bonilla, 1956.

17 En la vereda Las Mangas, de Chaparral, a eso de las 11 de la noche del
26 de mayo de 1961 se encuentran en la cantina de Adela Garzon, se-
guramente expectantes a alguna contratacién, los musicos Los Micos.
AHI, FJ, Estante 1, Balda 2, Caja 8, Legajo 2, Proceso contra Abraham
Quijano Valencia, José o Aquilino Toledo Lugo y Celestino Cabezas por
doble homicidio en la persona de Carlina Berjan y Crisanto Berjan, 1961,
f.139v.

18 AHI, FJ, Estante 1.2, Balda 2, Caja 67, Legajo 2, Proceso contra Moisés
Arenas Gonzalez por homicidio en Aurelio Patifio, 1946; AHI, FJ, Estante
1.2, Balda 5, Caja 87, Legajo 1, Proceso contra Guillermo Salazar Ospina,
Alvaro Nieto Castro y Eduardo Augusto Rojas por homicidio en José
Manuel Herrera Contreras. También Santa Isabel en 1956 y Cajamarca
1955: AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 2, Caja 101, Legajo 7, Proceso contra
Dario Forero Huérfano por homicidio en QOriol Serrato, 1956; AHI, FJ, Es-
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en 1952 a 100 metros de las fondas de Betulia (Anzoategui)
cerca de unaruidosa ortofdnica (que es una forma de llamar al
gramofono, que al parecer también se extendid después a las
victrolas o traganiqueles).*® Las radios y victrolas se consolidan
no sélo como un acompafiamiento de diversién, sino también
como una forma de subsistencia: un expediente de 1963 por
homicidio y robo en Rovira describe la escena casera de jugar
tute y oir musica en la radio, también muestra como la esposa
de unimplicado, buscando sostenerse econémicamente, cam-
bié un caballo “por embase [sic] y un radio y un tocadiscos” y
puso una tienda de “revuelto” y cantina.!?0

Los musicos también son mencionados de manera cons-
tante en los casos que presenta el archivo judicial: dos de ellos
involucran artistas reconocidos que llegaron a grabar discos,
Dario Garzdn (Garzon y Collazos) y Félix Maria Cardoso, inte-
grante de Los Altefios;'?! en otros expedientes son frecuentes

tante 1.3, Balda 4, Caja 114, Legajo 7, Proceso contra Medardo Antonio
Echeverri por el homicidio de Isidoro Sudrez Valencia 1958[7]; AHI, FJ,
Estante 1.3, Balda 4, Caja 114, Legajo 6, Proceso contra Luis Eduardo
Gutiérrez Rodriguez y José Ignacio Morales Ortiz por la muerte de Ana
Franco, 1955.

18 AHI, FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 1, Legajo 1, Proceso contra Jesus Maria
Aristizdbal Cardona por homicidio en Ulises Hurtado Moreno, 1952.

120 AHI, FJ, Estante 1, Balda 2, Caja 7, Legajo 3, Proceso contra Eduardo
Patifio Murillo, Noé Olivar Sandoval, Celso Olivar Sandoval por homicidio
y robo, en compafiia de cuadrillas, 1963, f. 115v, 302v.

21 AHI, FJ, Estante 3, Balda 4, Caja 24, Legajo 9, Proceso contra Dario Gar-
z6n Charry por violencia carnal en Anabeiba Rubio. Edad 19 afios, 1946;
AHI, FJ, Estante 1, Balda 2, Caja 7, Legajo 4, Proceso contra Félix Maria
Cardoso Rojas, Abelardo Cubillos, Mdnica Ardila, Guillo Cardoso, otros,
por homicidio, robo y asociacién para delinquir, 1951.
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las referencias a la presencia y oficio de musico?? en los even-
tos rutinarios de las poblaciones, aunque no siempre se tenga
en el mejor concepto a los dedicados a este oficio,'”* como
muestra la viuda de Apolonio Campos quien, hablando de Ben-
jamin Rodriguez, implicado con cuadrillas conservadoras? en
la muerte de su marido, lo acusa de pasarsela tomando trago
y tocando tiple, e incluso recuerda que lo recrimingé diciéndole
que dejara las borracheras y “esas cavernas con vitrolas, que
cogiera oficio;"'?° ratificando la fama de bebedores y discolos
que se hacen los musicos profesionales.'?® Y, con estos musi-

122 Adan Ospina, sefialado como complice de varios delitos en Rovira, dentro
de los multiples oficios que ha desempefiado, fue parte de la Banda del
Batallén Roock. EL trompetista Policarpo Vardn, originario de Lérida y
habitante de Armero en 1958 estuvo involucrado en un caso de celos
con final tragico. AHI, FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 6, Legajo 3, Proceso
contra Adan Ospina Ortiz, Otoniel Barrera, Pablo Reina Gonzélez y siete
mas, por el asesinato de Luis Gonzalo Ruiz, Isidra Ticero, Juan Bautista
Satina y cinco mas, 1955; AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 5, Caja 117, Legajo
8, Proceso contra Jerdnimo Pefialoza por homicidio en su esposa Rita
Cerquera, 1958.

123 Los musicos esponténeos también animan las fiestas, como muestra la
mencidn a un baile formado en Prado en 1956, por unos bandoleros en
medio de un ataque “porque alli [en una de las casas atacadas] habia
instrumentos de cuerda”. AHI, FJ, Estante 2, Balda 1, Caja 1, Legajo 4,
Proceso contra José Floresmiro Méndez por asociacién para delinquir,
robo y violencia carnal, 1959.

124 A los integrantes de estas cuadrillas, colaboradores de la policia, se les
llamaba pajaros; a la policia conservadora solia decirsele chulavita.

125 AHI, FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 2, Legajo 2, Proceso contra Vicente y
Victor Morales, otros, por el asesinato de cinco personas en la vereda
Guadual, finca La Betulia, municipio de Rovira (Tol), 1957, f 24.

126 Manuel Rojas se queja de su hijo Carlos Arturo, porque este ha sido dis-
colo, no trabajaba, y lo Unico que le gusta es tocar guitarra y los amigos,
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cos, también se puede ver su presencia multiple y la movilidad
internacional: un grupo nutrido de musicos es el que acompaia
en 1946 las fiestas de Cristo Rey en Purificacion, que tocaron en
el bazar y de los que, una parte, acude a una fiesta en la casa
de Quiteria Serrano, quien pagd a una murga de 6 musicos, por
una hora de baile, $1,50;*?"y, en Ibagué, en 1950 Samuel Ospina
y el ecuatoriano Manuel Ernesto Aguirre son musicos, Ospina
morird acordando el costo de una serenata con un detective.'?®

¢Enqué escenario se instauran estas melodias?, ;cual es el
entramado de representaciones en el que son recibidas, repetidas
y cantadas?, este sera el tema a tratar en los proximos capitulos,
escenificando a la vez el didlogo que ocurre entre unas y otras
en los dias de La Violencia, en Tolima y los Llanos Orientales.

que resultan ser musicos (entre ellos los del grupo Los Guargleros),
razones por las que le ha reclamado y sacado de la casa paterna; Julio
César Parada, guitarrista en la localidad de San Juan, goza de la repu-
tacién de ser de malos tragos y es muerto en 1958, al parecer por un
problema de faldas. También con fama de malos tragos cuentan los
hermanos Sanchez Rodriguez, musicos de ELl Guamo. AHI, FJ, Estante
1, Balda 1, Caja 2, Legajo 4, Proceso contra Hernando Murillo, Bernabé
Quintero. Alias “El Diablo" y Carlos Arturo Oviedo Rojas, por homicidio de
José Calixto Caycedo Torres, f 36-37v; AHI, FJ, Estante 1.1, Balda 2, Caja
42, Legajo 3, Proceso contra Alberto Reyes Saavedra por homicidio en
Julio César Parada, 1958; AHI, FJ, Estante 1.1, Balda 3, Caja 47, Legajo
2, Proceso contra José Angel Sanchez por homicidio en Luis Antonio
Sanchez Rodriguez, 1953.

27 |a murga tiene maracas, tiples, guitarras y bandolas y, ademas, obse-
quiara otra media hora de baile. AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 2, Caja 100,
Legajo 2, Proceso contra Félix Arturo Ramirez Parra por homicidio en
Senén Serrano, 1946.

128 AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 4, Caja 110, Legajo 6, Proceso contra Luis
Alberto Gasca Rodriguez por homicidio de Samuel Ospina, 1950.
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Imagen No. 7. Croquis y foto de finca con ortofénica 1953

En una finca alejada del casco urbano, en 1953, no aparece como un lujo ni
como un asunto anormal el uso de la ortofénica y los discos.

Fuente: AHI, FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 5, Legajo 5, Proceso contra Arturo Aguilar
Ceballos, Eliseo Garcia Tangarife, Alfredo Aguilar Cérdenas y otros por muerte
violenta de Abundio Sénchez Lépez, 1953, f. 61,69.
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Imagen No. 8. Foto café El Globo en 1963 con retrato
de Gardel y victrola.

TOJRAPIA MUESTRA T FOSICION QUE OCUPARAN 5
Wo. (2), Y 103 PESTIOS ALBERTO M

La foto de Gardel en el cafetin es indicio de la cotidianidad de la musica
argentina en ese negocio

Fuente: AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 2, Caja 100, Legajo 1, Proceso contra Gabriel
Garzdn Gonzélez por homicidio en Yesid Gonzélez, 1963, f. 102.



Capitulo 5.
Los lazos afectivos

Los lazos afectivos, amorosos, familiares o de amistad, apare-
cen constantemente, de manera individual, relacionados entre
si 0 con otro grupo de representaciones, como detonantes de
diversas reacciones. Las menciones a la amistad dentro de los
expedientes judiciales pueden resultar confusas por usarse
igual para decir que el otro es amigo porgue “nunca nos hemos
hecho nada” o porque “nos haciamos favores”, que para referirse
aunarelacion intima, cercana a la hermandad. En todo caso, la
amistad aparece como motivo de defensay apoyo en ataques de
distinto tipo, pero a la vez de conflicto, no pocas veces en medio
de tragos, como habra de suponerse, también son frecuentes
los roces entre amigos por lios de faldas o negocios truncos.

¢ Qué implican la amistad, la lealtad, el respeto por el
hogar? Etelbina Orddiez es la esposa de don Cristébal, propie-
tario del bar San Martin de Fresno y del restaurante contiguo,
gue funcionan en el primer piso de su casa; el dia en que uno
de los policias que ingresan al local amenaza y persigue al
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cantinero, quien procura ocultarse huyendo de la casa, la sefiora
Orddiez dispara sobre el agente dos tiros.*?®

Dos amigos, Miguel Aguirre y Luis Ospina “Hueso", reco-
nocidos en todo el municipio y recurrentes en el bar Americano
de Honda donde se tomaban algunos tragos a diario, terminan
en el hospital de cuenta de que uno le juega una broma al otro
apuntandole con su armay disparando por accidente e hirién-
dolo en el hombro.**® Dos jévenes, también amigos, Baudelino
Varén y Ricardo Arias, trabaron duelo de cuchillos por los
celos que generd en uno la relacion cercana que, con su novia,
entablara el otro.!*! Similar historia es la de Isaura Lozano y
Pastora Herrera, primero amigas y luego vecinas y enemigas
de cuenta de la traicion de un chofer que primero fuera novio de
unay luego se fuera a vivir con la otra, provocando la agresion
de la ofendida y las pufialadas del consorte.**

No es novedosa, dentro de la tematica musical de boleros
y tangos, la traicién amorosa entre amigos, como en el tango
cantado por el colombiano Noel Ramirez, Latisica, en el que “el
mejor de los amigos”, pensando que los enamorados no se
volverian a ver, se aprovecha de la mujer. Como puede dedu-

128 Panorama, Honda, 10 de octubre de 1955, pp. 1.
130 Panorama, Honda, 14 de noviembre de 1960, p. 4.

8L Tribuna, Ibagué, 5 de mayo de 1956, p. 3; habra de suponerse que no
son pocos los casos en los que, de la mana del licor, los coqueteos de
un amigo sobre la pretendida del otro generan rifias similares. Tribuna,
Ibagué, 18 de mayo de 1956, p. 3; e incluso llegar a la muerte Tribuna,
Ibagué, 17 de junio de 1956, p. 2; 16 de junio de 1956, p. 6; 19 de mayo de
1956, p. 3.

2 Tribuna, Ibagué, 12 de mayo de 1956, p. 3.
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cirse del titulo y el cierre de la cancidn, aungue no lo mencione
directamente la letra, el castigo por la traicién del joven sera la
muerte causada por la tuberculosis; castigo que no es extrafo
en el tango argentino!®3

Yo la amé como se ama a los 20 afios:/ con la fuerza
gentil de mis quereres./ Y una tarde a la sombra de los
sauces/ me juraba que eterna me iba a ser.

Pasé un tiempo ausente de su lado,/ pasaron los afios y
nunca la olvidé;/ en sus cartas me hablaba de caricias,/
mas la ingrata sin piedad me traiciond.

Un amigo, el mejor de mis amigos,/ al pensar que ya
nunca me veria,/ por compasion de amor habld a mi
amada/ y ella y el falso amigo se entendian.

Cuando sola se encuentray se arrepiente/ y asi maldice
al seductor infiel,/ que después de perderla la abando-
na/ y no tuvo piedad de su dolor.

Y olvidando el rencor voy a verla/ y aungue rotos es-
taban nuestro lazos,/ ella al verme da un grito y se
incorpora/ de su lecho, cayendo entre mis brazos.

Y llorando me dijo ¢, me perdonas?/ fui una perjuray tu
amor traicioné/. Yo llorando le dije te perdono/ y sus
0jos con un beso yo cerré.

La crianza y la infancia juntos es razén suficiente para
atender la parentela enferma de los amigos, pero no para
evitar los embates de las bandas politicas, por lo que, segun

13 Aunque en principio la tisis se vio como una enfermedad envestida de
romanticismo, con la transformacién de la relacién de la ciudad con la
enfermedad, este revestimiento también se pierde. ARMUS, Diego, La
ciudad impura. Salud, tuberculosis y cultura en Buenos Aires 1870-1950,
Buenos Aires, Edasa, 2007.
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testimonia Ubaldina de Campos, son amigos suyos, convertidos
en pajaros de San Antonio, los que atacan su fincay matanasu
esposo Apolonio, al parecer en la rutina de presionar para apo-
derarse de las tierras; sin embargo, a pesar de las declaraciones
de la viuda, vendran otras de vecinos, de acusados y del hijo
mayor del difunto, que la mostraran como infiel, maltratadora
del marido —al que trata de “cobarde hijueputa” cuando éste es
prevenido de amenazas y quiere refugiarse-y de los empleados;
instigadora de la muerte del marido e influenciadora de varios
testimonios para salir impune; la contradiccién de versiones
hace imposible resolver el caso.’®

Laamistad es el centro de la discusion que plantea, borra-
cho, el sargento viceprimero Marco Aurelio Pulido, quien le dice
al sargento segundo Guillermo Mateus, so pena de dispararle,'*
gue sea su amigo, convidandolo a la vez a que beba con el grupo
de soldados con quienes estaba oyendo mdusica en la radiola;
la negativa de Mateus termina en un forcejeo para obligarlo a
recibir el tragoy, en consecuencia de este, un tiro sale del arma
de Pulido, que por suerte no alcanza a nadie; la reaccién del
bebido es darle el revélver al sargento segundo y decirle que le
dispare, que se lo merece; durante las diligencias posteriores,
Pulido asume la responsabilidad y pide que lo manden a un
lugar “considerado malo para la tropa”, comprometiéndose
a no beber mas para “no volver mas a cometer faltas que

134 AHI, FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 2, Legajo 2, Proceso contra Vicente y
Victor Morales, otros, por el asesinato de cinco personas en la vereda
Guadual, finca La Betulia, municipio de Rovira (Tol), 1957.

135 Pylido cree que Mateus se ha enemistado con él por haber dado parte
del dafio que este le realizd al televisor de la Brigada.
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puedan obscurecer la viday el porvenir de mis hijos". Los jueces
consideraran al final que no hubo delito.!*

La camaraderia, pues, tiene una relacién directa con el
consumo de licor, Compadre Joaguin Ramén, de Lucho Bermudez,
y Compadre Eleadoro (o Heliodoro), de Guillermo Buitrago y cantada
en México por las hermanas Lima, lo muestran en el contexto
de la parranda y la complicidad, dado que en ambas se habla
de sonsacar al compadre para tomar ron; dice la composicidn
de Buitrago:

Este es un bonito cantar, un bonito cantar,/ que le digo
a un amigo/ porque lo quiero entusiasmar, lo quiero
entusiasmar/ pa' que venga conmigo [...]

Porgue con buena estimacion, con buena estimacion,/
le dedico este canto/ quiero brindar un trago ‘e ron para
gue de un jalén/ se lo tome en el acto.

1% AHI, FJ, Estante 1.1, Balda 5, Caja 56, Legajo 7, Proceso contra Marco
Aurelio Pulido por homicidio en Guillermo Mateus, sargento viceprime-
ro y sargento segundo respectivamente en Ibagué 6a. Brigada, 1957.
El documento fue nombrado sobre el delito de “homicidio”, pero en su
contenido se habla de “homicidio frustrado”. La solidaridad de cuerpo se
puede ver en las intenciones de la policia de Ibagué de matar al agente
del Servicio de Inteligencia Colombiano (SIC) que, al enfrentarse con
un policia borracho a causa de terminar con su amante, una prostituta
del bar Lovaina de Ibagué, lo hiere de muerte; dias atras, el SIC ya habia
protagonizado una rifia con agentes del F2 (la division de inteligencia de
la policia hasta la década de 1990). AHI, FJ, Estante 1.2, Balda 5, Caja
89, Legajo 1, Proceso contra Luis Edo. Barraez Erazo y Andrés Daza
Galindo —agentes del SIC- como autores del homicidio del dragoneante
Bricefio Jiménez y lesiones personales en el policia José Gardel Bernal
Cardenas, 1960.
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Por eso, ante la distancia del terrufio y la lejania de los
amigos, se busca consolidar los lazos a través del trago: “Tomo
y obligo, —dice el tango cantado por Gardel- mandese un trago
[...] sinun amigo, lejos del pago/ quiero en su pecho mi pena
volcar". José A. Bedoya, por otro lado, habla de la complicidad
entre amigos y recomienda a su amigo en la cancién parrandera
El consejero, las cosas que debe tener en secreto de la esposa
para evitar que ella le dé "una pufialada” o lo maten dormido
por “saludar a la vecina".

En medio de las fiestas de San Pedro en Flandes, el
soldado apodado “Cachirulo” apufiala al chofer Benito Florez,
en medio de las radiolas y los gritos de “viva el San Pedro”,
cuando este se les fue encima al soldado y su acompafante
con un machete; la reaccion de Florez se debid al llamado de
atencidn gue a un amigo suyo, que se encontraba en estado
de ebriedad, le hiciera Chachirulo y ante la cual reaccioné vio-
lentamente el borracho.**” Asi mismo Yesid Gonzélez y Gabriel
Garzdn, amigos entre ellos y de la bebida, se confrontan por
causas politicas en algunos lugares de tango de la ciudad (EL

187 Un caso similar se da en la zona de tolerancia de Cajamarca, donde
Moisés Arenas defendiendo a su amigo Inocencio Caicedo, apufiala a
Aurelio Patifo. Otro caso interesante se da en Armero en 1964, Marti-
niano Calderdn, quien es robado por su amigo Jorge Alberto Marin y no
pone el denuncio en razén de esa amistad, pero al hacerle el reclamo a
Marin, se ve atacado por éstey, de la rifia, resultan ambos muertos; AHI,
FJ, Estante 1.2, Balda 5, Caja 90, Legajo 5, Proceso contra Héctor Rojas
- alias Cachirulo- soldado de Tolemaida por homicidio en José Benito
Flérez, 1962. AHI, FJ, Estante 1.2, Balda 2, Caja 67, Legajo 2, Proceso
contra Moisés Arenas Gonzalez por homicidio en Aurelio Patifio, 1946;
AHI, FJ, Estante 1.2, Balda 5, Caja 89, Legajo 6, Proceso contra Jorge
Alberto Marin y Martiniano Calderon Gonzalez, por homicidio en ellos
mismos ante rifla mutua que termind en muerte para ambos, 1964.
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Globo y Tango bar): en medio de los tragos Gonzalez trataa su
amigo de “hijueputa’, “malparido”, “comunista” y “collajero”,*8
llevando la disputa al negocio propiedad de Garzdén, donde éste,
al verse acosado en su propio establecimiento, da muerte a
Gonzélez;**® el sobreviviente tiene en su haber una coleccién

de 114 discos de 78 rpm.

Por otro lado, las relaciones familiares que supondrian
de por si un vinculo solidario, contando ademas con el papel
de la familia en la modernizacién del pais, proyecto con apoyo
institucional,*9 mediatico y de laiglesia,**! parecen salirse de
ese canon en multiples ocasiones. Con los cambios que obliga

138 Término despectivo para referirse a los liberales.

138 AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 2, Caja 100, Legajo 1, Proceso contra Gabriel
Garzén Gonzalez por homicidio en Yesid Gonzéalez, 1963.

140 Andrea Hernéndez Guayara, docente del Conservatorio del Tolima, ex-
plica que la apertura del bachillerato en 1960 en la institucion se hizo
con la idea de educar alli a nifios exiliados por La Violencia de la década
anterior. También cuenta que, segun los registros de la institucidn, fami-
lias completas estudiaron alli, algunas incluso difiriendo la matricula (5
centavos en 1940). Andrea Hernandez Guayara, docente Conservatorio
del Tolima, entrevista personal, Ibagué, 17 de junio de 2013.

141 Recuérdese que en la publicacién Dia de la radio la “Reina de la radio”
habld de su gusto por musicas como el bolero y aires espafioles, asi como
la admiracién por el cine y las mujeres norteamericanas, de las que alaga
su independencia, no obstante, dird mas adelante en la misma publica-
cion que “Lo que nosotros necesitamos es volver a las viejas tradiciones
de la familia patriarcal, a las virtudes elementales de la raza. Devocion,
hogar, sana alegria de vivir. La Fiesta del maiz, los bailes tipicos que hacen
ahora, son sencillamente la expresién confusa de un deseo de retorno
a lo nuestro. Y lo nuestro en cuestiones familiares es el hogar cristiano,
sin divorcios ni complicaciones modernistas”. Dia de la radio. Publicacidn
oficial de las festividades de la radio organizadas por “Las damas de la
Caridad”, No. 1, Medellin, 11 de agosto, 1942, p. 43.



La vida si es como la cantan: medios modernizantes,

cotidianidad y representaciones sociales( 359

la supervivencia en La Violencia y la agresividad que implica,
“Lainstitucion del compadrazgo sufrié también un desmorona-
miento similar [al que supusieron el aumento de prostitucion
e incesto]. Y algunos familiares se tornaron criminales, para
poder apoderarse de los bienes de sus consanguineos so pre-
texto de la violencia".#?

La afirmacidn de La violencia en Colombia con respecto al
compadrazgo se puede ratificar cuando, por desavenencias entre
sus esposas, José Mayorga y Francisco Parra discuten fuertemen-
te en medio de los tragos de un viernes 20 de diciembre, Mayorga
se retira de la tienda donde se encuentran para volver luego
gritando “compadre Pacho, salite que te voy a matar”, amenaza
a la que Parra respondié armandose de un cuchillo que no logra
usar pues, tan pronto asoma, Mayorga le dispara.**® "Asuntos de
familia” habrian distanciado a Alfredo Morales y Alberto Troncoso,
guienes terminan en un duelo de cuchillos en una cantina porque
Morales se aproximd a la pareja con la que bailaba Troncoso para
ofrecerse como mejor parejo dada la mala condicién del actual.*#*

De tal forma, en los archivos judiciales aparecen ac-
ciones heroicas como ir en busca de una hija secuestrada,
asi como venganzas por agresiones de diversos niveles de
gravedad a parientes cercanos, reclamos por el respeto a los
padres (a parientes o ante el “madrazo” de un desconocido),
la simple mencidon del cumplimiento de los deberes fami-

142 GUZMAN CAMPOS, German, FALS BORDA, Orlando y UMANA LUNA,
Eduardo, La violencia en Colombia, Tomo |... pp. 304-305.

143 Fl cronista, lbagué, 22 de diciembre de 1963, p. 3.
144 Tribuna, lbagué, 4 de mayo de 1956, p. 3.
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liares, y decisiones como la del musico Benigno Cala, que se
hace conservador para garantizar la seguridad de su padre, el
musico liberal Pedro Sanchez;**® pero también afloran peleas
entre hermanos y la participacion (o el silencio cémplice), no
siempre premeditada, en el homicidio de padres, hermanos,
tios, suegros e hijos. A la par, salen a flote asuntos como “la
ingobernabilidad” de los hijos y las contrariedades de las
relaciones entre familias que emparientan.

Asi, la familia es un elemento importante y constante
ya sea por la cadena de solidaridad que implica o por los
conflictos que supone, ya por avaricia, ya por el ansia de in-
dependencia, ya por el respeto que se interioriza se le debe
tener; a pesar de esto, el sostenimiento de amantes no es
raro e incluso se dan casos de conocimiento y tolerancia de
su existencia por parte de la pareja. La relevancia de la fa-
milia es la razdn por la que los hijos de Cristo Ortiz, muerto
de un balazo propinado por Honorio Gallo, siguieron a éste a
su casa, atacando la residencia con fusil y piedras hasta que
lograron dar muerte al asesino de su padre, en la persecucion
participaron tres policias que, en el juicio por el homicidio de
Gallo, fueron absueltos.'“8

Una reaccion al irrespeto a la familia es la de Guadalupe
Salcedo cuando, en 1948, mata a 3 personas: su tia politica, que
aprovechd el encarcelamiento de su marido (el tio de Guada-
lupe) para fugarse con su amante, el amante y un hermano de
este. Hay limites de respeto e irrespeto que marcan lo tolerable

5 Vilma Cala, profesora, entrevista personal, Ibagué, 7 de junio de 2013.

148 Tribuna, lbagué, 17 de junio de 1956, p. 2.
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de las familias: Inés Vargas se queja ante su cufiado, Francisco
Vardn, por el comportamiento de su marido, lo que le vale ser
golpeada por aquel; no obstante, al enterarse de la agresion, el
esposo de Vargas ataca a su propio hermano, en defensa de la
agredida.'” También se puede mencionar la relacion de Sergio
y Maximiliano Romero, en la que el segundo la emprendia a
golpes contra el primero cada vez que bebia, sélo que, tras el
entierro de la madre y estando los dos alicorados, Maximiliano
pretendié también golpear a la esposa de Sergio, quien la de-
fendi¢ disparando contra su hermano.**® En cada caso, faltar
a las normas familiares de fidelidad al marido o de respeto a
la esposa de otro, tiene un fuerte castigo.

Pero que defender a la esposa sea un deber no es sinénimo
de no maltratarla, por lo que un hombre les pega a su esposa
y cufiada cuando la primera va a pedirle dinero para los gastos
del hogar**®y otro roba dinero a su esposa para beber y, ante el
reclamo, la golpea;**® estas circunstancias pueden ser noticia
en la prensa, pero son toleradas y estan naturalizadas, lo cual
se ve en canciones como Esmihombre,*** de Jesus Maria Aroza-
mena con musica de Maurice Ivain, que grabara la estudiantina
Lépez, donde el amor justifica las golpizas: “Si me pega, me

147 Tribuna, lbagué, 17 de junio de 1956, p. 2.

148 AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 1, Caja 96, Legajo 3, Proceso contra Sergio
Romero Uribe por homicidio en su hermano Maximiliano Romero Uribe,
1953.

148 Panorama, Honda, 17 de octubre de 1955, p. 6.
130 Tribuna, lbagué, 1 de junio de 1956, p. 3

51 De la pelicula La violetera, de 1948, protagonizada por Sarita Montiel,
cuyas canciones tuvieron en Colombia la versién de distintos artistas.
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daigual,/ es natural/ que me tenga siempre asi,/ porque asi le
quiero./ Ya no tengo corazon./ [...]/ Si me ofrece su amor,/ le
perdono lo peor/ a mi hombre:/ por amor”.1*? Aunque es factible
que también en esas circunstancias se encuentre proteccién
en la familia, como le pasé a Soledad Hernandez, quien se en-
tera que su concubino, Gustavo Sandoval, tiene otra novia en
el barrio y decide agredirlos tras sorprenderlos en el acto, lo
que le valio ser golpeada por Gustavo quien, a su vez, recibira
golpes de los hermanos de Soledad; no obstante, se constata
la normalizacidn a la que nos referimos al ser Sandoval quien
ponga la denuncia ante la ley.'%

Como muestra el anterior caso, no siempre son las mu-
jeres quienes salen lastimadas: Genaro Lozano fue herido por
Irene Guantiva, mujer con quien tuvo vida marital y que dejé
porque ella se oponia a las colaboraciones econdmicas a la
familia de Lozano; Guanvita, tras la separacion, siguid e injurid
al hombre hasta que un dia lo esperd con un machete en la
mano y un pufial escondido con los que lo atacd.’* Lydia Men-
doza, mexicana a pesar de nacer en territorio estadounidense,
es unade las cantantes que trasciende en sus interpretaciones

122 RENDON MARIN, Héctor, De liras a cuerdas. Una historia social de la
musica a través de las estudiantinas. Medellin, 1940-1980, Medellin,
Universidad Nacional de Colombia, 2009, p. 115. En la revisidn que hace
Anna Fernandez sobre la musica mexicana dira que el hombre, en los
sones, es borracho, pendenciero, celoso, asemejado con el gallo y su
virilidad; la mujer se equipara con lainnocuidad de la gallina y debe tener,
para ser buena, un listado de virtudes que no alcanzara. FERNANDEZ
PONCELA, Anna M., "Amores y desamores en la cancién"... pp. 140-142.

18 Tribuna, lbagué, 4 de mayo de 1956, p. 3.
%4 Tribuna, Ibagué, 5 de mayo de 1956, p. 3.
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el rol pasivo de la mujer®® con canciones como Mal hombre, de
su propia autorfa, en la que le dira al “canalla™ “tan vil es tu
alma que no tiene nombre"; sera Lydia Mendoza, también, la
intérprete de Tango negro, dando permiso a la mujer de hablar
de los cafés y la perdicion de la belleza y el oro: “jOh! negra
vida, como te desprecio/ tu eres la causa de todo su balddn/
porque tu le pusiste el oro en abundancia/ para que se pintara

de negro el corazon”.

Juan de la Cruz Varela, sin duda precedido por la fama de
lider politico y de guerrillero,'*® tuvo varias mujeres al tiempo, a
la primera compafiera, viuda y con dos hijos, y con quien tuvo 4
mas (aungue no siempre reconocid a los menores) sin casarse,
la abandond por “infiel”; la dejé cuando ya tenia amores con
su segunda muijer, de quien se separé en 1953y, a la vez, tenia
una amante en otra regién (de la que supo la esposa antes
del matrimonio) con quien tuvo una hija que fue regalada por

1% Tita Merello seria otro caso destacable, ella hizo famoso el tango Se
dice de mi, en el que se burla de las criticas que le hacen los hombres y
destaca: “quienes dicen que soy chueca/ no me han visto en camisén”.
La presencia de estos temas no implica que en el repertorio de estas
mujeres no existan canciones que ratifiquen también las relaciones de
dominio y maltrato masculino, en el estilo de la mencionada Es mihambre.

16 Juan de la Cruz Varela (1902-1984) fue un importante lider campesino
de laregidn de Sumapaz (departamentos de Cundinamarcay Tolima) que
estuvo relacionado con el partido liberal y con el partido comunista; duran-
te La Violencia hizo parte de las autodefensas campesinas de Sumapaz y
llegd a ser Representante a la Camara colombiana en 1960 como parte
de la alianza entre el partido comunista y el Movimiento Revolucionario
Liberal (MRL), que pretendid hacer oposicion al Frente Nacional. Ver:
LONDONO BOTERO, Rocio, Juan de la Cruz Varela. Sociedad y politica
en la region de Sumapaz (1902-1984), Bogota, Universidad Nacional de
Colombia, 2011.
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la madre tras el matrimonio de Juan de la Cruz. La segunda
esposa de Varela (Rosa Mora) fue responsable del hogar
(fincas —pasan de tener una a tres propiedades con diversos
cultivos— alimentacién de trabajadores, cuidado de animales)
mientras él se encargaba de la politica y, cuando éste llegaba
a la casa, debia atender a los constantes visitantes, esto y la
sensacion de gue con los politicos Varela se venia dafiando,
afectd el temperamento de la mujer. Que hubieran quemado
la casa durante La Violencia (la primera guerra, es decir, antes
de Rojas Pinilla), y la llegada de la segunda guerra (durante
la dictadura) donde recién se instalaban, son las razones que
da Varela para la separacion, segun Mora, aprovechando la
destruccion de la casa él montd vivienda en otro lugar e inicid
relaciones con su tercera compafiera.'®’

Elde Varela, en lo que tiene que ver con el mantenimiento
de amantes, no es un caso sobresaliente, a pesar de los duros
estandares religiosos. Por ejemplo, la prensa de Honda, al
narrar la historia del robo de una fabrica de hielo y el homici-
dio de la mujer que atendia el lugar, sin mayores acotaciones
muestra gque el duefio del negocio se separé de su esposa e
hizo vida marital con una nueva mujer con la que tiene un hijo
de 17 afnos.’® Un bolero interpretado por Los Panchos, trio,
como se ha mostrado, de mucha relevancia en el panorama
musical latinoamericano y con presentaciones en vivo en Co-
lombia, incluyendo a lbagué, muestra esa dicotomia entre la

157 | ONDONQ BOTERO, Rocio, Juan de la Cruz Varela... pp. 405-417.
%8 Panorama, Honda, 9 de junio de 1958, pp. 1, 6.
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formalidad de la institucion marital y los caminos “del corazén”;
diré Mary cielo:*>°

Me tienes, pero de nada te vale/ soy tuyo porque lo dicta
un papel/ mi vida la controlan las leyes,/ pero en mi
corazoén, que es el que siente amor/ tan solo mando yo.

El mary el cielo se ven igual de azules/ y en la distan-
cia parece que se unen/ mejor es que recuerdes que
el cielo es siempre cielo/ que nunca, nunca, nunca,/ el
mar lo alcanzara.
Permiteme igualarme con el cielo/ que a ti te corres-
ponde ser el mar.

El bolero citado permite entrever cierto desdén por la ley,
poniendo por encima de esta la voluntad del hombre, por lo
menos, en lo que se refiere a los asuntos amorosos.

Es dificil pronosticar cuantos de estos matrimonios son
el resultado de la presion familiar o policial tras descubrirse
un amorio o cuantos son la consumacion del enamoramiento
pero, como se viene diciendo, no es extrafio el mantenimiento
de varias relaciones simulténeas las que, podria suponerse,
devienen de coqueteos previos; estos lances son obvios en las
composiciones del bogotano Alvaro Dalmar (Alvaro Chaparro
Bermudez), quien tanto para sus grupos musicales como
para artistas como Alfredo Sadel y Carlos Julio Ramirez,

159 a cancidn fue cantada con el trio por su compositor, el puertorriquefio
Julio Rodriguez, primera voz de Los Panchos entre el 1952 y 1956. Del
mismo compositor es el bolero Gotitasde dolor, que niega las lagrimas cau-
sadas por el abandono de la mujer y que cantaron entre otros Nelson
Pinedo y Los Islefios.
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compuso canciones en multiples ritmos, entre ellos boleros y
bambucos. Bésame Morenita, de autoria de Dalmar y cantada por
Carlos Julio Ramirez, Pedro Infante y Régulo Ramirez fue,
segun la enciclopedia Tolima total, censurada por la iglesia
por su erotismo (“amor sin mordisco no sabe a nada") y Por
unhuequitodelcielo, que es una promesa de amor a un “angelito
del cielo”, reza en su coro: “las morenas son coquetas, las
rubias de cuando en cuando;/ gordas o flacas me vuelven
loco,/ grandes o chicas me gustan tanto,/ traigan un guar-
dia que poco a poco/ los angelitos me estdn matando”. Una
version llanera que podria mostrarse en el mismo sentido,
seria Lamujer, de Luis Ariel Rey, aqui complementada con los
versos de sus dos versiones.

Permita dios y la virgen/ que del cielo caiga un rayo/
y a mi me caiga en el pecho una nifia de quince afios.
La mujer que a mi me diga/ no lo quiero, no lo quiero,/
haga cuenta que perdi/ la cinta de mi sombrero.

La mujer que yo enamoro/ le juro que me la llevo/ por-
gue yo soy mas constante/ que burro en un paradero.
La mujer enamorada/ se conoce en la mirada/ porque
le saltan los ojos/ como vaca encorralada.

La mujer para bonita/ debe ser alta y delgada/ codo y
medio de pescuezo/ y una cuarta de quijada.

El que tiene amores nuevos/ se la pasa suspirando/ y
como los mios son viejos/ suspiro de cuando en cuando.
LLa mujer que yo enamoro/ le juro que la entusiasmo/ por-
que yo le echo mas lengua/ que perro a caldero de caldo.
Un hombre puede tener/ hasta cincuenta mujeres/ y si
le quitan alguna/ le quedan cuarenta y nueve.

Disque la mujer bonita/ es como caballo bueno/ que
unos la montan en silla/ y otros la montan a pelo.

No hay mujer como la mia/ ni hombre como José,/ no
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hay hombre que no lo pida/ ni mujer que larala.
Por mujer no se pelea/ si quiere coja la mia,/ que yo
salgo aqui a la calle/ y encuentro una parecida.

Mordisco, locuray certeza de que no haya mujer que ceda
a los requerimientos amorosos, son formas de explicitar el
permiso que tiene el hombre de tener relaciones simultaneas
y de hacer alarde de ello.

Por supuesto la mirada condescendiente que se da al
propietario de la fabrica de hielo no es merecida por todos
los habitantes de Honda, alli esta la cantina Aqui me quedo,
propiedad de “La machuca”, cuya hija, “La torito”, tuvo un hijo
fruto de “sus amores casquivanos” a los 17 afos de edad; ambas
mujeres fueron muertas en la cantina, junto con un acompa-
fiante, en medio de una “sangrienta venganza"!®® Ser madre
soltera es una carga que lleva en varias ocasiones al aborto y
al asesinato de los recién nacidos, son multiples los casos en
el Archivo Judicial y algunos resefiados también en la prensa,
en los que algunas implicadas aseguran no saber que estaban
en embarazo por lo que reaccionaron asustadas en la soledad
del parto.'®* No obstante, la solteria parece un concepto relativo
ya que, como muestran las declaraciones, mientras algunos
diran que son solteros pero “hacen vida marital con..." otros en
circunstancias similares no se asumen como solteros y mas

180 Panorama, Honda, 11 de junio de 1960, pp. 1, 4.

81 Panorama, Honda, 10 de septiembre de 1960, p. 1; El cronista, Ibagué,
7 de noviembre de 1964, p. 3. En el Archivo Histdrico de Ibagué, la Caja
38 del Estante 3.1, Balda 2, contiene casos catalogados como abortos
entre 1953y 1962; en otras carpetas se pueden identificar algunos como
infanticidio o muerte en menor de edad.



368 ) Un pandeménium de ridiculas estridencias

alla de que no hablen de estar “casados”, las relaciones y los
hijos se aceptan como familia.

Del problema social de los “hijos naturales” da una idea
El nifio de Utrera, reconocido intérprete de la musica espafiola,
gue con Trini Morén cantd Elhijo de nadie, la historia de un noble
quien se niega a reconocer al hijo engendrado con una gitana.
Amalia Mendoza “La Tariacuri", cantante mexicana que com-
partid pantalla con figuras como Antonio Aguilar, canta Pa'que
sientas o que siento, una ranchera'®? de una mujer traicionada que
puede ilustrar varios aspectos del significado de la madre, del
amor de pareja y del amor propio, cuando canta,

El orgullo es siempre orgullo/ y te voy a hacer llorar:/
cuando tu me veas con otro/ ya veras lo que se siente.
/ Ese orgullo que te cargas/ por el suelo va a rodar [...]
Me jurabas por tu madre./ Ese es hoy mi sentimiento,/
si a tu madre no respetas/ que me puedo yo esperar.

Pa' que veas lo que se siente, / pa' que sientas lo que
siento,/ te lo juro por mi madre/ que me las voy a cobrar.

Uno de los musicos del territorio de San Juan, Tolima, es
Julio César Parada, su asesinato, ocurrido en mayo de 1958,
sin culpable definido, deja ver que Parada tiene una amante que
suele llevarle mercado, que esta amante se hizo cargo de la hija
del musico tras su muerte, que los primeros sospechosos del
asesinato fueron los tres hijos de la amante y, luego, el acom-
pafante de bebida de ese domingo de mercado, tal vez por la
discusion gue tuvieron frente a sus relaciones extramaritales

182 Hay registros de versiones en tango posteriores a 1969.
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dado que el sospechoso, Alberto Reyes, también tiene amante. 163
Amanda Vidal habria grabado con Enrique Mora el tango Andate
conlaotra, en el que la traicién amorosa e incluso la partida del
hombre no acaban con la relacidn de cuidado a la que la pareja
esta ensefiada: “aqui tenés limpito/ el traje y la camisa que
acabo de planchar [...] ¢Querés que prenda el fuego?/ ;querés
tomarte un mate?/ contento quiero verte, asi, después, te vas”;
silamujer esta dispuesta a alimentar, atender y arreglar la ropa
del hombre traidor, no extrafa que esté dispuesta, también, a
criar a sus hijos habidos por fuera de la relacién o, como en este
caso, que la amante acoja a la hija del matrimonio de Parada.

Por supuesto, no todas las esposas estan dispuestas a
tolerar esta situacion. Por entender que Carmen Tulia Botello le
quiere quitar al marido, Dismalda Iraquire de Gémez le propina
cuatro pufaladas a la competencia.l®* Ya Juan Legido con Los
churumbeles habian advertido lo que puede implicar la traicidn
a una mujer enamorada como Lola Pufiales.

Vayan los jueces pasando vayan firmando/ que esta
esperando Lola Pufiales/ que no me importa la pena
de ir ala trena/ que estoy serenay en mis cabales./ Lo
mate y a sangre fria por hacer burla de mi/ y otravez lo
mataria si volviera a revivir,/ con que apunte el escribano
al causante de mis males/ por jurar carifio en vano/ sin
siquiera temblarle la mano lo maté/ Lola Pufiales.

183 AHI, FJ, Estante 1.1, Balda 2, Caja 42, Legajo 3, Proceso contra Alberto
Reyes Saavedra por homicidio en Julio César Parada, 1958.

184 El cronista, Ibagué, 29 de septiembre de 1963, p. 2. De igual manera, por
estar configurado como delito, hay varios casos de hombres que acuden
alajusticia denunciando el abandono de hogar por parte de sus esposas.
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No es factible, como se verd en el capitulo correspon-
diente al honor, desprender estas reacciones de la sensacidn
de propiedad del otro y de las ofensas al amor propio, que
culminan en venganzas como las que quiere prevenir José A.
Bedoya en el mencionado merengue Elconsejero, la que realiza
Lola Pufiales y la que planea Amalia Mendoza en Pa’ que sientas
lo que siento.

De tal manera, las peleas por el amor de un hombre o
de una mujer son registradas frecuentemente en distintos
municipios de las regiones estudiadas'®® y, en los casos que
involucraron armas, no faltaron los inocentes caidos.!®® Durante
el baile de la feria organizada para apoyar la escuela de La
Comprension en San Antonio, Tolima, una serie de confusiones
y chanzas que rodean el coqueteo y noviazgo de Chucho Diaz
con la hermana de Jeremias y Jesus Maria Torres termina en
una trifulca en la que morird el hermano de Chucho, Adolfo; el
origen del incidente esta cuando Chucho solicita la ayuda de
los Torres para ennoviarse con su hermana, relacién que ellos
consienten, pero que le hacen creer a Diaz que desaprueban,
simulando una animosidad con el joven, ante la que reaccionara
defensivamente Adolfo con el resultado mencionado.*’

185 F| cronista, Ibagué, 11 de julio de 1965, p. 3; 20 de julio de 1965, pp. 3, 5.
Alvaro Dalmar, gue en sus composiciones andinas se atrevié a tocar temas
eroticos y humoristicos poco vistos en este tipo de canciones, también
habla de esos enfrentamientos a punta de machete en el bambuco Las
montaiias de mi patria, grabado en su momento por Julio César Alzate, aunque
esta versién estd, seguramente, fuera del periodo.

186 £ cronista, Ibagué, 17 de agosto de 1965, p. 5.

87 AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 5, Caja 118, Legajo 3, Proceso contra los
hermanos Jeremias y Jesus Marfa Torres Sabogal por homicidio en la
persona de Adolfo Diaz, 1962.
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La defensa de la madre y las hijas es un deber. Cuando
Elvira Diaz reclama a su marido por la sospecha de una amante,
él, borracho, la lleva a la casa de la inculpada para que confirme
sus acusaciones, como Diaz no se atreviera a tocar la puerta,
regresan ambos a la residencia donde el esposo la emprende a
golpes y planazos de machete contra la esposa, pero un hijo se
interpone.’® Y es que la relacién con la madre suele presentar-
se como el vinculo maximo,'®® por lo que no es gratuito que el
“madrazo” sea en varias ocasiones el detonante del conflicto;
tampoco lo es que en el famoso bolero Despedida, interpretado por
Daniel Santos y compuesto por Pedro Flores pensando en los
reclutas de la Segunda Guerra, mas que el destierro, la amada
o la muerte, el principal martirio sea desproteger a su mama:

Solo me parte el almay me condena/ qué dejo tan solitaa
mi mama/ mi pobre madrecita que es tan vieja/ ;,quién en
mi ausencia la recordara?/ ;Quién me le hara un favor si
necesita?/ ¢ quién la socorrera si se enfermara?,/ s quién le
hablara de mi'si preguntara?/ por este hijo que nunca quiza
volverd/ ¢Quién me le rezara si ella se muere?/ ¢Quién
pondra una flor es su sepultura?/ ¢Quién se condolera
de mi amargura/ si yo vuelvo y no encuentro a mi mama?

188 El cronista, Ibagué, 15 de septiembre de 1964, p. 3.

189 Un ejemplo del vasto listado de canciones dedicadas a la madre podrfa ser
el pasillo con letra de Julio Flérez e interpretado por Garzén y Collazos:
Esa es mi madre, en la que Fldrez anuncia que es por ella que lucha en la
existencia, la que fuera la mas bella, aunque ahora sea una vieja escualida
y horrible, sigue siendo hermosa y hace feliz al autor con su sola voz.
Otro, mas tragico, es el pasillo que cantaron Ortiz Tirado, Juan Arvizu,
don Américo con Marfil, Olimpo Cardenas, entre otros, Hacia el calvario, que
equipara el dolor de la orfandad con los martirios del Nazareno.
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Asi cémo, volviendo al Hijo de nadie, expresan la gitana y el
marqués arrepentido:

-Tarde llegaste Marqués/ al volver arrepentido,/ que se
me ha muerto mi hijo,/ ya no quiero tu apellido,/ guardate
tusangre azul,/ tudineroy tulinaje./ Y déjame a millorar,/
lo que nacié de mis entrafias/ y me consume la carne,/
pensar que no lo veré,/ ni me llamaré mas Madre.
-Déjame llorar contigo,/ que me consume un pesar,/ a ti
te dio sus caricias,/ yo, no lo pude besar,/ Ay, qué pena
mas amarga,/ nunca lo podré... olvidar.

Un ejemplo de la defensa de las hijas lo brinda, en Armero,
Alvaro Solano Troncoso, que cree que José Antonio Urefia,
labriego como él, traiciond a su hija, razdn por la cual decide
llegar primero al lugar de trabajo de Urefa, esperarloy atacarlo
con un azadon y un machete, causandole la muerte.*”® Otro
expediente que refleja la defensa de las hijas es el de Aracely
Naranjo: en medio de la trama que rodea la muerte de varios
miembros de la familia Naranjo, bajo la acusacidén de robo, en
manos del grupo de los bandoleros Pdker, Cacigue y Feito, en
zona rural de Ibagué en julio 1961, en la que, ademas de los
asesinatos, es secuestrada y sometida como objeto sexual; Luis,
padre de la menor, y Antonio Naranjo, a quien algunos califican
como antisocial, redinen un grupo para rescatarla y vengarse
de los agresores, por lo que en los primeros dias de agosto
aparecen tres muertos, entre ellos Feito; ello no obsta para
que, ademas, Luis Naranjo dé informacion a las autoridades

170 F{ cronista, Ibagué, 27 de enero de 1963, p. 6.
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de las posibles ubicaciones de otros miembros de la cuadrilla
de Pdker.t

Evidentemente, el amor por una hija bien vale olvidar el

peligro y las amenazas; Palocabildo es un corregimiento de
Honda habitado por Huberto Rubiano, hombre sin piernas quien,

habia establecido un modesto negocio de cantina en la
cual se reunian contertulios y amigos a tomar cerveza,
alegrando el ambiente una musica de discos de roman-
ticos aires nativos y mejicanos. Pero como Rubiano
profesaba admiracion por el ilustre presidente electo
Dr. Carlos Lleras Camargo [...] adquirié en un mercado
vecino una grabacion dedicada a aguel que con alegre
musica de porro o merengue salié al mercado a raiz de
su eleccidn para regir los destinos del pais;!’

1 AHI FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 1, Legajo 3, Proceso contra José Vicente

172

Ricaurte, Andrés Padilla, otros, alias “Feito”, “Péker" y “Cacique”, por ho-
micidio en el ingenio EL Moral, vereda Curalito Tapias, 1961. Varios casos
de enfrentamientos entre familias muestran declaraciones encontradas
del comportamiento de los implicados, mostrando a la contraparte como
delincuentes pendencieros, justificando los homicidios, agresiones como
respuestas defensivas y alegando desconocimiento de infracciones alter-
nas, como el incendio de casas, un ejemplo se da en Prado en 1961: AHI,
FJ, Estante 1, Balda 2, Caja 8, Legajo 1, Proceso contra Josias Portela
Cardozo, Narciso Cardozo, Julio Elias Portela Cardozo y otros por homi-
cidio en Raimundo Garcfa, 1960.

Panorama, Honda, 28 de julio de 1958, pp. 1, 3. Recuérdese que este tipo
de composiciones no son raras en el pais, por ejemplo, la sola victoria
de Enrigue Olaya Herrera provocé al menos 10 composiciones en su
momento: Himnode lavictoria, de Wills y Alberto Castilla con letra de Gabriel
Gonzalez; Cantoa lavictoria, de Velasco; El Guatecano, de Murillo; Olaya Herrera,
de Hernando Rico; Alma nacional, de Roberto Medina; Adelante, de Martin
Alberto Rueda con letra de Antonio Quijano Torres; Concentracién nacional, de
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y alli, el inspector de policia Daniel Bastidas, conservador,
acosaba a Rubiano y termina poniéndolo preso por quince dias;
no obstante las denuncias de Rubiano, ante la falta de acciones
sobre Bastidas, aguel decide salir de la regidn, dejando alli su
familia y regresando sélo al cumpleafos de su hija, el 20 de
julio cuando

encendid su vitrola sin calibrar y puso a voltear sus dis-
cos hasta que de contento puso el de Lleras Camargo y
cuando este sonaba a su voz dio el Ultimo grito de victoria
asupartidoy asu presidente. Pero lo acechaba la muerte
y el sargento dirigié sus pasos a la humilde tienda del
mutilado por la barbarie y con altaneria le exigid que se
callara, que le prohibia poner mas el disco y dar mas
gritos. Al rechazar Rubiano [...] el indignado funcionario
saco su revolver y lo descargd contra el ciudadano, [des-
pués de los hechos, se sabe que el agresor se encuentral
tranquilo paseando por las calles de Armero.t’

Sibien el caso de Rubiano permite ejemplificar al amor por
la hija, es necesario evidenciar en él cémo se articulan el factor

Cipriano Guerrero Basanta; Subiendo al solio, R. Casasbuenas; OlayaHerrera, de
Fortunato Belefio Gémez y Presidente Olaya Herrera, de Alberto Urdaneta. En
esta linea, en mayo de 1938 se publico el pasillo Eduardo Santos, de Manuel
Cuesta; y que Pacho Benavides compuso el bambuco Sol de junio en honor
a Rojas Pinilla, el que interpretd en Palacio. CORTES POLANIA, Jaime,
La musica nacional y popular colombiana en la coleccidn Mundo al Dia,
Bogotd, Universidad Nacional de Colombia, 2004, pp. 41-49; PORTACCIO
FONTALVO, José, Colombia y su musica Volumen Il. Canciones y fiestas
de la regién Andina, Bogotd, el autor, 1995, pp. 258-266.

8 Panorama, Honda, 28 de julio de 1958, pp. 1, 3.
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del partido y la necesidad de subsistencia de un lisiado que
encuentra en una cantina la manera de sostener a la familia.

Diametralmente opuesta parece la relacién de Serafin
Castilla con su hija, quien tiene coqueteos con Arquimedes
Lozano. Castilla, que continta casado, pretende intimar con la
hermana de Lozano e incluso le ofrece una suerte de “trueque”
al joven, quien no acepta, razon por la cual Castilla prohibe a
su hija la relacion con Arguimedes; de los roces habra un en-
frentamiento a machete y pufial entre los dos hombres y serd
Lozano quien termine en el hospital.1"

Resulta pues que, aungue claramente los vinculos familia-
res representan acciones solidarias y defensivas, casos hay en
los que estos lazos familiares no son Lo suficientemente fuertes
como para evitar que las rencillas pasen a mayores, como en el
fratricidio de los hermanos Rodriguez en El Guamo;*’® ni garan-
tia del cumplimiento de los deberes de hijo, por lo que Manuel
Rojas, aunque no los crea criminales, si se desahoga con su
amigo Leoncio Soto y luego declarara sobre los problemas que
ha tenido a causa de laingobernabilidad de sus hijos, en especial
de José Manuel (musico al que eché de la casa), capaces de

4 Aparecen también casos en los que el desprecio por los hijos culmina en
el filicidio: en Venadillo Mariela Rivera y Hernan Rodriguez optaron por
matar a los hijos (de tres afios uno y seis meses otro) que cada uno tenia
de relaciones previas, para zanjar las discusiones que por ellos tenian.
Tribuna, Ibagué, 29 de abril de 1956, p. 3; El cronista, Ibagué, 9 de enero
de 1963, pp. 1, 8; 26 de enero de 1963, p. 2.

5 El cronista, Ibagué, 15 de marzo de 1962, p. 2. Un hecho que fue noticia en
1964 que esta relacionado con los lazos entre hermanos, es la solicitud del
pago de la recompensa por la caida de Sangrenegra que hizo su hermano,
Felipe Cruz Usma. El cronista, Ibagué, 5 de julio de 1964, pp. 1, 2.
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agredirlo y omisos con las labores de la finca, al punto de tener
que contratar gente para cumplir con sus tareas.}’® Un corrido
mexicano, interpretado por Antonio Aguilar, parece haberse
escrito para describir a José Manuel: ELhijo desobediente

- Hijo de mi corazén/ ya no pelies con ninguno

- Quitese de aqui mi padre,/ que estaoy mas bravo/ que
un ledn no vaya/ a sacar la espada/ y le atraviese el
corazon.

- Hijo de mi corazdn,/ por lo que acabas de hablar,/ antes
de que raye el sol,/ la vida le han de quitar.

Agui, al igual que en otros temas mencionados que involu-
cran a los hijos calavera, como en la citada Consejodeoro en el que
el protagonista, después de ver que en la carcel sélo la madre
le acompafia, aconseja al joven amigo dejar la vida licenciosa
y dedicarse al cuidado de la madre, aparece la moraleja del
castigo por la desobediencia a los padres.t””

6 AHI, FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 2, Legajo 4, Proceso contra Hernando
Murillo, Bernabé Quintero. Alias “El Diablo" y Carlos Arturo Oviedo Rojas,
por homicidio de José Calixto Caicedo Torres, 1963. Algo interesante en
este expediente es que dentro de los revisados es el Unico que presenta
una abogada defensora.

17 A pesar de estas letras aleccionadoras frente a la desobediencia, también
se celebra con animo fiestero que el trabajo sea un enemigo porgue, como
dice Elnegrito del Batey, “el trabajo lo hizo Dios como castigo” o la ironia que
manifiesta Rafael Escalona en relacion con el estudio en Elbachiller: “Como
yo no tengo grado de bachiller/ en el Valle dicen que no puedo enamorar,/
mira cémo quieren las mujeres el papel/ jcon tanto de sobra que se da
en el basural!”.
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Las tensiones entre el respeto por la madre, los deberes
por el esposo, las diferencias entre hermanos y el afan del
dinero se pueden ver en el embrollo que circunda la muerte
de Maria de la Cruz Galindo viuda de Reyes, complejo dada la
cantidad de testimonios de descargo y la relevancia que tiene
dentro del caso el testimonio de una nerviosa nifia. La matrona
es asesinada en su casa, segun las primeras denuncias por
cuadrillas que irrumpieron en su habitacidn, no obstante, a
pesar de haber varios empleados de la finca durmiendo en la
casa, sélo el yerno (Eduardo Patifio) y las nietas son testigos
del hecho. El asunto tomara forma mas adelante cuando
una hija de la occisa, quien vive con su esposo gue es policia,
declara que Patifio buscd a su marido para proponerle matar
a Galindo con el fin de vender las propiedades de la mujer y
condonar las deudas que tanto él como su padre tenfan con
ella; ante la negativa del agente, los indicios sefialan que el
cufiado, Eduardo Patifio, contraté bandidos reconocidos de la
zona, Rovira, Tolima, lo cual concretaron en julio de 1963. Es
posible que, de haberla oido, a Patifio le hubiera gustado la
cancion de musica caliente Elpdjaromacud que habla de la brujeria
que le hizo la suegra para casarse y de la poca libertad que
tiene el protagonista para salir a divertirse, como si lo hacen
los amigos “con sus morenas”.t’® En el trascurso del proceso
hay testimonios que muestran a Patifio influenciando testigos
y representantes de la justicia; a pesar de ello, sobre todo por

178 Al parecer hay dos canciones distintas con este titulo o el titulo de Un
pdjaro macud, una aparece como composicién de Estercita Forero y la otra
de José A. Bedoya; la de Forero seguramente sea la interpretada por
Anibal Velasquez y la de Bedoya cuenta con versiones del propio autor
y de Lucho Bermudez, ésta es a la que se hace referencia.
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las contradicciones en las declaraciones de las nietas, hacen
que el caso sobresea.!™

Se dird en el expediente del caso que se viene refiriendo
que la esposa del policia habia sido prostituta antes de orga-
nizarse con el agente, mostrando cémo el hecho no fue tara
para establecer una vida marital, tal vez como la que propone
Agustin Lara en el bolero cantado por Tofia la Negra y que
formo parte de la pelicula del mismo nombre: Callejera

Deja que me llene de mirarte toda/ que mire tus ojos
borrachos de angustia/ que al besar tu boca trasnocha-
da y mustia/ te robe en un beso todo el corazén/

No quiero que rondes mas estos rincones/ porque el
solo hecho de que me abandones/ me dara zozobra/
te busco y no te hallo/ me volveré loco/ loco de pasidn.
Si eres la callejera, jqué me importa!/ si eres una cual-
quiera, yo bien lo sé/ si ensangrentd el dolor tu vida
rota/ debes aln tener el alma blanca.

Si eres la callejera, jqué me importa!/ si mi carifio tor-
no tu estigma en felicidad/ Si eres la callejera, si eres
una cualquiera: nada me importa/ yo asi te quiero jQué
mas me da!

Por otro lado, el amor insano e idealizado estd presente:
matar y morir por amor. Algo de eso, 0 quiza de ambicidn,
hace que una empleada doméstica, enamorada de su jefe,
intente matar a la esposa de éste poniéndole vidrio molido en

1% AHI, FJ, Estante 1, Balda 2, Caja 7, Legajo 3, Proceso contra Eduardo
Patifio Murillo, Noé Olivar Sandoval, Celso Olivar Sandoval por homicidio
y robo, en compafiia de cuadrillas, 1963.
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el desayuno,*®® con la esperanza de quedarse con el marido.
Volviendo a Lacallejera,'®* la ilusién de encontrar un amor que
lleve a una vida mejor, es una idea presentada en las peli-
culas y en las canciones como la que esta en mencion y no
es descabellado, en este sentido, suponer las ilusiones que
se pudo hacer la empleada doméstica con su jefe.

Muestra del amor insano son Cristina Turriago, que hiere
con navaja a Ignacio Luna cuando él le manifiesta sus inten-
ciones de acabar la relacidon gue sostienen;*®? y Ernesto Devia
Quimbaya, quien le asesta 27 pufialadas a Ana Felisa Varén
porgue “estaba tragado de ella y no me correspondia”.!® Pero
esta relacién del amor y la muerte, sobre todo se refleja en
las multiples historias de suicidios*®* con veneno en casos de
mujeres y con cuchillos y armas de fuego en hombres que,
solos o tras matar a su pareja, acaban también con su vida.

Tal cual sucede en el Salado cuando el agricultor Rafael
Gaviria, de 48 afios de edad, decide suicidarse con su escopeta

180 Tribuna, Ibagué, 5 de mayo de 1956, p. 3.

8L La cancién cuenta con la respuesta agradecida de la mujer salvada de la
calle: Yofuilacallejera, que interpretd la India de Oriente con el trio La rosa.

182 Tribuna, Ibagué, 28 de abril de 1956, p. 3.
18 Tribuna, Ibagué, 18 de mayo de 1956, p. 1.

184 En las cercanias de la capital de la republica se encuentra el Salto de
Tequendama, que fuera lugar predilecto para el suicidio de enamorados
y que supuso la composicion de Me voy palsalto (o Me voy pall salto mivida), de
Alfonsao Garavito, interpretada por la orquesta de Eduardo Armani'y por
Noel Petro; que hace mofa de esa decision: “jQué risa me da/ el que se
suicida!/ de gallo no es na’/ y mucho e’ gallina”.
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de fisto al no soportar que su mujer se hubiese ido;*® igual-
mente por motivos sentimentales parecen haber sido varios
suicidios por la ingesta del raticida “Exterminio”.*®® Las primeras
lineas de Destinos paralelos, pasodoble cantado por el colombiano
Pepe Quintero, son muy dicientes con respecto al valor de la
mujer impoluta: “tienes los ojos tan bonitos vida mia/ es tu
inocencia y tu dulzura sin igual/ con la pureza de tu boca me
cautivas,/ eres la fuente que me da felicidad”; y la falta de esa
“pureza” hace que Elena se envenene con Pholidol ad portas
de su boda, antes de que el novio se enterara de que yano era
virgen, de cuenta de la relacién con un policia que la abandond
después de prometerle matrimonio.'®” Esta idealizacion del
amor se instaura desde muy temprana edad: en San Miguel
de Perdomo, con apenas 9 afios de edad, Graciela Ramirez, a
causa de la atraccion que sentia por un hombre mayor, dijo a
sus hermanas que se iria al cielo y bebid algo que mezclé en
la aguadepanela, para morir encerrada en su cuarto.'®® Miseria,

185 Jesus Olivares, en cambio, por los problemas conyugales, decidié lanzarse
a las ruedas de un tren. En otras ocasiones la separacion tiene matices
menos romanticos: durante la inspeccion para la separacion de bienes
entre Blanca Olivia Bardn y Samuel Cérdenas, el exesposo monta en
coleray trata de atacar a la mujer y los funcionarios con un machete. El
cronista, Ibagué, 26 de enero de 1963, p. 3; 20 de octubre de 1964, p. 3;
20 de septiembre de 1963, pp. 1, 8.

186 F| cronista, Ibagué, 1 de septiembre de 1964, pp. 1, 8; 28 de octubre de
1964, p. 3.

87 Elcronista, lbagué, 24 de noviembre de 1964, p. 3, 7; los suicidios femeninas
ya sea con veneno o con “totes” resultan un largo etcétera v.g. El cronista,
Ibagué, 15 de enero de 1965, pp. 3, 7; aunque el motivo no solo es el des-
pecho, también los celos, El cronista, Ibagué, 24 de febrero de 1965, p. 3.

188 AHI, FJ, Estante 1.4, Balda 1, Caja 123, Legajo 2, Proceso [en] averiguacion
de responsables del delito de asesinato en envenenamiento en el occiso
(a) Graciela Ramirez, 1952.
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un bolero que pudo oirse interpretado por el trio Los Panchos y
también en la voz femenina de Maria Luisa Landin, cierra su his-
toria con una descripcidn que podria agrupar la forma de pensar
de este grupo de despechados: “Miseria que llena de espanto,
porque no me quieres./ Miseria que es odio y es llanto, porque
se quién eres/ Quién sabe hasta cuando, seguiré esperando,/
Que cambie mi suerte, o venga la muerte, como bendicién”.

‘Asi es como se paga’, dird Sigifredo Castafio antes de
pegarse un tiro en Cajamarca. Un farmaceuta de la localidad
y amigo del suicida, constata la aficién de éste por el tango y
agrega que le aconsejo dejar de oir esa musica, a lo que Castafio
contestaba: “no, el corazén manda”; ya en una ocasion anterior
habia roto una taza de café para infligirse heridas,'®® se habia
tirado de un puente y mencionado varias veces sus intenciones;
asi, tras una jornada de varios tangos, como atestigua la copera
que lo atendid, Castafio puso fin a sus dias.*®® Similar es el caso
al de German Colorado, agente del SIC (Servicio de Inteligencia
Colombiano)*®* asignado en 1960 a Fresno, que en la cantina
Copacabana pone Odiame y, a pesar de las promesas hechas a
su mujer por las obligaciones con su hijo, vuelve al juego de
la ruleta rusa, sélo que en esta ocasidn, afadiendo cada vez

189 Algun amante de la musica cantinera podra evocar inmediatamente La
coparota, de Benito de Jesus. EL compositor de Nuestrojuramento y otros tantos
boleros, fue parte del boricua Trio Vegabajefio desde sus inicios en 1943
y hasta 1965, no obstante no se identificaron registros de grabaciones
de la cancion Lacoparota dentro del periodo.

190 AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 5, Caja 117, Legajo 12, Proceso contra y/o
averiguaciones de los responsables por la muerte de Sigifredo Giraldo
Castafio, 1963.

181 Ente predecesor del Departamento Administrativo de Seguridad (DAS).
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un cartucho a su revélver... un amigo le acicalara el cabello al
cadaver antes de que se lo lleven de la cantina,*® tal vez en
contravia de lo que la cancidn que habia pedido Colorado reza-
ba: “gué vale mas yo humilde y tu orgullosa/ qué vale mas, tu
débil hermosura./ Piensa que en fondo de la fosa/ llevaremos
la misma vestidura”.

Sigifredo Castafio y German Colorado encuentran en
las musicas viajantes una forma de vivir su sufrimiento, un
sufrimiento que pide odio antes que indiferencia, en el que
el corazén esta por encima de la vida misma y en el que,
siempre acompafados de licor, no encuentran otra salida
gue la de la muerte, anunciada por ambos en previas ocasio-
nes; una posible aproximacion a los pensamientos de estos
hombres la da un aparte del tango Sombras nada més: "y estoy
en vida muriendo/ y entre lagrimas viviendo,/ el pasaje mas
horrendo/ de este drama sin final"; cabria preguntarse si la
muerte de Castafio no encierra también alguna relacidon con
el honaor, al ser sus uUltimas palabras “asi es como se paga”, y
aungue es factible suponer que piensa en el mal pago que le
han dado o, por el contrario, que esta saldando una deuda, no
se sabe con exactitud, porque el expediente sobre su muerte
no permite constatarlo.

El caso de Enrigue Bonilla, en Piedras, da la posibilidad de
ver mejor los matices de los amores obsesivos. Segun cuenta
la madre de Bonilla en 1956, él perdié la razén a causa de
Carmen Elisa Tafur, una joven de 16 afios: sufria de los nervios,

"o

se levantaba a fumar y a “agarrar camino en su cicla", "esa

192 AHI, FJ, Estante 1.2, Balda 5, Caja 86, Legajo 4, Proceso contra y/o ave-
riguacion por la muerte de German Colorado, 1960.
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muchacha lo embobd”, “lo dafd”, en la primera borrachera que
cogio se salid en calzoncillos, y luego no se acordaba, dejaba
herramientas sin saber en dénde, ademas,

vivia obsesionado por un disco que cada vez que lo oia
se hiba [sic] para la casa me sacaba al patio para que lo
oyera ya que estaba sonando en la vecindad, y me decia
mamé pongale cuidado que es muy bonito.**

Bonilla, quien habfa llevado vida marital con la joven
que lo habfa abandonado y traicionado con otros sujetos, la
siguid y acoso al punto de que Tafur recién habia puesto una
denuncia al respecto. “Aburrido yo porque no la podia olvidar y
entonces obté [sic] por quitarle la vida y matarme yo también
para acabar con ese tormento”, “maté a la muchacha y yo no
me pude matar"; pero no porque no lo haya intentado ya que
tras apufialarla se propind varias heridas y gritaba a la policia
que lo mataran y lo metieran en el mismo hoyo con ella.!®* El
abogado de Enrique Bonilla entiende su sentimiento y procura
que el jurado entienda también que este joven no es respon-
sable sino de ser victima de una mujer malay

que si matd, matd por pasién y por amor [...] Bonilla,
sefior Juez, matd en un estado de tremenda emocidn fi-
sicay psiquica. —Acababa de ser victima por su mas alto

193 | astimosamente, no aparece en el Archivo el nombre de la cancién que
ocupaba la mente de Bonilla. AHI, FJ, Estante 1.1, Balda 3, Caja 46, Legajo
4, Proceso contra Enrigue Bonilla Montero por homicidio en Carmen Elisa
Tafur, 1956, f. 63-63v.

194 AHI, FJ, Estante 1.1, Balda 3, Caja 46, Legajo 4, Proceso contra Enrique
Bonilla Montero por homicidio en Carmen Elisa Tafur, 1956, f. 4-14.
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amor de una denuncia de policia. — Habia sido vejado,
traicionado y ridiculizado como varon frente a los otros
varones de su pueblo. —El hecho criminoso se desatd
automaticamente al instante mismo de producirse la
ofensa del denuncio y a la salida de la Alcaldia.!®

Ejemplifica este caso el entramado de las representacio-
nes sociales, cémo no evidenciar que aqui la obsesién del joven
Enrique Bonilla se ve atravesada, o al menos asi lo hace notar el
abogado, por la afeccién de su honor y su valor, esperando que
la relevancia de estos en la vida de un hombre sean atenuantes
ante los ojos de sus pares, los jurados.

Aunque por lo que insinua, la cancidn fue escrita original-
mente para una prostituta, algo de identificacion podria haber
encontrado Bonilla en el bolero Pecadora, de Agustin Laray con
versiones para entonces de Pedro Vargas, Leo Marini y de
Libertad Lamarque, cuando inquiere el autor, después de una
sentida descripcién de la bella de la mujer: “por qué te hizo
el destino pecadora,/ si no sabes vender el corazon"**¢ Quiza
esa falta de comprensidn es la que hace que se reproche al
corazon su incapacidad de aceptar la pérdida, como lo hacen
las Hermanas Aguila con el bolero de Abel Dominguez que
también cantara Maria Luisa Landin, Hay que saber perder, porque al
final, dice, “no hay que llorar,/ hay que saber perder,/ lo mismo
pierde un hombre que una mujer”.

15 AHI, FJ, Estante 1.1, Balda 3, Caja 46, Legajo 4, Proceso contra Enrique
Bonilla Montero por homicidio en Carmen Elisa Tafur, 1956, f. 77-79.

1% “Mejor me dieras mil pufialadas,/ mil pufialadas en el corazén,/ pero no
quiero mas tu desprecio/ porque me matas/ sin compasion’, es la estrofa
que cierra Mil pufialadas, ranchera popularizada en Colombia por Antonio
Aguilary por las hermanas Lima bajo el nombre de Las Atlixquefas.
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Se hace evidente que, en efecto, la educacion sentimental
latinoamericana de la época, esta relacionada con la confluen-
cia intermedial del cine, la radio, los discos y los impresos, que
como resalta De la Peza se da en un espacio de negociacion,
apropiacion y produccion de sentidos por parte de los sujetos
individuales y sociales, fruto de la comunicacion de practicas
culturales'®” a través de los medios mencionados; el senti-
miento de dolor amoroso que quita la vida no es un asunto que
solo aparezca en la “cursileria” del bolero o en la “tragedia”
del tango;'*8 el pasaje llanero Nostalgia de Efrain Azabache, que
participd en 1964 en el festival de la cancion de Villavicencio,
le dice al sujeto de la inspiracion: *Ay amor... no me hagas mas
sufrir,/ ay amor... no me hagas mas llorar,/ que ya no quiero
esta vida estando sin tu querer./ Quisiera tenerte aqui, tenerte
entre mis brazos/ besar esa roja boca, besarte hasta morir”;'%
y aun mas explicita sera la historia de Rosa Carmela, grabada por
Luis Ariel Rey con Los Llaneros, quien murié por su amor por
el varonil coprotagonista de la historia, Alberto Valbuena.

Y el dolor del amor, la ausencia y la traicidon también esta
en las rancheras como Noches tenebrosas, del mexicano Domingo
Valverde Ozuna, a la que se ha mencionado anteriormente por

197 DE LA PEZA, Marfa del Carmen, “El bolero y la educacién sentimental.
Sus procesos de significacién y resignificacion, de lecturas y escrituras
diversas", en Estudios sobre las culturas contempordneas, Vol. VI, No. 17,
Universidad de Colima, México, 1994, pp. 297-308.

198 Que confluyen en Sombras nada més, difundida como tango y como bolero:
“quisiera abrir lentamente mis venas,/ mi sangre toda verterla a tus pies,/
para poderte demostrar que mas no puedo amar,/ y entonces, morir
después.”

199 E candil, Villavicencio, mayo 22 de 1965, p. 6.
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ser causa de una pelea en una cantina; alli el protagonista
canta su despecho, diciéndole a la interpelada que debe pedirle
perddn a Dios por su falsedad aunque, al final, igual que en el
tango Latisica, se muestra condolencia:

En una noche tenebrosa y fria,/ cuando las horas en
silencio me pasaban,/ las once y media en un reloj tal
vez serian/ ... los aleteos de un cenzontle?®® que vagaba.
A una mujer mi amor le habia ofrecido:/ juré quererla
mientras fuera firme,/ yo sin saber que en su pecho ha-
bia escondido,/ el aguijén de una serpiente para herirme.
Anda muijer con dios que te perdone,/ ya no quisiste vivir
de mis pobrezas,/ tal vez otro hombre te prometeria
rigueza./ Yo no te ofrezco mas que un pobre corazdn.
Anda mujer con dios que te perdone,/ ya le rompiste a
mi pecho las cadenas,/ ya en mi mano una carta escrita
llevo./ donde me dices: anda joven y no temas.

Anda mujer con dios que te bendiga,/ ya no quisiste
tener un fiel amigo/ y en esta piedra con mi propia mano
escribo:/ ta's perdonada levanto tu castigo.

Hasta el momento, se ha visto como la familia se presenta
como una institucion que obliga solidaridad y respeto, aunque
las licencias masculinas de amorios sean toleradas; y en razon
de ese vinculo, la defensay rescate de esposas, madres e hijas
es una obligacidn, aunque también se ha mostrado cémo se
dan multiples excepciones a estas reglas, sobre todo, a causa
del dinero. En el mismo sentido, la amistad y el compadrazgo,

200 | as versiones mexicanas utilizan el término cenzontle, la de Olimpo
Cérdenas dice sinsonte.
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gue tienen punto de encuentro en el licor, significan acciones
solidarias que se veran alteradas y terminaran en confrontacion,
en la mayorfa de los casos, por problemas amorosos. En cuanto
al amor, o mejor, la idealizacién del amor y el deseo del sujeto
amado, desemboca mas de una vez en el suicidio.

Estos elementos no distan mucho de los mensajes de las
canciones que muestran el valor de la madre y la muestran
como la expresién maxima de fidelidad, el castigo para el hijo
desobediente, la satisfaccién de la muerte del traidor o la propia
e, incluso, la permisibilidad frente al hombre mujeriego, asun-
tos expresados en aires andinos, boleros, tangos y canciones
tropicales por igual. Pero, a la vez que se presenta a la mujer
sumisa que debe aceptar todo lo que haga su hombre o que
espera ser rescatada en medio de un idilio, aparecen también
mujeres que van asumiendo, cada vez mas, un rol protagénico
en las relaciones amorosas, con capacidad de defender o aban-
donar al ser amado, asunto que es evidente, sobre todo, en las
musicas mexicanas y en el tango, este protagonismo, que se
ve en las mujeres que defienden a sus parejas e hijos, tiene en
las musicas viajantes una voz que expresa la inconformidad
por sentirse menos preciadas y su capacidad de retaliacion.



388

Capitulo 6.

La subsistencia

La tierra

Latierra, espacio de vivienda y escenario de supervivencia, esta
en el centro de la problematica del pais en el transcurso del
periodo que tratamos, como dice Fernan Gonzalez, al hablar de
la modernizacion y la violencia desde la Replblica Liberal hasta
la caida de Gustavo Rojas Pinilla, asegura que los gobiernos de
los liberales Enrique Olaya Herrera, Alfonso Lépez Pumarejo
y Eduardo Santos y los conservadores Mariano Ospina Pérez
y Laureano Gémez, estuvieron atravesados por:

Los problemas en torno a la colonizacién campesinay
la adjudicacion de baldios en territorios fronterizos con
las zonas mas integradas del centro del pais, especi-
ficamente las del espacio andino, caracterizado por la
concentracion de la propiedad de la tierra y una cre-
ciente explosion demografica del mundo campesino.?%

201 GONZALEZ GONZALEZ, Fernén, Poder y violencia... p. 249. Dird Jorge
Orlando Melo frente a la reforma agraria durante el Frente Nacional: “se
aprobd en 1961, con cierta timidez pero con el apoyo muy enérgico del
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No es inocuo que las Leyes del Llano, recogidas por Reinal-

do Barbosa en Guadalupe y sus centauros, se ocupen en buena
medida del trabajo del Llano, de los roles en funcién del hato
y las formas de supervivencia que en éste se dan.?’? Tampoco
gue la tierra esté en el centro de varias canciones de animo
guerrillero como en este aparte del Himno guerrillero recogido en
el sur de Tolima para el informe La violencia en Colombia

Soy soldado y combato en los campos/ de mi patria
gue he de liberar,/ donde el mas pobretén de Colombia/
tenga tierra, derechos y paz.

202

presidente Lleras Camargo. Ante la actitud del presidente Valencia, que
simplemente la ignord, se volvié a aprobar reformada en 1968 [...] y los
intentos de aplicarla despertaron la resistencia de fondo del conserva-
durismo que la enterrd para siempre en el gobierno de Misael Pastrana”.
Laimposibilidad de esta implementacidn, dice Albert Berry, fue “el error
mas grande y dafiino para el futuro de la sociedad colombiana”. Ver:
MELO, Jorge Orlando, “Los limites del poder bajo el Frente Nacional”, en
CABALLERO ARGAEZ, Carlos, PACHON BUITRAGO, Ménica y POSADA
CARBO, Eduardo (comp.), Cincuenta afios de regreso a la democracia.
Nuevas miradas a la relevancia histdrica del Frente Nacional, Bogota,
Universidad de los Andes, 2012, p.155; BERRY, Albert, “La tragedia de la
reforma agraria en el Frente Nacional”, en CABALLERO ARGAEZ, Car-
los, PACHON BUITRAGO, Ménica y POSADA CARBO, Eduardo (comp.),
Cincuenta afios de regreso a la democracia... p. 296.

BARBOSA ESTEPA, Reinaldo, Guadalupe y sus centauros... Las leyes
del Llano son una serie de normas surgidas de los encuentros de los
guerrilleros liberales de los Llanos Orientales colombianos para regular
la vida en estos territorios; al respecto plantea Orlando Villanueva que
fueron formas de resistencia, impregnadas de ideologia liberal, gaitanista,
con algunas medidas comunitarias y socialistas, que obedecieron a la
necesidad de organizacién guerrillera y al deseo del restablecimiento
de las cosas “como debieran ser”. VILLANUEVA MARTINEZ, Orlando,
Guadalupe Salcedo y la insurreccidn llanera... pp. 314-324.
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Yo desciendo de aquellos muchachos/ que enterraron
el yugo espafiol;/ de Galan traigo el odio a los amos/ el
coraje de Tulio Vargn.?®

Esta letra se canta sobre la musica de Elpirata (Himnodelpirata,
Cancidndelpiratao Soy pirata), una cancién aprendida en las escuelas
colombianas desde mediados de los 30 del siglo XX en la que
los padres, Dios y la guerra rigen la vida:

Soy piratay navego en los mares/ donde todos respetan
mi voz./ Soy feliz entre tantos azares/ y no tengo mas
leyes que Dios.

A la luz de la palida luna,/ en un barco pirata naci/ jA
bogar! fue la voz que en mi cuna:/ escuchando a mi
padre aprendi.

De la guerra los crueles horrores/ en silencio me hacia
contemplar./ Cuantas veces me dijo: jno llores!/ jLos
piratas no saben llorar!

Cuando nifio a rezar me ponia/ y mi madre empezaba
a cantar./ Era tanta mi dulce alegria,/ que no hallaba
més dicha que el mar.?%

En ese sentido, conservar, adquirir o cuidar la tierra para
garantizar la subsistencia propia y de la familia, también vale

?% Hay presencia de una cancion similar en los Llanos llamada Puertaal sol
GUZMAN CAMPQS, German, FALS BORDA, Orlando y UMANA LUNA,
Eduardo, La violencia en Colombia, Tomo... pp. 237-238.

204 Al menos en los afios 80 del siglo XX todavia se seguia ensefiando esta
cancion a los nifios en los primeros afos escolares.
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quitar o exponer la vida,?® tal cual lo demuestran José Ignacio
Brifiez y su cufado Ismael Tique que aparecen muertos en un
potrero: sus homicidas, Victor Loaiza y Dimas Tique, dicen que
fueron sorprendidos carneando ganado; la familia Brifiez, por su
parte, dice que los homicidas, empleados por la familia Moncalea-
no, habrian sonsacado a los jévenes de la casa con la excusa de
una “comisién”. La marafia del caso, que concluye sin condenados,
devela los intereses de la familia Moncaleano por apropiarse de
tierras de otros campesinos (a los que acusan de comunistas) y las
amenazas publicas de muerte gue han hecho en la blsqueda de
ese cometido, el caso también devela la complicidad del alcalde y
el sacerdote del municipio de Coyaima en 1960, quienes apoyando
a los Moncaleano, obstaculizaron la exhumacion de cadaveres
para la investigacion o la judicializacion de asesinatos previos
a la muerte de Brifiez y Tique en los que aparecen los mismos
sospechosos y que, al parecer, obedecen a la misma disputa de
tierras. Por otro lado, aunque facilmente podria ser consecuencia
de las presiones e influencia de los Moncaleano, el expediente
muestra un nimero importante de acciones contra los Brifiez y
varios integrantes de la familia que han pasado por la carcel, sobre
todo por el crimen de abigeato.?°® Adquirir la tierra, pues, como lo
mostrd anteriormente el caso de Eduardo Patifio™’ y ahora el de
los Moncaleano, justifica el homicidio.

25 Y las canciones compuestas en el pais cargan con esta vision, de ahi
la presencia constante de composiciones relacionadas y con imdgenes
referidas al cultivo (café, algoddn, frutal, cafia), a la pesca, las cabafias
y los bohios, tanto en las composiciones andinas como en las del caribe.

206 AHI, FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 6, Legajo 2, Proceso contra Victor Loaiza,
Alejandrino y Dimas Tique Luna y Juan de la Cruz Luna Chico, por la
muerte de José Ignacio Brifiez Cumaco, Ismael Tique Chico, 1960.

27 AHI, FJ, Estante 1, Balda 2, Caja 7, Legajo 3, Proceso contra Eduardo
Patifio Murillo, Noé Olivar Sandoval, Celso Olivar Sandoval por homicidio
y robo, en compaiia de cuadrillas, 1963.



392 ) Un pandeménium de ridiculas estridencias

Vale la pena recordar que en 1962 se difunde en el pais
la cancion ganadora del Festival de Villavicencio, compuesta
por José A. Morales, Ayer me echaron del pueblo, que deja ver cdmo
Morales, asi como Alvaro Dalmar, toman riesgos para acercar
las musicas andinas a la cotidianidad de las poblaciones, tra-
tando en ellas tematicas hasta entonces inéditas:

Ayer me echaron del pueblo porgue me negué a firmar/
la sentencia que el alcalde a yo me hubo de implantar, /
porque tuve con mimano al patrén que castigar,/ cuan-
do quiso a mi familia/ llegarmela a irrespetar.

Porque uno es pobre y carece/ de fincas como el pa-
tron,/ ‘tan creyendo que por eso, también le falta el
honor./ Entonces hay gue ensefiarle que en cuestiones
del amor/ to'iticos somos iguales y tenemos corazon.
Ayer me echaron del pueblo/ mafana yo he de volver,/
porque alla dejé mi rancho mis hijos y mi mujer./ Y Dio-
sito que es tan bueno me tendra que perdonar/ todo lo
gue hice y lo que haga,/ en defensa de mi hogar.

Es imposible, entonces, segin la cancidn de Morales,
abandonar a la familia y los medios para sostenerla, aun en
contra de la ley o bajo el riesgo del conflicto; en este sen-
tido, el periddico capitalino El campesino, al hablar de los
“refugiados”,?®® es decir, de los campesinos forzados a trasla-

208 El asunto fue preocupacién central del periédico durante 1958, al igual
que la presencia comunista en Tolima (en la que cuentan indistintamente
a guerrilleros y bandoleros como Varela, Chispas, Resorte o Gavilan),
vg: El campesino, Bogota, Accion Cultural Popular, 27 de julio de 1958,
p. 5; 17 de agosto de 1958, p. 2; 7 de septiembre de 1958, pp. 1, 3; 7 de
septiembre de 1958, p. 13; 5 de octubre de 1958, p. 2; 5 de octubre de
1958, p. 12.
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darse a las ciudades, sostiene que “Un hombre acostumbrado
a una radicacion campesina, independiente y bien provista,
dificilmente se adapta a otros modos de vida. Prueba de ello es
su tendencia a volver. Muchos, aun corriendo grandes peligros,
han vuelto a sus fincas";?®® en medio, sin duda, del Anheloinfinito
que expresaran Garzén y Collazos en ritmo de pasillo: “juntos
entre la selvay la llanura/ la montafay el rio armar mi predio/
y no volver a la ciudad impura/ que me ha llenado el corazdn de
tedio”; no obstante, dird el informe de La Violencia, hubo “radi-
cales cambios en el concepto mismo de propiedad, al justificar
el despojo de lo ajeno y relajar la nocion de obligatoriedad en
los compromisos contractuales de mayordomia”. 2t

Esta contradiccion también se ve en la musica andina
colombiana, cuando Espinosa y Bedoya aun popularizan Enla
romeria (o Chinita querida), el bambuco de Alejandro Wills, en el
gue el enamorado va por su mujer para regresarla al bohio, al
sembrado, cuya cosecha sera vendida para comprar la ropa del
matrimonio; y el torbellino de autoria de Francisco Cristancho
Camargo, Ay, ay, ay mipalomita, habla de la mujer que ha dejado de
lado las costumbres del campo, y ya no baila torbellino por
bailar mambo; ademas en el bolero Muchacha de pueblo, cantado
por Gilberto Urquiza, que muestra la tristeza que le inspira la
vida de una joven campesina en la capital.?t

29 F| campesino, Bogotd, Accion Cultural Popular, 17 de agosto de 1958, p. 3.

20 GUZMAN CAMPOS, German, FALS BORDA, Orlando y UMANA LUNA,
Eduardo, La violencia en Colombia, Tomo |... p. 298.

21 El bolerista cubano también popularizd Bodanegra, una tétrica historia de
amor en la gue el enamorado desentierra el cadaver de su prometida para
llevarlo a su cama y morir junto al esqueleto de la amada; el bambuco
Serenitode mayo, cantado por Garzén y Collazos hace mencidn, igualmente,
a la amada en el camposanto.
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Si la tierra significa la subsistencia, las invasiones son
un mecanismo expedito para acceder a ella, sin importar que
sean terrenos considerados parte de haciendas, o baldios, se
dan asentamientos por parte de grupos y familias campesinas,
varias de ellas protestando por la falta de accién del Incora
(Instituto Colombiano de la Reforma Agraria), que llevaron a
la represion de estas acciones por parte del gobierno.?*? Luis
Flérez, miembro de la Comisién Nacional de Folklore, hace alu-
sidn a este tema cuando habla de los campesinos de Coyaima
(Tolima) en un articulo sobre la alimentacién del Llugar:

Muchos de ellos no se llevan bien con los sujetos que
han logrado cierta fortuna ni con los funcionarios publi-
cos, debido en varios casos a problemas de propiedad de
tierras (muchos de ellos perdieron las que poseian, en
transacciones un poco oscuras y desde tiempos atrds);
también por cuestién de cultivos en tierras arrendadas
y hasta por ejercicio indiscreto o inequitativo de la au-
toridad. Con frecuencia toman clandestinamente de
los propietarios vecinos alguna res u oveja asi como
maiz y platanos, mas no para negociar con eso, no
para venderlo sino para consumirlo en su alimentacién.
Puede ser que lo hagan en situaciones de hambre, por

22 F| cronista, Ibagué, 18 de enero de 1963, p. 1; 20 de enero de 1963, p. 2;
24 de enero de 1963, pp. 1, 8; 25 de enero de 1963, p. 2; 15 de febrero
de 1963, p. 3; 16 de marzo de 1963, p. 1, 8; 31 de mayo de 1963, p. 3;
22 de septiembre de 1963, p. 5; 27 de septiembre de 1963, pp. 1, 8; 9 de
septiembre de 1964, pp. 1, 8; 18 de febrero de 1965, p. 3. Algunas notas
sobre la relacién invasiones de haciendas, desalojos y crecimiento de
guerrillas pueden verse en GONZALEZ CALLE, Jorge Luis, De la ciudad
al territorio La configuracidn del espacio urbano en Ibagué 1886-1986,
Ibagué, Aquelarre-Universidad del Tolima, 2006, pp. 61-62.
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su relativo desgano para el trabajo y por circunstancias
mas 0 menos diversas y complejas de la cuales no estoy
bien enterado. De vez en cuando algunos campesinos se
conjuran para asaltar algun “rico” de lacomarca [...] en
horas nocturnas, ebrios de aguardiente oficial y arma-
dos de palos y machetes [...] Algunos bailan bambuco y
torbellino en ciertas fiestas. En la vida diaria manifiestan
poca iniciativa y mucha indolencia.?*®

Imaginese, en el mismo sentido, la relacién del veguero
en los Llanos, cuya funcién de siembra y aprovisionamiento
es considerada en la parte baja de la escala social del hato.

Esa duda y desconfianza del trabajador frente al acomo-
dado se ve recogida en el tango Jornalero, cantado por el chileno
Pepe Aguirre?* con la orquesta de Porfirio Diaz, en el que se
habla, cosa curiosa, del premio que brinda “el instinto burgués”,
recalcando que la riqueza obtenida por unos es fruto del tra-
bajo de los honrados y humildes, aunque la Unica esperanza
de igualdad al trabajador esta “en el otro mundo™:

Trabaja y trabaja semanas enteras/ girando la fragua,
golpeando el cincel,/ hoy cumple veinte afios de dura
tarea,/ veinte afos de yugo en el mismo taller.

23 F| OREZ, Luis, “Alimentacion en Coyaima, Tolima”, en Revista Colombiana
de Folclor, Primera época, Vol. 1, No. 3, Bogot3, Instituto Etnoldgico y de
Arqueologia-Ministerio de Educacion, 1948, p. 185. Subrayado propio.

24 El cantante se instalard en Medellin desde mediados de los afios 70 del
siglo XX donde permanecio hasta su muerte en 1988.
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Recibe amarguras como recompensa,/ hasta el desahu-
cio por su vejez,/ este es el premio que muchos reciben,/
premio que brinda el instinto burgués.

Jornalero,/ al juzgar por lo que he visto,/ al juzgar por lo
gue he oido,/ la verdad voy a decir,/ es amargo cuando
dice un holgazan:/ si te gusta bien y si no te vas.
Caballero,/ que mirds como al descuido/ a esos hom-
bres tan honrados/ que te han hecho enriquecer,/ la
nobleza no permite este refran:/ si les gusta bien y si
no se van.

Aquellos que sélo ambicionan dinero/ se creen inmor-
tales, se creen superior,/ a pobres y humildes que lo
enriguecieron/ perdiendo su fuerzay la juventud.
Pensa caballero que tarde o temprano/ nos llega la
muerte y es sin excepcién,/ en el otro mundo somos
todos iguales,/ el pobre y el rico ante nuestro sefior.

Aungue la noticia anuncia como causa posible diferencias
personales, la muerte de dos indigenas a bala y machete en
el municipio de Coyaima pudo estar relacionada con las dis-
putas que se han venido generando en la zona de cuenta de
la reparticién de la tierra entre agricultores, ya que al parecer
hay instigadores buscando sacar provecho de este proceso
alterando tales negocios.?’®> No tan complejo, pero igual de
diciente, es que por un incidente de linderos en casas urbanas
de la ciudad de Ibagué, Hortencia Carrillo de Walteros haya sido
atacada y muerta en presencia de su hijo por Pablo Vicente
Lozada; Lozada atacara también al esposo de Carrillo, quien
resulta herido, pero es salvado por la policia antes de que se
mezcle en la trifulca Miguel Antonio Lozada, hijo de Pablo,

215 Fl cronista, Ibagué, 5 de enero de 1963, p. 3; 8 de enero de 1963, p. 3.
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que aparecio durante el incidente cuchillo en mano;*® una vez
mas se concentran en un caso el asunto de la subsistencia y
la solidaridad familiar, en este caso, para atacar a los Carrillo
Walteros.

Segun Reinaldo Barbosa, en los Llanos, a pesar de las
diferencias, el uso colectivo de la tierra, independientemente
del poder que da la posesion de reses, forma parte de la ley del
llano, del derecho consuetudinario, por lo que la restriccién al
veguero y al pequefio propietario del uso de las aguas, pastos
y pies de monte, serd razén de conflicto.?!” La historia regional
llanera, dice Barbosa,

no se concibe sin hablar del trabajo del llano [...] Ries-
gos, travesias, aventuras, destreza en el manejo de
reses y caballos, estdn siempre presentes como un rito
magico de la conversacion [...] la memoria colectiva o
el archivo histérico empiezan a llenarse de cantos y
corridos, cuentos y leyendas sobre como trajeron aqui
la primera mula de silla con que fundaron el llano.?®

Pero esa relacion constante con la tierra no se ve sélo en
el Llano, piénsese en el sentido de canciones como Maticadecaiia
dulce (de José A. Morales y con varias versiones), que ponen
de intermediarios a elementos naturales del paisaje andino
con los sentimientos de amor y libertad; la cana es necesaria
para la construccion de casas, para la elaboracién de panela,

216 F| cronista, lbagué, 5 de enero de 1963, p. 3.
27 BARBOSA ESTEPA, Reinaldo, Guadalupe y sus centauros... pp. 46-45.
218 BARBOSA ESTEPA, Reinaldo, Guadalupe y sus centauros... p. 52.
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la fabricacidon de azucar y aguardiente y, en la composicion
de Morales, debe ser mensajera de los recados de amor del
protagonista a cambio de evitar ser cortada.

La subsistencia es, en si misma, por lo que implica en
tradicion y riesgo el trabajo del llano, sinénimo de hombria y
razén de honor, como lo indica el corrido del folclor recogido
en el libro de Barbosa

Ah, tiempos aguellos, tiempos de mi llanura bravia/
montafas de San Camilo de treinta y dos travesias/
habia que llevar remonta, habia que llevar un guia/ la
oracion a flor de labios comida pa' muchos dias/ una
morocha cargdy una buena punteria.// Colgar bien alto
el chinchorro por las arafas que habia/ y bajo de la
colgadura unas chamizas prendidas. Saber la chocada
del tigre que manadas alli habia/ y linterna caimanera
en una mano prendida./ En la otra mano una lanza por
si algo usted sentia/ sin embargo era hombre muerto
sin la vela se dormia.// Dicen que en esa montafia, hay
mucha gente perdida/ se perdié José Juengafio, baquia-
no que mas sabia/ sali¢ de la Costa del Sarare cuando
despuntaba el dia/ con mil y pico de novillos que a los
Andes llevaria/ y al llegar boca e'monte por una pica
gue habia/ se metié montafa adentro por donde a pie
se seguia/ pal paso del cantén donde jamas llegaria/
en la montafa quedd el hombre con todo lo que traia/
me cuenta el negro Heredia, un llanero de valia/ que el
lamento de los baquianos se esta oyendo todavia/ en
la montafia de San Camilo, de treinta y dos travesias.?®

218 BARBOSA ESTEPA, Reinaldo, Guadalupe y sus centauros... p. 41.
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La tierray el trabajo en los Llanos se dan en el hato; alli,
cuando se juntan los llaneros, “caballo, soga, toreo, tiple y
cuentos” tienen lugar hasta el amanecer; el tiple, cuando el
encuentro se vuelve feria, se acompafara con la maraca, el
cuatroy la bandola, pero en la jornada diaria esta presente solo;
y en el descanso del guerrillero, parece sobresalir pues solo con
él, aguardiente, “unas trenzas, unos o0jos negros, una hoguera...
squién sabe mafiana?".?2° Y, en medio de las competencias de
los mejores hombres para el trabajo, los viejos ensefian corri-
dos a los jovenes;??! dice uno de los cantos populares llaneros,
usado por lo menos aun en 1953:

Caballo no bebas agua,/ que el agua es para el pescado,/
bebe los vientos llaneros/ hasta morir aventado.
Ninguno me pinta un toro/ como yo se lo he pinta'o/ con
la punta'e rabo blanco/ y lo' cach' enjaulao’.

Me gusta monta a caballo/ pa’ miralo corcobia/ sacudile
mi bejuco/ y dejarlo avisocha.

Me dieron para mi silla/ un caballito mealo/ me lo dieron
por maluco/ y me salié retemplao.???

El trabajo es, entonces, para el llanero, parte de su liber-
tad, misma gue comparte con el caballo y que es destacada en
canciones como Elllaneroausente, dedicada a San Martin (Meta) y
Micaballo interpretada por el grupo Los llaneros

220 FRANCO ISAZA, Eduardo, Las guerrillas del Llano... pp. 124, 312.
2L FRANCO ISAZA, Eduardo, Las guerrillas del Llano... p. 66.

222 JARAMILLO HENAQ, Samuel, “El canto popular en el Magdalena”, en
Revista Colombiana de Folclor, Primera época, Vol. 2, No. 2, Bogot3,
Instituto Etnoldgico y de Arqueologia -Ministerio de Educacion, 1953, pp.
33-34.
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Sobre el mundo mi caballo/ sobre el caballo el apero/
y sobre el apero yo/ y sobre yo mi sombrero.

Nacf libre y eso basta/ para gozar de aventura/ que es
mi cadigo el valor/ y mi reino la llanura.

Con mi soga y mi caballo/ feliz vivo en estos llanos/ no
fui hecho para esclavo/ ni para tener mas amos.

El llanero con caballo/ no encuentra rivalidad/ es un
rayo en la carrera/ y en la puerta tempestad.
Elcaballoy el llanero/ se parecen hermanitos/ trabajan
los dos a una/ y se la pasan juntitos.

Primero dios en el mundo,/ después le sigue el llanero/
y viene en tercer lugar/ mi caballo tolvanero.

Corre mucho el largatijo/ pero mas corre el venado/
venado le dijo al caballo/ gue nunca lo habia alcanzado/
caballo le contestd que no estuviera admirado/ que no
le habfa pasado en vuelo el gavildn colorado/ y detrds
de ese mostrejo era un reléampago cansado.

Y la busqueda de la tierra, asi como la permanencia en
ella, sera un escenario de riesgo y, por ende, de muestra de
hombria; es asi como no faltan corridos llaneros que narren la
defensa de hatos de los ataques de indios, como el corrido Atague
delos macuses, enviado por Pompilio Gutiérrez desde Vaupés a El
candil en Villavicencio, segun el cual un ataque de estos indios,
provocado por el desconocimiento que los macuses tenian de
los hombres blancos y de los aviones, termina en el intercam-
bio de sal y panela por algunos adornos que los atacantes,
agradecidos por la comida entregada, le dan a los hateros.??

22 Fl candil, Villavicencio, noviembre 6 de 1965, p. 6.
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Del regreso al terrufio habla Elretornode José Dolores, bambuco
de José A. Morales

Retorno de la ciudad/ solo, lleno de optimismo/ a levan-
tar sobre escombros/ la choza aqui en mis dominios./ Mi
yegua con su potranca/ y mi vaquita lechera/ las perdi
en la cruel violencia/ lo mismo la platanera.

Quiero volver a vivir/ esas tardes campesinas/ con su
paz tradicional/ en el Tolima y el Huila./ Oir resonar/
tiples y guitarras/ en la llanura,/ oir repicar/ cual cancién
de paz/ alegres campanas.

Quiero perdonar/ y olvidar mis penas/ deseo trabajar/
por mi patria nueva;?

mientras que de las condiciones que llevaron a salir del
mismo se ocupa el tango colombiano de Ismael Diaz, del cual
no se identificd el titulo:

En el pueblo no se puede vivir ya/ y en los campos no se
puede trabajar/ siete hijos que quedaron de mi esposa/
con el tiempo de hambre moriran.

Cansado estoy de aguantar este relajo,/ el sectarismo
dondequiera existira,/ la violencia terminé con mi fa-
milia/ quemaron a mi rancho y destruyeron mi hogar.
Viendo en peligro mi vida marché/ a la montafa. Entre
guerrillas me cebé./ De fusil recibi un tiro en el cuerpo/
y desde entonces invalido quedé.

224 Una de las grabaciones de la cancion, hecha por Los Tolimenses, tendra
un dialogo entre los cantantes donde hablan de que “se puede volver a
pescar de noche”, haciendo alusién a un famoso discurso politico, pero
también de que el papa de uno de ellos murié de “plomonia”, por 8 balazos
que recibid... no se acuerde de eso sera el comentario de respuesta.
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Desterrado de mi pueblo me alejé/ a buscar un nuevo
ambiente a la ciudad/ soy un pobre invalido sufrido/ que
mendiga por las calles caridad.?®

En ambos casos, la violencia arrasé con las formas de
subsistencia en el campo pero, mientras la cancién andina abre
el camino de vuelta a la paz del campo, el tango muestra el
destino de limosnero que le depard la estadia en la ciudad al
hombre que termind invalido por tomar la via de la guerrilla,
quiza como parte del sino tragico del protagonista, o quizéd como
castigo por el ingreso a la misma.

Los oficios

El oficio, ya sea por tradicion u obligacién, es tomado como un
valor en si mismo, como razén de valia; La violencia en Colombia
muestra la determinacién de los roles del campesino llanero,
dejando ver una escala en la que el cultivador, el veguero, es el
ultimo en la cadena del trabajo del Llano, quiza apenas arriba
del conuquero, en una marcada y rencorosa distancia con los
duefos de hato; campesinos que, antes de La Violencia, eran de
“increible ‘desprejuicio’ sexual”y “acrisoladamente honrados".??
Y en Tolima el trabajo de campo, la cosecha y siembra son
también asunto de celo, por ejemplo, la cosecha de algoddn en
haciendas como El Guamo, donde oficia Alfonso Gémez bajo la
supervision del caudillo (capataz) Antonio Rodriguez Collantes
quien acosa y corrige rudamente el trabajo de aquel, tratan-

25 GUZMAN CAMPOS, German, FALS BORDA, Orlando y UMANA LUNA,
Eduardo, La violencia en Colombia, Tomo Il... pp. 387-389.

26 GUZMAN CAMPOS, German, FALS BORDA, Orlando y UMANA LUNA,
Eduardo, La violencia en Colombia, Tomo |... pp. 79-81.
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dolo de “glievén” y de “marica”; finalmente Rodriguez atacara
al empleado con el machete, ataque que logra detener con el
azadon Alfonso Gémez, respondiendo al segundo atagque con
la herramienta, asestando un solo y mortal golpe, tras el cual
huye sin saber la suerte de su contrincante y suponiendo que
aquel buscaria la escopeta para herirle tirandole, finalmente,
con el machete; dird el expediente que mientras ocurrian los
hechos, la esposa de Collantes se encontraba ocupada de los
oficios caseros y oyendo radio. El abogado de Alfonso Gomez
manifestara en el juicio lo gravoso de la ofensa “marica” para
el campesino.??’

La relevancia de la cosecha para obtener y mantener los
medios necesarios para sostenerse esta por encima del temor a
guerrillas y bandoleros:??® “si hay guerra que la haiga, -declara
Marco Garcia—- pero mi café no lo dejo perder; yo lo descere-
zo para dejarselo a mi mujer aun cuando sea para que tome
tinto todos los dias"?*® a fin de cuentas, como respondid Luis
Chipateuca a extrafios que se encontré en parajes de lbagué,
y seguramente como responderian varios campesinos en su
momento al ser inquiridos por su filiacion, “la politica mia es

227 AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 3, Caja 104, Legajo 5, Proceso contra Alfonso
Gdémez [¢ por homicidio?] en Antonio Rodriguez Collantes, 1964.

228 AHI, FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 6, Legajo 3, Proceso contra Adan Ospina
Ortiz, Otoniel Barrera, Pablo Reina Gonzalez y siete mas, por el asesinato
de Luis Gonzalo Ruiz, Isidra Ticero, Juan Bautista Satina y cinco mas,
1955,

228 AHI, FJ, Estante 2, Balda 1, Caja 1, Legajo 3, Proceso contra Aquilino Pa-
lomar, Enrique Cardenas, otro por rebelién y lesiones personales, 1944,
f. 34.
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trabajar”.?3° Ahora, si arriesgar la vida no es problema, tampoco
lo serd ocultar un delito, mucho menos si también esta de por
medio el honor, por eso cuando se indaga a Humberto Romero
por el homicidio de Anselmo Moncaleano (antiguo combatiente
de Dumar Aljure), Romero confesara que maté a Moncaleano
por haber violado a su esposa y que optd por enterrarlo en su
predio, sin dar anuncio a las autoridades porque debia atender
la sementera para responder por “las obligaciones”.?*! Algo de
esto, quiza, encierra el famoso porro Elcafetal (o Micafetal) cuando
considera tener la vida asegurada por tener un cafetal, por lo
que es mejor no prestar atencién a lo que diga la gente.

Para la subsistencia no todos los oficios son bien recibidos,
Juan de la Cruz Varela, el lider comunista de Sumapaz, entre
1918y 1928, tras la muerte de su madre, se dedica al trabajo
y la crianza de sus hermanas, enmarcado en el apego religioso
y conflictos con su padre quien se casé por segunda vez en
Boyacé y regresd a Sumapaz, generando disgusto con sus hijos,
por lo que separaron tierra; Varela demandd al papa obligando
a gue la reparticion de tierras correspondiera a la familia dado
que éste empezaba a tener hijos con la segunda esposa. Sin la
madre y con la obligacidn de sus hermanas, fue tejedor (trabajo
destinado en su mayoria para las mujeres y de poco impacto
en el territorio), oficio que desprecio; asi mismo fue carteroy

20 AHI, FJ, Estante 1, Balda 2, Caja 8, Legajo 3, Proceso contra Luis Chipa-
tegua Gamba, Pablo Emilio Cruz Obando y Jorge Caicedo por homicidio
y robo contra Alejandrina Farfan, Guillermo Chavez y otro, 1960, f. 7.

2L AHI, FJ, Estante 1.2, Balda 4, Caja 82, Legajo 1, Proceso contra Humberto
Romero por homicidio en Anselmo Moncaleano. Crimen cometido por
celos. (2 cuadernos), 1960. En los expedientes no hay elementos que
indiguen parentesco entre Anselmo Moncaleano con la familiaimplicada
en lamuerte de José Brifiez e Ismael Tique, referida en paginas anteriores.
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se inicié en el aprendizaje de la telegrafia, pero tampoco esta
labor fue de su agrado. Cuando sus hermanas ya estuvieron
en posibilidad de ganarse el sustento, Varela se independiza y
empieza a trabajar como jornalero o por contrato, en lo que al
parecer le iba bien econémicamente, dadas las circunstancias
econdmicas del pais en cuanto a la mano de obra que estaba
siendo captada por los cultivos cafeteros. Varela optd, entonces,
por la vida de agricultor y, como se vio en el capitulo anterior,
conto con varias fincas, una de ellas en Tolima, regidon donde
tuvo lugar su primer matrimonio.?®

En los llanos colombovenezolanos se encuentra Tulio
Carmona, odontélogo y periodista girardotefio que tiene un
barco (del que es mecanico) en el que vende mercancia a
ambos lados de la frontera, en el rio Meta,?* subsistiendo a
partir del desempefo simultaneo de estos oficios en la zona;
el compositor Miguel Angel Martin habla de Los profesionales que
llegan, hacen falta y sobran en los Llanos,

Y en la poblacion de Arauca hay un dicho muy menta'o/
que hace sol en el verano cuando llega un diploma'o./ De
cada avion que aterriza sale un chorro de aboga'os/ y el
resto de pasajeros, pa' no ser exagera'os,/ se compone
de dentistas y médicos resabia’os.

Entre esos profesionales/ que alli son muy estmia'os,/
llegan unos tan gorditos que nos dejan asombra'os.

[]

232 | ONDONQ BOTERO, Rocio, Juan de la Cruz Varela... pp.137-151.
233 FRANCO ISAZA, Eduardo, Las guerrillas del Llano... p. 170.
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Nosotros haciendo cuentas a veces hemos pensa'o,/ que
aqui los del interior los manden intercala'os:/ un poeta,
un sacamuelas, un periodista vara'o/ o un periodista
vara'o, un pintor, un matasanos, un médico pa'l gana'o.
Y si sobra un militar que nos lo echen pa' este la'o,/
aunque sea para gue coma sancocho recalenta'o./ De
curas estamos bien, con antioquefios raja'os/ que ojala
cambien la arepa por el platanito asa'o.?

No todos pueden escoger su oficio, la busqueda del sus-
tento es un camino que, se espera, dé cuenta de la dignidad de
un hombre; esa parece ser la estrategia de defensa de Adan
Ospina, segun él confundido con un homdnimo en el caso de
los actos de bandidaje acaecidos por varios dias en Rovira a
mediados de julio de 1955, que muestra su vida como una
larga busqueda de trabajo; su declaracion trasluce cémo ha
pasado por ser alférez de la policia en esa regién, poseedor de
una tienda en Ibagué, profesor privado de un nifio, agricultor
y, como atestigua Pedro Pablo Garcia, con quien compartié el
oficio, musico de la banda del Batalldn Roock, sin éxito o esta-
bilidad en ninguno de aquellos oficios, por lo que sus recursos
siempre han sido escasos, a lo que se suman problemas de
salud y encerramientos carcelarios. Aparte de la disimilitud de
oficios, las declaraciones de los sangrientos hechos ocurridos
en Rovira, en los que varias vidas se tomaron con sevicia y
hubo multiples robos que incluyeron relojes y radios, permiten
observar como algunos de los atacantes, los hermanos Cantillo
(que habian sido policias) y los hermanos Cantor, no sélo se
venian encontrando en el paraje, sino que llegaron a celebrar
fiestas con musica y licor donde se reunian, es decir, segun

234 Fl candil, Villavicencio, junio 19 de 1965, p. 6.
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los testimonios, la casa del agricultor Pablo Reina donde “se
hospedaba la chusma conservadora” y donde, por lo menos en
una ocasidn, la fiesta fue hasta la madrugada.?®

Es claro gue asumir un oficio conlleva riesgos y que estos
implican prevenciones, de alli que las prostitutas, lejos de pa-
recerse a Maria Antonia, la vendedora de besos a la que Garzdn y
Collazos le compran su mercancia desde antes gue salga el
sol, suelan aparecer con armas blancas, sujetas como esta-
ban, a las agresiones de clientes inconformes por el precio,
acusaciones de robo, borrachos y celosos, que mas de una vez
resultaran heridos o muertos.?® Ellas son victimas también
del asedio®" de la fuerza publica que aprovecha su condicién
de poder para amenazar y obtener servicios gratuitos, como

25 AHI, FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 6, Legajo 3, Proceso contra Adan Ospina
Ortiz, Otoniel Barrera, Pablo Reina Gonzélez y siete mds, por el asesinato
de Luis Gonzalo Ruiz, Isidra Ticero, Juan Bautista Satina y cinco mas,
1955.

2% Tal como le paso a Juan de la Cruz Esquivel por golpear a Maria Doris
Montero al estar en desacuerdo con el precio de los servicios de ésta.
También por ser agredidas, Dora Elisa Vélez, prostituta, apufiala en Am-
balema a Apdstol Arciniégas, y Saturia Plazas a Narciso Retavisca, que
borracho la ataca varias ocasiones diciendo que lo rabd. AHI, FJ, Estante
1.3,Balda 1, Caja 95, Legajo 7, Proceso contra Marfa Doris Montero Aroca
por el asesinato de Juan de la Cruz Esquivel, 1963; AHI, FJ, Estante 1.3,
Balda 5, Caja 117, Legajo 7, Proceso contra Dora Elisa Vélez Garay por
homicidio en Apdstol Arciniegas 1960; AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 5, Caja
118, Legajo 4, Proceso contra Saturia Plazas Ronddn por homicidio en
Narciso Retavisca, 1953.

237 En 1953, en Honda, rige la prohibicién de movilidad a las prostitutas, que
deben quedarse en el barrio de tolerancia, por lo que les esta vedado
(aunque no lo cumplan), vivir mas de dos en una casa o sentarse en las
cantinas del barrio El Retiro y embriagarse. El salto, Honda, 18 de mayo
de 1953, pp. 1-2.
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sucedid, por ejemplo, a Ana Franco, quien cayd a un precipicio,
al parecer, en huida de un policia que queria forzarla a acostar-
se con él; las declaraciones de las colegas de Franco reflejan
como, en Cajamarca, tanto ejército como policia acuden a la
zona de tolerancia a oir discos y beber, y cdmo amenazan a las
prostitutas con violaciones masivas y carcel si no se entregan
al acosador: “yo accedi porque con uno si pero con muchos no
puedo [...] me quite los calzoncitos y le puse el culito ligero...";?®
tales abusos no sélo se dan con las prostitutas, en Honda, por
ejemplo, se registra cémo dos policias trataron de tomar por
la fuerza a 6 obreras de la trilladora Aristizabal.?*

El de musico es un oficio que suele alternarse con el de
artesano o agricultor, aunque casos hay de dedicacidn exclusiva
a la musica (con laimagen sostenida en la gente de ser vagos,
borrachos, pendencieros y mujeriegos); serenateros, animado-
res de encuentros de amigos y de bailes, los musicos realizan un
trabajo en el que no se desconfia del pago; curiosamente, entre
abril y junio de 1952, segun cuenta Camilo Pérez, la musica
estuvo prohibida en Ibagué en un area de 70 manzanas (un ta-
mafo mas grande que la cabecera urbana de entonces) a causa
de una discusidn del alcalde con unos musicos, precisamente
por el cobro durante una farra de licor; el asunto termind en la
destitucion del alcalde.?® Por supuesto, el licor, la musicay la
cantina son una opcién para la subsistencia, como lo muestran

28 AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 4, Caja 114, Legajo 6, Proceso contra Luis
Eduardo Gutiérrez Rodriguez y José Ignacio Morales Ortiz por la muerte
de Ana Franco, 1955, f. 5v.

2% Panorama, Honda, 1 de mayo de 1959, p. 6.

%40 Camilo Pérez Salamanca, escritor, entrevista personal, Ibagué, 15 de
junio 2013.
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casos anteriores, en casos de movilidad reducida o en ausencia
de un hombre que aporte recursos econémicos.?

Reaparece entonces el alcohol como catalizador del
riesgo en el desempefio del trabajo, asi se da la muerte de un
musico negociando el valor de una serenata con un agente del
SIC. También, en esas condiciones, Baudillo Toquica, musico y
ganadero en Coello, que para julio de 1948 tiene un duo con
José Manuel Gonzalez, se ve enfrentado a Roberto Bolivar,
quien en estado de ebriedad, primero humilla a los musicos
rompiendo los billetes con los que les va a pagar las canciones
que contrata, luego los busca en otro sitio acosandolos por la
interpretacion de una cancion y, finalmente, agrede a Gonzalez
instandolo a armarse de puial, de forma tal que el musico debe
defenderse dando muerte a Bolivar.?*? La cancion solicitada una
y otra vez por Roberto Bolivar era Sofiaresmidestino, interpretada
originalmente por La Nortefitas, trata de un amor doloroso y
deja entre ver una ruptura:

Sofiar es mi destino, querer con toda el alma/ Sufrir
es mi camino, porque te quiere mi corazén./ Amor te
he prometido, amor te prodigué,/ te quiero yo no lo
niego, te lo promete el corazdn.// Todo lo que siento
no lo puedo remediar,/ porque yo sin tu querer/ nunca

241 AHI, FJ, Estante 1, Balda 2, Caja 7, Legajo 3, Proceso contra Eduardo
Patifio Murillo, Noé Olivar Sandoval, Celso Olivar Sandoval por homicidio
y robo, en compafia de cuadrillas, 1963; Panorama, Honda, 11 de junio
de 1960, pp. 1, 4; 28 de julio de 1958, pp. 1, 3.

242 AHI, FJ, Estante 1.1, Balda 1, Caja 36, Legajo 4, Proceso contra José
Manuel Gonzalez por homicidio en Roberto Bolivar, teniendo como fondo
la cancién “Sofar es mi destino”, 1948.
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puedo yo vivir./ Siento que tus manos me acarician al
dormir,/ eso es lo que me hace padecer.// Sofiar es mi
consuelo, sofiar tu imagen bella./ Sofar es mi delirio,
tus negros ojos de capuli./ No sé qué siente mi alma,
no sé por qué llorar./ Mi alma siempre te llama,/ nunca
la trates con crueldad.

Continuando con los musicos, Senén Serrano, profesor de
esgrima, esta tocando con la murga de Purificacion en 1946,
contratada para animar la fiesta de Quiteria Serrano durante
la celebracién de Cristo Rey; en esa celebracion un grupo de
liberales que aparece en el baile también quiere contratar
a los musicos; entre los liberales se encuentra Félix Arturo
Ramirez Parra. Senén Serrano y Ramirez se enfrentaran, con
la derrota del primero y la huida del segundo a los llanos del
Casanare, donde sera capturado; los expedientes mostraran
gue tanto Senén, como su madre Quiteria, habian sido sin-
dicados de varios delitos, Félix dird que en los Llanos estaba
siendo cazado para morir, a pesar de que la reyerta la empeza-
ron Serrano y sus amigos, quienes lo atacaron.?*® Nétese que
Senén lleva el apellido de la madre, connotando su condicidn
de “hijo natural”, asunto que es frecuente en los expedientes,
aungue no es extrafio que en estos casos la gente se refiera a
los hijos naturales indistintamente por el apellido del padre o
de la madre, dando cuenta del mantenimiento del vinculo de
sangre, aunque suscitando confusiones en las investigaciones
en curso. Debiese también llamar la atencidn la evidencia de
gue los lazos de familia, en este caso como en otros tantos, se
trasladan a la sociedad delincuencial.

%3 AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 2, Caja 100, Legajo 2, Proceso contra Félix
Arturo Ramirez Parra por homicidio en Senén Serrano, 1946.
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Los combates de “esgrima” parecen regulares: en los
archivos suele hablarse de rifias que no se denunciaron y en
las que “solo se dieron plan”, por lo que dedicarse a ensefar
el uso del machete parece indicado, y saber manejarlo es
sefal de hombria y de valor; el joropo José Maria, que interpreta
Luis Ariel Rey, plantea la alianza y luego la lucha entre dos
(laneros con sus “espadas”, aunque no menciona la razén del
enfrentamiento.

Ay caramba por esta sabana abajo,/ ay caramba donde
laman la Vigia.../ Ay caramba me encontré con un ne-
grito,/ me encontré con un negrito/ llamado José Maria.
Ay caramba convido a jugar espada,/ ay caramba le dije
gue no sabia./ Ay caramba me dijo que me ensefiaba,/
me dijo gue me ensefiaba,/ le dije que aprenderia.

Ay caramba duramos jugando espadas,/ ay caramba
siete semanas y un dia./ Ay caramba los paticos nave-
gaban,/ los paticos navegaba/ en la sangre que corria.
Ay caramba las espadas se amellaron,/ ay caramba
de los huesos que rompian./ Ay caramba los chulitos
se agitaban,/ los chulitos se agitaban/ de la carne que
comian./

Ay caramba si no corro tan ligero,/ ay caramba me mata
José Marfa./ Ay caramba el corrié para La Poyata,/ el
corrié para La Poyata,/ yo para Barranca de Upia.

La competencia en el trabajo, sumada al riesgo de los
asaltos en la via, forman parte del oficio de los transporta-
dores, por eso, varios de los conductores iban armados. La
competencia entre dos empresas transportistas entre Ibagué
y La Dorada, que supone esfuerzos por llegar primero a los
destinos intermedios, suscita que un conductor de la empresa
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Riogrande se meta en un bus de Rapido Tolima para agredir a
machete al chofer que llegd primero a la poblacidn de Mariqui-
ta.?** También los transportadores permiten identificar que en
la labor de subsistencia, el oficio puede garantizar alguna red
de solidaridad, como lo demuestran también los casos en los
que zapateros y sastres, respectivamente, recaudaron fondos
para ayudar a escapar a uno de Llos suyos;?*> pero, como mues-
tran los transportistas, la solidaridad que los lleva a paro por
la muerte de dos conductores a manos de policias borrachos,
puede verse acabada por la politica cuando, habiéndose acor-
dado una movilizacién apolitica, aparecen los primeros jvivas!
al Partido Liberal.?*®

Eldinero es causa de varios altercados y faltar a los pagos
de los negocios acordados no es insignificante; dos menores,
uno lustrabotas y el otro vendedor de periddico se van a los
golpes por alguna cuestidn de dinero,?7 justamente, ejemplifi-
cando el valor del dinero y la busqueda de este por parte de los
nifos, un infante vendedor de peridédicos protagoniza el tango
Diarios, revistas sefior, cantado por Armando Moreno, en el que el
menor muere cruzando la calle para hacerle un mandando

%4 El cronista, Ibagué, 13 de julio de 1964, p. 3.

%5 AHI FJ, Estante 1.2, Balda 4, Caja 82, Legajo 6, Proceso contra Luis Carlos
Tovar Tovar por homicidio en Roque César Mahecha. (2 cuadernos), 1950;
AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 5, Caja 118, Legajo 2, Proceso contra Salomén
Varén por homicidio en Mardogueo Bonilla, 1956.

246 Panorama, Honda, 17 de febrero de 1958, pp. 2, 5.

247 Una rifa similar pasd a mayores cuando Jesus Ramirez cae al pavimento
por un pufio de Hernando Barrera, causandole la muerte el golpe en el
piso Tribuna, lbagué, 18 de mayo de 1956, p. 3; El cronista, Ibagué, 3 de
mayo de 1963, pp. 1, 8.
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a una sefiora. Pero pagar las deudas también tiene su costo,
Gustavo Ballesteros le paga una deuda a Alejandro Mosquera
quien, en vez de darle el dinero sobrante del billete del pago,
saca un machete para agredirlo, por lo que Ballesteros se de-
fiende dandole un golpe en la cabeza con un palo de guadua
causandole la muerte, lo que le implicard una condena de 16
meses.?*® Varias son las canciones que muestran la relevan-
cia del dinero en la vida en general, pero sobre todo para la
constitucidn de una relacién de pareja, como Lo hace el bolero
de Luis Alcaraz Elquinto patio,®*® en el que el amor del autor es
despreciado por su pobreza:

Nada me importa/ que critiquen la humildad de mi ca-
rifo,/ el dinero no es la vida/ es tan sélo vanidad.

Y aungue ahora no me quieras,/ yo sé que algun dia,/
me dards con tu carifio/ toda la felicidad.

Por vivir en quinto patio/ desprecian mis besos,/ un
carifio verdadero,/ sin mentiras, ni maldad;

No en vano recuerda el porro Sebastidn rémpete el cuero,

Sebastian rémpete el cuero si pretendes la muchacha,/
una casa no se arregla con tripas de cucaracha./ Busca
el radio, la nevera y el carrito relumbraén, /Sebastian
rompete el cuero o te quedas solterdn.

%8 Fl cronista, lbagué, 23 de enero de 1963, pp. 1, 8.

%9 Se verd mas adelante que este bolero, con mdltiples versiones, entre las
gue se cuentan con la del autor, las de Emilio Tuero, Javier Solis, Julio
Jaramillo y Bienvenido Granda, dara nombre a una cantina en lbagué.
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El pobre Sebastian, Sebastian rompete el cuero,/ EL
pobre Sebastian, Sebastian rémpete el cuero,/ hoy
la cuestidn, la cuestién, la cuestién,/ la cuestion es
con dinero, rdmpete el cuero,/ porque te vas a quedar
solterdn.

El dinero cobra relevancia, entonces, no sélo como me-
canismo de adquisicién de los insumos de subsistencia, sino
también para poder aspirar a una vida marital.

La subsistenciay ganarse el respeto que ésta requiere no es
un asunto que dista de la condicion de género y, asi como en el
corrido mexicano Lachamuscada, grabado por Amalia Mendoza, ya
no se describe a una Adelita, sino a una generala que en combate
ve morir al padre y lo venga,”® las mujeres asumen su defensa
en la cotidianidad; por esto, Carlina Perdomo decide darle un
garrotazo a Nicolas Peralta, quien se niega a pagarle los $300
que aun le adeuda de los $800 acordados por la venta de un
par de cerdos;?*' y Verdnica Martinez, mas severa que Perdomo,
acuchilla a un socio que pretende no pagar su deuda.?®?

El crimen y el bandolerismo

En el entorno de La Violencia, es imposible obviar el crimen
como opcién para sobrevivir, pues es claro que hay gente que

20 "Sglo a su padre le fue fiel su padre le fue fiel soldadera pero una bala
atraveso su corazon [...La chamuscada] que por valiente llegd a ser ge-
neral/ [Vio] a su padre morir entre sus brazos/ y [vio] también al traidor
que lo matd/ al muy cobarde le dio cuatro balazos".

L Tribuna, Ibagué, 18 de mayo de 1956, p. 3.
22 Tribuna, Ibagué, 19 de mayo de 1956, p. 3.



La vida si es como la cantan: medios modernizantes,

cotidianidad y representaciones sociales ( 415

se dedica a engafar incautos, sisar vueltos y propinas, al robo
y al atraco,?®® para lo que suele ser conveniente el ambiente del
licor. Siempre algo atractivo encerrara el mundo criminal, por lo
gue canciones como ElLadrdn (una cumbia mexicana de La Sonora
Santanera), con la voz de Sonia Ldpez, narra cdmo al pararse
la chica de la cama ante un ladrdn, el bandido se desmaya (es
de suponer que al ver la belleza de la joven), para luego retarlo
a que se la robe a ella (lo que parece una sugerencia de rapto).
En 1953, en la plaza de mercado de Honda o la de Ibagué, no
falta quién altere las basculas para sacar algo mas de dinero en
las ventas de carne; y son frecuentes menores que roban sobre
la seguridad de quedar libres por su edad;** Panorama relata
como la cajera del café "Aurendez vous” de Honda quiso estafar
aclientes dandoles vuelto de $5 cuando estos habian pagado con
uno de $50, asumiendo, quizd, que los sujetos se emborracharian
antes de notar el cambio;?*® las estafas que enredan al duefio o
alos clientes de bares y cafés para sacarles el dinero que llevan
encima no son extrafias en toda la region.*

28 Los robos en general estan presentes en todos los medios impresos, con
distinta indole y forma, aqui se resefian algunos gque parecen dicientes
por sus caracteristicas con respecto a los temas que se viene tratando.
Sobre todo desde la década del 60 aparecen muy frecuentemente robos
abuses intermunicipales, que llevaronincluso a la suspensién del servicio
a algunos municipios. El cronista, Ibagué, 16 de febrero de 1963, p. 3.

%4 Fl salto, Honda, 2 de noviembre de 1953, p. 3; 31 de diciembre de 1953,
p. 1. El cronista, Ibagué, 30 de agosto de 1963, p. 3.

5 Panorama, Honda, 7 de noviembre de 1955, pp. 1, 6.

26 Panorama, Honda, 9 de junio de 1958, pp. 1, 6; 17 de octubre de 1955, p.
6; 19 de mayo de 1958, pp. 1, 6. Tribuna, Ibagué, 1 de junio de 1956, p. 3;
20 de mayo de 1956, p. 3; 23 de abril de 1956, p. 3; 23 de abril de 1956, p.
3; 27 de abril de 1956, p. 3; 24 de junio de 1956, p. 3. El cronista, Ibagué,
1 de marzo de 1963, pp. 3, 8; 28 de agosto de 1964, p. 2.
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Conveniente para este trabajo resulta el hallazgo de unos
ladrones que en su propiedad tenian, entre otros elementos,
100 discos y un tocadiscos; o la resefa del robo de radios y
amplificadores en el almacén de Philips en Chaparral, cuya
cantidad o valor no debid ser poco, dado que, segun narra la
prensa, los ladrones iban fuertemente armados;?®” ambos casos
daran cuenta de un mercado para discos, radios y tocadiscos
robados, no de otra manera se explicaria el tamafio de las
operaciones y la cantidad de elementos encontrados.

Las estafas, incluyendo al chantaje, suponen la condicion
humana de las pasiones, por Lo que no es extrafa la solicitud
de favores sexuales, el engafio para obtenerlos y, a pesar de
lograrlos, culminar con el robo de bienes y dineros; un asunto
similar involucra a dos familias (victima y victimaria) en el
municipio de Rovira.?®® El relieve que toman las guerrillas y
bandas criminales hace que algunos imposten sus nombres
para extorsionar, varios casos se dan en el que para el chantaje
se imposta o usa el nombre de algun cabecilla como Sangre-
negra o Desquite.?®

Los propios criminales no estaran exentos de ser birlados,
un caso de estafadores que se estafan entre ellos resulta en
el homicidio, en el bar Lusitania, de uno de los delincuentes:
el encuentro fue pactado para dar oportunidad a “EL Mocho”
Guillermo Salazar de que se “mancara” (armara) para encarar
a los otros, con quienes vendia en Ibagué mercancia que ha-

%7 El cronista, Ibagué, 29 de marzo de 1963, p. 2; 4 de mayo 1963, p. 5.
28 Tribuna, Ibagué, 1 de junio de 1956, p. 3.

29 Fl cronista, Ibagué, 19 de enero de 1963, p. 1, 8; 30 de enero de 1963, pp.
1, 8; 2 de agosto de 1963, p. 3.
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bria sido robada en Bogotéa y por la que esperaban conseguir
$25.000. Salazar espera a José Manuel Herrera, Alvaro Nieto
y Eduardo Rojas en la cantina, pide la cancion Lisboa antigua®®® y
se acompana de una de las mujeres del bar; cuando llegan los
otros, cruzan palabras, “hijueputean” a Salazar, salen ala calle
y este Ultimo mata a Herrera. Desde la ambulancia, alguno de
los acompafiantes gritara: “vos lo mataste, hijueputa, pero yo te
mato a vos",?! mostrando que alli también hay vinculos solida-
rios y necesidad de hacer valer el honor. En los parametros de la
vida delictiva la muerte es un riesgo y se alberga la esperanza
de ser leyenda cuando esta llegue, asi lo canta Rodolfo Lesica
con la orquesta de Héctor Varela en Murid el malevo:

El barrio rezonga... ha muerto el malevo/ que triste y
callado quedd el arrabal,/ la noche parece vestirse de
duelo/ y tiembla la sangre que enluta un pufial./ Pensar
gue un mocoso, de puro atrevido/ buscd madrugarlo
p'hacerse cartel/ y en cuanto el malevo tanteaba el
cuchillo/ tenia hasta el mango clavado el de él.

Lo vieron plantado, guapear sin alardes,/ jugarse una
carta de frente a un rival,/ copando el carifio de dos
0jos negros/ manojos de celos del viejo arrabal./ La
Tierra del Fuego no pudo domarle,/ diez afios de carcel
su hombrada pagd,/ su pobre viejita, de tanto llorarlo,/
mordiendo su angustia, de pena murid.

La cortada lloré sangre y apretandose la herida/ fue

%0 | a cancion recuerda los dias de una ciudad de fiestas y saraos hasta el
amanecer.

%L AHI, FJ, Estante 1.2,Balda 5, Caja 87, Legajo 1, Proceso contra Guillermo
Salazar Ospina, Alvaro Nieto Castro y Eduardo Augusto Rojas por homi-
cidio en José Manuel Herrera Contreras, 1959.
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boqueando en su agonia por el viejo callejon./ Ni una
mano, ni un amigo le llegd a cerrar los 0jos,/ ni unos
tibios labios rojos le rezaron un jadiés!/ Pobre guapo lo
achuraron como a res de matadero/ y hoy a cada con-
ventillo llega un cacho de emocion./ En la ronda de un
boliche va entonandose un garguero/ mientras cuenta
alguna hazafa del malevo que murid.

El delincuente parece sentirse en derecho de delinquir, lo

que se combina con alguna forma de desidia ante la certeza
de que el poder no esté en la ley,”? el periddico EL Campesino,
gue como se ha dicho propende por la formacion catdlica de
la poblacién rural,® dird en 1958 sobre “la connaturalizacion
del crimen™:

262
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Es abrumadora la proporcion de casos en el AHl en los que, independien-
temente si los acusados han o no estado privados de la libertad, no hay
condena, los fallos son contraevidentes o simplemente hay sobreseimien-
to o cesacién por haber pasado un lapso superior a la mayor condena
posible sin el esclarecimiento de responsabilidades. Este hecho ratifica
las observaciones hechas por Umafia, Guzman y Fals Borda en su Informe
de La Violencia, sobre la sensacién de desproteccion y desconfianza que
se consolida en la pablacidn con respecto a las instituciones estatales y
la fuerza publica.

El Campesino muestra a mediados de 1958, bajo el titulo “Carta de un
campesino”, una carta firmada por José Pascasio Martinez, bisnieto de
Pedro Pascasio Martinez quien apresara a José Maria Barreiro en la
Batalla del Pantano de Vargas durante La Campafia Libertadora, en la
que destaca tres apartados, con un lenguaje que no parece muy “cam-
pesino”: “conservamos el amor a Dios, la triste circunstancia en que nos
encontramos y nuestra vida es muy precaria”. El Campesino, Bogotg,
Accion Cultural Popular, 29 de junio de 1958, p. 3.
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El pecado mayor de Colombia, de cada uno, de los
dirigentes y de los dirigidos, es haber dado carta de
ciudadania al crimen [...] Hoy, después de haberse de-
rramado mucha sangre en los campos y ciudades de
Colombia nos hemos connaturalizado con el crimen.
Lo hemos aceptado como sistema de vida. Como si
la actividad social se hubiera dividido en dos grandes
campos licitos: el del crimeny el del orden. Nos hemos
resignado ante las dolencias de la patria; parece que se
perdieron todas las esperanzas.?®*

En este panorama, la oposicién y la delacion son castigadas

de manera cruenta por los delincuentes: “por sapiar” a Sangrene-
gra, Desquite y Tarzan decapitan a cuatro personas en jurisdiccion
de Honda.”® Se puede también mencionar la muerte acaecida en
1961 en la vereda Mangas (Chaparral) de Carlina Verjan®® y su
hijo Crisanto, cuyos cuerpos fueron vejados salvajemente con ma-
chetes; los acusados, Aquilino Toledo y Abraham Quijano, fueron
encarcelados por las denuncias de Crisanto con respecto al robo
de dos bestias del que fue victima, por lo que juraron venganza.¢’

264
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El campesino, Bogotd, Accidn Cultural Popular, 3 de agosto de 1958, p. 3.
El cronista, Ibagué, 19 de abril de 1963, pp. 1, 8.

El apellido aparece en el indice del Archivo como Berjan, pero en los
expedientes se consigna con V, de alli la discrepancia con la referencia
bibliografica.

Como cobarde es calificado el asesinato a un sordomudo por vengarse
de éste al haber evitado que unos jévenes robaran unos platanos. AHI,
FJ, Estante 1, Balda 2, Caja 8, Legajo 2, Proceso contra Abraham Quijano
Valencia, José o Aquilino Toledo Lugo y Celestino Cabezas por doble
homicidio en la persona de Carlina Berjan y Crisanto Berjan, 1961; El
cronista, Ibagué, 11 de septiembre de 1965, p. 3.
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No se puede soslayar el hecho de que, en diversas regiones
y momentos, guerrilleros y bandidos son considerados héroes,
modelos a seguir y objetos del deseo, contando con una red
de apoyo en las poblaciones,?®® asunto que reflejan también
las musicas viajantes, piénsese en el Corrido del dguilanegra o el de
Mauricio Rosales “El Rayo”, que muestran hombres en el borde de la
ley y admirables, o en los tangos que, sin mencionar nombres
propios, muestran en el crimen formas de justicia y valentia,
como Consejode oroen el que el protagonista se niega a delatar
a nadie a pesar de su condena; idolos o villanos bandoleros,
lo cierto es que el ejemplo de la vida fuera de la ley y del de-
lincuente toman tal relevancia que jactarse de aquellas cuali-
dades y de la criminalidad puede ser visto como una forma de
hombriay de orgullo. Augusto Ayala es campesino y propietario
de una finca en Mariquita en la que ha contratado, en 1957, a
Carlos Julio Morales, uno de los acusados de la muerte y robo
de Julio Flérez; Morales ha intimidado y amenazado en varias
ocasiones a Ayala, con sorna le ha dicho que tuvo parte en el
ataque aFldrez y otros crimenes, confiesa tener complices (sin
nombrarlos) y se jacta de ser muy vivo, bueno para los “traba-
jos" y capaz de meterle una pufalada o un tiro al que sea; en
una ocasion, comenta Ayala, Carlos Julio Morales le dijo que
lo mirara a la cara y le dijera si era verdad que “la mirada le
cambiaba al que habia matado”.?

268 HOBSBAWM, Eric, Bandidos..., SANCHEZ, Gonzalo y MEERTENS, Donny,
Bandoleros, gamonales y campesinos...

29 AHI, FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 5, Legajo 4, Proceso en averiguacion de
los responsables por el asesinato de Julio Flérez, aparecen implicados
Carlos Julio Morales, Flaminio Villarraga y otros, 1957, f. 67.
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En apartes anteriores se ha aludido al corrido Mataron a
Chessman, cancion mencionada dentro del caso por el homicidio
de Antonio Narifio en 1960; este corrido tiene varios factores que
pueden ser Utiles en este punto: el primero, que es una cancion
compuesta y cantada por colombianos en ritmo de corrido
mexicano; segundo, gue estaba siendo oida en Tolima; el tercero,
es que su compositor, Alfonso Muriel, hizo antes que ésta otra
cancién llamada Elcorrido de Chessman, también interpretada por el
dueto colombiano Los Chamaquitos, clamando por la libertad del
preso de San Quintin, de ahi el cuarto punto, ambas canciones
son un homenaje a un hombre acusado de multiples homicidios
y, aunque lo rimbombante del caso junto con lo carismatico
del acusado hicieran que éste tuviera seguidores alrededor del
mundo, muestran las cualidades que se ven en un encarcelado
y la precepcion que se tiene de los ejecutores de la ley:
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El corrido de Chessman

Caryl Chessman el hombre sentenciado / a morir
enlacdmara de gas/ el mundo entero pide

que no lo maten/ que le perdonen si acaso es
criminal.

Lleva once afios de estar ya prisionero, / espe-
rando la muerte con crueldad / ;A ddnde estd lo
que llaman democracia? / ya es muy justo que le
den la libertad.

Sonamargos los dias y las horas / en la finebre
prisién de San Quintin, / en ese pabelldn de
sentenciados, / a la pena capital para morir.
Esperando la muerte tras las rejas / él se
muestra muy sereno y con valor, / se defiende
de aquella cruel sentencia, / el famoso penado

y escritor,

Gritemos todos que no maten a Chessman,

| gritemos todos que lo dejen vivir, / porgue
Chessman es un hombre interesante y lo deben
sacar de San Quintin,

No Lo maten, no lo maten, no lo maten, / para ver
sinovuelve a delinquir / que lo saguen/ que lo
saquen/ que lo saquen de esa horrible prisién
de San Quintin,

Mataron a Chessman

Crueles verdugos sin alma y sin conciencia, / que
mataron a Chessman con crueldad. / inhumanos
no escucharon clemencia, / inhumanos que no
tienen piedad.

Doce afios lo tuvieron prisionero, / doce afios ha-
ciéndole sufrir, / sin embargo su vida le quitaron
|y doce afios de prision en San Quintin.

Antes de que a Chessman lo metieran/a la
maldita cdmara de gas, / una carta escribid en la
cual decfa: / soy inocente no soy el criminal.
Murié diciendo que el era un inocente, / que
todavia no lo fueran a matar, / y las leyes no

le dieron mas plazo / para poder su inocencia
comprobar.

Todos aquellos sentenciados a muerte, / que

se hallaban con Chessman en prisin, / Caryl
Chessman amargado y con tristeza, les dio la
mano diciéndoles adios.

También dijo que después que lo mataran / que
su cuerpo no lo fueran a enterrar. / lo quemaran
mejor, y las cenizas, / todas al viento las echaran
avolar.

De tal forma, en conjunto con el temar, la sensacién de
impunidad se puede identificar, por ejemplo en Honda, no solo
en actitudes de la cotidianidad como la falta de control con el
volumen del radio o el aumento de la prostitucion, sino con las

infracciones en general:

Se comete un delito grave se inicia una investigacion
lenta e inepta y el funcionario se limita a esperar el
término de los treinta dias habiles para darle la libertad
al sindicado; y concedida esta libertad el proceso pasa
a los anaqueles del archivo donde duerme y dormira el
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suefio de los justos hasta que una prescripcién [¢de-
fectuosa?] deje en el olvido al crimen y al criminal.2”®

Somos indefensos, dice la ranchera del girardotefio Héctor
Parra, bien vendida, segun el autor, para 1963:

No nos maten, sefiores, no nos maten/ se lo suplica-
mos, déjenos vivir;/ jsomos indefensos! jPor Dios, no
nos maten!

En mi finca la que estd es mi madre,/ mi esposa, mis
hijos y este servidor,/ este ranchito lo dejo mi padre./
Lo demas que encuentre es de usted, sefior.

¢ Por gué han sentido esta cruel venganza?/ Somos
campesinos, no hacemas el mal./ Labramos la tierra
gue es nuestra esperanza/ tan solo vivimos de un pobre
jornal.

Esta historia cuenta un sobreviviente:/ no escucharon
ruegos jQué barbaridad!/ A bala, a machete, a toda la
gente/ la han asesinado sin sentir piedad.?”

Muestra la cancidn a un campesino inerme que, ante la
presencia de los hombres armados, ofrece todas sus pose-
siones a cambio de que lo dejen vivir, reiterando que su Unica
posibilidad de subsistencia esta en la tierra.

210 F| salto, Honda, 6 de julio de 1953, p. 1.

2 En el mismo sentido se puede citar el corrido Suerte fatal y Mataronami madre,
de recepcidn especialmente en la vecindad del rio Guayabero en los
Llanos Orientales. GUZMAN CAMPOS, German, FALS BORDA, Orlando y
UMANA LUNA, Eduardo, La violencia en Colombia, Tomo Il... pp. 390-393.
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En Fresno la situacion no es diferente, puesto que a pesar
de la poblacion saber “muy bien quiénes son los maleantes”,
no parece haber posibilidad de que las autoridades actten
frente a quienes roban, amenazan y allanan propiedades;?’?
como siempre, para todas estas circunstancias, aparecen
solicitudes de justicia y castigo a los estamentos regionales
y nacionales, sobre todo cuando hay relevos en las personas
que los dirigen.?”2 En 1953, en Honda,

Una parvada de muchachos sueltos sin control ni ley
pululan por las calles de la ciudad, ocasionando veja-
menes, dafios e irrespetos [...] se dedican al juego de
las bolas, dando gritos y profiriendo palabras de las mas
vulgares de nuestro idioma. Si alguna persona sale a
reprenderlos, entonces le llueven por todos los de la
parvada, los més soeces insultos;?"

y no es posible que se permita, como se sigue permitiendo
en 1958, que los menores beban y fumen a la vista de todo el
publico.?”® Es justamente un grupo de jévenes entre los 16 y 20

22 Panorama, Honda, 11 de julio de 1957, pp. 1, 6.

213 Panorama, Honda, 16 de diciembre de 1957, pp. 1, 5; 26 de mayo de 1958,
p. 3. El cronista, Ibagué, 24 de enero de 1963, p. 2; 27 de enero de 1963,
pp. 2, 7, de 1963, pp. 3, 8.

214 El salto, Honda, 15 de junio de 1953, p. 2.

215 Panorama, Honda, 28 de julio de 1958, p. 1. La relevancia del cigarrillo
como acompafante es evidente en todos los expedientes judiciales, libros
y publicidad. Mucho sentido tiene la atraccidn por el tabaco, si se piensaen
su presencia constante en los versos de las canciones que acompafian la
vida, como Decigarroencigarro, cantada entre otros por Julio Jaramillo, que
habla de “cenizas y humos en mi corazén”; o Fumando espero, donde Carlos
Dante, Ignacio Corsini o Argentino Ledesma hablan de la sensualidad del
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afos el que en una fiesta del barrio Posada Cuéllar de Ibagué,
por evitar que togque la murga?’8, arman una disputa que termina
con botellazos y heridos.?”

El reconocimiento de los maleantes no puede ser efectivo

cuando estos ostentan, ademas, el control sobre la regién. EL
acceso al podery al dinero,?® es sabido, facilitan laimpunidad,
tal cual denuncia el campesino Pedro Antonio Guarnizo, de
Ortega, quien sefala en carta abierta que la organizacién de
abigeato de su territorio es coordinada por el rico hacendado
Marco Tello, desde sus propiedades en Girardot.?”®

276
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cigarrillo y lo reafirma Sarita Montiel cuando pide “el humo de tu boca”
porque la vuelve loca.

Como ya se ha menciond, la murga es un grupo de musicos que consta
de varios instrumentos como tiple, bandola, guitarra y las maracas.

El cronista, Ibagué, 16 de septiembre de 1964, p. 3.

Las miradas de la corrupcidén en la prensa debieran ser un tema de una
investigacion futura. Pero relacionado con ello esta la sensacion del po-
der que tienen los agentes del Gobierno como propietarios de los bienes
publicos y privados, asi se ve en Honda por la impotencia ante la venta
que hace el Personero de material que se habia destinado para obras
publicas; o la amenaza del inspector de Ortega de sentenciar al destie-
rro, pena inexistente, a una mujer si no paga una caucién por un delito
que no cometio. Otro tanto se podria decir del poder de los gamonales
sobre las decisiones de sus empleados y subscritos por cuanto incluso,
conservaban sus cédulas. Panorama, Honda, 11 de julio de 1957, pp. 1, 6;
26 de mayo de 1958, p. 5; El cronista, Ibagué, 27 de septiembre de 1963,
p. 2; GREEN, John W., Gaitanismo, liberalismo de izquierda y movilizacion
popular, Medellin, Eafit, 2013, pp. 281-297.

El cronista, Ibagué, 5 de enero de 1963, pp. 1, 8.
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Se conjugan, en consecuencia, las sospechas (y certezas)
de la complicidad de autoridades en los crimenes,?*® como
sefialan los testimonios sobre la presencia de “pajaros” en
Anaime en 1957, que son ayudados y dotados por la policia, y
gue suponen son los causantes de la muerte del sastre Carlos
Enrique Rodriguez, a pesar de que no hubiera ningun testigo de
quiénes dispararon contra el local del difunto.?®* Las alianzas
de este tipo se ven en escenarios que no tienen que ver con la
politica, como lo narra Jesus Antonio Escobar cuando denun-
cia, mas de un afio después de los hechos, la desaparicion de
su hermano Angel Marfa el 13 de marzo de 1952, tras vender
una carga de café estimada en $1.800: volviendo de la venta
en Rovira, Escobar pard en casa de una exnovia donde ella en
complicidad de su novio y con la ayuda de la policia, con una
falsa denuncia, lo llevan a la carcel brutalmente golpeado.
Ange[ Maria Escobar desaparecera del presidio sin que exista
notificacién de su salida, lo que justifica el director del penal
en gue éste es compartido con la policia, por lo que no se tiene
constancia del movimiento de todos los presos; a todo lo an-
terior se suma la amenaza de muerte proferida por el alcalde
a la madre de los Escobar si continuaba en las indagaciones
sobre el paradero de su hijo.?> Mucho de este escenario se

%0 En 1957 hay quejas frente a los personeros municipales, que gueman
perioddicos, bebeny dan tiros al aire, asi lo sostiene Panorama para Honda,
pero cita a El Tiempo, que muestra el caso en Tame, Arauca. Panorama,
Honda, 4 de julio de 1957, pp. 1, 6.

%1 AHI, FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 2, Legajo 1, Proceso contra Eliécer
Roncancio Sanchez, Adolfo Roncancio y 3 méas por homicidio en Carlos
Enrigue Rodriguez, 1957.

%2 AHI, FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 7, Legajo 2, Proceso por averiguacion
de responsables ante la muerte de Angel Marfa Escobar en Rovira (Tol),
1952.
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puede ver en la mencionada cancién de José A. Morales, Me
echaron del pueblo, que presenta a un labriego presionado por el
alcalde para aceptar un castigo impuesto por haberse defendido
de un hacendado.

Estas circunstancias (impunidad, el exceso de delito y la
falta de fuerza publica) aparecen como estimulo e incentivo
de las acciones privadas contra el crimen, como lo propone la
prensa de Mariquita donde, en medio de incrementos en los
robos con la ausencia del batallén Colombia, un campesino
logra hacer blanco en la pierna de un ladrén que pretende Lle-
varse su gallina; frente al hecho dice El cronista: “[...] y le hizo
dejar la gorda saraviada al pie del aguacate legendario. Este
ejemplo en guarda de la propiedad deben acogerlo todos los
habitantes de Mariquita”.?®® Pero esas circunstancias también
juegan como excusa para el asesinato de enemigos, dejando
sobre ellos notas alusivas a los crimenes, reales o supuestos;
en esta linea, aunque quiza los motivos del homicidio hubieran
sido otros, sobre los cuerpos de los miembros de la familia
Naranjo, asesinados en Ibagué en julio de 1961, se podia encon-
trar el andnimo: “Me mataron por ladrén, por roba vacas, por
roba gallinas, roba marranos y por amante de lo ajeno”.8* Algo
de ello debe haber en la cancidon que, sobre La guabina tolimense,

23 F| cronista, Ibagué, 17 de noviembre de 1963, p. 3. He aqui un ejemplo
propicio de lo que plantean Héau y Giménez cuando hablan de la violencia
en la trova mexicana, al expresar que, si bien transgrede lo legal, la vio-
lencia se legitima en el contexto cultural dentro del cual debe ser leida.
HEAU LAMBERT, Catherine y GIMENEZ, Gilberto, “La representacién
social de la violencia"... p. 630.

24 AHI, FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 1, Legajo 3, Proceso contra José Vicente
Ricaurte, Andrés Padilla, otros, alias “Feito”, "Poker" y “Cacique”, por
homicidio en el ingenio El Moral, vereda Curalito Tapias, 1961, f 66v.
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construyeron guerrilleros liberales: “Yo soy campesino puro/ y
no empeceé la pelea,/ pero si me buscan ruido/ la bailan con la
mas fea";?®y sin duda en el corrido guadalupano de Carlos Roa

Toma posesién del mando el partido conservero./ Insta-
la sus chulavitas con entusiasmo y esmero./ Recorren
todos los campos buscandole el paradero./ A los pobres
liberales que sdélo tiemblan de miedo, los obligan a
voltiase y les roban su dinero...

Pero fue la buena suerte y el &nimo del llanero./ Como
hombres de conciencia se oponen contra el gobierno./
Muchos hombres valientes al ver humillado al pueblo./
Se bajan al Casanare y organizan su refuerzo./ Atacan
en varias partes a las gentes del gobierno./ Para defen-
der la vida de los hombres indefensos.

Las guerrillas son pequefias con unos pocos llaneros./
Con escopetas de fisto y el parque entre sus polleros./
Van corriendo la llanura montados puro pelo./ Y asaltan
en los cuarteles a chulavitas embusteros.?8

Trabajo, tierra y dinero aparecen entonces en el orden de
prioridades que pueden justificar la delincuencia y que, como
se havisto, aparecen en los consumos musicales; sin embargo,
una anotacion resulta relevante: en su mayoria las composi-
ciones que hacen alusion al trabajo del campo son canciones
compuestas por y en aires colombianos; dejando entrever que
en estos ambitos no es factible que las audiencias encuentren

25 GUZMAN CAMPOS, German, FALS BORDA, Orlando y UMANA LUNA,
Eduardo, La violencia en Colombia, Tomo |... pp. 238-239.

26 BARBOSA ESTEPA, Reinaldo, Guadalupe y sus centauros... p. 87.
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una voz en las letras extranjeras, no porque no las haya, sino
porgue no se sienten cercanas, es decir, no despiertan empatia,
al no mostrar las labores de pesca, sembradios de cafia, algo-
dén o café, o el trabajo del hato, tal como lo vive el campesino
colombiano; lo que si puede suceder en dmbitos distintos, como
el de los oficios urbanos o el desempefio criminal; asunto que
concuerda con la percepcién de Umafia, Fals Borda y Guzman,
en el sentido de la alteracion de larelacion con la tierra. En este
mismo sentido, composiciones colombianas en aires foraneos,
como la mencionada Somos indefensos, ubicandose en el drama
de La Violencia, acuden también a mostrar la vida pobre del
jornalero en su rancho, asi como el temor de perderlo todo en
manos criminales y, con el animo acercarse al publico, compo-
sitores de los aires andinos apuestan por unrelatoen el que el
campesino tiene la oportunidad de oponerse “al patron”.

Resulta comprensible aqui el lugar de audicién musical
gue propone Juan Pablo Gonzéalez cuando menciona: “el punto
de vista desde el cual se mira y se escucha estara ubicado en
uno de los polos de [condicién de] género, clase, raza, edad
0 educacién que conforman la asimetria del poder”;?" por lo
que se arrendaran en el gusto popular tangos como Lamuerte del
malevo o Jornalero, en cuyas letras el llanero y el tolimense ven
expresados y expresan el afan de heroismo y el rencor por el
patrén, ala vez que surgen o se modifican canciones para brin-
dar una voz en la que la lucha por la busqueda del dinero y la
subsistencia sean también sinénimo de coraje, valor y justicia.

%7 GONZALEZ, Juan Pablo, Pensar la mdsica... p. 66.
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Capitulo 7.

El honor, el valor, el partido

El honor como deber, merecimiento o reputacién resulta
primordial por lo que se puede ver, ante todo, relacionado
con asuntos como el partido, la fidelidad y “la pureza” de la
mujer; aunque también sentirse afectado con menciones a
la masculinidad o por una “hijueputeada”, esta ultima puede
resultar en detonante de las riflas cuando se han ignorado
otra serie de ofensas.?® El seguimiento a los periddicos inda-
gados muestra infinidad de homicidios que son resultado de
“venganzas', pero al no comentar los motivos de las mismas,
no se relacionan en este trabajo. Hebert Braun, apoyado en
Berger, explica que el honor es publico, la dignidad privada y,
gue el colombiano de mediados del siglo XX resulta muy tra-
dicionalista, al afectarse con el insulto, al sentirse humillado, y
que por ello, “el colombiano defiende su honor." Por otro lado,
Daniel Pécaut anota que durante La Violencia,

La lucha por el poder entre los partidos tradicionales
constituye la trama de fondo a partir de la cual se ins-
taura una divisidén ‘amigo-enemigo’, que atraviesa casi

28 BRAUN, Herbert, “De palabras y distinciones"... p. 31.
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toda la sociedad [el conflicto] se exacerba a medida que
se descentralizay es asumido por los antagonismos que
provienen de abajo.?8

Algo de lo anterior se nota cuando, durante los disturbios
sucedidos en Cumaral en noviembre de 1949, el duefo de la
empresa de transportes, Jorge Hurtado, es asesinado por
un policia al devolver la ofensa que le propind el corregidor
cuando Hurtado le exigid una suma de dinero para solventar
cualquier dafio posible a sus vehiculos de sacarlos en medio
de la trifulca.?®

Cuenta Camilo Pérez, escritor tolimense nacido en 1948,
que en inmediaciones de la vereda La China, de Ibagué, esta
el puente que cruza sobre el rio que separa a esta ciudad,
liberal, de la conservadora Anzoategui, y que en su infancia
habia un letrero a cada lado del puente: del lado de Anzoate-
gui, en letra azul, "hasta aqui llegaron collajeros hijueputas”,
y del lado ibaguerefio, en letras rojas, “hasta aqui llegaron
conservadores hijueputas”.?!

29 PECAUT, Daniel, “Desdibujamiento de la oposicién ‘amigo-enemigo y
‘banalizacion’ de las practicas atroces. A propdsito de los fendmenos
recientes de violencia en Colombia”, en PECAUT, Daniel, La experiencia
de la violencia: los desafios del relato y la memoria, Medellin, La Carreta,
2013, p. 148.

20 GUZMAN CAMPOS, German, FALS BORDA, Orlando y UMANA LUNA,
Eduardo, La violencia en Colombia, Tomo |... pp. 86-87.

291

Camilo Pérez Salamanca, escritor, entrevista personal, Ibagué, 15 de
junio 2013.
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Es comun en los expedientes judiciales que la gente
hable de “humillar” para referir varias acciones, de “existir en”
para decir que habitan y de “fracasar” para referirse a morir
asesinado; las ofensas estan en el orden de “echar la vieja", es
decir, hijueputear, pero también de “voltiado" implicando ho-
mosexualidad, “glievén” para decir bobo, “chusma’”, “collajero”
y “cachiporro” para los liberales asi como “godo” y “camandu-
lero” para los conservadores; pero, en coincidencia con Herbert
Braun, al menos en las declaraciones, las ofensas y amenazas
se dan mas en el tono y la implicacion, en el sarcasmo, que en
el “madrazo” mismo, de ahf la constancia de términos como “lo
convidd” en vez de anotar que lo amenaza o reta, asi como la
invitacién a "humillar” primero para tener excusa de ataque o la
retdrica pregunta “dénde habra” o "quién fuera” godo o liberal,
para “no dejar ni uno” (dando a entender, pero sin decir, “para
no dejar ni uno viva").

Juan Calasancio Torres Herrera, confeso asesino de
Luciana Aguirre, viuda de Bedoya, justifica el crimen acaecido
en Fresno en que la anciana lo insulto de tal manera que no
soportd la furia y se le fue encima con el machete, sin saber
el numero de heridas que le caus6;?°? una advertencia ante
comportamientos similares al de la sefiora Aguirre la realizaron
Daniel Santos y la Sonora Matancera, bajo el titulo Yolamato

Yo no hablo de las mujeres ni con motivo ni con razon,
/pero hay alguna que otra que se merece su pescozén./
Yo sé de una, que si un dia la cojo fuera e’ la poblacion:/
yo la mato, o pide perdon/ (mira qué cosas tiene la vida).
Ayer la vi por la calle y cuando pasaba le dije adids;/ me

22 F| cronista, lbagué, 17 de enero de 1963, p. 3.
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conocio por lavoz/ y jay! Dios para qué fue eso/ no pard
de maldecirme hasta la familia, me la mentd,/ después
se saco la lengua,/ se alzé el vestido y lo sacudié./
Mira si es bien de paraguas, que se remanga hasta el
camison,/ y luego saca la lengua que hasta ni Porfirio
lo hace mejor./ El dia en que yo la coja un poquito fuera
e' la poblacién: yo la mato o pide perddn.

La mato aunque venga el guardia que estéa en la esqui-
na, caramba, aungue venga a pararme con su peloton.

Aparte aparecen cuestiones de la animosidad y las
disputas entre afines, como el caso de quienes bebian en un
café de Honda, entre ellos algunos principales de la ciudad vy,
tras una discusién, uno de los contertulios sale para retornar
tiempo después y, sin mediar palabra, desenfundar y disparar
contra sus compafieros.?® Légicamente, en muchas de estas
agresiones el licor esta presente, por eso los bailes?® resultan
propicios para que se den ataques entre conocidos, tal cual
lo constatan varios de los casos que se han mostrado en los
capitulos previos y otros tantos, como el ocurrido en la cantina
“El quinto patio” donde, sin razdn aparente, dos mujeres de la
vida nocturna inician una disputa que termina con la pufalada
certera de una de las coperas sobre la otra y la entrega de

293 Panorama, Honda, 18 de julio de 1957, pp. 1, 6.

294 Quiza por esto la especial atencién que siempre tuvo la iglesia sobre
estos espacios; un caso interesante dentro del periodo es la censura
que por radio hiciera Monsefior Miguel Anget Builes al mambo en 1951
y que llevd a evitar la mencién directa a tal ritmo en las presentaciones
que, cuatro afios mas tarde, hiciera Benny Moré en el pais. SANTANA
ARCHBOLD, Sergio (coord.), Benny Moré sin fronteras, Medellin, Ediciones
Santo Bassildn, 2013, pp. 115-127.
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la homicida a las autoridades;? y el de Delfin Cortés, quien
borracho después de las procesiones de la Virgen, en medio
de las celebraciones, hace avances con una mujer casada, re-
acciona violentamente al ser interpelado por el esposo e inicia
una trifulca de la que llevara la peor parte, por lo que, luego,
amigos de Cortés agrediran a familiares del homicida, quien se
presentd voluntariamente ante las autoridades.?®

La mezcla de la fiesta, el baile, el atague a la hombria y
el meterse con la mujer de otro, es un asunto que se puede
escenificar en la casa de Jorge Gonzalez, que también funciona
como cantina en el municipio de Piedras, donde Gustavo Devia,
al momento del cierre del establecimiento, solicita permiso a
la esposa de Gonzalez para pagar por 10 canciones més en la
ortofdnica, a lo que accede la sefiora con la condicidn de que esa
sera la ultima tanda. En el transcurso de la fiesta, y en medio
del baile de los asistentes, Devia le echa encima una cerveza
a Jorge Gonzalez y, ademas, coquetea con la esposa de éste.
Una vez sonaron las canciones puestas por Devia, el duefio de
la casa se dispone a apagar el aparato y cerrar la cantina y, al
ver oposicidn por parte del cliente, sacd su peinilla gritando “que
al que no le gustara que arrancara [a pelear]”, reto que acepto
Gustavo Devia y que culmina con la muerte de Gonzalez.”®"

Se ha mencionado con anterioridad la disputa que se dioen
Anzoategui entre dos grupos de personas a raiz de la peticion

25 Tribuna, lbagué, 22 de junio de 1956, p. 3.

26 AHI, FJ, Estante 1.2, Balda 5, Caja 89, Legajo 5, Proceso contra Domingo
Bocanegra Corrales por la muerte de Delfin Cortés Herrera, 1952.

27 AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 5, Caja 119, Legajo 5, Proceso contra Gustavo
Devia por homicidio en Jorge Gonzalez Hernandez, 1955.
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de canciones al unisono (Cabezade hacha y Nochestenebrosas); Lo cierto
es que ese fue el detonante, pero con el primer golpe, el grito
que se oyo fue “para que conozca los verracos del Dobio" y la
respuesta “respete que aqui también hay guapos” y que, como
constaen el proceso, los involucrados estaban alicorados y ha-
bian recorrido varios establecimientos consumiendo licor;?% el
enfrentamiento, que termina con un muerto, resulta entonces
de la mezcla del licor con la ofensa a la hombria (“conozca a
los verracos” da a entender que los otros no Lo son), dada por
un roce aparentemente inocuo: la solicitud simulténea de dos
canciones, una de las cuales, a proposito, recuerda que un
hombre jamas debe mostrar cobardia.

En cuanto a la “pureza” de las hijas menores de edad,
no son raros los raptos que, en la mayoria de los casos, son
huidas de las mujeres de comun acuerdo con los novios, y cuyos
procesos penales cesan al llevarse a cabo el matrimonio, no
en pocas ocasiones arreglado por la autoridad publica, entre
la pareja fugada;?®® pero que no siempre terminan en el cum-
plimiento de la promesa de matrimonio, asi, en los 3 primeros
meses de 1963 se denuncian en Ibagué 42 raptos, algunos de
los cuales terminan en el regreso de la hija arrepentida a casa

2% AHI, FJ, Estante 1.2, Balda 5, Caja 89, Legajo 2, Proceso contra Humberto
Escobar Osorio por homicidio en Marco Tulio Mejia, 1953.

299 AHI, FJ, Estante 3, Balda 4, Caja 23, Legajo 1, Proceso contra Serafin Diaz
por rapto en Maria del Carmen Urefia, de 19 afios de edad, 1946; AHI, FJ,
Estante 3, Balda 4, Caja 23, Legajo 2, Proceso contra Ernesto Parra por
rapto en Marfa Anicela Rodriguez. Edad 15 afios, 1945; AHI, FJ, Estante
3, Balda 4, Caja 23, Legajo 7, Proceso contra Arturo Bocanegra por rapto
en Guadalupe Guzman Vergara. Edad 20 afios, 1946; AHI, FJ, Estante 3,
Balda 4, Caja 23, Legajo 8, Proceso contra Faustino Cortés por rapto en
Carmen Lucia Gil. Edad 17 afios, 1950.
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de sus padres.®® Dentro de los raptos tomados del AHI, llama
la atencion uno ocurrido en 1942: Tomas Hernandez, a pesar
de llevar vida marital con una mujer, rapta a Bernarda Bustos
de su casa en Piedras. El padre de Bernarda, que conoce de la
existencia de la mujer de Hernandez, declara en el proceso que
su hija habia sido desflorada®* antes de conocer al raptor; a
pesar de todo ello, el sacerdote decide aplazar al matrimonio
dado el extenso recorrido de Hernandez quien sostuvo rela-
ciones simultaneas con varias mujeres, al parecer es viudo vy,
consta, se hace pasar por médico para ganar dinero.*? Otro
caso singular es el de Magdalena Rico que, segun su padre
Dimas, ha sido engatusada por Evangelista Pinzén, acusado
por el denunciante de mantener una conducta relajada, ser
bebedor, amigo de la pelea y haber atentado contra la vida
de su propio hermano, ademas de no ser capaz, asegura el
padre de la menor, de mantener a una esposa; aun asi, con
los medios proveidos por el propio despacho, el matrimonio
se lleva a cabo.®®

800 £ cronista, Ibagué, 29 de marzo de 1963, pp. 1, 8.

0L Por incitar a la lujuria, por inmoral e, incluso y seguin algunas leyendas,
por invocar al diablo, la cancidn Elron devinola, de Guillermo Buitrago, fue
prohibida por la curia ibaguerefia; seguramente fijandose en aquello de
que el “compadre Lorencito tiene una mujer maluca/ viéndola por debajito
ay cdmo me gusta, me gusta, me gusta el ron de vinola". Carlos Orlando
Pardo Rodriguez, escritor, entrevista personal, Ibagué, 15 de junio 2013;
Camilo Pérez Salamanca, escritor, entrevista personal, Ibagué, 15 de
junio 2013.

302 AHI, FJ, Estante 3, Balda 4, Caja 23, Legajo 3, Proceso contra Tomas
Hernandez por rapto en Bernarda Bustos. Edad 20 afios, 1942.

303 AHI, FJ, Estante 3, Balda 4, Caja 23, Legajo 6, Proceso contra Evangelista
Pinzén por rapto en Magdalena Rico. Edad 15 afios, 1943.
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En Elexterminio, grabado en 1964 por Los corraleros de Maja-
gual®®* con la voz de Alfredo Gutiérrez, el protagonista sonsaca
a la joven de su casa a pesar de la oposicion de la madre, para
la que tiene preparado un final en el que acudira al veneno que,
como se menciond, era famoso entre los suicidas,

Asdmate a la ventana que ya viene amaneciendo/ antes
gue oiga tu mamay me eche agua hirviendo./ Por eso si
tu me quieres/ vamonos la otra semana/ para quitarle
a tu mama esa habladuria que tiene.

Ahora te voy a decir:;/ tu mama es una amargura,/ esa
vieja estd mas dura que un sancocho de balin./ Cuando
te vayas conmigo ella me pondra las quejas,/ yo me
compro un “Exterminio” para darselo a esa vieja.

También con animo de escape conjunto, el pasaje lla-
nero Elcanaguaro, le dice a la amada: “anda vete, no te vayas,
vamonos juntos los dos, ¢,a quién le quieres decir que en tu
corazon voy yo?", a la vez que se despide del entorno cerca-
no, mostrando la préxima partida del terruiio. Ambas letras
quieren mostrar un hombre osado, tanto para llevarse a la
mujer como para enfrentar las consecuencias de ello, sin
dejar de insinuar los apetitos sexuales de los protagonistas.

No obstante, los ataques a la honra de las hijas que
salen de este parametro son una ofensa gravisima, quiza por
ello resulte mas oprobioso que en los Llanos, por ejemplo en
Miraflores, durante 1949, no solo se les quite las propiedades

304 El grupo tropical, que entre 1962 y 1965 grabd al menos 13 discos, hizo
apropiaciones de canciones antillanas y de otros géneros entre las que
se cuenta la ranchera Marfalabandida de José Alfredo Jiménez.
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a los habitantes mientras se les exilia, sino que se les exija
entregar las cédulas (“un simbolo de su existencia”) y, a las
mujeres, “su virtud”, con la salvedad de que, en varios casos, para
dejar “nubiles” a las hijas, varios entregaron la vida.*® Otro caso
es el de Hanel Parra, que despide dos peones por presumir que
le han robado café, para darse cuenta que uno de ellos, Jaime
Fernandez, tiene amarios con su hija Cristina, que sera raptada
por Fernandez; tiempo después este regresa a la ciudad sin
Cristina, publicando en la cantina donde esta bebiendo que ha
dejado a la hija de Parra por haberse dedicado a cabaretera; al
enterarse de esto, el padre busca al pedny lo confronta, saliendo
herido por Fernandez y su compafiero de juerga.%®

Por otro lado, sentir irrecuperable al honor mancillado®®”
puede llevar a la desesperacién, como lo evidencia una segui-
dilla de notas de El cronista entre el 17 y 19 de julio de 1964
sobre un caso de violacion en una menor de 14 afios por parte
de un policia que hace que la joven intente suicidarse, aunque
el periddico publicara también la declaracion exculpatoria del
policia.®®® Es llamativo que en un caso tratado en el capitulo

305 GUZMAN CAMPOS, German, FALS BORDA, Orlando y UMANA LUNA,
Eduardo, La violencia en Colombia, Tomo |... p. 102.

808 Tribuna, Ibagué, 5 de mayo de 1956, p. 8.

307 Una mezcla de eventos, que muestra que el honor de las hijas no es sola-
mente el mantenimiento de la virginidad, es la historia de Nicacio Sandoval,
agricultor acomodado que se opone al matrimonio de su hijo con la hija de
su enemigo y vecino Mardoqueo Serrano, hombre de escasos recursos;
tal oposicidn llevd a que Serrano buscara el apoyo de dos empleados que
Sandoval habia despedido por el robo de unavacay que, los tres, lo atacaran
por “hablar mal de él y de su hija". Tribuna, Ibagué, 27 de abril de 1956, p. 3.

308 F| cronista, lbagué, 17 de julio de 1964, p. 5; 18 de julio de 1964, p. 2; 19
de julio de 1964, p. 2.



La vida si es como la cantan: medios modernizantes,

cotidianidad y representaciones sociales ( 439

anterior, Humberto Romero haya apelado al honor para defen-
derse por el homicidio del violador de su esposa; no obstante,
que Romero viviera con su mujer en unién libre, merma los
atenuantes expuestos por la defensa.3%°

El desfloramiento o la pérdida del honor puede ser también
una excusa para alcanzar un objetivo econémico, verbigracia,
la situacidn en la gue se vio envuelto Dario Garzdn, del famoso
grupo tolimense de musica andina Garzdn y Collazos. En 1946
Garzoén tiene 30 anos y es parte del dueto y profesor en la capital
tolimense; en agosto de ese afo, el padre de Anabeiba Rubio
acusa al intérprete de “deshonrar” a su hija, “porque ella estaba
honrada”. El expediente es corto pero deja ver que la mujer, de
19 afos, acusa a Garzén de violarla en al menos 3 ocasiones,
medicina legal muestra que el “desfloramiento” no es reciente
y el musico deja ver que lo quieren chantajear dado que, tras
terminar una relacion con la hermana mayor de Anabeiba, la
joven le insiste en tener relaciones, porque ella no es virgen;
también, anota Garzdn, esta le dijo estar embarazada luego de
cuatro meses de haber dejado de tener relaciones y, ademas,
evidencia que las condiciones y lugar de los encuentros sexuales
(una habitacion en el hotel donde vive, en pleno centro de la ciu-
dad y con la puerta abierta), no permitiria que cualquier tipo de
forcejeo pasara desapercibido a la ciudadania; en aguel entonces
el padre pedia $1.000 por dafios; el caso fue sobreseido.3®

309 AHI, FJ, Estante 1.2, Balda 4, Caja 82, Legajo 1, Proceso contra Humberto
Romero por homicidio en Anselmo Moncaleano. Crimen cometido por
celos. (2 cuadernos), 1960.

310 AHI, FJ, Estante 3, Balda 4, Caja 24, Legajo 9, Proceso contra Dario Garzdn
Charry por violencia carnal en Anabeiba Rubio. Edad 19 afios, 1946.
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La fama de Garzdn, personaje de cancioneros, discos
y radio, pudo ser un incentivo para la joven quien, quiza, vio
en el musico la materializacion de las historias que cantaba;
pero la relevancia de Garzén no pasa desapercibida al padre,
que espera del artista una fuerte indemnizacidn. Y es que las
afecciones al honor son también fuente de criminalidad, por
eso se facilitaba a delincuentes hurtar negativos de fotos de
jovenes, para adulterar laimagen y poner las cabezas de ellas
en cuerpos desnudos vy, de esta forma, chantajear familias y
novios so pretexto de venderlas o mostrarlas.

Pero son mas frecuentes las reacciones inmediatas al
sentirse ofendido, por ejemplo, la de un cantinero que al oir
hablar mal de él reiteradamente a una copera con la que habia
tenido roces, le descarga una botella;*? o el hombre que con-
fronta a la vecina que lleva chismes sobre su vida a la esposa
y que, tras ser injuriado y amenazado con cuchillo por aquella,
la desarma y golpea hasta herirla.®®

Ahora, las consecuencias de la infidelidad masculina o
femenina superan la accion de la ley: enfrentamientos entre
vecinas, mujeres golpeadas, hombres apufialados y confron-
taciones por la sospecha o la evidencia de la infidelidad dan
cuenta de ello. La sensacién del otro como propiedad, como
se ha venido esbozando, trasciende la relacidn marital: mu-
chos son los casos en zonas de tolerancia donde la muerte
se encuentra por haber sacado a bailar o acompafar o verse

S Tribuna, Ibagué, 2 de noviembre de 1957, p. 2.
812 Tribuna, Ibagué, 19 de mayo de 1956, p. 3.
813 Tribuna, lbagué, 27 de abril de 1956, p. 3.
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acompanado de la prostituta que hasta hace poco estaba en
la mesa de alguien mas; la disputa por las acompafantes en
las cantinas no es cosa de poca frecuencia y en varios casos
implican algun herido de por medio.?* Aureliano Arias, por
ejemplo, se enfrenta solo a dos sujetos que lo abordan en la
calle por llevarse de la cantina a la muchacha que le acom-
pafaba y con la que, alguno de los dos sujetos, habia bailado
una cancion en el lugar.

Muchos son los casos que refleja la prensa en los que
la gresca se forma bajo la excusa de gue una mujer se niega
a bailar, en los que el atague se realiza contra la mujer y en
los que el problema se da a causa de la falta de dinero para
pagar la compaiiia; y también en los que el motivo es la defen-
sa de la copera, cuando tras el baile y los tragos quieren ser
obligadas a salir del establecimiento o a cambiar de pareja;3'°
ahora bien, aunque varios pleitos son reacciones de borrachos
que se sienten zaheridos, también resultan excusas para,
en medio de la rifia, robar al atacado.®'® Aunque de manera
solapada, El gavildn de Rondén, de Miguel Angel Martin, narra
como el protagonista ha sido golpeado por tratar de conquis-
tar alguna mujer en mitad de un parrando en el que andaba
cantando, espera el gavilan que al mostrar sus intenciones

814 Tribuna, Ibagué, 20 de abril de 1956, p. 3; 20 de mayo de 1956, p. 3; AHI,
FJ, Estante 1.3, Balda 2, Caja 97, Legajo 5, Proceso contra Abelardo
Garzdén por homicidio en Raul Delgado, 1943.

815 Tribuna, Ibagué, 20 de mayo de 1956, p. 3.

318 Tribuna, Ibagué, 4 de mayo de 1956, p. 3; 11 de mayo de 1956, p. 3; 16 de
abril de 1956, p. 2; 12 de mayo de 1956, p. 3; 23 de junio de 1956, p. 3;19
de mayo de 1960, p. 3.
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y cualidades, cualquier pretendida le diga “jNegrito ven, que
aqui te estoy esperando!"3’

Canciones como Gaviotatraidora, cantada entre otros por Flor
Silvestre, que advierten de no querer cargar con los pecados
de la infiel y anuncian cémo éste ha de morir en el fondo del
mar por su fracaso; Condénala Sefior, cantada por Ortiz Tirado,
gue pide el perddn por las traiciones, pero la condena por la
mentira o Métale candela al monte, con varias versiones, entre ellas
del Dueto Horizonte, que anuncia acabar con todo vestigio
fisico de lo que fue la vida con la que se fue, son evidencia de
lo que pasara tras la afectacion del honor con una infidelidad
y la provocacién de los celos:

Métale candela al monte que se acabe de quemar,/ que
un amor cuando se aleja no se debe recordar.// Ya mi
china se me fue,/ yo no sé si volvera.

Cuando yo llegué a mi casa pregunté por mi mujer,/
me dijeron los vecinos que se fue con un chofer.// Ya
mi china se me fue/ yo no sé si volvera.

Y yo todo enfurecido rapido la fui a buscar/ recorritodos
los pueblos y no la pude encontrar// Ya mi china se me
fue/ yo no sé si volvera.

A malaya del chofer que se la llevd a pasear./ Pobrecita,
pobrecita, si yo la logro agarrar// Ya mi china se me fue/
yo no sé si volvera.

Le meto candela al rancho que se acabe de quemar,/
gue un amor cuando se aleja no se debe recordar.// Ya
mi china se me fue/ yo no sé si volvera.

817 El candil, Villavicencio, noviembre 13 de 1965, p. 6.
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La revisidn de correspondencia,®® las golpizas y los
homicidios®® causados por los celos, son constantes en el
Archivo. Gerardo Capera, en Coyaima, en un arrebato de celos
descarga, varias veces, una pesada roca sobre la cabeza de
su amante Bertha Rodriguez.®® Otro caso mencionable es el
de Gloria Martinez, “mujerzuela” de 22 afios que sorprende a
su “concubino” Higinio Nufiez, de 43, bailando en una cantina
diferente a donde ella trabajay, de inmediato, arremete contra
él y su acompafiante, propinandole al hombre una pufialada
en el estémago.®?

Un musico, Policarpo Vardn, es el motivo de los celos que
llevan a Jerénimo Pefialoza a matar su esposa, Rita Cerquera,
y luego suicidarse; Varon, trompetista, se hospedaba en la
casa de la pareja que habia presentado problemas maritales
en los que la mujer se ve conminada por el juzgado a volver
con el marido, acatar sus érdenes, no salir sin su autorizacion
y cumplir sus deberes de esposa; Pefialoza fue a buscar a la
esposa donde la mama de éstay, ante la negativa de Cerquera
de volver a la casa, la apufiala y luego se quita la vida.®??

318 AHI, FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 2, Legajo 1, Proceso contra Eliécer
Roncancio Sanchez, Adolfo Roncancio y 3 més por homicidio en Carlos
Enrique Rodriguez, 1957.

818 Tribuna, lbagué, 4 de mayo de 1956, p. 3.
820 F| cronista, Ibagué, 8 de enero de 1963, pp. 1, 6.

%21 Por celos, Maria Hernandez le propina cuatro pufialadas a Maria Guzmaén
y otras cuatro le asesta Juan Montafa a su esposa. El cronista, Ibagué,
18 de agosto de 1964, pp. 3, 5; Tribuna, Ibagué, 8 de abril de 1960, p. 1,
6; 19 de febrero de 1958, p. 1, 6.

822 AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 5, Caja 117, Legajo 8, Proceso contra Jerénimo
Pefaloza por homicidio en su esposa Rita Cerquera, 1958.
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De los celos y la duda frente al patrdn, el reconocido fol-
clorista Misael Devia narra un episodio que sucede en el norte
de Tolima en el que un hacendado coquetea con la esposa de
uno de sus arrendatarios y cémo este pone a prueba la fidelidad
de sumujer durante una fiesta organizada por el terrateniente;
el campesino envia sola a la esposa y llega después, escondido,
para atestiguar, durante el baile del fandanguillo (una especie
de rajalefia), la siguiente seguidilla de coplas entonadas por
su esposa y el coqueto

Que se arrinconen toditos,/ porque yo quiero bailar/ con
esta negrita linda, /pollita de mi corral.

Con vusté salgo, patron,/ a bailar el fandanguillo,/ peru
asina no encorrale/ porgue yo no soy novillo.

Mucha lastima me da,/ y al mismo tiempo coraje/ al
verte tan bonitica/ y que te goce un salvaje.

Sea salvaje o no lo sea,/ asilo quiero, patrdn;/ a vusté le
importa su plata/ a mi me importa mi amor.3%

Pero otro final, en circunstancias parecidas, depara la his-
toria de Antonio Cardenas. Los celos hacen que Cardenas mate
a hachazos a Carlos Julio Villarreal, su jefe y propietario de la
finca en la que vive en Villarrica; Cardenas y su esposa acuden
acasade Villarreal en busca de trabajo, el cual consiguen, pero
al poco tiempo empiezan las sospechas del joven quien reclama
y golpea con frecuencia a su esposa, ella busca el socorro en
la casa de Villarreal, con el final que se ha anunciado.®?*

52 DEVIA M., Misael, “Folclor tolimense”, en Revista Colombiana de Folclor,
Segunda época, Vol. 3, No. 7, Bogotd, Instituto Colombiano de Antropologia
(ICAN)-Ministerio de Educacién, 1962, pp. 19-20.

824 Tribuna, Ibagué, 22 de junio de 1956, p. 3
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Vistas en conjunto, la situacidn de Cardenas y la recogida
por Devia dejan entrever que la desconfianza frente al patrdn,
a causa del dinero, se traslada también al recelo frente a la
pareja, una de las pocas “propiedades” que el poderoso puede
envidiar y que, como se vio en otras formas de poder (las ban-
das criminales y la fuerza publica) se siente en capacidad de
arrebatar para su disfrute sexual.

Maria de la Cruz Trujillo terminé sus amorios con Roque
César Maechay estableci¢ relacién con Luis Carlos Tovar, quien
matard a Maecha en una cantina frente a la casa que comparte
con la joven; antes de morir, el atacado dira que larifia resultd de
un encuentro fortuito con la exnovia, quien lo invita a una cerveza,
también que le anuncid a Tovar que no pelearia por mujeres y
gue solo salié cuando Tovar le “mentd la madre”. La version de
los presentes en la cantina dista de la de Maecha y lo muestran
ofendiendo a Maria de la Cruz, lo que le valid el llamado de aten-
cidn y posterior rifia con Luis Carlos Tovar, quien ademas tiene
antecedentes de haber apufialado a una compafera anterior. Vale
decir que ambos jévenes son zapateros en Honda y que otros
zapateros hicieron una colecta de dinero para facilitar la huida
de Tovar.®?® No es el Unico caso en el que se vean colectas para
facilitar la fuga de un sospechoso: los sastres de Ibagué también
recogieron dinero para el escape de Salomdén Varon, guien maté
en una pelea a Mardoqueo Bonilla cuando el primero lo agredid
mientras ofa musica en la radiola de una cantina, sin gue haya
registro del motivo de la trifulca.®?

525 AHI FJ, Estante 1.2, Balda 4, Caja 82, Legajo 6, Proceso contra Luis Carlos
Tovar Tovar por homicidio en Roque César Mahecha. (2 cuadernos), 1950.

8% AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 5, Caja 118, Legajo 2, Proceso contra Salomdén
Vardn por homicidio en Mardoqueo Bonilla, 1956.
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Una cancién que se ha mencionado anteriormente y que
estuvo en el centro de una disputa de cantina muestra la
confluencia de distintas representaciones relacionadas con el
desplazamiento, el amor mal correspondido y la hombria, Cabeza
de hacha, compuesta por Cristino Tapia, dice:

Ya me voy de esta tierra y adids,/ buscando yerba de
olvido dejarte,/ a ver si con esta ausencia pudiera,/ con
relacion a otro tiempo olvidarte.

He vivido soportando un martirio./ Jamas debo de mos-
trarme cobarde,/ arrastrando esta cadena tan fuerte,/
hasta que mi triste vida se acabe...

He vivido soportando un martirio./ Jamas debo de
mostrarme cobarde,/ recordando aquel proverbio que
dice:/ mas vale tarde que nunca compadre.

En la letra se da primacia al valor, despreciando la posibi-
lidad de evidenciar cobardia, relacionandola con la pérdida de
la pareja, la que se enlaza, irremediablemente, con la muerte,
por lo que el destierro aparece como la Unica solucion posible,
solucidn que, en este caso, remplaza al suicidio.

En Cunday, Matias Martinez vive en unidn libre con Mer-
cedes Garzén, madre de sus tres hijos y en embarazo de otro,
Martinez sabe que ésta lo engaia, pero al ratificarselo algun
comentario en la calle, se da a la bebida y la golpea violenta-
mente; segun cuenta, ella ha sido violada por Manuel Hoyos,
quien después del hecho le ofrecid dinero, por lo que ella
accedio a otros encuentros fruto de los cuales esta en estado
de gravidez. Varios son los antecedentes de agresiones de
Martinez, incluyendo disparos contra su concubina, pero sélo
la muerte de Garzén hara que las autoridades tomen cartas



La vida si es como la cantan: medios modernizantes,

cotidianidad y representaciones sociales ( 447

en el asunto.*?” Carlos Dante popularizd una cancién que apa-
rece en un cancionero como si fuera interpretada en 1954 por
Alberto Podesta: Justiciacriolla, que podria ser la declaracion de
Martinez, por cuanto parece acomodarse a la percepcion que,
seguramente, tienen de si los hombres y mujeres que han co-
metido los crimenes de celos que hasta aqui se han registrado:

¢Han venido a prenderme? Ya estoy listo./ La carcel a
los hombres no hace mal./ jAqui me tienen! {Yo no me
resistol/ jEstoy vengado! jSoy el criminal!/ jAl fin pude
ahogar mis hondas penas!/ jQué importa de las otras
gue vendran!/ Yo no he de lamentar mis horas buenas,/
las malas, como vienen ya se iran.

Antes, permitan que estampe/ un beso a mi pabre hiji-
ta;/ que ha quedado huerfanita,/ en el seno del hogar/
iVenga un abrazo, mi nena!,/ quédese con la vecina;/
su padre va hasta la esquina,/ prontito ha de regresar.
iVamos, pronto, oficial! {Y no se asombre,/ del llanto
gue en mis ojos usted ve!/ {He dicho que la céarcel es
paraelhombre,/y alld voy, aunque en ella morirél.../ iEs
gue pienso en este angel que yo dejo/ y mis lagrimas
vierto sin querer!.../ Por lo demas, yo digo, mi pellejo/
bien sé poco y nada ha de valer./ iMafiana, cuando ella
moza,/ sepa el final de la madre/ que no piense que fue
el padre,/ un borracho, un criminal!/ Diganle que yo la
he muerto,/ porque fue una libertina:/ jhaga el favor, mi
vecina!/ jVamos, sefior oficial!

327 AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 3, Caja 104, Legajo 3, Proceso contra Matias
Martinez Caicedo por homicidio en Mercedes Garzdn (amante), 1944.
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Como no encontrar, en este contexto, una voz en el tango,
si,como lo describe Florencia Garramufo, a partir de un poema
de Ricardo Guiraldes de 1915,

no se dibuja como una articulacién pacifica sino como
una pelea, no como aquello que une sino como aquello
gue desuney lastimay que, incluso, conduce a la muerte
[...] el tango no propone la unidn ni homogeneidad de una
clase sino imagenes de pelea, de corte y de sangre 3%

Pero varias de estas caracteristicas no son propiedad
exclusiva del tango, segun Carlos Mosivais, la cancién popular
latinoamericana del siglo XX esta signada por la tragedia del
amor, por la vida intensa; asi el bolero puede mostrar, aunque
sujeto a censuras y cambios en las letras,*” la ciudad, la noche
y su desenfreno. Es la tragedia del amor uno de los elementos
preponderantes y que da relevancia a la musica popular de
América Latina, cuyos productos venden las desdichas amo-
rosas y el temor a la felicidad. Aparece también la ranchera
convertida en un “mondlogo desesperado”, como Ella (1946) de
José Alfredo Jiménez, que se apoya en la variedad animica y
el sentido festivo que le da el mariachi, teatralizando tanto al
arrabal como al rancho, mostrando el dolor del aislamiento,
la sabiduria e ingenuidad urbana, la pérdida y rescate de prac-
ticas, ensalzando lo mexicano (y exportandolo) y, al menos
en su vertiente melancdlica, con preponderancia de las voces
femeninas. Al final, el arrabal es representado por voces que
trasmiten en el bolero la alegria caribefia como Tofa la Ne-

328 GARRAMUNGQ, Florencia, Modernidades primitivas... p. 94.

328 Son famosos los cambios de letra que debid hacer Agustin Lara, por
ejemplo, en Lagloriaeres tu.



La vida si es como la cantan: medios modernizantes,

cotidianidad y representaciones sociales ( 449

gra, Bola de Nieve u Omara Portuondo y los que simplemente
cantaban, como Pedro Vargas, junto con voces como las de
Daniel Santos o Celio Gonzélez, que desplazan a los tenores
tipo Ortiz Tirado y Juan Arvizu, en la cercania y facilidad de
interpretacion del publico.®*

Cambiando de faceta del honor, conviene mirar la repre-
sentacion de la hombria como insumo necesario para, luego,
abordar los asuntos partidarios. EL Pote Rodriguez es un lider
guerrillero de los llanos casanarefios, a quien Eduardo Franco
describe como en una imagen de cualquier pelicula de Anto-
nio Aguilar, “Sobre su brioso potro, ensillado a la mexicana"3
(¢de dénde si no del cine podria venir la forma de ensillar?);
pero ademas, el llanero “se considera a si mismo heredero de
la libertad, del coraje y del valor humano; cada uno se sabe
solidario consigo mismo y con la comunidad”, dice Barbosa y
se apoya para ello en los versos de un poema llanero de J.H.
Caicedo que narra “la alegria de cuando se montaba a pelo a
pura puerta de corral el legitimo llanero. Cuando caballo y jinete
se comian al llano abierto y el corcel indomable reclamaba
sus derechos al sentirse dominao por el hombre verdadero” 3%

330 MOSIVAIS, Carlos, “Yo soy un humilde cancionero”... pp. 180-252.
3L FRANCO ISAZA, Eduardo, Las guerrillas del Llano... p. 105.

382 BARBOSA ESTEPA, Reinaldo, Guadalupe y sus centauros... p. 78. Asi,
Tulio Bautista, perteneciente a la familia Bautista, lider de las guerrillas
llaneras, ademas de fervoroso del Divino Nifio, sera “Un sefior muy correc-
to, respetado por la gente. Era un hombre seco, de armas tomar, echao
pa'lante y que no se achicopalaba ante nada. No era solo un hombre de
carne y hueso. Era el personaje que las gentes querian que fuera: bueno,
grande, generoso y humilde con los pequefios, vengador y terrible con los
malos; laimagen y el valor de la fe". Citado en VILLANUEVA MARTINEZ,
Orlando, Guadalupe Salcedo y la insurreccidn llanera... p. 271.
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Resulta pues que la capacidad de hacer justicia, de ser “bra-
gao” (macho), poder domar, ser fiero, cuidar y respaldar al
débil, son caracteristicas con las que se puede describir a
un guerrillero, un periodista o un campesino del comun que
se consideren admirables, aunque la imagen del llanero se
acompafiara de otras cualidades relacionadas con el apro-
vechamiento del campo abierto y el trabajo del Llano. Le
resultan nefastas al llanero las vejaciones sexuales sufridas
por hombres y mujeres liberales en manos de la policia y los
pdjaros conservadores, por considerarlas acciones cobardes
gue mancillan su hombria.

Sobre los hermanos Bautista, junto con Guadalupe Sal-
cedo las principales figuras de la insurreccion llanera, Orlando
Villanueva recuerda un corrido sin titulo tomado de un articulo
de Carlos Neira y gue menciona algunos otros hombres rele-
vantes en la lucha guerrillera:

El diez y ocho de diciembre/ emboscaron a Manuel,/
Tulio en Colombia siembre/ virtud florecié con él./ Mu-
rio en rancho de Esperanza,/ lo mataron los cuatreros/
por hazafas las venganzas/ del gobierno con Llaneros.
Lo mataron de un balazo/ le volaron la quijada,/ dio la
orden de un hombrazo,/ hoy su vida estd humillada./
Pablo murid en Gurubita/ lo mataron ya dormido,/ esa
fue gloria bendita/ de Laurentino vendido. [...]
Planearon para su amafio/ ser guerrillas artistas/
promesas plata y engafio/ matando a los Bautista. [...]
Hoy premio a los traidores/ que matan cobardemente,/
del desprecio acreedores/ horror dolor doliente/ Pablo
trajo a Laurentino/ miserable y pordiosero/ a mancharle
su destino/ cojo audaz y traicionero. [...]
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Los hermanos Bautista/ en los llanos y cordilleras/ fue-
ron del combate artistas,/ laemboscada a sus maneras.
Morian godos sin honores/ en el pueblo de Horizontes,/
el barahuste hizo flores/ y se poblaron los montes.
Atacaron a Medina,/ a la Mesa y al Engafio,/ a Paez en
la cumbre andina/ al Ejército fue el dafio. [...]
Bautistas aguerridos/ perdieron mejores hombres/ los
muertos y mal heridos/ y a su memoria sus nombres.
El jefe Campo Elias Ruiz/ herido a bala en el brazo,/
Chicuaco, el hombre feliz/ sobre su frente un balazo.
[...] se dice que alli no triunfaron/ los guerrilleros
(laneros,/ porque la anarquia incrustaron/ ladrones a
majaderos.®*

Mariano Luna, un campesino mas de los Llanos Orien-
tales, narrara Franco Isaza, aparece como un hombre que “se
hizo matar como un pendejo”, “bien bragao y bueno palante”,
que es dejado por la mayoria de sus hombres en la primera
escaramuza frente los chulavitas pero que, solo, encard con
una pierna herida al grupo que enfrentd, matando a cuatro e
hiriendo a dos.*** Fuerte contraste el que se muestra con el
caso de los policias acusados de cobardia por no atreverse a
continuar la busqueda de la chusma de Rioblanco, luego de un

333 VILLANUEVA MARTINEZ, Orlando, Guadalupe Salcedo y la insurreccidn
llanera... pp. 331, 337.

334 FRANCO ISAZA, Eduardo, Las guerrillas del Llano... pp. 31-33. En ese
mismo ideario del honor, dice Franco “No pedimos cuartel, quizas cuando
esté en nuestra mano lo concedamos. Quizas y eso sera por politica. Por
ahora vamos a alistarnos con cuidado porgue en ello va el pellejo y el
honor de todos y cada uno”. FRANCO ISAZA, Eduardo, Las guerrillas del
Llano... p. 224.
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recorrido accidentado que despierta quejas de la poblacién por
robos y abusos de los agentes.®*®

Elejemplo de hombre en los Llanos, junto con los Bautista,
sera el legendario Guadalupe Salcedo. De él dird Jorge Child en
“El comandante Guadalupe Salcedo”, publicado en el nimero
14 de Mito de 1957 y citado por Orlando Villanueva:

Es algo superior a cualquiera que quiera apropiarselo.
Es algo primitivo: es tierra, barro, musculo, anterior a
la palabra. Es llanero, y ‘ser llanera’, es ser raiz, hierba,
estero; no tener limites, ser ‘uno misma', universo en si,
madnada, absoluto. Por eso cuando mataron a Guadalu-
pe no mataron a nadie, y sigue presente [...] es una vida
plena, un pedazo de tierra o de llanura.3%®

Numerosos son los corridos que rinden homenaje a “la
fiera sarda" y a la formacion guerrillera de los Llanos y varios
aluden a la muerte del lider llanero como fruto de la traicion
del gobierno, en la letra de Gestacidn revolucionaria, del “Catire”
Morales, se leg, por ejemplo,

35 AHI, FJ, Estante 2, Balda 1, Caja 1, Legajo 6, Proceso contra Edgar Alfonso
Moreno, Nectaly Piraquive Rodriguez y muchos mas por insubordinacion
y extorsién (todos policias), 1951.

36 \/|LLANUEVA MARTINEZ, Orlando, Guadalupe Salcedo y la insurreccion
llanera... p. 466, 480. Para completar la total “llaneridad” de Guadalupe,
el galerdn que hace en su homenaje Dario Samper lo describe “sobre su
caballo bayo,/ con el sombrero de pelo/ y el pafiuelo raboegayo”. GUZMAN
CAMPQS, Germén, FALS BORDA, Orlando y UMANA LUNA, Eduardo, La
violencia en Colombia, Tomo |... pp. 240-242.
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Joropo siempre joropo de los Llanos resistentes,/
de los que nacen y mueren por defendé al inocente./
Llanero conocedor de la soga y canalete,/ aungue tuvo
poco estudio era un hombre inteligente./ Se levantd
en la llanura y prepard hien su gente,/ andaban bien
remontados armados hasta los dientes,/ llaneros ca-
sanarefios eran mas que suficientes/ para sostener la
lucha en los llanos del oriente./ La revolucién del llano
aqui la tiene presente:/ se compone de mil hombres un
capitan, un teniente,/ doctores en medicina los consigue
urgentemente,/ ya tenia sus muchachos y todos muy
excelentes./ Era un hombre malicioso muy téactico y
eminente/ certero en la punteria siempre pegaba en
la frente.

El nunca se arrinconaba si el enemigo era fuerte/ y
jugaba con las tropas que fueron a hacerle frente,/
cambiadas del uniforme pa' meterles el paquete,/
pero cuando fue el combate se les arriscd el copete:/
vayan a estudiar primero, les decia muy sonriente/ y
se devuelven con ropas interiores solamente./ Diganle
alléd a Laureano, que se nombré presidente,/ que le
rezamos a Dios pa' que la guerra reviente/ y asi pelia
pecho a pecho y no matar inocentes./ De las luchas no
les hablo de todas hay suficiente,/ de cémo y donde pelid
y cuando encontrd la muerte/ después que entregd las
armas y la paz se hizo presente/ lo tiraron a balazos lo
asesinaron vilmente/ jAy Guadalupe Salcedo el Llano
lucha tu muerte!3’

387 BARBOSA ESTEPA, Reinaldo, Guadalupe y sus centauros... p. 71.
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El propio Guadalupe muestra, en un corrido de su autoria,
lo que considera son los hombres llaneros

Los hijos de Casanare hoy son mas que suficientes/
para sostener la lucha en los Llanos de Oriente./ La
Revolucion del Llano tiene a favor buena gente/ porque
han visto el desengafio, la mayor parte estd hiriente./
Ayudan con interés sin poner inconveniente./

Nunca quieren ser esclavos, nimucho menos sirvientes./
De un gobierno tan tirano que fue al poder facilmente./
Las familias en las selvas, eso es lo més remordiente./
Que abandonaron sus casas, quedaron sin un ambiente./
Ah dolor desesperado para este pueblo doliente/ jAy!
Pobre de las criaturas tanto seres inocentes./ Que estan
sufriendo amarguras como anuncia el Presidente./

La tropa nueva venida piensa que somos zoquetes./ Se
cambian el uniforme para meternos paquete./ Lo malo
es que en los combates se les arrisca el copete.../ Bajé
una tropa pa'l Llano como en el rio la corriente,/ ro-
bando la humanidad con un rigor imponente./ También
violando familias dandoselas de potentes/ y quemando
las viviendas para salir bien lucientes.

Han seguido otro sistema para engafiar a la gente./
Les ofrecen garantias y los tratan suavemente./ Estas
fueron las finanzas que tenian ultimamente. Hoy dia el
salvoconducto es una trampa alcahuete. Que se porta
como finca pero que lleva la muerte.®®

Y, en otra composicidn suya, Larevolucidn del Llano, se aprecia
la imagen que de él mismo tiene,

3% BARBOSA ESTEPA, Reinaldo, Guadalupe y sus centauros... p. 99.
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En Casanare soy yo/ el hombre mas suficiente/ que
ensilla buenos caballos/ como atrevido jinete/ y fumo
lo esencial/ como mi buen cigarrete/ y gozo de buenas
hembras/ y la copa de aguardiente./ Y cuando salgo a
los pueblos/ me ponen buenos piquetes/ me regocijo
de fortuna/ manejo buenos billetes.3*

Ndtese la presencia de elementos que se han destacado
en los acapites anteriores: el licor, el cigarrillo, el dinero y
multiples mujeres como complementos de la hombria, los
que no distan de la imagen que personajes como Antonio
Aguilar y Pedro Infante ofrecen en las peliculas en las que
cantan rancheras, que ya se ha mostrado, son del gusto de
Salcedo; pero también en el tango y el bolero. Asi mismo,
como se ha mencionado, la libertad asociada con el caballo
y la valentia del hombre, resaltada al mostrar su ndmero
inferior, y sin embargo suficiente, para la defensa y el com-
bate; a lavez que se denota la cobardia y el comportamiento
ladino del opositor que enaltece la labor del hombre [lanero:
campesino, poco ilustrado, pero combatiente por su subsis-
tencia en el Llano y defensor de las familias de su region.

David Puerta, hablando del tiple, recoge un fragmento de
un corrido rescatado por Miguel Angel Martin, relacionandolo
con los momentos de reposo de Dumar Aljure y Guadalupe
Salcedo, que muestran también la condicion de “soldado” de los
guerrilleros: “Vengo a dejar un recuerdo/ como soldado obedien-
te/ que improvisa sus cantares/ relaciones de su mente;/ que

38 Del folklor llanero, citado en VILLANUEVA MARTINEZ, Orlando, Guada-
lupe Salcedo y la insurreccidn llanera... p. 326.
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tuvo muy poco estudio/ pero es algo inteligente,/ perseguido
del gobierno/ sin tener nada pendiente”.*°

Estas descripciones no solo atrajeron a los campesinos
qgue brindaron el apoyo popular a las guerrillas del Llano,
sino que también convocaron, seguramente con el apoyo
de las historias cinematograficas mexicanas, a soldados
como Gabriel Ruiz Pinzdn, quien antes de desertar de su
puesto militar para unirse a la guerrilla, escribid y dejé en su
comando Eljoropodelavolada, con el que espera también atraer
mas soldados a las fuerzas guerrilleras:

La noticia fue corriendo/ y la gente todos hablaban/ que
un sargento del Ejército/ a las filas ingresaba.

Me incorporé a las filas/ que Rafico comandaba,/ y como
él me dio mando/ a la gente organizaba.

Poniéndome a la cabeza/ de aquella guerrilla armada/
para lanzarme a la pelea/ contra las fuerzas tiranas/
oficiales y soldados/ que en la llanura se hallen,/ yo les
pongo este ejemplo/ para que sigan mis pisadas.
Comisiones que me busquen/amino me importa nada/
vallasen [sic] ir alistando/ pues ganaré la batalla.
Sefiores ya me despido/ y a mi no me importa nada/
aqui en la revolucidon/ mi felicidad se halla.3%

Pero no solamente los guerrilleros son ejemplo de hom-
bria; fuerte resumen de las cualidades de un hombre se da en
la rememoracion del fundador del periddico liberal Tribuna de

340 PUERTA ZULUAGA, David, "El tiple en la vida nacional... p. 133.

3L VILLANUEVA MARTINEZ, Orlando, Guadalupe Salcedo y la insurreccidn
llanera... pp. 337-338.
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Tolima, Héctor Echeverri Cardenas, quien fue asesinado “como
si aun viviéramos bajo la época de la tirania”, “por demdcrata y
patriota”, en junio de 1957; segun el articulo “dos clases de plo-
mos hacen populares a los hombres en Colombia: el plomo frio

de las imprentas y el plomo caliente de las armas asesinas”.3%?

Ya se ha dicho que Guadalupe Salcedo tenfa un grupo mu-
sical y que en él interpretaba rancheras, gusto que compartia
con otros guerrilleros y bandoleros como Desquite y Resortes;
Carlos Orlando Pardo, escritor de Libano, en 1963 hacia parte
del grupo Los Monarcas del Ritmo®** con los que interpretaba,
en distintos municipios de la region, boleros, cumbias, pasodo-
bles y tangos, y que fueron impelidos por el duefio de un bar
a complacer con un corrido a Desquite, quien se encontraba
bebiendo en la cantina. Pardo también recuerda a Resortes,
un guerrillero que era familiar de su padre, y que gustaba de
tararear el corrido Cuatro balazos: “Yo sé que quieren matarme/
que la ley me anda buscando./ Algun dia daran conmigo,/ no
sé ni dénde ni cuando/ pero eso si te lo digo/ me pienso morir
peleando”, son algunas de las lineas del corrido.®** “"Empe-
nachados en relacién con los corridos que siempre contaban

342 Panorama, Honda, 20 de junio de 1957, pp. 1, 8; 9 de junio de 1958, p. 6.

%% | .a madre y la tia de Pardo conformaron en su juventud el dueto Las
alondras del Llano que, en Bogota, interpretaban la musica de los Llanos
Orientales que habian aprendido durante la estadia de la familia en la
region; el padre era amante del tango y de las canciones de Pedro Infante.
En la actualidad, el escritor, que también tiene canciones en su haber,
dice que no es capaz de hacer un bambuco, pero tiene madera para hacer
rancheras. Carlos Orlando Pardo Rodriguez, escritor, entrevista personal,
Ibagué, 15 de junio 2013.

344 Con versiones de Antonio Aguilar, José Alfredo Jiménez, Francisco “El
Charro” Avitia y Miguel Aceves Mejia.
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historias de valientes y de justicieros [...] era la musica que le of
a los guerrilleros antes de ser bandoleros”;** dentro de esas
historias estan las de personajes que fueron protagonistas
de varias peliculas como Mauricio Rosales “El Rayo", cuyo corrido,
cantado en primera persona, muestra a un amigo del pueblo,
enemigo de la injusticia y andariego defensor de la sociedad;
o la de Eldguilanegra, también con corrido propio compuesto por
Cuco Sanchez y cantado por Miguel Aceves Mejia, en la que El
dguilanegra es amigo de los hombres “y de las hembras pues ya
ni hablar"y, claro: “el que me la hace me paga pa' que aprenda
a ser formal”; tanto el Rayo como el Aguila, dan la idea de
movilidad constante pero de retornar periédicamente a los
lugares que visitan, ambos ofrecen amistad a “los hombres
cabales”, canciones de amor a las mujeres y justicia para los
desvalidos.

No se pueden omitir, en todo caso, algunas circunstancias
gue impulsan a laincorporacion a la guerrilla. Eliseo Velasquez,
tolimense, cometid tres asesinatos para vengar a su padre y fue
defendido por el abogado Jorge Eliecer Gaitan, su sentimiento
de admiracién y agradecimiento por el abogado hacen que,
tras la muerte del caudillo, Veldsquez ataque Puerto Lopez y
Pachaquearo; nada de ello impidié que Eliseo Veldsquez fuera
despreciado por los propios llaneros y muerto en el paso de la
frontera con Venezuela. Leopoldo Garcia “Peligro”, de Caldas y
lider en Tolima, encuentra su camino a la guerrilla cuando, al
ser sacado de su tierra, va “"donde un hombre honrado y pan-
talonudo” que dirige la resistencia para no ser mas humillado.
Varios libros han consignado la declaracién de Tedfilo Rojas

345 Carlos Orlando Pardo Rodriguez, escritor, entrevista personal, Ibagué, 15
de junio 2013.
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“Chispas”, en la que habla del hambre de la familia, la muerte
del padre y de la reaccién ante la persecucidn, ¢ como causas
principales de su ingreso a la guerrilla. Varios de estos guerri-
lleros y bandoleros fueron dignos de canciones, entre ellos,
segun recuerda Camilo Pérez, Pedro Brincos (sobre la musica
de una adelita), Chispas, y uno que no fue guerrillero, pero si
significativo en la idea del cierre de La Violencia, el primer go-
bernador de Rojas Pinilla en Tolima, César Cuéllar Velandia.*’

Habra de suponerse que asi como la muerte de Gaitan
influencid directa o indirectamente la participacién de varias
personas en La Violencia, el asesinato del caudillo estd en el
centro de multiples composiciones, algunas recogidas por
Orlando Villanueva, como el corrido llanero La muerte de Gaitdn,
que en un aparte dice: “Ojala que desde el cielo/ veas en la

346 Con respecto a la imagen con que se formaron los guerrilleros, hay que
recordar que, ademas de la colaboracidn inicial de algunos soldados y de
los ganaderos y comerciantes, habia grupos de apoyo entre la poblacion
para el abastecimiento (por ejemplo con mataderos clandestinos) y la
atencion de la guerrillerada; mujeres cumplian labores de inteligencia,
comunicacion y aprovisionamiento, en ocasiones vistiéndose de hombres;
ademas de la red de apoyo pagada; y el acompafiamiento de la Direccién
Nacional Liberal, que en principio también envié provisiones (armamento
y demas) y libros sobre la Revolucion Mexicana y Emiliano Zapata asi
como de Sandino y la Revolucién Nicaragtiense. GUZMAN CAMPQS,
German, FALS BORDA, Orlando y UMANA LUNA, Eduardo, La violencia
en Colombia, Tomo ... pp. 192-212; VILLANUEVA MARTINEZ, Orlando,
Guadalupe Salcedo y la insurreccion llanera... pp. 300-3089.

347 En Tolima, recuerda el escritor Camilo Pérez Salamanca (nacido en
1948), también tuvo importante influencia la revolucidon mexicana vy,
con ella, las adelitas y corridos; Pérez sefiala también la importancia de
la musica llanera de Luis Ariel Rey, acompafiada del bigote y la patilla
largos. Camilo Pérez Salamanca, escritor, entrevista personal, Ibagué,
15 de junio 2013.
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[lanura inmensa/ a un jinete acompafado/ por fusil y bayone-
ta/ es Guadalupe Salcedo/ que dese la costa'el Meta/ viene
matando chulavos/ vengando tu sangre fresca”. También hay
otras que parten del protagonismo del principal contradictor
politico de Gaitan, Laureano Gdmez; "maldita sea la partera/
gue le dio vida a Laureana”, inicia Golpe Tirano y Elcorrido del Turpial
“Subié don Laureano Gémez/ mas hambria'o que una caimana/
con un régimen absurdo/ de la religién pagana”. Otras compo-
siciones, junto a Guadalupe Salcedo, ponen a Gustavo Rojas
Pinilla, Enrique Olaya Herrera y Alberto Lleras, para acabar la
guerra; y también el guerrillero raso tiene su espacio y mision,
en Colombia es la patria mia:

Yo soy el buen bandolero/ de las fuerzas guerrilleras/
abandonando a mis padres/ por defender la bandera/
y en defensa de mi patria/ yo me mato con cualquiera,/
soy liberal de cuna/ hijo de la patria entera,/ por salvar
la libertad/ no importa que yo me muera.3#®

Varonil, esa es la forma en la que se describe a si mismo
el guerrillero, la cancidn Tuguerrillero, del norte de Tolima, le dice
a la mujer cémo es su hombre: “Tu guerrillero morena,/ decidido,
macho y valiente,/ que a diario cumple faenas/ de luchas en el
Oriente. Cuando paso por la selva/ con pistola y carabina,/ le
canto mis guerrilleras/ valerosas del Tolima"3*° La muerte de
Julio Zea, dice el corrido Entradaa Orocué, serd vengada, “aunque
nos cueste la vida/ afios y mucho dinero/ la muerte de Julio

%8 Raices y frutos de la musica llanera citado en VILLANUEVA MARTINEZ,
Orlando, Guadalupe Salcedo y la insurreccion llanera... pp. 328-337.

38 GUZMAN CAMPOS, German, FALS BORDA, Orlando y UMANA LUNA,
Eduardo, La violencia en Colombia, Tomo |... p. 239.
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Zea/ les va a costar un realero/ un hombre bueno y formal/ de
los mejores obreros”. En estos escenarios hombres como el
capitan Giraldo “demostro ya su valor/ con sus valientes arma-
dos/ recobrando nuestro honor”.30 Una vez mas, el entramado
de las representaciones sociales deja ver su indivisibilidad,
por un lado esté el desenvolvimiento en faenas diarias para la
subsistencia, en las que el dinero es vital y una de las formas
de cobrar la muerte de un amigo admirado por su desempefio
como trabajador y por su rectitud y, no obstante, Tuguerrillero da
la sensacidn de ser una cancién de amor en la que el hombre
se muestra como propiedad de su morena.

La presencia de las guerrillas y bandas, en relacién con
estos asuntos de valor, honor y supervivencia, permitiria plan-
tear, con Gonzalo Sanchez y Donny Meertens, que no resulta
un fendmeno prepolitico, sino respuesta al acallamiento de
la organizacién campesina resultado de la contraofensiva
de las clases dominantes;*! es decir, como resultado de una
consciencia adquirida en el tiempo, que responde a lo que en
su momento se pensd como “el orden natural”; dado que en
el pasado,

%9 Raices y frutos de la musica llanera 'y Siguiendo el corte, citados en
VILLANUEVA MARTINEZ, Orlando, Guadalupe Salcedo y la insurreccidn
llanera... pp. 329-336.

31 SANCHEZ, Gonzalo y MEERTENS, Donny, Bandoleros, gamonales y
campesinos... pp. 74-99. Un elemento que ratifica es la posicion es la
afirmacion de John Green, segun el cual, “los logros gaitanistas en la
movilizacidn politica fueron realmente notables. Movilizaron en particular
alas mujeres, los grupos étnicos y las clases tradicionalmente margina-
das de la vida politica”, que apoyaban los programas de Lépez Pumarejo.
GREEN, John W., Gaitanismo... 2013, p. 199.
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Los propagandistas e intelectuales socialistas y libe-
rales, y de manera muy precisa los gobiernos liberales
del periodo 1930-1946, introdujeron en la vida publica
-y sobre todo en la imaginacién social de las clases
populares-laidea de una division clasista como funda-
mento Unico de la sociedad, lo que sirviéd como nucleo
de todas las perspectivas de reivindicaciones sociales —a
veces bajo la forma misma del resentimiento histdrico
y la demanda de “reconocimiento’-, aunque tal “corte
de la sociedad” se cruza de manera compleja con la
divisién partidista entre conservadores y liberales, dos
principios de division de lo social que entraron en fuerte
competencia. Una combinacién original de principios
de divisién social gue aun no ha sido suficientemente
aclarada por los analistas de la historia contemporanea
del pais;*?

lo que, consecuentemente, también dificultara la empatia
con aquellas canciones que retratan la vida antes de aquel
reconocimiento.

Sin embargo, la defensa del partido resulta valer mas
riesgo —en la mayorfa de los casos— cuanto mas se haya be-
bido; y en pocas ocasiones se ve como una accion colectiva
por fuera de las cuadrillas y bandas: la muerte del parroco
de Armero, las acciones en Purificacion en el marco del
cuartelazo a Lopez Pumarejo y el intento de ataque a los
conservadores de Roncesvalles en 1949.

352 S|LVA, Renan, Sociedades campesinas... pp. 257-258.
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Como parte de los hechos desatados a raiz de la muerte de
Jorge Eliecer Gaitan el 9 de abril de 1948, liberales de Armero
atacan laiglesia de la ciudad, en busca de las bombas que alli
tiene el parroco, quien responde también los ataques de la
muchedumbre; antes de ser arrastrado a la calle en hechos
gue no logran ser esclarecidos por la autoridad, el sacerdote,
Pedro Maria Ramirez, escribe una carta de despedida que
exalta el honor de su muerte en nombre de Dios®* e insta a
su familia “para que sigan el ejemplo de morir por Cristo” (ver
imagen No. 9), aunque por cdmo se dieron los sucesos, se podria
decir que murié por el Partido Conservador. Este caso permite
también ver la confluencia de las representaciones sociales
en el tropel de aristas que presenta, por ejemplo, el hecho de
que la policia tomara partido por los liberales, o que se hayan
instaurado comités de vigilancia se alinea con la sensacion de
solo poder hacer justicia en mano propia; o que las burlas que
sufre un sujeto por la traicidn de su mujer sean acicate para
una falsa denuncia, se enmarca en comportamientos que ya se
han tratado en relacion con el honor y la infidelidad.®%*

33 A propdsito de la religidn, otro expediente deja ver que al ministro, au-
tollamado obrero, de la Misidn Evangélica Preshiteriana de Colombia,
originario de Cunday, pero con residencia en Anzoategui, lo atacan dos
hombres en la noche, cuando regresa a su casa después de prestar oficios;
el denunciante supone premeditacién, sefialando cdmo el sacerdote ha
azuzado desde el pulpito acciones contra los evangélicos y que las de-
nuncias previas no han sido atendidas por las autoridades; el sacerdote en
su declaracion se limitara a dar sus datos personales, alegando necesitar
permiso del obispo para poder dar cualquier otra informacién. AHI, FJ,
Estante 1.3, Balda 5, Caja 117, Legajo 2, Proceso contra Pio Saavedra y
Abraham Hernandez por homicidio y robo (tentativa de homicidio), 1944.

354 AHI, FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 4, Legajo 1, Proceso contra Camilo Leal
Bocanegray otros por el asesinato del cura-parroco Pedro Maria Ramirez
Ramos, en Armero (Tol), 1948.
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Otra muestra de acciones partidarias sin mencionar di-
rectamente una cuadrilla, banda criminal o guerrilla, se da en
1949 en Roncesvalles®® donde, en el marco de las ferias de la
poblacion, un grupo de hombres insté a Pedro Pablo Vallejo, un
minero borracho con antecedentes familiares de demencia, a
preparar unas bombas para atacar a la familia Gallo, conser-
vadores de la zona: el plan consistia en matar a uno de los hijos
de esta familia para, en la confusién causada por el deceso,
acribillar a los principales conservadores del pueblo.**® Son
interesantes también los hechos ocurridos en Purificacion entre
el 13y el 15 de julio de 1944, que tuvieron lugar en el marco
del Cuartelazo de Pasto contra Lopez Pumarejo sucedido el 10
de julio; las acciones “contra las autoridades y el liberalismo de
la nacién”, que tuvieron lugar en el municipio tolimense, fueron
precedidas por ataques desde el 30 de marzo; Marco Garcia
declararg, cuando le preguntan por reuniones de pobladores
durante los hechos, haberle oido decir a Tomas Cabezas: “los
viejos antiguos decian que cuando se pronunciaba una guerra
lo primero que hacian era salir pandillas de picaros a asaltar
y estropear las casas, que nos estuviéramos reunidos para

35 A propdsito de las zonas de tension politica, segun le decia Benigno Cala
a su hija, durante La Violencia el ejército enviaba muchas veces primero
a la banda musical a algun municipio, porque los musicos aminoraban
los animos; ella comenta que esta caracteristica hizo que su padre fuera
comisionado de varias tareas que implicaban movilizarse a zonas o en
horas de riesgo. Vilma Cala, profesora, entrevista personal, lbagué, 7 de
junio de 2013.

36 AHI, FJ, Estante 1.2, Balda 5, Caja 90, Legajo 1, Proceso contra Pedro
Pablo Vallejo Henao, Rudesindo Duarte Abello, Jorge Londofio, otros por
tentativa de homicidio o delitos contra la salud y la integridad colectiva,
1949.



La vida si es como la cantan: medios modernizantes,

cotidianidad y representaciones sociales ( 465

resguardarlas y hacerlas respetar”,®” mientras que uno de los
presos, herido durante las acciones, manifestara a su esposa
gue si se muere, “gue lo cobre”, que quienes lo hirieron tienen
con qué pagar y espera por heridas $4.000.%%®

Aparte de los crimenes realizados por cuadrillas en

Tolima;**° cuya mision esté signada por el robo, el homicidio,

357

358

359

AHI, FJ, Estante 2, Balda 1, Caja 1, Legajo 3, Proceso contra Aquilino Pa-
lomar, Enrique Cardenas, otro por rebelién y lesiones personales, 1944,
f. 34v.

AHI, FJ, Estante 2, Balda 1, Caja 1, Legajo 3, Proceso contra Aquilino
Palomar, Enrique Cardenas, otro por rebelidn y lesiones personales, 1944.

Verbigracia: un dia después de la muerte de 21 conservadores en la zona
de Alto Toro el 1 de noviembre de 1952 a manos de la cuadrilla de Policar-
po Molina "EL Chiva", aparecen en otro sector de Libano sujetos armados
buscando “collajeros”, acompafiados de individuos vestidos de policias y
le propinan a Juan José Ortegdn 21 pufialadas y un machetazo, beben en
el establecimiento del difuntoy roban varias pertenencias. EL hecho sera
denunciado por el hijo de Ortegdn sélo hasta 1953 debido a las presiones
y amenazas de las que fue objeto. En 1952 una faccién de Roncesvalles
es atacada entre el 1y el 2 de junio por “chusmeros” liberales que van
“matando conservadores y comunistas”, asi como liberales traidores que
no apoyan la causay le pagan a policias, en el ataque arrasan por lo a me-
nos una familia, tratan de llevarse jovenes con ellos y roban todo aquello
que les sirva. En Prado, en junio de 1959, hace presencia una cuadrilla
de liberales que también dice buscar comunistas, en su periplo, ademas
del licor, las retenciones y los destrozos, el grupo es responsable de por
lo menos dos violaciones sexuales. AHI, FJ, Estante 1, Balda 4, Caja 21,
Legajo 2, Proceso contra Anibal Rozo, Ignacio Beltran, Agustin Flauteros
y otros por homicidio y robo en Juan José Ortegdn, 1952; AHI, FJ, Estante
2,Balda 1, Cajal, Legajo 1, Proceso contra José Alirio Guzman Restrepo
por asociacién para delinquir y hacer parte de la “Chusma”, 1952; AHI,
FJ, Estante 2, Balda 1, Caja 1, Legajo 4, Proceso contra José Floresmiro
Méndez por asociacidn para delinquir, robo y violencia carnal, 1959.



466 ) Un pandeménium de ridiculas estridencias

la violacidn y el incendio®®® y que van especificamente tras
contradictores politicos, no necesariamente del partido opo-
sitor, cuyaimagen “diabdlica” se retrata en la adaptacion de La
guahina tolimense;® los motivos politicos apareceran como razon
de altercados, sobre todo en medio del licor o como forma de
excusar intereses “menos honorables” como la disputa por
tierras o la venganza por delaciones de actos criminales;?®?
es decir, no en pocas ocasiones, se apela a razones politicas
para encubrir abusos y delitos relacionados con intereses
personales de corte econdmico o de vindicta.

30 Ya en momentos anteriores de este trabajo se ha mostrado el accionar
también en los Llanos y las caracteristicas del mismo descritas en la
prensa.

%61 “De arriba vienen los ‘chulos'/ y de abajo ya han volao/ adelante dejan
sangre/ y atras el rancho quemao [...] Cuando Dios dijo demonios/ los
‘chulos’ venian matando;/ cuando Dios dijo asesinos/ ya estaban ‘comisio-
nando”. GUZMAN CAMPOS, German, FALS BORDA, Orlando y UMANA
LUNA, Eduardo, La violencia en Colombia, Tomo ... pp. 238-239.

%2 Un ejemplo es el caso de Palocabildo en 1956, en el que desavenencias en
negocios son vengadas so pretexto politico; otro es el de Roncesvalles en
1948 en el que es claro el animo belicoso de Aladino Henao, ocasionado
por la bebida, que termina involucrando a varios en una rifia por causas
politicas, en medio de las tensiones posteriores al asesinato de Jorge
Eliécer Gaitan. AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 1, Caja 92, Legajo 1, Proceso
contra Hernando Monray y Pedro Osorio, por homicidio y lesiones per-
sonales en Benigno Rozo y Gentil Rozo. Ademas robo e incendio, 1956;
AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 4, Caja 109, Legajo 3, Proceso contra Rafael
Ramirez, Domingo de Guzman Santamaria, Benjamin Castro y Aladino
Henao por la muerte de Rafael Ramirez, 1949(8].
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Imagen No. 9 Fragmento de la carta del Parroco de Armero mo-
mentos antes de su muerte el 10 de abril de 1948

El honor y el partido, soportados en la religidn, son la base de la despedida
del Pedro Ramirez Ramos

Fuente: AHI, FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 4, Legajo 1, Proceso contra Camilo Leal
Bocanegra y otros por el asesinato del cura-parroco Pedro Marfa Ramirez Ramos,
en Armero (Tol), 1948, f. 79.

En este orden de ideas, el asunto partidario se usa a modo
de ofensa, como incentivo de violencia, como parte de las
causas, pero no como razén Unica de los crimenes en los que
los expedientes lo mencionan, aunque las animosidades que
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despierta llevan, por ejemplo, a que dos hermanos de distintas
vertientes del conservadurismo (Hernandista y Arcinieguista)
terminen en un enfrentamiento a muerte ocurrido en EL Guamo
en 1953: José Angel y Luis Antonio Sanchez Rodriguez son mu-
sicos y agricultores, “a ambos les gustaba el trago —atestigua
un vecino de la zona—, pero el que se murié era mas pernicioso,
es decir, tomaba con mas frecuencia, porque era hasta musi-
CO; No Sé si serfan perecosos borrachos”;*®® después de beber
durante dos dias en los que bailaron y tocaron, los hermanos
discuten por motivos politicos y, a pesar de que Luis Antonio
trata de calmar a José Angel para no molestar a la madre, la
discusion trasciende hasta que aparece una escopeta en escena
que termina siendo disparada, “matar a un hermano —dira el
fallo- por un cacique de pueblo: hase visto sandez mas grande,
ni movil més torpe y baladi".** Por encontrar base el crimen
en motivos politicos, José Angel Sanchez solicitara acceso a
la amnistia, lo que le permitira libertad condicional en 1966; en
una de las cartas enviadas por Sdnchez, destaca su condicién
de humilde agricultor y su intencion de “ayudar a sostener
al estado con la sangre de su espiritu”.*®® Como mdusicos, los

33 AHI, FJ, Estante 1.1, Balda 3, Caja 47, Legajo 2, Proceso contra José Angel
Sanchez por homicidio en Luis Antonio Sanchez Rodriguez, 1953, f. 29.

34 AHI, FJ, Estante 1.1, Balda 3, Caja 47, Legajo 2, Proceso contra José Angel
Sanchez por homicidio en Luis Antonio Sanchez Rodriguez, 1953, f. 121.

%5 Imposible no relacionar la frase del preso con la linea del caudillo con-
servador Laureano Gomez, con la que desprecia al liberal Turbay, y que
da el nombre al libro de Perea: “la sangre es espiritu”. No son pocos los
casos de muerte entre hermanos, los Reyes, de Melgar, por ejemplo,
inician una pelea por el peligro de ser llamados ladrones y por el respeto
a la mama, que termina con un machetazo mortal. AHI, FJ, Estante 1.3,
Balda 5, Caja 117, Legajo 1, Proceso contra José Angel Sanchez Rodriguez
por homicidio en Luis Antonio (hermano) del primero por discusiones
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Sanchez, seguramente llegaron a oir el tango Dios te salve m'hijo,
con letra de Luis Acosta y musica de Agustin Magaldi y Pedro
Noda que grabara el propio Magaldi en 1933, con versiones de
Julio Sosa en 1955 y de la Orquesta de Juan D'Arienzo con la
voz de Armando Laborde en 1947, que narra la muerte de un
campesino, por motivos politicos, en plena campana.

Un vigjito lentamente, se quitd el sombrero negro;/
estiro las piernas tibias del paisano que cayd,/ lo besé
con toda su alma, puso un cristo entre sus dedos/ y
goteando lagrimones, entre dientes murmuro:/ Pobre
m’hijo quién diria que por noble y por valiente/ pagaria
con su vida el sostén de una opinidn,/ por no hacerme
caso, m'hijo: se lo dije tantas veces.../ “no haga juicio a
los discursos del Doctor ni del patrén”.

No es el Unico caso de rifias entre miembros del Partido
Conservador, en la faccién de ELl Corazdn en Rovira, en 1962, es
palpable el enfrentamiento entre Laureanistas y Ospinistas, de
lo que resulta el conflicto entre los Lozano y los Galvis siendo,
segun consignan los habitantes de la zona, de un caracter mas
pendenciero los Lozano, como confirma su padre al relatar que
llegaban a sacar y agredir a forasteros de su cantina. Estas
causas y el historial de rencillas entre las dos familias hacen
que sean los hermanos Lozano los principales sospechosos de
la muerte de Roberto Galvis Lépez, durante las fiestas del San
Juan, cuando salia de la cantina de otro Lozano: Carlos Julio.

politicas, 1953; AHI, FJ, Estante 1.3, Balda 5, Caja 119, Legajo 1, Proceso
contra José del Carmen Reyes por homicidio en Teodolindo Reyes, 1953.
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En los casos de muerte por enfrentamientos partidarios
se podria mencionar el de los hermanos Gonzalez que des-
cargan sus revolveres en una tienda contra cuatro personas,
entre ellas una pareja de esposos, por “razones politicas”;®
o la muerte infligida con arma de fuego y machete que diera,
por las mismas razones, durante febrero de 1961, Campo Elias
Bustamante a José Héber Mendieta en zona rural del Libano.%”
En la misma linea serd el asesinato de Nicolas Carvajal y José
Marfa Diaz, los ultimos representantes de su partido en El Ce-
dral (Cajamarca), asesinados por Policarpo Pinzén y Alexander
Bermudez que trataron primero de sacarles dinero para poder
permanecer en la region; también en Cajamarca, en medio de
tragos y de gritos de viva a uno de los partidos, Celestino Erazo
mata a Gonzalo Saavedra;*® en cambio, por gritar “abajos” al
Partido Comunista, en Totarco (Coyaima) durante la celebracion
del San Pedro, es atacado por cuatro sujetos Marcos Cacais
quedandole arrancado el rostro.3°

La politica, como se ha dicho, se usa a modo de ofensa
y de estigmatizacion. Sindicar de comunista a una persona o
grupo para sefalar su peligrosidad es comun, como Lo es el

386 £ cronista, Ibagué, 8 de enero de 1963, pp. 1, 8.
367 Fl cronista, Ibagué, 20 de julio de 1963, p. 3.
%68 Fl cronista, lbagué, 27 de enero de 1963, p. 6.

369 F| cronista, Ibagué, 28 de septiembre de 1963, p. 3. En fiestas como San
Pedro y San Juan, desde antes de la mitad del siglo XX se estila llevar
machete o revolver “por si acasa”; también hay una constante carga se-
xual: “cuando bailas torbellino/ con tus naguas amarillas/ me dan gusto
tus caderas/ tu boca y tus pantorrillas” o “Esto fue lo que saqué/ de las
fiestas de Ibagué:/ las naguas a media pierna/ y el chino puro a vusté”.
TOVAR ZAMBRANO, Bernardo, Diversion, devocion y deseo... pp.280-285.
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grito de camandulero, collajero o godo para atacar al otro.
La inquina que siente por Félix Maria Cardozo, una mujer del
caserio de Planadas, parece ser la principal causa de que se le
impute a éste la participacion en el homicidio y sagueos que una
banda de liberales cometid en aquel sector en agosto de 1951;
Felisa Cedefio es la primera en sefialar al mudsico como el lider
de los bandoleros. Se dice que Cardozo hacia coplas ofensivas
a los liberales y en las declaraciones que se hacen frente a él
se manifiesta que “solo trabajaba de musico”, “solo trabajaba
con la guitarra” y “de resto era vago” (el propio Cardozo dice
que desde que salid de la casa so6lo ha vivido de la mUsica); pero
ninguna declaracién logra ubicarlo como actor real de alguno
de los crimenes de los que se le acusa.®*”® El musico fue parte
y grabo discos con el grupo Los Altefios que fue resefiado en
Los discos, como consta en la segunda parte de la investigacion.

A proposito de la acusacion de comunismo®* para ge-
neralizar bandidos, generar temor®”? y, en algun caso, para

870 AHI, FJ, Estante 1, Balda 2, Caja 7, Legajo 4, Proceso contra Félix Maria
Cardoso Rojas, Abelardo Cubillos, Mdénica Ardila, Guillo Cardoso, otros,
por homicidio, robo y asociacién para delinquir, 1951.

51 Enjulio de 1964 empieza en El cronista una serie de reportajes dedicados
a Marquetalia, al poderio y terror de Tirofijo en aquella zona y el peligro
comunista.

872 AHI, FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 6, Legajo 2, Proceso contra Victor Loaiza,
Alejandrino y Dimas Tique Luna y Juan de la Cruz Luna Chico, por la
muerte de José Ignacio Brifiez Cumaco, Ismael Tique Chico, 1960; AHI,
FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 7, Legajo 1, Proceso contra Julio Avellaneda
Ortiz, Ismael Urrea Prieto, otros, por homicidio agravado, incendio y le-
siones personales en Cajamarca, 1950; AHI, FJ, Estante 2, Balda 1, Caja
1, Legajo 1, Proceso contra José Alirio Guzman Restrepo por asociacion
para delinquir y hacer parte de la “Chusma’, 1952; AHI, FJ, Estante 2,
Balda1, Cajal, Legajo 2, Proceso contra Alonso Torres Ortega por atentar
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tratar de inculpar sujetos molestos para un funcionario,®”® sélo
se halla un caso en el que en efecto parezca haber accionar
propagandista, sin que se haya configurado delito, el cual tie-
ne lugar en Venadillo en 1962 y en él José Fermin Mogolldn,
Moisés Quintero y Luis Carlos Roa son acusados de rebelion
y portar publicaciones peligrosas, nada de lo cual logra de-
mostrarse, pero si que Mogolldn esta carnetizado del Partido
Comunista, lo que acepta sin problema, que accede a diversos
periddicos nacionales de varias tendencias politicas (lo que
constata una vez mas la movilidad de los impresos) y que, a
pesar de sus niveles elementales de educacion, gusta de leer
diccionarios, historia patria y ciencias naturales; que Quintero
votd por Lopez Michelsen, gusta del comunismo “pero no de los
picaros” y tiene la Historia del comunismo de Lenin, asi como
revistas soviéticas (que no le decomisaron) porque “me gusta
instruirme por medio de libros porque los libros han hecho a
los doctores y a los cientificos"" Es extrafio encontrar casos
como el de José Hoyos, que dice gustar del comunismo, lo que

contra la seguridad interior del Estado, 1953; AHI, FJ, Estante 2, Balda 1,
Cajal, Legajo 4, Procesa contra José Floresmiro Méndez por asociacion
para delinquir, robo y violencia carnal, 1959.

87 Eldirector del Partido Conservador de Natagaima sindica a Alfonso Torres
de actitud subversiva, pero no da razén de las actividades de éste, niega
recordar quién o quiénes le han dado hablado de Torres y la Unica prueba
incriminatoria (una carta amenazante contra los conservadores) no fue
hallada en manos del acusado, sino que la entregd el director, diciendo
que “alguien” se la habia dado diciéndole que pertenecia al detenido. AHI,
FJ, Estante 2, Balda 1, Caja 1, Legajo 2, Proceso contra Alonso Torres
Ortega por atentar contra la seguridad interior del Estado, 1953.

S AHI, FJ, Estante 2, Balda 1, Caja 1, Legajo 5, Proceso contra Moisés
Quinteroy otros por rebelién al portar periédicos y revistas consideradas
como peligrosas, 1962.
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fue detonante de la discusion de la que sale herido y por la que,
dias después, termina con la vida de Antonio Narifio, el dia de
los inocentes, durante las fiestas del retorno de Chaparral, en
1960. Hoyos resulta familiar del inspector de policia y protegido
por “Efrain Violencia y su gente"®"

Por otro lado, nuevamente, el alcohol cumple su papel en
exacerbar los animos politicos, junto con los errores que el embo-
tamiento, por él generado, conlleva; Leonel Manrigue se entrega a
las autoridades por haber matado de un golpe a José Manuel Celis,
explicando que éste y otros lo acosaron dentro de una cantina,
atacandolo y gritandole collajero hijueputa y, por mas que traté
de evitar la pelea, al verse agredido con machete y garrotes, debid
defenderse.®® En 1954, se quejan los conservadores del ataque
por parte de miembros del SIC a un copartidario y las heridas a
otros dos en el Café Bar Londres, donde “departian pacificamente”
en Villavicencio, los primeros dias de octubre.3’”

No de otra manera sino por el alcohol se explica que en
Roncesvalles, el 2 de marzo de 1952, Alberto Avila, con lainten-
cion de agredir liberales, termina disparandole a un conservador
presente en la tienda de Fabio Valencia; Avila, embriagado,
amenaza con atacar a la concurrencia del establecimiento, en

85 AHI, FJ, Estante 1.1, Balda 2, Caja 38, Legajo 5, Proceso contra José
Hember Hoyos Diaz o José Herber Hoyos Diaz por homicidio en la persona
de Antonio Narifio Vélez por discusiones politicas, 1960.

37 En el caso hubo presiones para declarar contra el acusado de parte del
cufiado de Celis, quien era jefe de guerrillas conservadoras. AHI, FJ, Es-
tante 1.3, Balda 5, Caja 119, Legajo 2, Proceso contra Leonel Manrigue
Celis por homicidio en José Manuel Celis, 1960.

817 La gaceta del Llano, Villavicencio, 31 de octubre de 1959, p. 4.
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su mayoria liberal, pero es convencido por dos acompafantes:
Daniel Vaquero y Gregorio Pérez, de que alli sélo hay conser-
vadores, sin embargo, en el trajin de los tragos se dispara el
arma de Avila hiriendo, precisamente, a un militante conserva-
dor. Horas antes, ese mismo dfa, Avila intenté atacar a Jesus
Oviedo que, tras el interrogatorio de Avila, respondiera ser de
filiacion liberal y quien logré esconderse resultando solamente
herido en una pierna.®™ En 1964 Avila sera capturado siendo
parte de las cuadrillas del conservador Efrain Gonzalez, donde
es conocido como EL Largo. Algunas impresiones sobre el jefe
bandolero de Avila se encuentran en el corrido compuesto tras
su muerte, del que se tiene que destacar el sefialamiento de
Yopal (Casanare) como un lugar para enterrar “guapos”

...eraun hombre formal querido por mucha gente/ pero
se volvid un travieso y a la tropa se enfrentd.

Lo enterraron en Yopal,/ donde entierran a los guapos,/
en medio del regimiento/ y lo cuidan més de cuatro [...]
cometid sus fechorfas/ y al pueblo no le gustd./ EL tam-
bién fue un buen soldado/ que en la tropa distinguid.
Llevaba su escapulario/ disque un curita le dio [...]
Dicen que todas la noches/ las gentes van a rezarle/ y
le llevan lindas flores/ y velas para alumbrarle.

Las muertes que acarrea el partidismo, al final, pare-
cen agotar a varias personas cuyas denuncias implican a
sus copartidarios, ya sea por esto o por evitar una notacién

578 | adenuncia de Oviedo fue un mes después de los hechos, lo que justifica
por dudar que el agresor fuera castigado y preferia evitar un enemigo que
luego lo matara. AHI, FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 1, Legajo 2, Proceso
contra Alberto Avila Forero por la muerte de Manuel Antonio Vallejo
Quintero y otros, 1952.
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directa de sus preferencias, la prensa consultada parece
cada vez mas, en la medida en la que avanza el periodo, tratar
de esquivar crimenes puntuales relacionados con la politica 'y
dar mayor relevancia a la perspectiva bandolera, omitiendo,
contadas excepciones, las tendencias partidistas de victimas y
victimarios. El periédico Panorama®™ registra periddicamente
los “Sucesos de la semana” en varios municipios del pais, dando
mayor detalle a los de Tolima, en lo que resulta ser una larga
lista de asesinatos, agresiones y robos, en la que la identifica-
cién de los atacantes suele ser “bandoleros” y “desconocidos’,
no obstante se haga esporadicamente la anotacion de que la
muerte fue “por motivos politicos".2® Por otro lado, para el Go-
bierno la politica sigue siendo un factor relevante dentro de la
criminalidad del pais, razon por la cual los informes sobre orden
publico que llegaban al Ministerio del Interior, y que reposan en
el AGN, dan en el formulario de reporte un espacio especifico
a “muertes por la violencia", referenciadas por filiaciones poli-
ticas.®! Motivos politicos mueven a ciudadanos de Ambalema
a escribir una carta en defensa de un soldado de la localidad
gue en licencia, cuando visita a su familia, ha sido hostigado por
la policia gracias a la condicidn liberal de su casa, asunto que

319 Este periddico, de tendencia liberal, se opone a las persecuciones a co-
munistas y movimientos universitarios. Panorama, Honda, S de junio de
1958, pp. 1, 6.

%0 Panorama, Honda, 4 de julio de 1957, p. 2; 11 de julio de 1957, pp. 2, 5; 18
de julio de 1957, p. 2.

%l Hay informes numéricos mensuales y otros de corte analitico y mayor
aliento pero, en todo caso, periddicos y con momentos de detenimiento
en los asuntos politicos. Ministerio de Gobierno AGN, FM, MG, 1958-1962.
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ha levado al encarcelamiento del militar y al temor de que le
den muerte en el cautiverio.*®?

El homicidio de conductores liberales en Ibagué, a manos
de policias de civil y embriagados, conduce al paro del gremio
que se ha mencionado con anterioridad, incluyendo liberales
y conservadores, no obstante las manifestaciones terminan
siendo una grave confrontacion entre partidos que involucrd
representantes conservadores de municipios aledafos y re-
quirid la presencia de ministros de despacho, en el marco del
descontento liberal por la gobernacién conservadora fruto
de la paridad del Frente Nacional.*® Pero el desgaste por las
muertes con motivos partidarios es evidente: Panorama se
pregunta en 1958 si es mas o menos importante la muerte de
un conservador que la de un liberal y si es mayor o menor el
delincuente dependiendo de su partido, anotando que, a pesar
de los "politiqueros” la gente quiere vivir “como Dios manda”;4
perfectamente pudo citar el articulistas la cancién popularizada
por Garzén y Collazos:

382 Estas presiones, o la sensacion de estar del bando equivocado pueden
ser la causa del nimero de casos de desercion del ejército para vincularse
con algun grupo guerrillero; aparte del protagonista de Eljoropo de la volada
hay mas casos registrados, como el de la busqueda de cuatro desertores
que lleva a la muerte del subteniente Luis Fernando Rojas en 1952 en
Chaparral. Tribuna, Ibagué, 1 de noviembre de 1957, p. 4; AHI, FJ, Estante
1, Balda 3, Caja 18, Legajo 5, Proceso contra Efrain Valencia y 15 mas por
homicidio y rebelion. CC. Subteniente Luis Fernando Rojas, 1952.

%3 Panorama, Honda, 17 de febrero de 1958, pp. 2, 5.
%4 Panorama, Honda, 10 de marzo de 1958, pp. 2, 5.



La vida si es como la cantan: medios modernizantes,

cotidianidad y representaciones sociales( 477

Rojos se ponen los cambulos, azules los gualandayes/
sonorgullo de la tierra, son la alegria del paisaje,/ todos
haran con sus flores alfombra para que pases. [...]
Roja bandera en los cdmbulos, azul en los gualandayes/
unos son conservadores, los otros son liberales,/ todos
se pondran de acuerdo si vienes conmigo a Pandi.

Tal vez ese agotamiento, o el mismo horror de la muerte,
provoca que sea la conservadora Aracely Garcia la que denuncia
los hechos en los que una banda de sus copartidarios retuvo a
los transeuntes en el camino rumbo a Alvarado el 19 de octubre
de 1956, matando 13 liberales en esa jornada, aungue en su
primer testimonio Garcia oculta haber reconocido algunos de
los perpetradores, entre los que se encuentra el sobrino de uno
de los asesinados, por temor a ser delatada por el alcalde.®®®
Tres afios después, en Rovira, un grupo de hombres vestidos de
soldados aparece en el sector de La Palma dejando en su ca-
mino 25 conservadores muertos; uno de los implicados, Aurelio
Mora, es denunciado por Ascensidn Lozano, su esposa, quien
contara que durante el velorio del hermano de Mora, éste le
dirfa amenazante que pronto lloraria a su padre, hermano e hijos
y, precisamente durante los eventos del 29 de mayo de 1959,
una de las victimas fue el hermano de Lozano y el padre se

%5 Marco Tulio Herrera, uno de los implicados en el caso, testifica haber
estado 9 afios en los Llanos, donde conocid a varias de las personas
relacionadas con el crimen y que se le mencionan; él es uno de muchos
sujetos que manifiestan, a lo largo de los expedientes, haber estado en
esta regidn, otra region recurrente es Boyaca. AHI, FJ, Estante 1, Balda
1, Caja 3, Legajo 2, Proceso contra Yesid Ospina y otros individuos por el
asesinato multiple de 13 personas, ademas de robo, seguin denuncias de
Aracely Gracia Galindo, 1956.
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salvaria “milagrosamente”; otro de los implicados habria jurado
sangre por la herida que su yerno habria sufrido en un café.*

En ese contexto de permanencia de muertes politicas y
agotamiento de la poblacidn frente a ellas, Panorama decidid
mostrar relatos de La Violencia de otras regiones, dentro de
los que aparece uno del Llano. En el escrito se da un momento
a la descripcion inicial del llanero, de la musica, el baile y el
aguardiente, pero se centra en la vejacion sexual a la que los
conservadores sometieron a los liberales, hablando de las
violaciones a ancianas y nifias, de las mutilaciones de senos y
las emasculaciones, Lo que orilld al llanero a defenderse, dado
gue, desde antes éste no fue un hombre manso;*’ estos ele-
mentos permiten dilucidar que la idea del llanero bravio esta
presente en otras regiones del pais. De todas formas, la difusion
de estos horrores no alcanza a apaciguar todas las pasiones:
Cajamarca presenta, en 1962, graves incidentes por el ataque
de los conservadores a la casa de un dirigente liberal de la
poblacién, como reaccién ante la muerte de un copartidario
cuya responsabilidad le adjudican al MRL.%%

386 AHI, FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 5, Legajo 1, Proceso contra Leopoldo
Mora por robo y homicidio de 25 campesinos en la vereda La Palmita,
1959; AHI, FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 5, Legajo 2, Proceso contra Aurelio
Mora Patifio, Alberto Medina, Antonio Maria Suarez, otros, por homicidio
mdltiple de 25 campesinos, 1959; AHI, FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 5,
Legajo 3, Proceso contra José Alberto Medina, Antonio Maria Suarez y
otros por homicidio multiple contra 25 campesinos mas 8 heridos, 1959.

%87 Panorama, Honda, 25 de julio de 1957, pp. 4, 6.
%8 Fl cronista, Ibagué, 13 de marzo de 1962, p. 5.
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La desazon de la Violencia es uno de los elementos cen-
trales de las canciones surgidas con el golpe de estado de
Gustavo Rojas Pinilla. En Migeneralde José Maria Pefiaranda, El
presidente de Julio Bovea, y las de Pedro Rebollo: Trece dejunioy A
Tunja, para s6lo mencionar algunas, se habla de que la gente
oprimida podra respirar nuevamente, del retorno del sosiego a
los hogares, de la instauracion de la paz y la justicia. La com-
posicion de Bovea diré:

Ahora en Colombia ya todo esta bueno gritamos can-
tando,/ porque el presidente llegd en hora buena para
consolarnos./ 13 de junio que todos recuerdan con
gran emaocion/ que Rojas Pinilla llegé a presidenta para
salvacion.

Por la patria y por la paz/ y también por la justicia/
Gustavo Rojas Pinilla gobierna con mucha pericia.

Por la patria y por la paz/ y también por la justicia/ es
la promesa del presidente que todos esperamos con
gran delicia.

iQué viva mi suelo gque se siente libre y no tiene pesa-
res!/ Porque ya sus hijos han vuelto felices para sus
hogares./ Bailemos alegres con los vallenatos olvidando
las penas/ con el presidente y las fuerzas armadas la
cosa estd buena.

Llamados que se replican en las obras de Rebollo y Pe-
flaranda, que anuncian que el pueblo colombiano “saluda con
carifio a las fuerzas militares”, “que vivan los bravos soldados
de nuestra patria querida”, y alaban el corazén de oro del presi-
dente que “nos salvé de la anarquia”. Agradecen todos que los
campesinos “vuelven a sus hogares” porque han sido librados de
“esahorrible camarilla”; pero Rebollo llega mas allg, al titular a
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Rojas Pinilla como padre de los campesinos y de los huérfanos
(fruto de la barbarie), de los que la primera dama, Carola, sera
la madre acuciosa, y como gestor del trabajo en los talleres y
el cereal en los campos. Puede verse, entonces, cémo ante la
desolacién de La Violencia, el destierroy la pobreza, la llegada
del dictador parece el antidoto que sélo se dard a partir de
cualidades estimadas en los hombres: la valentia y el honor.
No es raro, pues, que los cancioneros hayan puesto el dictador
en su portada (ver imagen No. 10).

Tres archivos encierran un caso que resulta de los mas
articuladores de los distintos temas que se han venido plan-
teando, los hechos empiezan el 27 de mayo de 1953 en el
municipio de Santa Isabel: Abundio Sanchez Lépez, de filiacion
conservadora, insiste al liberal Segundo Aguilar en la venta de
un ganado y quiza la de una finca que este tiene en inmediacio-
nes a la de su hermano, Alfredo Aguilar; el recorrido a la finca
se hace con otro sujeto, armado, y acompanado de bastante
aguardiente, en el camino Abundio Sanchez irrumpe en locales
y ofende personas, ufanandose de su relacion con las autorida-
des y de la impunidad gue ha tenido por crimenes realizados.
Antes de llegar a la finca de Segundo, los caminantes hacen
escala en la de Alfredo, quien se encuentra con su esposa,
dos hijos, una hija y varios empleados; alli les ofrecen comida
y café a los visitantes que siguen en el trajin del licor. Sanchez
y su comitiva piden que les pongan discos y empiezan el baile,
en el interin se suscitan discusiones entre los hermanos®®°® y

%9 Mientras Alfredo aconseja a Segundo sobre la educacién de los hijos y la
economia familiar, este le dice que es un desagradecido por no retribuir
el apoyo gue le ha dado para conseguir los bienes que ha logrado. Uno
de los hijos de Alfredo declarara en la indagatoria que no entiende el
desprecio de Segundo hacia ellos, porque ellos “siempre han cumplido
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Abundio Sanchez trata de obligar a la hija de Alfredo a recibir
sus coqueteos y tener sexo con él so amenaza de matar a su
papay, luego, le ofrece amorios a la esposa del anfitrion; a la
vez, Segundo advierte a los de casa que tengan cuidado con
Sanchez, que viene con intenciones de matar...

las obligaciones familiares para con él". AHI, FJ, Estante 1, Balda 1, Caja
5, Legajo 5, Proceso contra Arturo Aguilar Ceballos, Eliseo Garcia Tan-
garife, Alfredo Aguilar Cardenas y otros por muerte violenta de Abundio
Sénchez Lopez, 1953, f. 22v.
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Imagen No. 10. Portada del Cancionero de las Américas

cionero de
s \mericas
e T

Gustavo Rojas Pinilla fue objeto de varias composiciones que hablaron de
su llegada para acabar La Violencia, también conté con el favor de varios
musicos por apoyar la ley de proporcionalidad.

Fuente: Cancionero de las américas, No. 42, Medellin,
Cacharreria La campana, 1953, portada.
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En un instante alguien apaga la vela que alumbra la sala,
la oscuridad no dura mucho tiempo pero hay un forcejeo y una
bala, de origen desconocido, probablemente del acompafante
armado, hiere gravemente a Abundio. Consta en las declaracio-
nes que Alfredo Aguilar le encargd a trabajadores suyos apoyar
el traslado de Sanchez al hospital y avisarle a sus familiares
que estaba herido; contradictoriamente, seran los trabajado-
res que cargaron el primer tramo la camilla con el herido, los
primeros en morir amanos Emiliano Sanchez y su corte, como
parte de la venganza que acometieron contra los “collajeros”
gue atacaron a su hermano Abundio; estos homicidios y otras
agresiones fueron realizadas por el grupo de Emiliano en el
recorrido en el que llevaban al herido en busca de un médico
a Santa Isabel, huelga decir que el camino estuvo acompafiado
de aguardiente y cerveza. Emiliano Sanchez, secundado por
Eliecer Forero, intimida al grupo que los acompafa (algunos
de sus integrantes fueron recogidos en el camino), dandoles
una historia con falsos protagonistas para repetir frente a las
autoridades, no es de poca monta que ambos sujetos tengan
anteriores acusaciones por homicidio. Abundio Sanchez no
sobrevive a la herida, como si lo hara Alfredo Aguilar a los tres
tiros que recibe tras su captura durante el ingreso al municipio
de Santa Isabel.3%

380 AHI, FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 4, Legajo 3, Proceso contra Eliécer Forero
Gil, Emiliano Sanchez y otras 17 personas de filiacidn conservadora por
homicidio triple en campesinos liberales en Sta. Isabel (Tol), 1953; AHI,
FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 4, Legajo 4, Proceso contra Eliécer Forero
Gil, Emiliano Sanchez y otras 17 personas de filiacidn conservadora por
homicidio triple en campesinos liberales en Sta. Isabel (Tol). (2), 1953; AHI,
FJ, Estante 1, Balda 1, Caja 5, Legajo 5, Proceso contra Arturo Aguilar
Ceballos, Eliseo Garcia Tangarife, Alfredo Aguilar Cardenas y otros por
muerte violenta de Abundio Sanchez Ldpez, 1953.
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Revisando el caso, la tension en la relacion filial de los
Aguilar pone a Segundo Aguilar en una encrucijada por sen-
tirse menospreciado en cuanto a su forma de subsistencia y
la critica por la crianza de sus hijos, y el anuncio a la familia
de las intenciones ocultas de Sanchez, quien tiene intereses
econdmicos en las tierras de los hermanos, pero que para
acceder a lograrlos se aprovecha de su condicion de opositor
politico y hace alarde de la impunidad que lo cobija; todo el
tinglado estd acompafado de licor y al momento de detonar
el conflicto, los implicados estan bailando y oyendo discos (ver
imagen No. 7) en la ortofdnica ubicada en la finca del encuentro.
A la par, Abundio Sanchez trata de obtener favores sexuales
a través del miedo y la extorsién tanto de la hija como de la
esposa de Alfredo Aguilar, pero recibe negativas de ambas.
La suma de lo anterior que concluye en la herida y posterior
muerte del conservador, conlleva a la venganza por parte de su
hermano Emiliano quien, también aupado por el licor, conduce
un grupo de hombres, varios de ellos intimidados, amedrantan-
do a quienes se encontraron en su camino y matando a algunos
de los auxiliadores del herido; causa en la cual, ademas, trato
de influir en la justicia generando falsos testimonios.

La hombria, como se ha visto en éste y en acapites ante-
riores, es un tema del gusto musical, por lo gue se encuentra
tanto en las composiciones extranjeras de consumo cotidiano
€cOmMo en composiciones nacionales, varias de ellas en ritmo
de corrido mexicano. El valor y el honor son caracteristicas
del hombre, incluso del delincuente, por lo que es factible que
entre maleantes se dé espera a que el enemigo se arme y en
el duelo la muerte se preste al legado y la leyenda como en el
tango Lamuerte del malevo o en Elcorrido de Efrain Gonzalez, cuidado por
soldados, incluso después de muerto.
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Asi, virilidad y valentia, estan por encima del partido,
aunque puedan verse relacionadas con la pertenencia a éste,
por cuanto el contrario serd el cobarde. Pero, en este sentido,
en la medida en la que transcurre el periodo, “el partido” y su
defensa, pareciera ir perdiendo relevancia como elemento del
honor, no porque desaparezca, sino porque, al menos en las
discusiones, parece subsidiario y, en varios casos, sumencion se
asemeja mas a una excusa para subsanar otro tipo de cuentas
e intereses, en los que se destacan, (aludiendo nuevamente
a los acapites anteriores), el dinero, la posesidn de tierras y
venganzas por rencillas familiares o delaciones.

La “inocencia”, “pureza” y el "desfloramiento” son mas re-
levantes en la medida en la que las mujeres sean mas jévenes
y que nunca hayan salido de su casa paterna; alli, al menos en
los casos de rapto, parece haber algun nivel de confianzaen la
Institucion que obligara al matrimonio; pero en cuanto respecta
al sentimiento de la "honra" perdida por parte de las jovenes,
la muerte se ve como una forma de resarcimiento; pareciera
gue entienden cuando canta el colombiano (dedicado a los aires
espafioles) Pepe Quintero, en Destinos paralelos, que la inocencia
de la amada es la fuente de su felicidad, que sin tal pureza, la
felicidad es imposible.

Defender la posesidn del otro es también una cuestion
de honor, lo que no sélo se manifiesta con el uxoricidio y ma-
tricidio, sino ademas con el enfrentamiento o el asesinato del
amante infiel y con el ataque a los clientes subsiguientes de una
prostituta o a la prostituta misma por atender a otra persona.
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Nada de esto es ajeno, como se havisto, a las narraciones
de las musicas viajantes, como Lamalagradecida, de José Alfredo
Jiménez:

Esta noche es mi revancha,/ esta noche es tu castigo./
Esta noche, aunque no quieras,/ te vas a venir conmigo.
Yo te quiero, tu quién sabe,/ tu quién sabe si me quieres./
Yo te buscoy no te encuentro,/ ti me encuentras donde
quieras.

Porgue sabes, porque sientes,/ porque tienes un hombre
en la vida, /me desprecias, me maldices /y te largas,
malagradecida.

Cuantas cosas han pasado/ desde el dia qgue me de-
jaste./ Yo me acuerdo, tU te acuerdas,/ y acordarse es
un desastre.

Dale fuerzas al pasado,/ dale fuerzas al presente,/ para
vernos cara a cara/ y olvidarnos frente a frente.
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Conclusiones. La empatia
con las musicas Viaj antes

Complejo e imbricado aparece el sistema de representaciones
que obliga a tolimenses y llaneros a la accién por el amor, la
amistad, la supervivencia, la hombria y el partido. Y todo eso
se canta, lo que es mejor, ya ha sido cantado para ellos, por eso
no se habla de influencia del momento en la musica, ni de la
musica en el momento, sino de cémo las personas encuentran
un espacio en las musicas, empatia con ellas, de como ellas
encuentran un anfitrién en estas poblaciones, porque operan
en un mismo sistema de representaciones sociales gue se
vincula con la vida cotidiana de los llaneros y los tolimenses
entre 1942 y 1965.

Por eso, con la trama de fondo de La Violencia, canciones
antillanas, mexicanas y argentinas, que ya habian sonado desde
la década de 1920, vuelven a ser grabadas para mantenerse
en las victrolas de las fondas, y siguen siendo vendidas en las
voces que las interpretaron originalmente o en las de nuevos
cantantes que las usan como estrategia para instaurarse en
el gusto de las personas. Esas canciones, que mantienen la
dicotomia modernidad-tradicion, permiten al llanero y al to-
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limense ver expresado alli su modo de vivir la vida, en medio
de la desconfianza ante el poderoso y creyendo que la justicia
solo es posible mediante la propia mano, o en la mano de un
bandido social, pero rara vez a través de los organismos de
la ley. Pero no solo los intérpretes anteriores al periodo se
han arrendado en el gusto popular, en el pais hay una nutrida
concurrencia de artistas internacionales (Daniel Santos, Lola
Flores, Oscar Larroca, Libertad Lamarque, Antonio Aguilar...);
y la relevancia del consumo de las musicas viajantes en los
territorios colombianos es tal que trascendié la concurrencia
de musicos en los principales focos de la produccién disquera
y radial, algunos, como la compafiia de la bailarina flamenca
y torera La Greca, Daniel Santos y Olimpo Cardenas, no se
guedaron en las ciudades grandes e intermedias.

Esta confluencia de recepcion, salida y creacion de aires
y canciones, reflejada en grabaciones e intérpretes de diversas
nacionalidades, permite acufiar la idea de mdusicas viajantes
dejando ver que, a la par de su cosmopolitismo (simultaneidad,
creacion e instalacién en varios paises), tiene una doble impli-
cacion: de arraigo y de exoticidad, esto es, a pesar de tornarse
propias, no dejan de ser referentes de su origen.

Textos y melodias de estas canciones estan presentes en
varios escenarios: bailes, veladas después del trabajo, serena-
tas, tragos en una cantina, tablados, cafés, prostibulos, hoteles,
restaurantes y habitaciones de domicilio (fincas, cuartos o
casas urbanas); y son accesibles de multiples maneras: la con-
tratacién de musicos que rondan por los locales, las monedas
en las victrolas, la seleccién dentro de la coleccidn de discos
del duefio de un bar, la ortofénica que se instala en la casa, los
musicos improvisados que descuelgan el tiple de una puntilla o
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el radio de pilas que reposa sobre una mesa. Paqueteros y pun-
tos de venta satisfacen el mercado de discos, emisoras radian
las voces de contrataciones nacionales e internacionales, las
fiestas de los pueblos procuran artistas de algun renombre y
compafiias de espectaculos acercan alguna suerte de imitado-
res o expositores menos flamantes de las canciones de moda,
que se pueden corear o repetir mentalmente por las muchas
veces que se ayeron o gue se leyeron en los cancioneros.

Esta observacién resulta relevante porqgue muestra cémo,
en el contexto de las violencias suscitadas en el marco de La
Violencia, y en los territorios donde esta se instaurd con gran
fuerza, la musica se presenta como un producto cultural de
consumo cotidiano y constante; entendiendo que la musica, en
especial la musica popular y las practicas musicales, resultan
utiles para la identificacion y lectura de las representaciones
sociales del comun de las personas, por cuanto son un medio
para expresar sentimientos, problematicas y necesidades. Todo
ello conveniente para el propdsito de interpretar a través de las
practicas musicales, la produccion, circulacion y apropiacion de
las representaciones sobre las modalidades de relacién social
y los valores que las guian en los Llanos Orientales y Tolima
entre 1942 y 1965.

En el camino para cumplir ese propdsito se han identifi-
cado varios elementos que vale la pena destacar a modo de
conclusién aunque, como se anuncid, otras conclusiones se
presentaron al finalizar cada uno de los capitulos y partes que
componen este texto.

Con respecto a las investigaciones sobre las musicas y que
han usado a las musicas como fuente, aungue es creciente la
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generacién de nuevas preguntas, historias sociales e historias
culturales y paulatinamente se han ampliado las fuentes de
consulta, en buena parte de los trabajos revisados, sigue es-
tando ausente la audiencia, esto es, la voz de los consumidores
de musica.

La movilidad de las musicas viajantes, como se ha dicho,
no es un fendmeno particular o gestado en el periodo de la
investigacion, pero si se intensifica notoriamente en estas
décadas, de la mano de la consolidacidn de las industrias
musicales y del hecho de que, como parte de esta movilidad,
repertorios de artistas foraneos se quedaran en el pais, asi
como varios de sus intérpretes, y que fueran interpretados por
cantantes nacionales que acometieron esos ritmos, incluso
imitando las formas de canto de los artistas mas populares
entre el gusto de las audiencias; pero demas, porgue musicos
y musicas colombianas concurrieron y se instalaron en varios
paises del globo. Si bien viajaron tanto los géneros andinos
como la musica caliente, la segunda fue la privilegiada en el
exterior y dejo semillas que tomaron formas propias en varios
paises del continente.

Por otro lado, no puede perderse de vista que esa movilidad
también se da en el pais, lo que dentro del periodo sucede con
el ingreso de la musica caliente a la regidn andina y, dentro
de ésta, a los salones de la alta sociedad; diciente resulta que
después de las fuertes criticas al porro y la cumbia durante la
década de 1940 en varios medios impresos, Lucho Bermudez,
recién contratado como musico de planta en el muy exclusivo
Hotel Nutibara de la ciudad de Medellin, recibiera el apelativo
en 1949 de “el oligarca del ritmo", insinuando, como lo hicie-
ron otras fuentes, la movilidad de los circuitos diferenciados
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de consumo musical. En la ciudad mencionada, sin embargo,
menos de 20 afios antes, como lo anoté la revista Micro, el
bolerista puertorriguefio Rafael Hernandez fue rechazado por
el color de su piel.

De la mano con lo anterior, el caudal de discos, musicos
e impresos especializados en la musica y su cobertura terri-
torial (asi como la del cine), en la primera mitad del siglo XX,
de contera, aparece como veta para preguntarse sobre la idea
prevalente de la desarticulacion e incomunicacion del pais.
No de otra forma sino a través de los medios de comunicacion
se explica el estilo de “charro mexicano” que se adjudica a un
[lanero, el gusto por una cancidn espafiola o componerle una
cancién a un criminal estadounidense. Por esto mismo, resulta
relevante la intermedialidad en tanto transforma el significado
de los mensajes de las canciones al permitir el acceso a éstas
y sus intérpretes de manera constante y en varios medios,
facilitando, ademas, la apropiacion y su transformacion, por
ejemplo, haciendo versiones de las obras en formatos mas cer-
canos (bandas musicales de pueblos, estudiantinas), creando
nuevas compaosiciones en los géneros asimilados o articulando
elementos de los géneros musicales nativos a los nuevos con
los que se halla empatia.

LLa empatia con los mensajes que brinda la musica popular
resulta indispensable para que ésta se instale en la cotidia-
nidad de las personas; resulta interesante mirar, desde esta
perspectiva, lo que sucedid en la primera mitad del siglo XX
con laidea sobre la musica andina como “musica nacional” en
Colombia, en la que la composicion inicial gird en torno a la
idealizacidn del campo y la figura del campesino y, si bien en
varios casos obedeci¢ a algun ejercicio de recoleccion folclori-
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ca, en su mayoria estuvo en manos de quienes se instaurarian
como los iconos de esta musica, adscritos a una élite (urbana
o rural), representada en nombres como Julio Flérez, Pedro
Morales Pino, Emilio Murillo, Carlos Vieco o Jerdnimo Velazco,
en cuyas obras la poblacidn rural, gue habia pasado por una
reinterpretacion de si misma durante los afos de la Republica
Liberal, no logro identificarse plenamente.

Esta distancia con las composiciones andinas se acre-
centard durante La Violencia, dado el acallamiento al que es
sometida esa reinterpretacion y a la lucha diaria por la subsis-
tencia en medio de las afujias en que deviene la presencia de
guerrillas y bandoleros para el mantenimiento diario. Asi, ya
desde principios de los afios 40, mientras en el pais las musicas
andinas parecen pactar alguna especie de alianza con las mu-
sicas académicas para alcanzar un estatus de musica “culta”y
de verdadero nacionalismo, el tango, el bolero, la rancheray las
musicas tropicales colombianas y antillanas, son de consumo
habitual en zonas rurales y regiones “apartadas” del centro,
siendo parte del proceso de educacion sentimental, como se
vio en Tolima y los Llanos Orientales.

Las musicas andinas, entonces, no son eliminadas del
repertorio popular, sino que, mientras en las esferas citadinas
y los programas radiales de “rescate folcldrico” se escuchaban
pasillos instrumentales y bambucos idilicos, los discos de las
victrolas tenfan, en las voces de duetos como Garzdn y Collazos
o Los Tolimenses, canciones en las que los campesinos y obre-
ros pudieron encontrar una voz similar a la suya, lo que ocurrid
sobre todo en los temas relacionados con la labor diaria de la
subsistencia en relacién principalmente con la vida de agricul-
tor, dado que dificilmente un bolero, un tango o una ranchera,
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describiran los momentos de la cosecha de café, del corte de
la cafia o del lanzamiento de la atarraya. Aunque parezca leja-
na, dadas sus pocas menciones en términos de produccion, la
musica llanera, representada por el joropo en distintos ritmos,
no deja de tener apariciones tanto en grabaciones como en la
programacion radial fuera de lo local y, como se vio en el texto,
en Tolima es vista como relevante y se reconoce la relacion
gue mantuvo con la musica mexicana, en especial en el género
homdnimo (y homdlogo) del corrido.

De tal manera, la busqueda de la empatia, como necesidad
de expresién o como férmula de venta de canciones, lleva a
gue compositores como José A. Morales y Alvaro Dalmar se
arriesguen a abordar temas que fueron lejanos hasta entonces
alos aires andinos: la sexualidad y las violencias; pero, a la vez,
conllevd a que los colombianos que compusieron en aires como
el tango y laranchera, trataran tematicas de la cotidianidad del
pais como La Violencia. Entonces, independientemente de que
se pudiera decir que La Violencia afectd la produccién musical,
lo que se puede notar, si se mira el contexto del consumo de
musicas populares durante el tiempo de esta investigacién, es
gue se usan las musicas y los mensajes con los que la pobla-
cion tiene empatia, porque en ellos se encuentra una forma de
expresién: una voz propia.

De alli las confluencias evidenciables entre las musicas
viajantes y las representaciones sociales prevalecientes en la
documentacion consultada en distintos archivos: la solidaridad
familiar, la defensa de la esposa y los hijos, la amistad compli-
ce, la tolerancia de la infidelidad masculina y el repudio de la
femenina; el dinero, el sostenimiento de la familia, responder
por una cosecha; ser duefio de la pareja amorosa, valiente, viril
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y mantener la virginidad femenina (o casarse al perderla): todos
estos son elementos que habitan el entramado de representa-
ciones sociales y como tal, no estan exentos de contradicciones
en las formas de ser asumidos por los protagonistas de los
hechos narrados, en los que casi siempre aparece el acicate
del licor. La defensa de estas formas de relacionarse justifica el
irrespeto a la norma, en un contexto en el que Estado, gobierno
0 institucién, son palabras lejanas y, no en pocas ocasiones,
enemigas.

De tal manera, recordando la evocacion a Althusser que
hace Steinberg, la desarmania entre lo nacional y lo popular
se atraviesa en la formacidn del hombre moderno, y no hace
factible su inclusién en el orden simbdlico propuesto por el
Estado; las poblaciones acogen mensajes con los que sienten
empatia por cuanto se corresponden con su sistema de re-
presentaciones. Consecuentemente, el inventario de géneros
e intérpretes foraneos que se oye en el pais es extenso, el
movimiento de artistas extranjeros es un fendmeno notoria-
mente creciente desde los afios 30 del siglo pasado, y varias
de las canciones que sonaron en aquella época, e incluso sus
intérpretes, permanecen en el gusto de las personas aln en
1965, y se ampliaran con otros tangos, boleros, rancheras y
corridos mexicanos, musicas antillanas, valses peruanos, pa-
sillos ecuatorianos y pasodobles espafioles, cuyos mensajes
acentuan la lucha individual por la supervivencia, resaltan el
amor en forma de propiedad, la muerte en la desilusion, la
justicia en mano propia, el respeto a los padres y el valor de la
hombria. En este sentido no parece factible que el consumo
de musicas populares fordneas obedeciera a diversos regime-
nes de colombianidad, como sugieren algunos autores, dado
que la empatia con ellas se soporta en las narraciones de la
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cotidianidad, sin consideraciones “nacionales” de ningun tipo,
lo que no quiere decir que estos regimenes no existan, sino
que, al menos en el periodo y los territorios estudiados, y bajo
el contexto de La Violencia, donde la “nacion” se siente lejana,
los consumos musicales respondieron principalmente a la
necesidad de expresion de los afanes individuales.

Una reafirmacion de lo anterior se encuentra en los relatos
identificados en las peliculas del cine y las letras de los cancio-
neros: quiza la maxima expresion de lo que pueda significar la
idealizacion del amor, donde la intermedialidad con el cine, la
letra de una cancién y el galan o la heroina cumpliran un papel
importante, esta en la entrega de la vida por la ausencia o la
imposibilidad de alcanzar al objeto del amor: ;cdmo construye
una nifia de 9 afios la idea se envenenarse por estar enamorada
de un hombre “mayor"? Por otro lado, pero continuando con los
efectos intermediales, la ranchera, el corrido ranchero, las ima-
genes de peliculas mexicanas, son un elemento constante en los
imaginarios que en el pais se encuentran de y sobre los llaneros.

Por el hecho de que en este panorama se dé la ampliacion
de la mirada hacia la musica del Caribe colombiano, no se puede
desconocer que ya entonces otras “musicas calientes”, esto
es, la musica antillana representada en rumbas, guarachas,
mambos y chachacha, entre otros, ya estaban instauradas en
el gusto popular, por lo que tal exaltacidon no puede observarse
meramente como la aceptacion de una faceta tropical de Co-
lombia, sino como la necesidad de brindar nuevas posibilidades
de “lo nacional”, cuando el escenario que se habia propuesto
como el ideal, el andino, sufria el inri de La Violencia; pero de
todas maneras, para dicha inclusién, el blanqueamiento de
estas musicas, signado principal, pero no exclusivamente por el
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formato de big band, fue primordial; este proceso favorecid, ade-
mas, que su recepcion en el extranjero fuera mucho mayor que
la del pasillo, que fue, entre los ritmos andinos colombianos, el
de mayor movilidad. A propdsito de este blanqueamiento, que
en los Llanos y en los Andes se presenten, después del largo
periodo de rechazo, alabanzas a las musicas del Caribe, algo
debiera decir en cuanto al problema racial, y aunque es cierto
que hay textos altamente ofensivos frente a “lo negro” y “lo
negroide” aun en la ultima década del siglo XX, y que discos
y radios generan una suerte de “blagueamiento” de la voz,
también es cierto que al momento de consumir las musicas
y de usar aguellas voces como expresidn propia, poco parece
importar el color de la piel.

Un asunto interesante para destacar en las representa-
ciones expresadas en las canciones consultadas, es la perma-
nencia de una imagen del hombre: independiente de que sea
criminal, justiciero, asesine o perdone, es viril y protagonista
de su vida; mientras que la representacion de la mujer (en las
interpretaciones femeninas) cambia y da espacio a momentos
en los que ella, por lo general pasiva, expectante y dispuesta
a soportarlo todo, se torna en valiente y vengativa o es capaz
de tomar las riendas de su vida.

Vale la pena mencionar que en el camino trazado para el
cumplimiento del objetivo de la investigacién, se identificaron
unas fuentes abordadas con anterioridad en el tratamiento
de la musica popular y otras para el abordaje del periodo La
Violencia, con el fin de entrecruzarlas a razén de intentar dar
voz a la poblacidn, frente a sus representaciones sociales en
este periodo. Con tal fin, se acudié, acaso de manera poco
frecuente en los estudios consultados, al cancionero como
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indicador de géneros, intérpretes y canciones consumidos,
contraponiéndolo con prensa, revistas de farandula, catalogos
y colecciones musicales; aquello, que por si solo no brindaria
mas datos que la presencia musical, fue puesto en contraste
con archivos judiciales, notas de orden publico y testimonios
recogidos de personajes que estuvieron en el momento y
territorios en cuestion, bajo el supuesto de que alli, en las cir-
cunstancias que llevaron al delito y en las narraciones de los
momentos cotidianos o extraordinarios, es factible interpretar
el entramado de representaciones sociales que rigieron a los
pobladores de Tolima y los Llanos.

Lavaloracidn que, como se muestra en las entrevistas rea-
lizadas a Carlos Orlando Pardo y Camilo Pérez Salamanca se
da al cancionero, mas la puesta en juego con las otras fuentes
mencionadas, da confianza en que los intérpretes y canciones
seleccionadas a modo de ejemplo, en efecto, eran preferidas
por el publico que aqui compete y, de manera articulada, fa-
vorecen la voz de esta poblacion antes que la de los mUsicos,
partiendo de la base de su instalacion en la cotidianidad, evi-
dente en la repeticion en cancioneros, discos y radio, asi como
en la solicitud en cantinas y programacién en traganiqueles;
lo que se espera provogue inquietudes sobre formas posibles
de brindar espacio a estas voces en el marco de las historias
culturales. A propdsito de los cancioneros, no pocas veces
aluden a la pelicula en la cual aparece la cancion resefiada y,
en la mayoria de casos, estd articulada al intérprete, denotando
laimportancia de éste y, por ende, de su personaje en el filme;
alli valdria la pena animarse en estudios futuros, a analizar la
aparicion y transformacion de la mujer tanto como intérprete y
protagonista, asi como las formas y tematicas que se abordan
en las canciones y las cintas.
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Elentorno de las practicas musicales est4, por lo general,
acompanado del licor, asunto que también es recurrente en las
canciones de todos los géneros, tanto para la alegria como para
el despecho, tanto en la fiesta como en la ira; pero, lo que se
entrevé es que el licor, en general, es un elemento presente en
todas las instancias. La relevancia de este hecho en términos
de la investigacion es relativa, pero al final, si es considerado
crucial en los espacios de socializacion y relevante en las ma-
nifestaciones de hombria, no debe omitirse su mencién, sobre
todo cuando sus efectos parecen acentuar las acciones en de-
fensa o en ofensade lo que se considera defendible u ofendible.

Durante el texto presentado, mucho se ha insistido en
decir que en las musicas viajantes las audiencias encuentran
una voz, una forma de expresion, una empatia que permite
gue habiten alli en la cotidianidad. Esto, que parece una ob-
viedad, se vuelve complejo al tratar de describir aquella voz,
porque esa voz es la voz de la subjetividad en la que prima la
supervivencia, la propiedad y la satisfaccidn por encima de las
ideas de nacion, ley o legalidad. De tal forma, para los campe-
sinos del pais volver a asumir la musica andina en su sentido
“original”, supondria desconocer el reconocimiento adquirido
como sujetos durante los afios de la Republica Liberal y las
transformaciones que la urbanizacidon, masificacién, moder-
nizacion, secularizacion y la misma violencia han causado. Es
quiza por ello que se mantienen en el gusto popular musicas
mexicanas y argentinas que arribaron al pais en las décadas
de 1920y 1930. Ahora, el reconocimiento de la poblacion, de la
mismidad, también se puede ver en las mujeres que se hacen
valer y toman iniciativas de defensa y que pueden expresar su
inconformidad en la vida y el amor.
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Se antoja necesario, entonces, reiterar en la idea de que
hay una contradiccion en los mensajes: la modernidad del in-
dividuo, de la mujer presente y protagonista de la recuperacion
de una voz agraria perdida, aparece simultaneamente con los
mensajes sobre la subsistenciaindividual, la “propiedad” sobre
la pareja sentimental y donde la justicia o, mejor, la venganza a
mano propia, es Lo Unico legitimo. Los guerrilleros son hitos por
si mismos, no por su labor en o por el partido. Pero, a su vez,
no son contradictorios, sino complementarios en cuanto al in-
dividuo que muestran, cuyas practicas cotidianas evidencian la
respuesta a multiples cédigos que se categorizan seguin el lazo
social de sus interlocutores; de tal manera, un mismo hombre
puede ser el amoroso suicida del bolero frente a la novia y el
malevo del machete para defender al amigo o la hija, a la vez
gue mostrarse servil, como en el bambuco, frente al caudillo
o rebelde ranchero que enfrenta al contrario o regresa, a toda
costa, a salvar su café. La complementariedad de la que se
habla, también se puede establecer a partir de las mdltiples
versiones, de las adaptaciones de un ritmo a otro y del abordaje
de varios géneros por un mismo intérprete, asi como desde
el ascenso social que puede significar la “estilizacion” de las
musicas; reafirmando la idea del folclorista estadounidense
Phillips Barry, retrotraida por Peter Burke, sobre la inexisten-
cia de un texto y una melodia, y la certeza de muchos textos
y muchas melodias.

La empatia generada con estos textos esta dada, entonces,
por los planteamientos que en ellos se encuentran con respecto
a la persona que defiende su pareja, hasta el punto de matar
al amigo, al ser amado o a si mismo. Se da por el recuerdo
de como se huyd con una joven para merecer “desflorarla’,
o por el ansia de encontrar al hombre con quién acometer
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la fuga. Se da por la narracidn del trajin diario en busca del
dinero para el divertimento del aguardiente con los amigos,
la victrola, alguna amante o prostituta y el cumplimiento de
las responsabilidades con la esposa y los hijos, que obliga a
la retribucion del acatamiento y el respeto por parte de ellos.
Se da en la valoracidn, con aires que se asumen colombianos,
del cultivo de la tierra y del sostenimiento de ésta. Se daen la
descripcion del hombre o mujer que se admiran (en la radio o
en la pantalla): bandidos, justicieros, comerciantes, cantineras,
campesinos, o cualquier otro trabajador que encara al enemigo
(encarnado en otro partido, otra faccién, otra familia, el Estado
o el duefio de la tierra) para garantizar su subsistencia.

Un tema que se identificd, pero que por sus implicaciones
no fue objeto de andlisis, y que queda abierto para nuevas
preguntas, tiene que ver con las practicas religiosas, de mucha
presencia en el archivo judicial en tanto sacramentos y las
formas de relacidn y accion de los sacerdotes; pero también
en otro tipo de actuaciones no instauradas en los rituales de
la iglesia, a las que se recurre en momentos de crisis como
incendios o ataques de bandas criminales. A la vez, dentro
de los aires colombianos que se difunden en el periodo, la
presencia religiosa es permanente, lo que se podria poner en
el mismo sentido que las composiciones referidas a la subsis-
tencia campesina, es decir, la relevancia de la cercania: no es
gue no haya canciones con este contenido en compaosiciones
surgidas fuera de las fronteras, pero en esas no hallan voz las
audiencias colombianas.

Termina, pues, este Pandemadnium de ridiculas estriden-
cias, anotando que las caracteristicas de la investigacién apun-
tan a suponer gue un comportamiento muy similar frente a las
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representaciones sociales y el consumo de musicas populares,
de musicas viajantes, se puede dar en el periodo en buena parte
del pais, y lo interesante que seria, ahora que se ha ampliado la
mirada de la nacién hacia el Pacifico, analizar este territorio en
una perspectiva similar a la que aqui se planted, para entender
el papel de musicas y musicos que fueron relevantes como
Los Tumaquefios o Tito Cortés, quien hablando de ese litoral,
describe su Almatumaguefa:

Mas no llores/jOh virgen tropical de mi anhelo!/ que
he de vencer al mundo/para piedar al cielo. /Por con-
quistar/ la gloria de tus carnes morenas/ para que en
un paisaje/ marino y sin invierno/ vivamos la tragedia/
de nuestro amor eterno/ de una playa silente/ sobre la
tibia arena.
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Anexos
Anexo 1. Intérpretes mencionados en cancioneros y sus géneros
en cancioneros 1945-1965
Anexo 2. Canciones seleccionadas

Anexo 3. Seleccidn de imagenes de caratulas, sellos y publi-
caciones



Anexo 1:

Intérpretes mencionados en cancioneros 1945-1965 y sus géneros en cancioneros.

Anexos (503 |

Intérpretes Géneros

Intérprete Acompafiante/colaboracion § % % % g é % §§ E § g E: % E § %
S| E|I=| = S =l gl s8|¥] &|¥ =

Abel de J. Salazar X

Adelina Blandin

Adelina Garcia X

Agustin Irusta X

Agustin Lara X

Agustin Magaldi X

Alberto Amor Rodolfo Biagi y su orquesta X

Alberto Arenas Orguesta de Francisco Canaro X

Alberto Beltrdn X X

Alberto Castillo X

Alberto Gémez X

Alberto Granados X X

Alberto Mordn X

Alberto Osorio X1 X | X X

Alberto Podestd X

Alberto Rossi X

Alberto Vazquez Orguesta de José Sabre Marroguin X

Alejandro Algara X | X X
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Intérpretes Géneros

vallenato)

Intérprete Acompafiante/colaboracion

Espafiola
Foxy beguines
Estilizada
Jazz
Blues
0tros/ND

Tango y folclor argentino
Andinas colombianas
Antillana
Mexicana
Bolero
Suramericana
Llanera
Tropical colombiana (con
Parrandera-Guasca
Nueva ola, rock y baladas

Alejo Durdny su conjunto
(0 Alejandro Duran)

>

Alfonso Galdini X
(0 Alonso Galdini)

Alfonso Ortiz Tirado Eduardo Lanz X X | X

f

Alfonso Palacio X

Alfonso Puerta X X
f
f
f

Alfonso Restrepo X | X

Alfonso Vielme (o Vieime) X

Alfredo Gutiérrez X

Mariachi los Coyotes /Trio Monte Alban/ X X
Mariachi Zapopan

Alfredo Sadel X XX | X[ X|X
Amada Serna Alberto de la Cérdoba X
Amadeo Mandarino Manuel Buzony su orquesta X

Alfredo Pineda

Amaliay Luis Carlos X X
Amanda Vidal X
Ana Marfa de los Reyes X

Anafelio y su conjunto X
0 Anafelito)

Andrés de Carlo Jorge Morel X

] . Elsa Miranda/Los Reyes del Tango/Orquesta de
Andrés Falgés Rodolfo Biagi X

Andy Russell X X X
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Intérpretes Géneros

Intérprete Acompafiante/colaboracion

Tango y folclor argentino
Andinas colombianas
Antillana
Mexicana
Bolero
Suramericana
Llanera
Tropical colombiana (con
vallenato)
Parrandera-Guasca
Nueva ola, rock y baladas
Espafiola
Foxy beguines
Estilizada
Jazz
Blues
0tros/ND

fingel N. Vésquez
y sus Costefios

Angelillo X
Anita Dominguez Los Provincianos X X

Anitay Alonso X

Antoliny su Combo
Orense

Antonio Aguilar x| x
(0 Tony Aquilar)

Antonio Colorado X X
Antonio Tormo X

Carmen Bedoya y Lucy Gonzalez X

Argentino Ledesma X

Domingo Federico y su orquesta/Radl Garcés/
Armando Moreno Chato Moreno/Enrique Rodriguez y su orquesta X
tipica
Arturo Gatica X
Aura Cardozo (0 Aurora) | Los Tumaquefios X X X

Azucena Maizani X

Bambiy Ebano X
Benito Ardila X X
Benny Moré X

Bienvenido Granda Sonora Matancera X
Billy Bedoya
Blanca Rosa Gil

> I =< =<
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Intérpretes Géneros

Intérprete Acompafiante/colaboracion

vallenato)
Espafiola
Foxy beguines
Estilizada
Jazz
Blues
0tros/ND

Tango y folclor argentino
Andinas colombianas
Antillana
Mexicana
Bolero
Suramericana
Llanera
Tropical colombiana (con
Parrandera-Guasca
Nueva ola, rock y baladas

orquesta de Pacho Galan / su conjunto /los cinco
del sur

Bobby Capd X X

Bovea y sus vallenatos orquesta de Pacho Galdn (entre otros) X

>
>
>

Bob Toledo

Camachoy Cano (o Los X X X
cantores de Xocimos)

Carlos Dante Orguesta de Alfredo de Angelis X

Carlos E. Mufioz
(o Carlos Mufioz) X X X

Carlos Gardel X
Carlos Julio Ramirez X X | X X
Carlos Madrigal X

Carlos Roldén
(o Carlitos Rolddn)

Carlos Saavedra Rodolfo Biagi y su orquesta X

Francisco Canaro X

Carlos Torry X
Carlos Valdez X

Carlos Viecoy su
orquesta (u orguesta X
Carlos Vieco)

Carlos Washington
Andrade X X X KX X

Carmela Rey X

Carmen Carol X
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Intérpretes Géneros

S| Elelzl|Blelsel 3| 2= Els .l e

Intérprete Acompafiante/colaboracion § % % % § é % §§ g E § g f%c E’ % E
= § = | = § — C_Eg g c—é e \_% ] S
g = s | =&

Carm_en Flnridq X

y Mario Gabarrdn

Carmen Pernett []rqluesta de Juanito Ldpez (y otras)/Orguesta X X X

(0 Carmencita Pernett) Emisoras Fuentes

Castafieda y Alvarez X X X

Celia Cruz X X

Celinay Reutilio X

Centenoy Lavid X

Charlie Figuleroa Trl’olAlme'rica/ Sonqra Malecdn Club/Conjunto X X

(0 Charles Figueroa) América/Los Murcianos

Charlo Orquesta de Francisco Canaro X

Chela Campos X

Chela Rossello Domingo Rullo X X

Chelo Flores X

Chenchoy Carranza X

Chenchoy Helso X

Chepeﬁiraldo X X

(0 Chepito Giraldo)

Chito Fard y su orquesta X

Chucho Martinez Gil X | X

Chucho y Malena Mariachi Perla de Occidente X

Conchita Lirio Pepe Fuentes X

upnntaro | et o st JBE
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Intérpretes Géneros

Intérprete Acompafiante/colaboracion

Tango y folclor argentino
Andinas colombianas
Antillana
Mexicana
Bolero
Suramericana
Llanera
Tropical colombiana (con
vallenato)
Parrandera-Guasca
Nueva ola, rock y baladas
Espafiola
Foxy beguines
Estilizada
Jazz
Blues
0tros/ND

Conjunto de Bartolo X X
Alvarez

E\?i:jsunm deEdmundo |\ eng Ramirez (en1964) X X

Conjunto los Caribefios X

Conjunto los Nativos X
(0 Dueto los Nativos)

Conjunto Manabi X

Conjunto tipico Atlantic | Nano Molina X

Consuelo Veldsquez X
(0 Veldzquez)

Cosme Leal Conjunto Hispano X X
Cristobal Pérez X X
Cuarteto Nocturnal X
Cuco Sanchez X | X
Cupido Orquesta de Edmundo Arias X X

Armando Arauz y su conjunto/ Sonora x| x
Matancera

Daniel Santos

David Lama X

Derlina Arraya X
(0 Derlinda)

Diazy Ramirez X

Don Américo X
y sus Caribes

Don Marino Barreto Jr. X




Anexos (509 |

Intérpretes Géneros

S| Elelzl|Blelsel 3| 2= Els .l e

Intérprete Acompafiante/colaboracion § % % % § é E §§ g E § g f%c E’ % E
S| 2|%2|%| 5725 | 2]%| 5 = .
gl = g7 =2

Dora Maria X | X

Dueto Amistad X

Dueto Andantino X X X | X

Dueto Aves Cantoras X X

(0 Las Aves Cantoras)

Duem Azteca ( X

Mariay Memo)

Dueto de Antafio Los Trovadores de Bar(i/ Mariachi Fuentes X X X | X | X

st ' JiE

Dueto Giraldo Vargas X | X

Dueto Horizonte X X X

Dueto las Américas X | X

Dueto los Altefios X

Dueto los Mafianeros X X | X

Dueto los Sarrezanos X X X

Dueto los Vecinos X

Dueto Monterrey X X

Dueto Ondina X

Dueto Palacio Galeano X

(0 Palacioy Galeano)
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Intérpretes Géneros

Intérprete Acompafiante/colaboracion

Tango y folclor argentino
Andinas colombianas
Antillana
Mexicana
Bolero
Suramericana
Llanera
Tropical colombiana (con
vallenato)
Parrandera-Guasca
Nueva ola, rock y baladas
Espafiola
Foxy beguines
Estilizada
Jazz
Blues
0tros/ND

Dueto Valencia
Rivadeneira (o Hermanos X
Valencia Rivadeneira)

Dtio Bowen Villafuerte X

Dio Cabrisas Farach X

Dtio Galan Casares X X
Dtio Galdini Nova X

Dio Ramirez Arias
(o Ramirez y Arias) X X | X

Dtio Rose Marie X

Edgardo Donato
(0 Edgardo Donado) X
y sus Muchachos

(0y suorquesta tipica)

Edmundo P. Zaldivar X

Eduardo del Piano X
y Su orquesta tipica

Eduardo Lanz X
Eduardo Palacio X X X

El Caballero Gaucho X
(Luis Angel Ramirez)

Elnifio de Utrera X
(Juan Mendoza)

Elizabeth del Rio Orguesta de Humberto Sudrez X
Elsa Miranda Andrés Falgés X X
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Intérpretes Géneros

Intérprete Acompafiante/colaboracion

vallenato)
Parrandera-Guasca
Espafiola
Foxy beguines
Estilizada
Jazz
Blues
0tros/ND

Suramericana
Nueva ola, rock y baladas

Tango y folclor argentino
Andinas colombianas
Antillana
Mexicana
Bolero
Llanera
Tropical colombiana (con

Elvira Rios (o de los Rios) X

Elvira Velasco Trio Tropical X X

Ema Elena Valdelamar Cuarteto Nocturnal X

Emeterio Panchano X

Emilio Sierra X
y suorquesta

Enrique Aguilar X X

Enrique Moray su X X
cuarteto tipico

Enrique Rodriguez

y s orquesta tipca Chato Flérez/Armando Moreno X

Ernesto Pachequi X
(0 Pacheco)

Espinosay Bedoya Enrique Figueroa X X | X | X

Esteban Montafia

(o Montario) Conjunto Lirico Vallenato .

Estela Reynolds o
(o Stella Reynolds) Trio Rival .

Estudiantina Sonolux Luis Uribe Bueno X
Eugenio Nobile X X X X
Fabidn Conde X

Fabio Torres
y su conjunto XX X X

Fajardoy sus Estrellas X
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Intérpretes Géneros

Intérprete Acompafiante/colaboracion

Tango y folclor argentino
Andinas colombianas
Antillana
Mexicana
Bolero
Suramericana
Llanera
Tropical colombiana (con
vallenato)
Parrandera-Guasca
Nueva ola, rock y baladas
Espafiola
Foxy beguines
Estilizada
Jazz
Blues
0tros/ND

Federico Ojeda X X
y suorquesta

Feliciano Brunelli X
(acordeonista)

Fernando Albuerne Los Cavaliers X

Fernando Fernandez

Fernando Rosas Mariachi Vargas de Tecalitlan X

Fernando Torres Don Américo y sus Caribes
Fetiche Sonora de Manolo Avalos X
Flory José X X X
Floreal Ruiz Francisco Rotundoy su orquesta tipica X

> =< | =< = |>=

Francisco Amor Orguesta de Francisco Canaro X

Francisco Canaro

y Su orquesta tipica Ermesto Famé X

Francisco Rotundo .
y Su orquesta tipica Julio Sosa X

Fred Mc Donald (o Mac
Donald o Fernando Z. X X X
Maldonado y su conjunto)

Gabriel Amay X
Garzén y Collazos X
Genaro Salinas X X | X X
Gilberto Urquiza X
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Intérpretes Géneros

Intérprete

Acompafiante/colaboracion

Tango y folclor argentino

Andinas colombianas

Antillana

Mexicana

Bolero

Suramericana

Llanera

Tropical colombiana (con
vallenato)

Parrandera-Guasca

Nueva ola, rock y baladas

Espafiola

Foxy beguines

Estilizada

Janz
Blues
0tros/ND

Gildardo Montoya

>

>

Gomezy Villegas

>

Graciela y Marcela

Gregorio Barrios

Don Américo y sus Caribes

Guido Perlay su orquesta

Castillita

Guillermo Arante
y Suorquesta

Guillermo Buitrago
y sus Muchachos

Los Piratas de Bocachica

Guillermo Ldpez

Gustavo Lopez

Guty Cardenas

Hawaiian Serenaders

Héctor Varelay su
orquesta tipica

Argentino Ledesma/Rodolfo Lésica

Helena Valdemar

Hermanas Aguila

Hermanas de Alba

Hermanas Londofio

Hermanas Mendoza

Hermanas Mosqueda

Hermanas Naranjo
Moncayo




[ 514') Un pandeménium de ridiculas estridencias

Intérprete

Intérpretes

Acompafiante/colaboracion

Tango y folclor argentino

Andinas colombianas

Antillana

Mexicana

Bolero

Suramericana

Llanera

@
(8

Tropical colombiana (con

neros

vallenato)

Parrandera-Guasca

Nueva ola, rock y baladas

Espafiola

Foxy beguines

Estilizada

Jazz

Blues
0tros/ND

Hermanas Ortiz
(0 Hermanitas Ortiz)

>

Hermanas Padilla

Hermanas Parra

Hermanitas Pérez

Hermanitas Tabares

Hermanos Arriagada

> < | |Ix< |>=<

Hermanos Cortés

Hermanos Estévez

Hermanos Giraldo

Hermanos Herndndez

Hermanos Martinez

Hermanos Martinez Gil

Hermanos Quintero

Hermanos Valencia
(0 Dido Hermanos Valencia
0 Dueto Valencia)

Hermanos Varela

Horacio Céceres

Huescay sus Costefios
(0 Andrés Huesca)

Hugo del Carril

Hugo Romani

Don Américo y sus Caribes

Humberto de la Cruz
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Intérpretes Géneros

Intérprete Acompafiante/colaboracion

vallenato)
Parrandera-Guasca
Espafiola
Foxy beguines
Estilizada
Jazz
Blues
0tros/ND

Suramericana
Nueva ola, rock y baladas

Andinas colombianas
Antillana
Mexicana

Bolero
Llanera
Tropical colombiana (con

>< | Tangoy folclor argentino

>

Ibarra y Medina

> | >=<

Isazay Latorre X
Jaely Arcadio X

Jaime Llano Gonzélez
(tecladista)

Jaime R. Echavarrfa fingela X X

Oriol Rangel (tecladista) X

Jaime Ventura Orquesta Solera de Espafia X | X

Jairo Villa Cuarteto los Marcianas X

Javier Jaramillo X

Jiménez y Diaz X X

John Bolivar Los Mucurefios/Orquesta Emisora Fuentes X

Johnny Albino y su trio
San Juan (o trio San X X
Juan)

Johnny Rodriguez X

Jorge Durdn X

Jorge Fernandez X | X

Jorge Halpern Garcia X
y Su conjunto

Jorge Negrete X | X

José A. Bedoya Aqustin Bedoya/ José Mufioz X X X

José A. Morales Jaime Llano Gonzalez (tecladista) X

José Alfredo Jiménez Amalia Mendoza X | X
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Intérpretes Géneros

S| Elelzl|Blelsel 3| 2= Els .l e

Intérprete Acompafiante/colaboracion § % % % § é % §§ g E § g f%c E’ % E
S| e[=|2|°5]|7 25| 2| 2]°| 5| .
gl = g7 =2

José Azarola (tecladista) X X

Los Trovadores de Bar(i /Conjunto Estrellas de
José Barros la Noche/Los Mucurefios/Joaquin Moray sus 7 X X X1 X | X | X X
Gauchos

Jose lturbi (tecladista) X X

José Luis Escobar Los Romanceros X

Juan Artetay su orquesta X

Juan Arvizu X

Juan Legido X

Juan Lugo Trio Yagiiez X

Juan Nicolds Estela Los Jaguares X

Julio C. Villafuerte X

Julio Erazo bgﬁgﬁgiggtas/ sus Chimilas/ Boveay sus X X

Julio Gutiérrez (u

Orquesta de Julio X

Gutiérrez)

Julio Jaramillo Rosalino Quintero X1 X | X

Julio Martel Orquesta de Alfredo de Angelis X

Julio Riveroy su orquesta X X

La Panchita X

La Rubiay la Morena X

Lalo Gonzalez “EL Piporro” X

Lalo Guerrero X1 X | X X
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Intérpretes Géneros

Intérprete Acompafiante/colaboracion

vallenato)
Parrandera-Guasca
Espafiola
Foxy beguines
Estilizada
Jazz
Blues
0tros/ND

Suramericana
Nueva ola, rock y baladas

Tango y folclor argentino
Andinas colombianas
Antillana
Mexicana
Bolero
Llanera
Tropical colombiana (con

Las Atlixquefias Mariachi Pulido
Las Dos Marfas
Las Dos Perlitas
Las Estrellitas
Las Gaviotas
Las Teresitas Julio Erazo/Lucho Vésquez X
Las Tres Guitarras X | X

> I I I I <

Conjunto de Luis Santi/Don Américo y sus
Leo Marini Caribes/Valentin Trujilloy su orquesta/Sonora X X
del Palmar

Leonel Grisales X
Leonidas Galvez X X
Lestapier (armdnica) X | X

Lezorgeny su orquesta Gscar de la Torre X
Libertad Lamarque X X | X
Lita Nelson X X
Lola Beltrdn X | X
Lola Flores Orquesta de Chucho Ferrer X X X

Lorenzo Barbero X
y su orquesta

Lorenzo Herrera X
Los Aguilillas X | X
Los Angeles Xl X
Los Bambucos X X X X
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Intérpretes Géneros

Intérprete Acompafiante/colaboracion

Tango y folclor argentino
Andinas colombianas
Antillana
Mexicana
Bolero
Suramericana
Llanera
Tropical colombiana (con
vallenato)
Parrandera-Guasca
Nueva ola, rock y baladas
Espafiola
Foxy beguines
Estilizada
Jazz
Blues
0tros/ND

><
><

Los Bohby Soxers Jaime Enrique Ldpez/Pacho Mosquera
Los Bohemios

>

Los Bolivarianos X
Los Bribones K| X
Los Brujos X

Los Camperas X

Los Canarios X
(Espitiay Cardona)

Los Carlos X

Los Centauros X

Los Chaparritos X

Los Chavales de Espafia | Orguesta Sevilla/ Abel Rivero X

Los Costefios Hermanas Padilla X

Los Cotidianos X
Los Cuates de Castilla X | X
Los Cuatro Acordeones X | X
Los Gavilanes X1 X | X
Los Golden Boys X X X
Los Grillos X
Los Imbayas X | X
Los Katios Mariachi Saldarriaga X X

Los Madrugadores X
(Chichoy Chencho)
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Intérpretes Géneros

Intérprete

Acompafiante/colaboracion

Tango y folclor argentino

Andinas colombianas

Antillana

Mexicana

Bolero

Suramericana

Llanera

Tropical colombiana (con

vallenato)

Parrandera-Guasca

Nueva ola, rock y baladas

Espafiola

Foxy beguines

Estilizada

Janz
Blues
0tros/ND

Los Maloras

Los Pamperos

Los Panchos

Eydie Gormé

Los Payadores

Los Provincianos

Anita Dominguez

Los Raquefios

Los Relicarios

Los Romanceros
Mexicanos

Los Sevillanos

Los Teen Agers

Gustavo Quintero/Vicente Villa

Los Tolimenses

Los Tres Caballeros

Los Tres Diamantes

Los Tres Vaqueros

Los Trigueios

Los Trovadores Andinos

Los Trovadores
de América

Los Trovadores de Cuyo

Los Trovadores de a Vega

Los Trovadores del Cauca

Los Trovadores
del Recuerdo
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Intérpretes Géneros

vallenato)

Intérprete Acompafiante/colaboracion

Espafiola
Foxy beguines
Estilizada
Jazz
Blues
0tros/ND

Tango y folclor argentino
Andinas colombianas
Antillana
Mexicana
Bolero
Suramericana
Llanera
Tropical colombiana (con
Parrandera-Guasca
Nueva ola, rock y baladas

Los Vallenatos
del Magdalena

Los Xey X
Los Yumbos Conjunto de Jorge Camargo Spolidore X
Lucha Lopez X X | X

Orquesta tipica de Miguel Cald/Orquesta de José X X X
Sabre Marroquin

Lucho Ramirez Trio Carabell/Martha Alvarez X X | X

Lucho Vésquez Las Teresitas/ Los Romanceros X | X | X

Lucho Gatica

Lucy Figueroa X

Luis Abanto Morales X
Luis Aguilar X | X
Luis Alberto Yakup Los Tumaguefios X X

Luis Alvarez X
Luis Angel Mera XX x|

Luis Anfbal Granjay su ¥
orguesta

Luis B. Hijar y su orquesta X X

Luis Carlos Jaramillo X X

Luis Carlos Meyer X X

Luis Correa Orquesta tipica de Héctor Varela X
Luis Eduardo Ferndndez | Conjunto Colombiano X
Luis Sagi-Vela X




Intérpretes Géneros

Intérprete

Acompafiante/colaboracion

Tango y folclor argentino

Andinas colombianas

Antillana

Mexicana

Bolero

Suramericana

Llanera

Tropical colombiana (con

vallenato)

Parrandera-Guasca

Nueva ola, rock y baladas

Espafiola

Foxy beguines

Estilizada

Anexos ( 521 |

Jazz

Blues

0tros/ND

Luis Uribe Bueno
(tecladista)

Estudiantina Sonolux

>

Lupe Ldpez (trompetista)

Lupita Alday

Trio Canvall

Lupita Cabrera

Lupita Mordn

Lupitay Ray
(0Rayy Lupita)

Lydia Mendoza

Magaldiy Noda

Manuel Acosta Villafafie

Manuel Buzdn
y Su orquesta tipica

Manuel J. Bernal
(tecladista)

Marfil y Morales

Marfil y Paredes

Marfil y sus Montafieros

Margarita Cueto

Tito Guizar

> I < <

Marfa Auristela Guancho

Marfa de la Fuente

Marfa Luisa Landin

Marfa Teresa Mdrquez

Vlady y su orguesta

Mariachi Acufia

> =< =< >




[522)) Un pandeménium de ridiculas estridencias

Intérpretes Géneros
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Mariachi Guadalajara X | X

Mariachi Los Coyotes Alfredo Pineda X | X

Mariachi Marmolejo Xavier Jiménez X | X

Mariachi México X X

Mariachi Miguel Diaz X X

Harach Per Chuchoy Malens X | X

Mariachi Pulido Las Atlixquefias X

Mariachi Tapatfo X | X

Mariapthargasde X

Tecalitlén

Mariachi Zapopdn Alfredo Pineda X | X

Mariachi Gilberto Parra X | X

Marild X

Mario Clavell X X

E/l:tr;n?] aﬂ)atalina (oMarta Los Bucaneros X

Martiny Lily X | X

Matilde Diaz X X

Memo Conde X

Memo Salamanca X

y S orguesta

Mercedes Simone X

Miguel A. Nova (0 Novoa) X
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Intérpretes Géneros

Tango y folclor argentino
Andinas colombianas
Antillana
Mexicana
Bolero
Suramericana
Llanera
Tropical colombiana (con
vallenato)
Parrandera-Guasca
Nueva ola, rock y baladas
Espafiola
Foxy beguines
Estilizada
Jazz
Blues
0tros/ND

Intérprete Acompafiante/colaboracion

Miguel Aceves Mejia X | X

Miguel Herrero X
Miguel Palacios Orguesta tipica de Jests Garcia X

Moscovita y sus Guajiros X X

Muriel y Salazar X X

Nano Molina Egﬂcﬁhrgsnculomhiano/doaqumMnraysu37 X X Ly x| x X

Nat King Cole X X X
Nelson Pinedo Orguesta de Pacho Galdn/Sonora Caracas X X X

Néstlnr[lhayres X X

(0 Néstor Mesta Chayres)

Ney Rivera Ez;sr ;;Eraellas del Caribe/Trio Yagiez/Alicia X

Nico Carbhalo X X

y Su 0rquesta

Nicola Paone X

Nino Very Los Cuatro Acordeones X X
Noel Petro Bertica Medina X

Noel Ramirez Mariachi Silver X X | X | X X

Nono Narvdez X X

Obdulio Sdnchez X X X

Obdulioy Julidn X

Octavio de Jesus Salazar X X

y su conjunto
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Intérpretes Géneros

Intérprete

Acompafiante/colaboracion

Tango y folclor argentino

Andinas colombianas

Antillana

Mexicana

Bolero

Suramericana

Llanera

Tropical colombiana (con
vallenato)

Parrandera-Guasca

Nueva ola, rock y baladas

Espafiola

Foxy beguines

Estilizada

Jazz

Blues

0tros/ND

Olimpo Cérdenas

Trio Simpatfa

>

Olmedo Valencia

Orlando Contreras

Orlando Vallejo

Pepe Delgado y su conjunto

Orquesta América

Orquesta Billo's
Caracas Boys

Orquesta Capricho
Espafiol

Orquesta Casino
de Sevilla

Orquesta de Alex Tovar

Orguesta de Alfredo
de Angelis

Carlos Dante

Orquesta de Bernardino
Teres

Orquesta de Efrain Orozco
(o Efraim Orozco)

Orquesta de Jesus Garcfa
(uorquesta tipica de
Jestis Garcia)

Orquesta de Jorge
Camargo Spolidore

Orquesta de Lucho
Bermidez

Matilde Dfaz
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Intérpretes Géneros

vallenato)

Intérprete Acompafiante/colaboracion

Espafiola
Foxy beguines
Estilizada
Jazz
Blues
0tros/ND

Tango y folclor argentino
Andinas colombianas
Antillana
Mexicana
Bolero
Suramericana
Llanera
Tropical colombiana (con
Parrandera-Guasca
Nueva ola, rock y baladas

Orquesta de Pacho Galdn
(0 Pacho Galan
y su orquesta)

Sarita Lascarro y Olguita Galan/ Bob Toledo/ X
Leticia Estrada

>

Orquesta de Pedro Flores
(0 Cuarteto de Pedro Daniel Santos X X
Flores)

Orquesta Emisoras X X
Fuentes

Orquesta Espafia X

Orquesta Fiesta X X

Orquesta los Caballeros

del Tango Raul Garcés X

Orquesta los Gavilanes X

Orquesta Osmar Maderna X
(uModerna)

Orquesta Silver Valedor Ramirez X

Orguesta Solera
de Espaiia X XX

Orquesta Sono Radio X

Orquesta Tipica X
Argentina

Gscar Aqudelo X X
Gscar de la Torre X

Gscar Larroca X
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Intérpretes Géneros

Intérprete Acompafiante/colaboracion

Tango y folclor argentino
Andinas colombianas
Antillana
Mexicana
Bolero
Suramericana
Llanera
Tropical colombiana (con
vallenato)
Parrandera-Guasca
Nueva ola, rock y baladas
Espafiola
Foxy beguines
Estilizada
Jazz
Blues
0tros/ND

Pacho Bedoya y Mary
Allister (o separados)

>
>

Pacho Benavides X
Pedro da Silva X
Pedro Infante X | X
Pedro Vargas X X | X | X

Pefiaranda con sus
Muchachos

0 José Maria Pefiaranda y su conjunto X

Pepe Aguirre QOrquesta de Angel Capriolo X

Pepe Castillo X
y su orquesta

Pepe Fuentes Conchita Lirio X

Pepe Guizar X | X

Pepe Jaramillo X
(tecladista)

Pepe Marco X

Pérezy Muriel X | X
Pibe Campos X X
Pietro Mieco (o Mlieco) X X
Pilarin Tavira X
Pineday Torres X | X | X X
Porfirio Diaz y su orquesta | Jorge Abril X X

R.Mineray Leoncio X
Gomez
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Intérpretes Géneros

vallenato)

Intérprete Acompafiante/colaboracion

Espafiola
Foxy beguines
Estilizada
Jazz
Blues
0tros/ND

Tango y folclor argentino
Andinas colombianas
Antillana
Mexicana
Bolero
Suramericana
Llanera
Tropical colombiana (con
Parrandera-Guasca
Nueva ola, rock y baladas

Ramiro Herndndez X

>

Rail Angeld
Radl del Valle X
Ralil Garcés Los Caballeros del Tango/Armando Moreno X

Rail Iriarte (u Orquesta

de Rai rarte orquesta de Miguel Cald X

Sonora de Edmundo Arias/ Enrique Aguilar/ x| x| x
Ricaurte Arias y su conjunto

René Cabel (René Cabell) | Orquesta Panart X X
Rengifoy Bedoya Trio Palmar X

Ral Lopez

Riveray Bdez X
Roberto Morel X
Roberto Pereda X
Roberto Quiroga X
Roberto Romén X X

Rodolfo Biagiy su
orguesta

Andrés Falgéds X

Rodolfo Lésica Héctor Varela y su orquesta tipica X

Rosa de Castilla (0 Rosa
Castilla) (Ma. Victoria X | X
Ledesma)

Ruth Ferndndez X X
Sabicas (quitarrista) X
Soffa Alvarez XX
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Intérpretes Géneros

Intérprete Acompafiante/colaboracion = g2 | £ £l 3 E| = %% g 2| gl & g S| 2| 8
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Soledad Arias Los Provincianos X X

Sonora del Caribe X

Sonora del Palmar Leo Marini X X

Sonora Matancera Mirtha Silva X

Sudrezy Mufioz Los Mafianeros X X X

Tabares y Montoya X

Tartarin Moreira (tiplista) X X

Teresa Vlésquez X

y su conjunto

Teresilla X

Los Trovadores de Barti/ Mariachi Fuentes/
Tito Cortés Los Piratas de Bocachica/Orguesta Emisoras XX | X | X X
Fuentes/Conjunto Caribe

Tito Gomez Orquesta Riverside X

Tony Armand X

Tony Camargo Orquesta de Rafael de Paz (0 Rafael Paz) X

Tofia la Negra X

Trio América X

Trio Calaveras X | X

Egﬁagzrl])va“ (o Trio Marco Rayo X X

Trio Cubakdn (o Kubakdn) X X

Trio Grancolombiano X X X | X
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Intérpretes Géneros
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Trio Hermanos Hincapié X

Trio la Rosa Luisa Marfa Herndndez “La India de Oriente" X X

Trio Latino X

Trio Lirico Antillano X

Trio los Bucaneros Martha Catalina X

Trio los Caribefios X X

(TJ'[JU[SUSDEE;;'S;S Esmeralda X1 X | X

Triolos Emhajadores (o x| x

Los Embajadores)

Trio los Indianos X

Trio los Jaibos X

Trio los Piratas X | X

Tn’p Maitemac (o X

Maitamac)

Trio Marino X

Trio Martino X

Trio Melddico X

Trio Monterrey X X

Trio Moreno X

Trio Santurce X X X

Trio Servando Diaz X X
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Intérpretes Géneros
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Trio Tamaulipeco de los

Hermanos Samperio (0 X | X

Trio Hermanos Samperio)

Trio Torbellino X X

Trio Vegabajefio Conjunto de Pepe Talavera X X | X

Trio Yagiiez Ney Rivera X

Uriel Mejfa X X

Valedor Ramirez Orquesta Silver X X

Valente y Cdceres y Frances X X

Victor Hugo Ayala Obdulio Sanchez X X

Virginia Luque X

Vlady y su orquesta Maria Teresa Marquez X | X

Wilfredo Ferndndez X

Xavier Jiménez Mariachi Marmolejo/ Trio Latino X

Yeyo gg?]rémgisca/[]rquesta de Victor Pifiero/Tres X




Anexo 2.

Canciones seleccionadas para el analisis de esta investigacion.
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Cancion Género Versiones
ATunja Andina colombiana Conjunto Bochica
Adorado tiplecito Andina colombiana Garzony Collazos
Algobierno (sobre la mdsica de Juan Charrasqueado) Mexicana Eulogio Fonseca
Alvolver Pasillo Efrain Orozco
Alegria tolimense Andina colombiana Hermanos Martinez
Alma tumaguefia Bolero Tito Cortés
Andate con [a otra Tangoy folclor argentino | Amanda Vidal con Enrique Mora
Anhelo infinito Andina colombiana Garzdny Collazos
Ataque de los Macuses Llanera Pompilio Gutiérrez
Ay, ay, ay mi palomita Andina colombiana Francisco Cristancho

Bésame morenita Andina colombiana Pedro Infante/Carlos Julio Ramirez/Régulo Ramirez
Boda negra Bolero Gilberto Urquiza

Cabeza de hacha Tropical Noel Petro/ Pedro Laza

Callejera Bolero Tofia la Negra

Cdmbulos y gualandayes Andina colombiana Garzony Collazos

Canoita Andina colombiana Los Tolimenses/Alba del Castillo
Cantinero sirva tanda Tango y folclor argentino | José Barros
Chinita guerida Andina colombiana Espinosa y Bedoya

Colombia es la patria mia

Llanera

Sininformacidn

Comadre Juana Ruperta

Andina colombiana

Efrain Orozco

Compadre Eleodoro (o Heliodoro)

Tropical

Guillermo Buitrago/Las Atlixquefias (Hermanas Lima)
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Cancion Género Versiones
Compadre Joaquin Ramdn Tropical Lucho Bermiidez
Condénala Sefior Bolero Alfonso Ortiz Tirado
Consejo de oro Tangoy folclor argentino | Agustin Magaldi/Orquesta de Miguel Cald
Corrido del dguila negra Mexicana Miguel Aceves Mejia
Cuatro balazos Mexicana Antonio Aguilar/José Alfredo Jiménez/Francisco “EL Charro” Avitia/ Miguel Aceves Mejfa
De cigarro en cigarro Suramericana Julio Jaramillo
Despedida Bolero Daniel Santos
Destinos paralelos Espafiola Pepe Quintero

Diarios, revistas sefior

Tango y folclor argentino

Armando Moreno

Dios te salve mijo Tango y folclor argentino | Agustin Magaldi/Julio Sosa/Armando Laborde (orquesta de Juan D'Arienzo)
Elbachiller Tropical Bovea y sus vallenatos/Lorenzo Herrera

Elbaidn de Madrid Espafiola Los cuatro amigos/Italian jazz

Elcafetal Tropical E?;lg’lrf:]%lzlsc/gs/su/?rtgquenas (Hermanas Lima)/ Marimba Tluxteca/ Marimba Paniagua/ Mucambo/Los
Elcanaguaro Llanera Luis Ariel Rey

El consejero Parrandera José A. Bedoya

El corrido de Chessman Mexicana Los Chamaquitos (o Dueto de las Américas)

Elcorrido de Efrain Gonzdlez Mexicana Sininformacidn

El corrido de Mauricio Rosales “El rayo" Mexicana Antonio Aguilar

El corrido del turpial Llanera Sininformacidn

El exterminio Tropical Corraleros de Majagual

El gavilan colorado Llanera Luis Ariel Rey/Antonio Aquilar

El gavilén pollero Mexicana Pedro Infante

EL hijo desobediente Mexicana Antonio Aguilar

El ladrdn Tropical Sonia Ldpez con La Sonora Santanera
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Cancidn Género Versiones
El llanero ausente Llanera Luis Ariel Rey
El negrito del Batey Antillana Alberto Beltran con la Sonora Matancera
El pdjaro macud Parrandera José A, Bedoya

El pirata (Himno guerrillero sobre su musica)

Sininformacidn

Sininformacidn

El presidente Tropical Boveay sus vallenatos

Elpreso Bolero Daniel Santos

El quinto patio Bolero Luis Arcaraz/Javier Solis/Bienvenido Granda/ Julio Jaramillo
Ella Llanera Miguel Angel Martin

Ella() Mexicana José Alfredo Jiménez

Enel Tolima Tangoy folclor argentino | Atahualpa Yupanki

Entrada a Orocué Llanera Sininformacidn

Es mihombre Espafiola Sarita Montiel

Esa es mi madre Andina colombiana Garzon y Collazos

Fumando espero Tango y folclor argentino | Carlos Dante/Ignacio Corsini/Argentino Ledesmaj Sarita Montiel
Gavilan de Ronddn Llanera Miguel Angel Martin

Gaviota traidora Mexicana Flor Silvestre/Dueto América

Gestacidn revolucionaria Llanera Catire Morales

Golpe tirano Llanera Sininformacidn

Gotitas de dolor Bolero Nelson Pinedoj/Los Islefios/Humberto de a Cruz /Orlando Vallejo

Guabina tolimense (con letra guerrillera)

Andina colombiana

Sininformacidn

Hacia el calvario Andina colombiana Alfonso Ortiz Tirado/Juan Arvizu
Hay que saber perder Bolero Marfa Luisa Landin/Hermanas Aguila
Jornalero Tangoy folclor argentino | Pepe Aguirre

Joropo de la volada Llanera Gabriel Ruiz Pinzdn




[ 534) Un pandeménium de ridiculas estridencias

Cancion

José Marfa

Género

Llanera

Versiones

Luis Ariel Rey

Juan Charrasqueado

Mexicana

Jorge Negrete/Antonio Aguilar

Justicia criolla

Tango y folclor argentino

Carlos Dante

La cancion del barracho Bolero Bienvenido Granda con a Sonora Matancera
La chamuscada Mexicana Amalia Mendoza “La Tariacuri”

La muerte de Gaitdn Llanera Sininformacidn

Lamujer Llanera Luis Ariel Rey

Lamula rucia Suramericana Hermanos Herndndez

Latisica Tangoy folclor argentino | Noel Ramirez

Las montafias de mi patria

Andina colombiana

Julio Alzate

Licor bendito Suramericana Anita Dominguez con Los Provincianos/Julio Jaramillo

Lisboa antigua Espafiola Juan Legido con Los churumbeles/Gloria Lasso/otras

Lola Pufiales Espafiola Juan Legido con Los churumbeles

Los profesionales Llanera Miguel Angel Martin

Malagradecida Mexicana Joseé Alfredo Jiménez

Mary cielo Bolero Los Panchos/Trio San Juan/Los Romanceros/ José Luis Escobar/Edmundo Arias
Maria Antonia Andina colombiana Garzony Collazos

Marfa la bandida Mexicana José Alfredo Jiménez/Corraleros de Majagual

Mataron a Chessman Mexicana Los Chamaquitos (o Dueto de las Américas)

Mataron a mi madre Llanera Sininformacidn

Matica de cafia dulce Andina colombiana José A. Morales

Mevoy pa'l salto Tropical Noel Petro/Orquesta de Eduardo Armani
Métale candela al monte Parrandera Dueto horizonte

Mi caballo Llanera Luis Ariel Rey
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Cancion Género Versiones
Mi general Tropical José Maria Pefiaranda
Mil pufialadas Mexicana Antonio Aguilar/Las Atlixquefias (Hermanas Lima)
Miseria Bolero Marfa Luisa Landin/Los Panchos
Muchacha de pueblo Bolero Gilberto Urquiza
Murid el malevo Tangoy folclor argentino | Rodolfo Lesica con la orquesta de Héctor Varela
Noches tenebrosas Mexicana Olimpo Cérdenas/Antonio Aguilar/Pedro Infante
Nostalgia Llanera Efrain Azabache
Gdiame Suramericana Julio Jaramillo/Los tres reyes/Los trovadores del norte/ otras
Pa’ que sientas lo que siento Mexicana Amalia Mendoza “La tariacuri”
Paisaje llanero Llanera AdJ Carrizales
Pecadora Bolero Pedro Vargas/Libertad Lamarque/Leo Marini

Por un huequito del cielo

Andina colombiana

Carlos Julio Ramirez/Régulo Ramirez

Retorno de José Dolores Andina colombiana José A Morales
Ron devinola Tropical Guillermo Buitrago
Rosa Carmela Llanera Luis Ariel Rey
Sedice de mi Tangoy folclor argentino | Tita Merello

Sebastidn rémpete el cuero

Tropical

Bovea y sus vallenatos/Carmencita Pernett/otras

Sefiora Marfa Rosa Andina colombiana Garzdn y Collazos/Orquesta Internacional

Serenito de mayo Andina colombiana Garzony Collazos

Sombras nada mas Tangoy folclor argentino | Argentino Ledesma/Francisco Canaro/Javier Solis/Alfredo de Angelis
Somos indefensos Mexicana Héctor Parra

Sofiar es mi destino Mexicana Las Nortefiitas (Soffa y Panchita)

Suerte fatal Mexicana Sininformacidn

Tango negro

Tango y folclor argentino

Lidya Mendoza
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Tomo y obligo

Cancion

Género

Tango y folclor argentino

Versiones

Carlos Gardel

Trece de junio

Andina colombiana

Conjunto Bochica

Tu querrillero Sininformacidn Sininformacidn

Villabo estd de fiesta Andina colombiana Oriol Rangel

Yo fui la callejera Bolero Luisa Marfa Herndndez “La India de Oriente” y el Trio la Rosa
Yo la mato Antillana Daniel Santos
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Anexo 3.
Seleccion de imagenes de caratulas, sellos y publicaciones

Carétula del disco Lucho Bermudez al estilo de Fred Mac Donald.

Una forma de estilizar la musica de Bermudez, en manos del pianista
mexicano Fernando Z. Maldonado, quien usé el alias anglo para varias mu-
sicalizaciones

Fuente: Coleccion Antonio Cuéllar
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Caratula y contracaratula del disco conjunto de los tecladistas
Jaime Llano y Oriol Rangel

Estilizaciones de la musica andina

Fuente: Coleccion Antonio Cuéllar
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Colaboracioén de Victor Hugo Ayala y Obdulio Sanchez

LA NE(:;RA ] N M

Emilio D

VICTOR HUST | A
OBDULIO SANCHEZ

{;é. g
/i 235 e
pergenes O

Obdulio S&nchez, integrante del dueto de aires andinos Obdulio y Julidn
abordd géneros como el tango e hizo colaboraciones con cantantes de otros
géneros, en este caso, con Victor Hugo Ayala.

Fuente: Coleccidon Antonio Cuéllar
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Disco de Luis Ariel Rey para el Sello Vergara

A
LIS ARIEL REY

- CONJUNTO
"' L0S GCOMUNEROS "

Dos de las principales figuras de la musica llanera desde mediados del siglo
XX: una composicidn de Miguel Angel Martin cantada por Luis Ariel Rey.

Fuente: Coleccion Antonio Cuéllar.
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Composiciones en homenaje a Gustavo Rojas Pinilla

(Nicéfers)
Canta:
Aminta y
Nicéforo
Conjunte
«Bochica»
Propledad dirigids

¥ controlads per
Nicelore 9

o
'-,?'A ™ Vﬂ‘oﬂa

e
&

Una de las muchas grabaciones en homenaje a Gustavo Rojas Pinilla, esta
del Conjunto Bochica.

Fuente: Coleccion Antonio Cuéllar.
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Reedicidn de un tango de autoria colombiana cantado
por el argentino Agustin Magaldi

EN LA CALLE

Parra Toro - Carlos WVieco O.
AGUSTIN MAGALDI

con Guitarras y Piano
“COLECCIONISTA"

2
"f&p u
‘Wm._..‘,;." l.":]” of

En Colombia se compusieron boleros y tangos que fueron interpretados por
figuras internacionales.

Fuente: Coleccidon Antonio Cuéllar
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Un homenaje a Enrique Olaya Herrera, del “discipulo de la musica
colombiana”, Emilio Murillo

Dentro de los presidentes que merecieron varias composiciones de homenaje
esta Enrigue Olaya Herrera

Fuente: Coleccion Antonio Cuéllar
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Un vallenato para Rojas Pinilla

Vergara publico varios de los discos que se grabaron en homenaje a Gustavo
Rojas Pinilla

Fuente: Coleccion Antonio Cuéllar
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Una cumbia cantada por Tito Cortés

- Cumbia

CUMB!A DE F’&;SCADQRES

iMarco Q. Posada)

TITO CORTEY
y el éonjunto de Edmunc

L-194

Tito Cortés empieza su carrera imitando a Daniel Santos, para luego conver-
tirse en un fdolo de la musica popular en el pais.

Fuente: Coleccion Antonio Cuéllar
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Mompoxina de José Barros

CANTA JOSE BARROS
{ LOS TROVADORES DE BAFK

Q277
2

— e

Uno de los compositores colombianos que se arriesgd a componer en infinidad
de géneros, José Barros.

Fuente: Coleccion Antonio Cuéllar
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Un porro de Daniel Lemaitre

Un porro “cartagenero” grabado en Estados Unidos: Sebastidn rampete el cuero.
Nétese el cambio del apellido del compositor.

Coleccion Antonio Cuéllar
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Los grupos andinos ampliando el repertorio.

MARCA REGISTRADA

COLOMBIA LTDA,

Espinosa y Bedoya, famoso duo de musica andina, interpreta un bolero.

Fuente: Coleccidon Antonio Cuéllar
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Periplos de musicas viajantes

Pedro Infante, cantante ranchero, canta un vals peruano (que aparece como
vals criollo) con el Trio Argentino.

Fuente: Coleccion Trujillo Mufioz
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OlayaHerrera, La estudiantina Lépez

Un pasillo compuesto para el presidente Olaya Herrera

Coleccidn: Trujillo Mufioz
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Garzdn y Collazos, portada de Revista Semana en 1953

UNA REVISTA DE HECHDS Y 6

ENTES DE COLOMBIA Y DEL IIJNIJII.'I

El dueto es identificado en la revista a partir de Cdmbulosy Gualandayes, en alusion
a la cancién que habla de conservadores y liberales.

Fuente: Coleccion Hernan Restrepo Duque.
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Escalona, portada de la Revista Semana en 1956

MUNDO
UNA RFVISTA DE HECHOSY GENTES D[CQLOMBIJI'I"D"- . -...1

L

Vol. 24 No. 504
16 Julia 1956 \ /

La musica caliente en las portadas de las revistas nacionales.

Fuente: Coleccion Hernan Restrepo Duque
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La musica andina del pueblo ignaro

Conserva:

sostion®
108 pr:,bww :
o la MO

de
ia vayen &

La defensa de la musica andina como musica nacional.

Fuente: Coleccion Hernan Restrepo Duque
Micro, No. 55, Medellin, enero de 1944, portada.
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Alberto Podestd en Colombia en 1961. Cobertura de la revista
Argentina Cantando
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LLa cobertura internacional de las presentaciones de artistas en territorio
colombiano.

Fuente: Coleccion Hernan Restrepo Duque
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Anuncio de la presentacion de Antonio Aguilar y Flor Silvestre
en lbagué

La importante pareja de la musica y el cine mexicanos en Ibagué.

Fuente: El cronista
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Edicidn colombiana del Cancionero Picot

El Cancionero Picot, editado para Colombia en Barranquilla, mantuvo en el
pais laimagen de sus personajes Chemay Juanita, una pareja de campesinos
mexicanos.

Fuente: Coleccion Hernan Restrepo Duque
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Cantantes rancheros en cancioneros colombianos.
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Afo 6 No. 47

Jorge Negrete, cantante ranchero, portada del Cancionero de las Américas,
publicacidn colombiana

Fuente: Coleccion Hernan Restrepo Duque
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Tango, bolero y pasillo ecuatoriano en los discos colombianos

Una pdgina de 1956 del cancionero Los discos que muestra buena parte del
espectro musical popular.

Fuente: Coleccion Hernan Restrepo Duque
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Los discos de abril de 1955

Una ojeada a los artistas que merecieron foto en el cancionero

Fuente: Coleccion Hernan Restrepo Duque
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El objetivo de esta investigacion es interpretar, a través de los consumos
musicales, la produccion, circulacion y apropiacion de las representacio-
nes sobre las modalidades de relacion social y los valores que las guian, en
los Llanos Orientales y Tolima entre 1942 y 1965; lo que se hace a travées
de archivos judiciales, cancioneros, prensa y documentos testimoniales
articulando, desde la historia cultural, las industrias culturales, principal-
mente la de la musica popular y las representaciones sociales.

Para el desarrollo de la investigacion se propone el término de musicas
viajantes, que logra agrupar tanto las musicas foraneas, de consumo
predominante en el periodo y los territorios, las propias que estan en
didlogo con aguellas y las composiciones nacionales hechas en aires
foraneos; y cuyos mensajes encuentran empatia con los publicos, por lo
que expresan y se instalan en la cotidianidad.
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