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RESUMEN

Los estudios sobre Nuestra parte de noche (2019) son pocos y no hay ninguno aun que aborde
la novela desde el tema aqui propuesto. Esta investigacion parte de la premisa de que el viaje
funciona como eje central del primer capitulo “Las garras del dios vivo” y de esta experiencia
se desglosa el contacto con el terror y otra cara de este género que Mariana Enriquez propone.
Mientras Juan y Gaspar, protagonistas de la novela, atraviesan las provincias de Entrerios,
Corrientes y Misiones, tienen diferentes encuentros con lo paranormal y a la vez se entiende
gue los humanos también pueden llegar a hacer cosas escalofriantes, para esto la autora acude
a los hechos atroces que vivi6 argentina durante la Gltima dictadura. De esta manera Mariana
Enriquez propone al lector una forma del terror que se teje entre lo inexplicable y lo humano.
Este estudio también hace un acercamiento al gético tropical, subgénero del gético clasico
que en los ultimos afios ha tomado fuerza dentro de las narrativas de terror latinoamericano.
Es asi como este analisis plantea una relacién estrecha entre el viaje y las variaciones del

terror que se proponen en la novela.

Palabras clave: Novela, Viaje, Terror, Gotico tropical, Dictadura, Argentina.
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INTRODUCCION

La presente investigacion pretende hacer un analisis teméatico de Nuestra parte de noche
(2019) de la autora argentina Mariana Enriquez, concentrandose en el primer capitulo titulado
“Las garras del dios vivo, enero 1981”. Se tratan tres temas centrales: primero, el viaje que
es un suceso base para el resto de la novela y el andlisis, luego se aborda el género del terror,
y para finalizar el motivo de la dictadura en los acontecimientos de la novela. Para analizar
estos tres topicos es necesario hacer un rastreo de las generalidades de cada uno, con la
intencidn de entender de manera global el tema para luego analizar de qué forma se presenta

en la narracion.

La investigacion se hizo con el interés de aportar a la conversacion alrededor de esta
novela, que es relativamente nueva y por lo tanto poco se ha escrito sobre ella en el ambito
universitario (pues desde el periodismo cultural, y por haber sido galardonada con el Premio
Anagrama de novela, ha recibido amplia atencion). Ademas, se plantean estos tres temas
juntos (viaje, horror, dictadura) debido a que se han mencionado en algunas publicaciones
académicas, pero por separado. En esta investigacion se alude a la conexidn que existe entre
dichos contenidos y la manera en que se articulan para configurar la trama. También se parte
de una inclinacién personal por la narrativa contemporanea y la importancia de hacer un
ejercicio académico con las obras que se publican en el momento, aquellas que son nuestras
contemporaneas, con los autores vivos y no solo cuanto ya se consideren clasicos o

importantes dentro de un canon literario.
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En el marco de la investigacion académica, se realizd en primer lugar una relectura de la
primera parte de la novela, luego se empez6 a hacer un rastreo tedrico para sustentar los
argumentos propuestos. También se cred un esquema del viaje, el mapa del recorrido, las
paradas y los momentos en los que durante la travesia teje la relacion con lo paranormal y la
situacion social del pais. Este ultimo ejercicio nos permite triangular una perspectiva de
andlisis donde lo geografico y lo ficcional se entrelazan a partir de las tres categorias de

andlisis propuestas. La geografia argentina narrada desde el viaje, el terror y la dictadura.

La estructura del trabajo se divide en tres capitulos. En el primero se aborda todo el tema
del viaje, partiendo de las generalidades, con un recorrido por la presencia de este tema en
diferentes expresiones artisticas y sociales de la humanidad. Luego se trata el tépico de los
viajeros, Juan y Gaspar, protagonistas de la novela, para de esta manera ahondar en el analisis
de las intenciones que los llevan a realizar el recorrido y la manera en que cada uno vive esta
experiencia. Después se habla del viaje por carretera y la importancia que esto tiene para el
desarrollo y relacion con los otros dos temas, es decir, el terror y la dictadura. También se
aborda este tema central del viaje como la dindmica que permite a los personajes tener un
aprendizaje y la manera en que esta experiencia marca sus vidas. Para finalizar este primer
apartado, se hace una aproximacion a las caracteristicas que inscriben a la novela en el género
del viaje: como podriamos leer Nuestra parte de noche desde una tradicion del viaje en

Latinoamérica.

En el segundo capitulo se analiza el tema del terror, siguiendo una estructura similar a la
de la primera parte. Se comienza abordando las generalidades del terror y las particularidades

que en este se dan. Luego se habla del gético tropical, una categoria critica subgénero del
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gotico que altimamente ha recibido particular atencion dentro de la narrativa latinoamericana
del terror: Mariana Enriquez se ha consagrado en los ultimos afios como una de las
principales exponentes de este (hasta el punto de que desde la publicacion de Las cosas que
perdimos en el fuego un sector de la critica habla del gético bonarense, haciendo un paralelo
entre las autoras de Buenos Aires dedicadas al terror y las autoras estadounidenses del
[lamado gdtico surefio). También se hace mencion de la obra previa de la autora, destacando
las conexiones que establece el cuerpo de publicaciones previas con Nuestra parte de noche.
Para cerrar este segundo capitulo se analiza las evidencias del terror en “Las garras del dios
vivo”, poniendo especial énfasis en establecer el tejido tematico entre el viaje y el terror,

revelando las relaciones entre ambos.

El ultimo capitulo esté sustentado en el tema de la dictadura. Para empezar, se aborda la
nueva novela historica como antecedente para la novela de dictadura y a su vez para Nuestra
parte de noche. Luego se habla de las novelas de dictadura escritas a principios del siglo XX,
para sefialar los elementos que hereda la narrativa de Enriquez y las nuevas formas que adopta
este género en el siglo XXI. 'Y como cierre de este tercer apartado, se hace un andlisis de las
evidencias de la dictadura en la primera parte de la novela. En este componente de analisis,
la novela se revela como una nueva aproximacion que juega y modifica las caracteristicas de
la nueva novela histérica y la novela de dictadura, asumiendo a la vez que rompe las formas
previas de abordar temas como los desaparecidos, los cuarteles clandestinos, las alianzas

entre militares y paramilitares.

Con estos tres andlisis se busca que esta investigacion adelante el camino para que otras

voces puedan luego recorrer la posibilidad de leer la narrativa contemporanea, en general, y
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Nuestra parte de noche, en particular, como una suma de técnicas y enfoques que se
aprovecha de diversos géneros y formatos para ofrecer una mirada diferente, mas
contemporanea, de lo que significaron socialmente, periodos histéricos complejos sobre los
que la ficcion empieza a volcarse desde una Optica menos testimonial, mas abierta a la
ficcionalizacion, y, por tanto, con la capacidad de expandir los horizontes de comprension de

los lectores.
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CAPITULO 1: ATRAVESANDO EL TROPICO: UN ENCUENTRO CON LO
DESCONOCIDO.

Para empezar y tener una idea mas amplia de lo que es el tema del viaje es necesario abordalo
con amplitud, analizar las maneras en las que el viaje ha conversado con las diferentes
expresiones artisticas a través de la historia y su influencia en la literatura. A la vez es
relevante poner la mirada sobre otras aristas del viaje como lo son los viajeros y su
experiencia en la travesia y asi poder entender como Nuestra parte de noche se configura en
su primer capitulo como una novela de viaje. Entender este como eje transversal del anélisis
es importante puesto que de esta primera experiencia parte el contacto que se teje con el
terror, es en el recorrido que Juan y Gaspar tienen contacto con lo extrafio para luego saber
que no solo lo paranormal estd presente, si no que la Oscuridad también tiene una cara

humana.

1.1 Generalidades del viaje.

Desde el principio de la historia el ser humano ha estado ligado al viaje, incluso se podria
entender la concepcién como un viaje que emprende el espermatozoide y que tiene como
destino el ovulo, el primer desplazamiento en la vida humana. En la prehistoria el viaje tenia
el objetivo especifico de la supervivencia, el ser humano salia de su grupo para cazar animales
y proveer alimento a su familia. Pero, seis mil afios despues, cuando con el aprendizaje de la

agricultura el hombre se volvio sedentario, ya no salia por supervivencia sino porque queria
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conocer que habia mas all& de su aldea y contar el mundo para los que no se atrevian a salir.
De estas exploraciones, fruto de la curiosidad y no de la necesidad, nace la narracion del

viaje, primero oralmente, luego en las pinturas rupestres y méas adelante mediante el papel.

Una de las premisas principales que aborda Juliana Gonzélez-Rivera es la de que el viaje
es conocimiento, propuesta por Humboldt y que con sus viajes nos explico la naturaleza de
nuestro universo desde la m&s minima particula hasta los planetas que nos rodean. El viaje
de Darwin en el HMS Beagle también es sindnimo de conocimiento, sin ese viaje su teoria
de la evolucién de las especies no hubiese sido posible, cruzar el Atlantico fue un hecho que
cambid el rumbo de la humanidad. Y mal que bien el viaje de Colén terminé abriendo un
mundo de conocimientos, gastronémicos, culturales y sociales que le dieron un giro de 180°

a la historia.

Viajar es crear, viaje y creacion parten de la misma raiz, la curiosidad. EI querer conocer
nuevos lugares siempre ha estado ligado con la creacion como se mencioné anteriormente
con los casos de Humboldt, Darwin y Colén. También luego de terminar una excursion se
escriben memorias o durante esta se envian cartas a un puerto seguro para contar lo vivido.
El viajero siempre crea, ya sean experiencias, cartas, poemas, memorias, fotografias o videos.
El viaje nunca pasa en vano por la vida de un verdadero viajero. Herddoto, Marco Polo,
Marguerite Yourcenar, Daniel Tirado: viajar y llevar registro ha sido y sigue siendo una

manera de explicar el mundo y de explicarnos a nosotros mismos en medio del mundo.

Juliana Gonzalez-Rivera menciona en su libro La invencion del viaje que el arte nace
viajando. Desde el viaje al mas alla en el antiguo Egipto y las representaciones pictoricas que

se hacian cuando alguien moria, hasta el siglo XIX cuando vemos que Van Gogh cambia su
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estilo artistico luego de sus diferentes viajes por Europa, como si un nuevo paisaje necesitara
una nueva forma de narrar. En las culturas helenisticas y pre-helenisticas podemos ver como
en sus representaciones artisticas se reflejaba el contacto con otras culturas, la influencia mas
notable es la egipcia, se han encontrado estatuas en Grecia con aspectos muy similares a
como las hacian en Egipto: viajando se encontraban nuevas formas de expresion, el
aprendizaje en los viajes no se limitaba a contenidos, también a formatos, a técnicas, a

lenguajes narrativos.

Para los griegos el viaje tenia un sentido transformador, era una prueba para demostrar
su valentia y fuerza. Esto se puede observar en La Odisea, por ejemplo, cuando Atenea
sugiere en la asamblea de los dioses que Telémaco debe viajar para buscar informacion sobre
su padre, y asi cosechar fama imperecedera, de igual modo, posteriormente se hara explicita
la fortaleza moral que requiere el saberse extranjero en transito, cuando de nuevo la diosa se
dirige a Ulises y le dice: “[...] sufre en silencio tus muchas desventuras y aguanta a los
hombres violencias y ultrajes” (Canto XIII 309-310). También se puede ver como el viaje
esta lleno de sincretismos por la mezcla de culturas y los diferentes territorios en los que se
detiene el retorno del héroe, y la influencia del viaje en las culturas que van expandiendo su
forma de ver el mundo. En este caso, Ulises no viaja de forma voluntaria sino por designios

de Poseidoén, pero cumple con lo dicho anteriormente.

A la luz de lo dicho, vale la pena también hablar del viajero como testigo del mundo. Los
viajeros son los que han cartografiado nuestro planeta, y un caso bastante interesante es el
del mapa de Hereford, cuya ejecucién se atribuye a Richard of Haldingham, prebendado de

Lanfford. En este mapa, él hace una cartografia de la tierra bastante peculiar, ya que incluia
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en algunas partes seres mitoldgicos y criaturas del mar que pertenecian al mito o al suefio.
Para ese momento, principios del siglo XIV, las personas creian que asi era el globo
terraqueo. Esta es una forma anecdoética que demuestra la influencia del viajero para crear

ideas acerca de como funciona la sociedad, acerca de cémo es el mundo.

Durante el romanticismo la concepcion del viaje cambio, ya no importaba tanto el aspecto
préctico del viaje que coloniza y descubre (Ulises, al ver la tierra de los ciclopes, sefiala que
seria fértil y facil de cosechar si alguien emprendiera el proceso). En el siglo XV1I1 se viajaba
buscando lugares exdticos para asi tener un viaje interior, empez6 a primar la experiencia
sobre la utilidad. En Europa se popularizé el Grand Tour que era viajar por varias ciudades
como Miléan, Paris, Londres y Madrid para tener un bagaje cultural e intelectual mas amplio.
A su vez el viaje también tomo un giro mas local, y aparecid la figura del Flaneur que viajaba
por toda la ciudad para conocer cada rincdn. Se establece de este modo una relacion explicita
entre el movimiento exterior y el movimiento interior: viajar es desplazar el cuerpo, pero
también desplazar el espiritu. Romper con la comodidad y las convenciones de la rutina para
expandir las posibilidades de sentir y pensar. La geografia casi se concibe como excusa para

ese otro desplazamiento animico que se perfila durante estos periodos como protagonista.

A mediados del siglo XIX los exploradores europeos eran los principales viajeros de la
época, salir del pais natal en busca de aventuras en América o Africa era lo que movia todo
el tema del viaje en aquel tiempo. Fue incluso estas travesias de Europa hacia Africa las que
permitieron terminar de construir las cartografias de la region africana. Ya para finales del
XIX'y principios del siglo XX, con la Revolucién Industrial, los motivos del viaje comienzan

a ser por negocios, el capitalismo toma cada vez mas fuerza y todo comienza a tener una
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vision mas global, es decir, ir de un continente, con la mera intencion del turismo, empezaba

a ser cada vez mas frecuente.

Durante el siglo XX el viaje tuvo diferentes matices. Uno de los mas relevantes fue el
viaje por temas periodisticos debido a los diferentes conflictos bélicos presentados en la
centuria. Los periodistas y reporteros que viajaban de un pais a otro para contarle al mundo
los destrozos que la guerra dejaba a su paso, fueron casi que los Unicos viajeros durante esos
afios, el turismo estaba vetado ya que el mundo ardia por muchos lados. A partir de las crisis
sociales presentadas en el siglo anterior también surgieron viajeros que cruzaron las fronteras
en busca de una vida mejor y de ahi también nace una clase de relatos que “hablan de los
inmigrantes y su basqueda del suefio europeo o americano — igual que otros viajeros en la

historia han buscado tierras prometidas” (Gonzalez-Rivera 220).

No es, por supuesto, el Unico cambio que el viaje y los viajeros han sufrido. Para
acercarnos a la actualidad es necesario hablar de la manera en la que se ha transformado en
el siglo XXI. La masificacion del turismo es algo que se empieza a ocurrir desde mediados
del siglo XX, creando una nueva manera de experimentar el afuera y el adentro, dando origen
el viaje rapido que solo es para tomarse la foto y nada mas, pues su dimension esta en poder
contar que se estuvo alli y no en lo que vivir alli provoco en uno. Surge de esta manera la
categoria del viajero inmovil, propuesta por el antropélogo francés Marc Augé en su libro El
viaje inmovil donde dice que:

el viajero inmovil es el que, antes de viajar ha visto en fotografias, television y en

internet lo que va a visitar, y la realidad tiene que parecerse a esas imagenes para no

desilusionarlo. Cuando viaja, pasa mucho tiempo haciendo fotos para ver, al regreso,
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lo que hubiera podido contemplar si no hubiera estado detras de la cAmara. No viaja
para descubrir sino para reconocer, y su viaje empieza cuando vuelve, cuando esta
otra vez inmdvil. Se trata del papel que juegan las imagenes y las reproducciones en
nuestra percepcion del mundo: cada dia es mas dificil salir de nosotros para ir hacia
los Otros, incluso mediante la imaginacion. Viajar es complejo, incluso de forma
inmovil, y puede ser que estemos condenados a una forma de soledad pasiva, a una

inmovilidad sin viaje (11).

Partiendo de esta Gltima categoria habra ain otra nueva vuelta de tuerca: Jorge Carrion,
en su podcast Solaris, habla acerca del posturismo, asi define el escritor y critico literario al
turismo en el siglo XXI. Ademas, nos da la definicion de lo que es el posturista: “figura
autoconsciente que asume su rol de turista/consumidor en el marco del safari, la despedida
de soltera, del viaje organizado o del parque tematico y disfruta de ello”. Esta es una
definicién bastante acertada acerca de los turistas hoy en dia, pero Carrién no se queda ahi,
va mas alla y desglosa una serie de turismos posmodernos que cada vez se hacen méas
populares. Los youtubers de viaje se han hecho muy famosos ultimamente ya que “queremos
saber a donde fueron los viajeros” (Tomasena, Miguel en Solaris), nos gusta que nos narren
como es la experiencia de viajar y conocer el mundo sin gastar un solo peso. Otro tipo de
turismo que ha aparecido en el espectro del viaje es el turismo cinéfilo y esto gracias a la
masificacion de servicios de streaming como Netflix, dice Elena Neira, en Solaris, que las
series y peliculas hechas en lugares lejanos, pero que hablan de temas universales nos hacen

sentir mas cosmopolitas, y sin salir de nuestro hogar.

Pero, el posturismo va més alla del disfrute con creaciones, o la posibilidad de viajar desde
una pantalla. El internet gener0 una esfera alrededor de cada turista, ya no es necesario el

contacto con los nativos del lugar que se visita, podemos averiguar una direccién en google
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mapas o conocer la historia del monumento que estamos viendo por Wikipedia. El selfie y el
palo de selfies terminaron de cerrar esta burbuja ya que ni siquiera para tener un registro
fotogréfico de nuestro viaje, necesitamos la ayuda del otro. Los viajes digitales a través de
fotos con la mejor calidad, visitas en 3D y podcasts inmersivos también hacen parte del
posturismo, de esta manera los viajes se pueden hacer con solo prender nuestras

computadoras.

Ultimamente se han desprendido dos lineas mas “futuristas” del posturismo, estas son el
turismo de vacunacién y los neuroimplantes. Con la pandemia del Covid-19, desde que
empez6 la inmunizacion se ha visto como algunas personas han viajado para obtener su
esquema de vacunacion y aprovechan para conocer lugares nuevos. A esto se suma la
creacion de pasaportes de vacunacion, ya no se podra salir sin tener un esquema completo,
esto limitara a ciertos grupos poblacionales a la hora de elegir el lugar para sus vacaciones.
En los ultimos meses la empresa Neuralink fundada por Elon Musk ha estado trabajando en
la creacién de neuroimplantes. A través de estos implantes podremos viajar debido a las
sensaciones y olores inducidas al cerebro, pero sin movernos, serd una especie de viaje

interno.

Estas son algunas de las perspectivas del viaje. Sus cambios en la historia, su importancia
para configurarnos como seres sociales, su influencia en las formas en que leemos la realidad
e interactuamos con lo desconocido, con los desconocidos. La narrativa de viajes ha
procurado dar cuenta de algunas de estas preocupaciones, establecer en la experiencia
literaria las preguntas por lo otro, por los otros, y desde alli procurar a quien lee la posibilidad

de interpretar una realidad cambiante y compleja. En Nuestra parte de noche habra viajes de
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muchos tipos: el viaje roméantico de descubrimiento interior y aprendizaje, el viaje como
hazafia para construir fama y poder, el viaje como turismo creador de recuerdos en la relacion

padre e hijo, el viaje como huida y escape.

Narrar esos viajes, detenerse en ellos, le permitird a la novela sefialar escenarios de
encuentro y antagonismo, extrafar a los personajes y a los lectores ante situaciones y paisajes,
y desarrollar caracteristicas especificas en las relaciones entre cada personaje y su propia

historia. Nuestra parte de noche, a su manera, esté llena de viajeros.

1.2 Los viajeros.

Ser viajero es un concepto muy amplio, puede ser quien sale por negocios a visitar otra
ciudad, el creyente que sale a conocer los lugares sagrados para su religion, el pirata que salia
buscando aventuras y tesoros en tierras lejanas, el cientifico, el periodista y el inmigrante
también caben dentro de esta categoria. En el caso especifico de esta investigacion acerca de
la novela Nuestra parte de noche (2019) los viajeros son padre e hijo quienes, por cumplir
con un deber bastante oscuro (participar el primero como médium en un ritual donde se
convoca a una entidad ancestral desconocida e incomprensible), se lanzan a las carreteras

argentinas a un viaje que sin duda alguna cambiara sus vidas.

Dentro de la teoria sobre literatura de viajes se habla de diferenciar principalmente entre
turista y viajero. El turista es quien sale solo por placer y el viajero quien lo hace por
conviccion. Sin embargo, los protagonistas de este viaje no caben dentro de ninguna de estas

dos categorias. Diana Salcines de Delas en su tesis doctoral titulada La literatura de viajes:
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una encrucijada de textos, propone una clase de viajeros en los que caben perfectamente Juan
y Gaspar. Esta especie de viaje/viajero es el involuntario, donde el desplazamiento “no es
precisamente algo agradable, sino una obligacién impuesta” (97). En el caso del viaje en
Nuestra parte de noche, el motivo es el deber de Juan para cumplir con el ceremonial, una

situacion para nada agradable.

Dentro de la ficcion que propone Enriquez en su novela existen deidades sobrenaturales
y cultos que veneran a estos dioses. La Orden es un grupo que adora a la Oscuridad dese hace
cientos de afos. Los Bradford, familia a la cual pertenecen los protagonistas, son quienes
dirigen este culto en Argentina. Dentro de este grupo existen jerarquias de poder heredadas
desde sus origenes en Europa, Mercedes y Adolfo Bradford junto a Florence Mathers son
quien ostentan la primera linea de poder, descendientes de los europeos que llegaron con este
culto, forjaron una fortuna con los cultivos de mate lo que les permite mover todo a su favor.
Sin embargo, el papel mas importante dentro de la Orden es el médium puesto que es el portal

por donde se comunica la Oscuridad con sus siervos.

Juan es el padre de Gaspar que, en la primera parte de la novela, donde vamos a centrar
el analisis, tiene apenas seis afios. Juan es el médium de la Orden, y quiere salvar a su hijo
de este mismo destino, puesto que es un rol que desgasta fisica y psicolégicamente hasta la
muerte. Este el segundo intento, Rosario, la madre de Gaspar, también trato de esconder a su
hijo de la Orden, pero resultd muerta en un tragico “accidente”. El viaje que se convoca en
“Las garras del dios vivo, enero de 1981” tiene como objetivo llegar al ceremonial, un rito
donde el médium es poseido por la Oscuridad para dar un mensaje a sus devotos y marcar a

algunos presentes como sus favoritos.
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Para Juan realizar este ceremonial conlleva una carga fisica y emocional enorme. El debe
ser el portal para que la Oscuridad se haga presente, es poseido por una deidad muy fuerte.
Luego de hacer esta ceremonia, Juan queda en un estado de salud fisica y mental muy mala,
los doctores deben estar listos para atenderlo inmediatamente termina el ritual y su
recuperacion puede llevar semanas. En la novela se narra también que otros médiums a lo
largo de la historia no sobreviven su primer y Gnico ceremonial, mueren en el acto. Por esta
razén Juan se empefia en alejar a su hijo de este destino, no quiere que sufra todos los horrores

que él ha vivido.

El viaje que se abarca en este primer capitulo, empieza en Buenos Aires y pasa por las
provincias de Entrerios, Corrientes y termina en Misiones. Todo el viaje se hace por carretera,
con diferentes paradas que estan marcadas por momentos importantes entre padre e hijo y
también por lo paranormal, que es un elemento principal en la narrativa de Mariana Enriquez
y que en este caso se entrelaza con distintos momentos claves a lo largo del desplazamiento.
Ademas, algo que se debe resaltar antes de empezar a hablar de lleno sobre los viajeros, es
que el medio del viaje es decidido, es decir, Juan elije hacer el viaje por carretera por sus
propios medios, eso indica que serd un viaje a la medida de los viajeros, donde podran
detenerse y avanzar segun lo dicte su voluntad y capacidad, y no obedeciendo los itinerarios

preestablecidos de, por ejemplo, un aeropuerto o una terminal de bus.

Padre e hijo salen entonces de Buenos Aires, en el carro de la familia, con un largo
recorrido por delante. EI primer momento importante que se da en este viaje entre padre e
hijo es cuando Juan le pide a Gaspar que le cuente la historia que habia leido la noche anterior.

La historia era la leyenda sobre como se crearon los ceibos, de esta manera se empieza a
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construir un vinculo méas cercano y tienen una interaccion con su entorno, la carretera, ya que
Juan le promete a Gaspar mostrarle un ceibo cuando lo vean en su trayecto. Ademas, para
Gaspar las narraciones en la carretera son muy importantes, es un nifio de seis afios que
pregunta sobre todo lo que ve y esto hace que el viaje tenga un carécter dual paraddjico, ya
que consigue conjugar la ingenuidad y la maldad a la vez, la inocencia del trayecto y la

oscuridad del destino.

La primera parada que hay en este viaje es en Esquina-Corrientes, en el hotel Panambi.
Alli suceden tres acontecimientos que se revelaran importantes para la trama y para el
andlisis. El primero, Juan sufre una enfermedad cardiaca grave y al llegar no se siente bien,
el ritmo de su corazén no es normal, le dice a Gaspar entregandole un papel que “Es el
teléfono de tu tio Luis [...] Si no me despierto, sacudime. Y si cuando me sacudis no me
despierto, lo llamas a €él. A él primero, después al sefior de abajo, el de la entrada, ;me
entendés?” (Enriquez 20). En este momento Juan se muestra vulnerable ante su hijo y Gaspar
entiende que su padre en cualquier momento puede morir. El segundo, Gaspar ve por primera
vez un espectro, una mujer embarazada que llora a su hijo, esto es clave ya que aqui Juan se
da cuenta de que Gaspar esta destinado a ser un médium y tiene la capacidad de ver espectros,
desde este momento Juan se empefia ain mas en apartar a su hijo de ese destino. Y el tercer
momento, Juan le ensefia a su hijo como dejar de ver a los espectros, ademas le dice que “No
es alguien, es un recuerdo” (26), con la intencion de que su hijo no sepa que es un poder

paranormal.

El hecho de que Juan se muestre vulnerable ante su hijo va marcar un antes y un después

en la relacion de los dos. Méas adelante en la novela se puede leer que entre mas desmejora la
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salud de Juan méas se distancia de Gaspar. Es entonces este viaje en la infancia del
protagonista casi que el Unico recuerdo bueno que tiene de su padre. Para Gaspar este viaje
significa algo mucho mas trascendental “es el deber de [la] memoria mediante una resistencia
al olvido” (Llano y Araque 3). Para Juan este viaje también es una despedida, sabe que luego
de realizar el ceremonial y empezar a ejecutar su plan para ocultar a su hijo de la Orden, no
podré ser amable con él, aunque seguira vivo varios afios mas su lado paternal muere durante

esta excursion, en el resto de la novela Juan seré un padre bastante ausente.

“Gaspar iba a heredar todo, todo lo que ¢l cargaba. Sinti6 calor en los ojos” (Enriquez 27)
es lo que se narra cuando Juan descubre las habilidades sobrenaturales de Gaspar. A partir
de este momento Juan empieza una bisqueda incesante para hallar la manera de ocultar el
papel de su hijo ante la Orden, pues si estos se dieran cuenta que puede ser un médium, lo
atraparian como un conejillo de indias. Es por esta razon que Juan al llegar a la provincia de
Misiones alarga el viaje hasta las cataratas de Iguazu y no llega directamente a Posadas,

quiere retardar su llegada y tener mas tiempo para encontrar la manera de salvar a Gaspar.

La experiencia del viaje para estos dos personajes esta también ligada con lo paranormal.
Desde que Gaspar ve su primer espectro hasta el ceremonial, pero en particular me llama la
atencion un ritual que hace Juan en una de las ultimas estancias. En la provincia de Corrientes,
mas precisamente en Corrientes ciudad capital, Juan y Gaspar hacen una parada con la
finalidad de encontrar informacién sobre la muerte de Rosario, esposa y madre
respectivamente. Este rito consistia en convocar a un demonio llamado el Quinto, para
preguntarle sobre el destino del alma de Rosario y la respuesta que este da es que ella se

encuentra en la Oscuridad atrapada, es decir, los altos mandos de la Orden la dejaron atrapada
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alli. Gaspar presencia este momento, pero su padre le hace creer que fue solo un suefio, de

nuevo se presenta la dualidad entre la ingenuidad y la maldad.

Para los viajeros es importante que el viaje sea por carretera debido a que les va permitir
vivir con mayor cercania las diferentes experiencias con las que se van a encontrar. Poder
parar cuando y donde lo necesiten, tomar rutas alternas, pedir ayuda, entre muchas otras
posibilidades que brinda el camino. Juan requiere un viaje lento para que su hijo conozca la
realidad a la que se va enfrentar, también para poder vivir los ultimos momentos de
tranquilidad con Gaspar y tener las fuerzas necesarias para el ceremonial. Para Gaspar viajar
en el carro familiar con su padre también sera una vivencia importante puesto que asi podra

seguir con su inocencia intacta, sin saber la realidad que hay detras de ese viaje.

1.3 Conociendo el tropico, un recorrido por las carreteras argentinas.

Con la intencién de que el lector tenga una idea mas clara del recorrido hecho por los
protagonistas, a continuacién, se adjunta el mapa donde se marcan las paradas y los

momentos importantes en el trayecto.

https://earth.google.com/earth/d/1bMpxAlpQOf-6E4wosA0ek6112yjGO2tU?usp=sharing

Cada tipo de viaje presenta una experiencia diferente, por ejemplo, se viaja en avion para
tener mas comodidad y llegar mas rapido al destino. El viaje por carretera también tiene

matices, por lo tanto, viajar en transporte publico no es lo mismo que viajar en un carro


https://earth.google.com/earth/d/1bMpxA1pQOf-6E4wosA0ek6II2yjGO2tU?usp=sharing
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particular, este tltimo es mas privado e incluso hay un nivel de intimidad més amplio en este

tipo de viajes cuando sé es un némada y siempre se lleva la vida cargada de un lugar a otro.

En el caso del viaje en Nuestra parte de noche (2019) se hace en el automovil de Juan,
parten desde Buenos Aires y tienen como destino la provincia de Misiones, exactamente la
hacienda Puerto Reyes. Este medio de transporte permite que los personajes puedan tener las
paradas que quieran, el tiempo que quieran, les da una flexibilidad para viajar a su propio
ritmo. El itinerario del viaje también se define por la condicion de salud de Juan, no puede
ser un ritmo maratonico. A esto se suma el hecho de viajar con un nifio, Gaspar también sufre

de migrafias y es inquieto, como por otra parte lo seria cualquier nifio de su edad.

Viajan en carro un nifio y un enfermo, en esta pareja se deja entrever los dos extremos de
la vida. La nifiez, llena de curiosidad y vitalidad y aunque Juan no esta viejo, tomando como
referencia la edad, por sus problemas cardiacos y deméas quebrantos de salud, se puede
entender como la otra punta de la vida, la perdida de vigor, el cansancio antes de partir. ES
asi como este recorrido por carretera funciona como apertura para el resto de la vida de

Gaspar y como cierre para Juan.

La primera parada que hacen es a las afueras de Buenos Aires, no mucho tiempo después
de haber empezado el trayecto. Paran en un pequefio restaurante de carretera para desayunar
“estaciono frente a un bar que anunciaba submarinos y medialunas. Vamos a desayunar, le
dijo a Gaspar, que se despertd de inmediato y se restreg6 los ojos azules, enormes, un poco
distantes” (16). En este momento, cuando estan desayunando, se empieza a perfilar un

elemento que més adelante seré analizado, Juan lee un periédico donde hablan de los centros
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clandestinos de detencidn, ya que el contexto temporal de la novela es en los afios de la

dictadura de Videla.

Juan y Gaspar luego hacen una segunda parada en una parrilla de Entrerios para almorzar
y tomar la siesta. Como lo dije al principio se puede observar la tranquilidad del viaje, no hay
horarios que cumplir, se puede tomar la siesta sin afanes. Esta libertad le permite a Juan
salirse de los espacios en los que normalmente esta encasillado, es decir, se puede permitir
ser él sin estar pensando en la Orden y su papel como médium, puede dejar a un lado las
preocupaciones que traen la vida adulta y dedicarse a ser solamente un padre que esta de
viaje con su hijo. Ensefiarle las leyendas populares de las zonas que visitan, responder las
preguntas ocurrentes de Gaspar, disfrutar del viaje como la ultima experiencia simple que
tendra en su vida. Ademas, se evidencia el interés de Juan por no llegar rapido al ceremonial,
entre mas largo se haga el viaje, mejor. Esta despreocupacion de Juan también se puede
traducir en el hecho de que él no se siente propio de ningun lugar, a quien no le pertenece

nada le pertenecen los caminos, y Juan se apropia de ellos para transitarlos a su manera.

Ya en la provincia de Corrientes su primer destino es el hotel Panambi (donde ocurre el
episodio del espectro de la mujer embarazada). Luego llegan a Colonia Camila, donde vive
Tali, la media hermana de Rosario, comparten el mismo padre, Adolfo Bradford, pero Tali
es producto de un amorio de este hombre con una mujer indigena de la zona, es por esta razon
que esta ultima tiene una sensibilidad mayor con la selva que la rodea. Es amiga cercana de
Juan, se conocen desde su juventud y los une también la linea de sangre que les ha dado la
familia Bradford. El decide parar alli para descansar y acudir a los rituales que hace su amiga

para protegerse a si mismo y a Gaspar. Juan acude al templo de San la Muerte para buscar
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tanto su proteccién como informacion acerca de Rosario, pero no tiene respuesta. Antes de
partir Juan le pide ayuda a Tali para ocultar los poderes de Gaspar como médium ante la
Orden “desconfio de todos. Desconfio de mi. Gaspar esta atrapado. Ellos quieren que sea mi
heredero.” (54). Este ritual es posible justo por el viaje en carretera y en un carro propio, de
haberse hecho por otros medios, Juan hubiera perdido la oportunidad de acudir a Tali para

proteger a su hijo.

Siguiendo la ruta en la provincia de Corrientes, al poco tiempo de partir de Colonia
Camila, Gaspar empieza a tener una fuerte migrafia. Juan acude a otro transeunte de la
carretera y este le indica que cerca queda una proveeduria “;Necesitan ayuda? Acg, a
doscientos metros, hay una proveeduria, estoy parando con la familia, tienen teléfono.” (75).
Llegan al lugar que les indican y de manera muy amable le ofrecen un cuarto para que Gaspar
duerma y aminore la migrafia. Mientras Gaspar reposa, Juan habla més con Andrés, el
hombre que les ayudd en la carretera. Y aprovecha para tener relaciones sexuales con este
hombre y asi tener la energia necesaria para luego convocar al Quinto en la ciudad capital de

la provincia.

Los encuentros inesperados son un punto importante para el viaje por carretera. Este tipo
de recorridos estan abiertos a toda clase de encuentros y eventos, se puede pinchar una llanta,
fallar la mecanica del carro, alguien puede necesitar ayuda o haber un accidente, el viaje por
carretera casi nunca serd lineal, estara siempre la incertidumbre de lo que puede pasar. En el
viaje de Juan y Gaspar uno de los desvios mas importantes es el que se menciono
anteriormente con el fotografo Andrés, este personaje volvera a aparecer en la trama,

encontrandose con Gaspar y recordandole precisamente ese ultimo momento con su padre.
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Andrés les tomé una fotografia en los 80°s cuando se conocieron en la proveeduria, Gaspar
no sabia de la existencia de esta foto e instantaneamente recuerda el Gltimo momento feliz
con su padre. Es llamativo ver como Enriquez no deja cabos sueltos y todo lo que sucede
tiene un motivo particular en la trama. Es decir, el encuentro con Andrés en los 80°s no fue
gratuito, debia pasar para que Gaspar en el futuro recordara ese viaje de la infancia y
desempolvar partes olvidadas en su memoria para asi entender lo que paso6 con sus padres y

lo que debia hacer con la Orden.

La Gltima parada en Corrientes es en la ciudad capital para el ritual del Quinto. Y aqui es
importante hablar de la ficcionalizacion que Mariana Enriquez hace con algunas paradas del
viaje, y que puede leerse en una clave de trasplante de escenarios. Me explico, en Corrientes
ciudad capital se menciona que Juan va hacia el cementerio municipal para llevar a cabo el
ritual ya mencionado, al buscar este lugar se encuentra que en esa ciudad hay tres
cementerios, entonces lo que hace Enriquez es probablemente crear un cementerio en la
ficcion a partir de la realidad. Esto también se puede explicar con el gusto de la autora por
visitar cementerios y al leer Alguien camina sobre tu tumba (2013) su libro de crénicas sobre
sus visitas a los camposantos, se observa que el cementerio municipal que ella describe en su
novela tiene algunas similitudes con la necrdpolis de Colon en Cuba que ella visito en 2001.:

el enorme pértico de estilo bizantino estad coronado por una estatua de marmol de
Carrara, de més de veinte metros de alto, que representa las virtudes teologales [...]
un trazado de cinco cruces, en alusion a las cinco heridas de Cristo. La cruz principal
divide al cementerio en cuatro cuadrantes o “cuarteles”, designados por los puntos

cardinales, y cada cuartel tiene cuatro secciones cortadas por dos avenidas, con una

pequefia plaza circular en el medio (56-57).
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En Nuestra parte de noche el cementerio también tiene una gran puerta ornamental y se
menciona que hay “mausoleos y bovedas que, en este, como en todos los cementerios
municipales grandes, estaban cerca de la entrada” (95). Enriquez no utiliza del todo las
descripciones precisas, pero va dejando pistas para que el lector haga por si mismo las

conexiones, acudiendo asi a la herramienta del show don’t tell.
Esto también es explicado por Juliana Rivera-Gonzalez en La invencién del viaje cuando
dice que:
¢es comprensible Cendrars sin sus viajes? ¢Primo Levi sin los campos? ¢Salinas sin
el exilio? ;Stendhal sin Italia? [...] Vida y obra se confunden. Si Roland Barthes

afirmé que la historia de un novelista es la historia de un tema y sus variaciones, éste

es el caso por definicion de los viajeros (82).
Es decir, Enriquez también es viajera, particularmente para visitar cementerios, y plasma

estos viajes en la construccion de su universo ficcional.

Este procedimiento de creacion ficcional de un espacio, a partir de otros espacios
geograficamente distantes, se replica con la ubicacién de Colonia Camila, este lugar existe,
pero en la provincia de Santa Fe, en la novela esta en la provincia de Corrientes, puede ser
que la autora conocio este lugar en alguno de sus viajes, pero en la novela lo quiso ubicar en
una provincia diferente. También se puede entender como un proceso no solo de inspiracién
sino como herramienta para generar un extrafiamiento en el lector. EI mundo de la novela es
muy similar al mundo real, pero hay cosas que cambian, es como si fuera una dimension
paralela donde el cementerio de Cuba ahora esta en Argentina y la Colonia Camila de Santa
Fe se movio para Corrientes. Esto implica que el lector tenga que identificar esos pequefios

movimientos entre realidad y ficcidn, haciendo que no se sienta del todo inmerso en el mundo
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de la novela y que a la vez no se sienta duefio de la realidad, quien lee queda en una especie

de limbo literario.

El viaje finaliza en la provincia de Misiones, alli hay dos destinos: la primera parada, las
cataratas del Iguazu, al norte de la provincia y la segunda, Posadas la ciudad/region donde
queda la hacienda Puerto Reyes, al sur de la provincia. Segun el trayecto que traza el viaje,
ellos ingresan a Misiones por el sur, es decir, primero pasan por Posadas y suben hasta el

norte para visitar primero las cataratas y luego regresan hacia Puerto Reyes.

Este doble destino en la Gltima provincia del viaje demuestra la intencién constante de
Juan de querer posponer su llegada a Puerto Reyes, para él entre mas largo fuera el trayecto
y menos tiempo pasara en la mansion mejor. Ademas, este propdsito que tiene Juan en alargar
su viaje se puede relacionar con lo que hace Enriquez como autora, que se extiende en la
narracion y no muestra de inmediato el comportamiento de la Oscuridad. Entre la llegada de
Juan y Gaspar a Puerto Reyes y el ceremonial hay una narracion un poco extensa donde se
lee el encuentro entre los personajes, el aspecto de la casa y demas. Esto se puede interpretar
como una herramienta que usa la autora para hacer sentir al lector en el lugar de Juan, poner
en juego la tension que significa ser un médium vy llevar a cabo un ceremonial y también
anteceder la presencia de una deidad, esto es algo importante ya que la Oscuridad no es
cualquier cosa, es un ser con poder y que tiene todo un ritual a su alrededor, Enriquez crea

toda una experiencia en torno de lo que narra.

Para finalizar con este apartado, es importante hablar del papel del rio Parana en el viaje.
Aunque este se hace por carretera, no solo es esta quien guia el recorrido, cuando se hace la

linea de las provincias y lugares por donde Juan y Gaspar pasan, se puede observar que
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siempre estdn al lado del rio Parana que cruza Buenos Aires, Entrerios, Corrientes y
Misiones. De esta manera, se configura no solo un viaje cualquiera, sino un viaje en el
trépico. Esto quiere decir un viaje lleno de flora exuberante, paisajes exoticos y clima

caliente. Ademas, se entrelaza con lo que méas adelante se analizard, el gético tropical.

El papel del rio ha sido relevante en varias obras literarias, por ejemplo, en Siddhartha
(1922) que es una novela de aprendizaje candnica, el rio es quien termina ensefiando todo al
personaje principal:

“(...) y todo aquello unido era el rio, todas las voces, los fines, los anhelos, los
sufrimientos, los placeres; el rio era la masica de la vida. Y cuando Siddhartha
escuchaba con atencion al rio, podia oir esa cancion de mil voces; y sino escuchaba
el dolor ni la risa, si no ataba su alma a una de aquellas voces y no penetraba su yo
en ella ni oia todas las tonalidades, entonces percibia Unicamente el total, la unidad.

En aguel momento, la cancién de mil voces, consistia en una sola palabra: el Om, la

perfeccion” (127).

Para Juan y Gaspar hacer su viaje junto al rio Parana deja una marca sobre la importancia
de soltar y dejar ir, no quedarse aferrados a los recuerdos que pueden lastimar y hacer que
las personas se encierren en si mismas. Juan aprendid esto y no quiso que su hijo viviera
atado al pasado, esta linea se puede entender mejor en un capitulo posterior de la novela en
la que Juan lleva a Gaspar a este mismo rio para que boten las cenizas de Rosario ahi “ahora
su padre tenia la caja y la abri6. Se arrodill6 para vaciarla en el agua y la ceniza floté un
momento antes de hundirse [...]” (302). El rio Parana es entonces un elemento importante
para la vida de los protagonistas, se podria entender incluso como un personaje omnipresente

en la historia y clave para algunos de los momentos mas relevantes de la trama.
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1.4 El viaje de aprendizaje.

Todo viaje deja una marca en la vida del viajero ya sea en forma de anécdota, un paisaje, una
persona o alguna comida, es por esto que las novelas inscritas en este género pueden ser
analizadas también como novelas de aprendizaje. En el caso particular de Nuestra parte de
noche se puede observar la manera en que Gaspar crece y cambia su manera de pensar, es un
bildungsroman contemporaneo. Y por esto Ultimo a la hora de hacer el analisis no es correcto
abordar la novela como la clasica novela de formacion del siglo XIX. Rebeca Ramirez
Hernandez, fildloga costarricense escribe un articulo en la revista de filologia y linguistica
de la Universidad de Costa Rica titulado “La nueva novela de formacion sentimental
posmodernista” (2005). Alli esta autora propone unas lineas de analisis en las que cabe de

buena manera Nuestra parte de noche y el viaje que en ella se presenta.

Toda la novela se puede abordar desde el género de formacion, pero lo que convoca a este
fragmento es el viaje y la manera en que este se configura como eje central para la vida de
Gaspar y Juan. La premisa principal que propone Ramirez Hernandez es que “en la novela
de formacion sentimental posmodernista, el proceso de formacion sentimental nunca acaba,
y alcanzar la madurez es tan solo una aspiracion que podria satisfacer por un instante” (61).
Esto en la novela de Enriquez se puede evidenciar con el hecho de que el viaje se da en la

infancia de Gaspar y en el resto de la novela él no llega a una madurez completa.

Rebeca Ramirez Hernandez propone en su articulo dos tipos de caracteristicas para
analizar la nueva novela de formacion: caracteristicas ficcionales y metaficcionales. En las

primeras caracteristicas, es decir las ficcionales, propone ocho rasgos y Nuestra parte de
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noche encaja en cinco de ellos. La primera caracteristica que se presenta es “la narracion no
se presenta desde una madurez “sobria y practica’ (62) esto nos queda claro con la edad que
tiene Gaspar durante el viaje por carretera y en el narrador extradiegético que se encarga de
presentar esta parte de la novela. Ademas, ninguno de los dos viajeros aspira a alcanzar un
punto culmen en su vida, como se presenta en la novela clasica de formacion, esto se debe a

la constante cercania de Juan con la muerte y a que Gaspar sea un nifio.

La segunda caracteristica que aparece en el articulo de la Universidad de Costa Rica,
se refiere a que en esta nueva novela de formacion solo se expone un fragmento de la vida
de los personajes

las novelas de formacion tradicional, segun lo planteado por Florence Bancaud
Maénen, narran casi toda la vida del protagonista (particularmente los momentos

cumbres de su formacién). No obstante, en la nueva novela de formacion sentimental,

se hace referencia a un pequefio lapso de su vida (62).
En la novela en analisis, el viaje por ejemplo solo cubre unos dias de la infancia de Gaspar y
en el resto de la narracion también se toman pequefios fragmentos y sin hacer énfasis en los
“momentos cumbres de formacion”. En el ultimo capitulo se puede leer un momento
importante en la formacion de Gaspar, su militancia en movimientos sociales junto con su
tio Luis que es profesor universitario, es una formacion social que va acorde con la situacion
de Argentina luego de la dictadura, en una época donde apenas la democracia estaba tomando
fuerza y el gobierno aun tenia viejas costumbres de represién. Gaspar va con su tio a marchas
y se narra que “esa tarde llegaron tiros. La policia, acaballo y a pie, obligaba a desconcentrar
y perseguia a la gente por la calle, por las avenidas. Después se enteraria Gaspar, los

detenidos iban a llegar a ser mas de doscientos” (Enriquez 593). Este aspecto también es
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relevante debido a los origenes de Gaspar quien viene de una familia adinerada y poderosa
en el pais, se puede entender como una ruptura con las tradiciones clasistas de su familia y la

intencion del personaje con tener una formacion mas plural.

La tercera caracteristica destaca que la historia familiar de los protagonistas estd marcada
por la ausencia. En la estructura de la novela tradicional de formacion es muy importante “el
relato del nacimiento de héroe y el posterior conflicto con la esfera familiar, lo que conduce
a desligarse de su familia para encontrar, de la mano de sus mentores, su propio lugar en el
mundo” (63). En la novela de Enriquez no se narra el nacimiento del “héroe” y como lo
estipula la premisa, el protagonista estd marcado por la ausencia familiar. Gaspar enfrenta la
muerte de su madre, la indiferencia y posterior muerte de su padre y la lejania del resto de su
familia. Al final de la novela solo tiene un pequefio acercamiento con sus abuelos maternos.
Esto también lo podemos ver con Adela, amiga de Gaspar y quien méas adelante sera un punto
importante en la trama, ademas es un personaje que Enriquez amplia en la novela, la autora
la toma de uno de sus cuentos publicados en Las cosas que perdimos en el fuego. Adela sufre
también con la ausencia de su papa y siempre esta creando historias sobre el paradero de este
hombre. Incluso Juan también esta marcado por la ausencia familiar, sus padres lo dejaron

desde muy pequefio y su hermano esta exiliado en Brasil.

Muy ligada a la caracteristica anterior viene la siguiente, que habla de la carencia de los
modelos que permiten al protagonista conformar un proyecto de vida. Esto se aplica al viaje
de Gaspar y Juan ya que este recorrido no tiene un objetivo formador, es mas experiencial ya
que hablan de lo que ven en la ruta, Juan responde las preguntas de Gaspar, hablan sobre la

muerte de Rosario, entre otras cosas. Ademas, Juan no es un padre ejemplar, no tiene como
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propdsito ensefiarle a Gaspar como enfrentarse a la vida, tanto que viven con el dinero “que
unos hombres vienen a entregar cada mes” (Enriquez 205) producto de la herencia que quedd
por la muerte de Rosario. Por otro lado, Ramirez Hernandez en esta categoria dice que:
es asi como la incerteza de un futuro en un mundo en el que las injusticias sociales
son el pan de cada dia y en el que los crimenes por motivos sociales, econémicos y
politicos ponen en entredicho la estabilidad de los seres humanos y su consecuente

insercion en el mundo como personas adultas, se convierten en el entorno en el que

deben desarrollarse las nuevas generaciones (63).
Esto se ve claramente en la vida de Gaspar, que pasa su infancia en los afios de la dictadura
de Videla y su adolescencia en la Argentina que intenta hacer la transicion hacia la
democracia, un contexto social complejo debido a las tensiones subyacentes entre el antes y

el ahora, entre lo que fue y lo que sera.

La ultima caracteristica ficcional a la que se acopla Nuestra parte de noche habla sobre
las pruebas de iniciacion que ahora en la nueva novela de formacién sentimental, no
conducen a la madurez del héroe. Gaspar se enfrenta a algunos retos, tales como su capacidad
de ver espectros y el hecho de darse cuenta que tiene habilidades sobrenaturales, pero esto
no tiene como objetivo que el protagonista sea mas fuerte o sea un hombre maduro. También
con el viaje se evidencia esto, en el recorrido que hacen Juan y Gaspar, este Gltimo no tiene
que lidiar con pruebas, lo hace Juan y como ya se menciond sin el objetivo de llegar a una

madurez.

En cuanto a las caracteristicas metaficcionales Ramirez Hernandez propone cuatro, pero
en el caso particular de Nuestra parte de noche, solo aplica la primera. Esta caracteristica

propone gue en la nueva novela de formacion se evidencia una complejidad en los narradores.



Zapata Betancur 37

Esta linea de andlisis se puede ver en la novela de Enriquez ya que las primeras tres partes y
la dltima tienen un narrador extradiegético y la cuarta y quinta parte tiene un narrador
intradiegeético particular, Rosario y Olga Gallardo respectivamente. Esta pluralidad de voces
le da a la novela un dinamismo que permite que, como lectores en unas partes veamos de
lejos la historia y en otras se nos incluya mas, siendo asi una historia que atrapa desde el

principio.

Para finalizar con este apartado acerca del viaje de aprendizaje, mencionar brevemente
otro viaje importante en la novela. Este es el que hace Rosario hacia Inglaterra para estudiar
y donde ella tiene gran diversidad de experiencias, alli ella encontré de todo un poco
“bengalies que vendian estolas con sighos magicos por la calle, musicos callejeros vestidos
con disfraces isabelinos, brazaletes plasticos de Biba, los saris indios que nunca me quedaron
[...]” (Enriquez 398). Es interesante debido a que este viaje si se acomoda un poco mas al

viaje de formacién clasico, ya que Rosario afronta retos y logra una madurez evidente.

De esta manera en la novela se pueden evidenciar los dos tipos de viajes de formacién el
clasico y el contemporaneo, el primero con la experiencia de Rosario y el segundo con Juan
y Gaspar. Asi Mariana Enriquez reconoce una tradicion que la precede y la explora haciendo
un homenaje, para luego romper con esta tradicién y demostrar la transformacion de este
topico en los Gltimos afios. Con estas dos formas abordadas se puede entender que la autora
aborda el tema de manera muy circular sin dejar cabos sueltos y permitiendo hacer un analisis

completo sobre el tema.
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1.5 Nuestra parte de noche como novela de viaje.

En este apartado quiero hablar de los elementos que permiten ubicar la novela en cuestion
dentro del género de la novela de viaje, tanto por el trayecto ya mencionado de Juan y Gaspar,
que es el mas importante, como por el viaje que hace Rosario a Inglaterra. Angelica Gonzélez
Otero abre su articulo “La literatura de viajes en Colombia” (2011) (que, aunque se refiera a
nuestro pais, perfila elementos que se pueden sefialar en Nuestra parte de noche) diciendo
que “Latinoamérica no ha sido la excepcion; la narrativa de viajes en el continente ha tenido
una especial relevancia dentro de los procesos de construccion de la memoria y la identidad
en el continente” (82). La novela de Enriquez no se aleja de esto, dentro de la narracion se
pueden encontrar varios aspectos que aportan a la construccién de la memoria colectiva

argentina y latinoamericana.

La novela de viaje permite entender las diversas capas que desde la geografia establecen
lecturas con multiples perspectivas dentro de los procesos de construccion de memoria en las
diferentes regiones de un pais.

[Argentina] es un pais extenso y heterogéneo y con una enorme diversidad cultural,
pero que se ha imaginado y simbolizado desde el centralismo de las capitales y las

elites letradas, lo que ha permitido que se desconozca y se silencie la voz de ese otro

pais, invisible y marginal, de las regiones y provincias (83).
Es asi como el viaje de Juan y Gaspar muestra ese otro pais a través de la carretera, la manera
en que las personas viven fuera de la capital, las fronteras, las consecuencias de la dictadura

en las otras provincias y dejar ver de qué manera las élites perciben en el territorio.
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El viaje por carretera permite que el recorrido sea méas experiencial y que el lector conozca
desde otro punto de vista a Argentina. Hay un momento clave en el que Juan y Gaspar ven
las cruces que se ponen en las carreteras en homenaje a las personas que mueren alli, algo
tipico en toda Latinoamérica, a Gaspar le llama la atencion una en particular “Juan mir6 hacia
donde apuntaba Gaspar [...] Era San Giiesito. Quién es, quién es, insistia Gaspar. Es un chico
de tu edad, mas o menos. Lo mataron unos borrachos” (Enriquez 72). Luego se narra la
historia sobre como murid este nifio y todo el ritual que le hacen los habitantes de la zona.
En este fragmento conocemos una costumbre de una pequefia parte de Argentina, el viaje nos
brinda el acercamiento a esas zonas alejadas por las que casi todo el mundo pasa
desapercibido. Ademas, el lector también es viajero y conocer estas partes del pais puede
servir como guia para un posible viaje, hacer la ruta por las provincias del litoral argentino

es una experiencia abierta a la que el lector puede acceder.

Durante el trayecto se puede evidenciar también la manera en que la dictadura se
desarrolla de diferente forma en las zonas alejadas del pais. Juan y Gaspar se encuentran con
retenes militares, sin embargo, estos no son tan estrictos ya que los dejan pasar sin indagar
mucho

Antes de entrar a Corrientes capital, otro grupo de militares lo obligd a disminuir la
velocidad. Lo miraron con gesto duro y Gaspar, con una intuicién asombrosa, les

sonrid y uno de los militares insolitamente le devolvio la sonrisa. Con la mano, le

indico a Juan que siguiera (90).
A pesar de que fuera de la capital los militares son mas flexibles, estas zonas no quedan
exentas de los horrores que vivid Argentina con Videla. La periferia es el lugar donde dejan

a los muertos de la capital, los rios llevan los cadaveres hasta las zonas rurales. A Tali le
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piden ayuda para encontrar a los desaparecidos y Gaspar ve los espectros de esos muertos

salir del rio.

Gonzalez Otero también sefiala en su articulo la importancia de la relacion del viajero con
el que lo recibe “se hace necesario descubrir y nombrar las conexiones y los encuentros donde
viajeros y visitados se compenetran” (85). En Nuestra parte de noche lo que une a los viajeros
y a los visitados es el ceremonial y la oscuridad. El objetivo del viaje es llegar a Puerto Reyes
para llevar a cabo el rito sagrado para la Orden de la que Juan es el médium, este es el hilo
conductor que permite este desplazamiento. Todo el viaje gira entorno a esta practica, Juan
que debe ejecutar su papel de médium, ademas quiere proteger a su hijo del mismo destino y
encontrar respuestas sobre la extrafia muerte de su esposa. Ademas, cada parada de este viaje

como Yya lo he mencionado esta marcada por lo paranormal.

Regresando a lo propuesto en “Literatura de viaje en Colombia” la autora analiza dos
obras claves dentro de este género en el pais Cuatro afios a bordo de mi mismo de Eduardo
Zalamea Borda y Viaje a pie de Fernando Gonzéalez. Los elementos que se analizan en este
estudio se pueden extrapolar de manera eficiente a la novela de Mariana Enriquez. Gonzélez
Otero apunta sobre la obra de Zalamea Borda y sobre la novela de viaje en general, que existe
la idea de que el destino final esta cargado de un idealismo exdético y lo sefiala en Cuatro
afnos a bordo de mi mismo “’vamos a La Guajira, a la tierra salvaje, a la vida limpia, blanca,
sin civilizacion y sin vestidos™ (ctd. en Gonzalez 89). En Nuestra parte de noche Juan ve el
destino de su viaje, al contrario, Puerto Reyes representa para él los mayores problemas de
su vida, un lugar oscuro y que solo tiene de exético la fauna y la flora, pues es una mansién

donde vive una de las familias mas ricas del pais, todo esta lleno de elegancia y opulencia.
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Asi se puede observar un elemento bastante atrayente en la narrativa de Mariana Enriquez, y
es que, aunque se inscribe en géneros narrativos conocidos, como pueden ser la novela de
viaje o el terror, cuando se mira con detalle encontramos aspectos que Enriquez sabe incluir
magistralmente. Como por ejemplo los comportamientos que tiene Mercedes Bradford, una
mujer fria y que haria cualquier cosa por satisfacer a la deidad que la Orden adora, no le
Importa torturar y tener nifios como rehenes para sacrificar a la Oscuridad, al contrario, dice
que “jAhora no es hermoso, pero lo sera! jCuando trabajen juntos! jHay muchos dioses! El
nuestro lo dice y ordena la basqueda de otro médium. jEsta en el libro!” (Enriquez 158). Este
horror estd mas ligado a lo humano y es algo caracteristico en Enriquez, demuestra en esta

novela que el terror no solo puede ser paranormal.

Una categoria principal que se puede encontrar dentro de la literatura de viaje es la
condicién superior del hombre “civilizado” sobre el “salvaje”. A primera vista Juan puede
ser ese hombre letrado de la capital, que sale a conocer lo exético de su pais. Pero, a medida
que se va desarrollando el viaje se puede leer que él nunca adopta esa posicion. La Unica vez
en que se puede percibir esto, y solo un poco, es cuando visitan las cataratas del Iguazi: padre
e hijo se maravillan ante la inmensidad de la naturaleza, un espacio salvaje que estas dos
personas capitalinas nunca habian visto. Esto también se debe a que la vida de Juan siempre
ha estado bajo un manto de extrafieza que lo ha acostumbrado a lo extravagante, a lo
extraordinario, por eso, a la edad en la que hace este viaje, ya nada puede asombrarlo
demasiado: estar inmerso constantemente en situaciones tenebrosas como el ceremonial,

hacen de Juan un hombre dificil de emocionar. Y, por ultimo, el destino del viaje no es un
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lugar totalmente salvaje, Puerto Reyes esta habitado por las personas mas cultas, incluso se

puede decir que alli se invierte esta categoria, el salvaje visita a los civilizados.

Finalizando el articulo Gonzéalez Otero alude a un elemento muy importante en la novela
de viaje diciendo que: “genera un espacio donde exponer y producir pensamientos,
confrontando los estamentos de poder, problematizando diversos aspectos del presente
cultural y social del pais” (90). Mariana Enriquez inscribe de lleno su novela en esta
categoria, desde el hecho de que Juan lee una noticia en el periddico acerca de los centros de
detencion hasta involucrar a la Orden como cdmplice de la dictadura. En la parada que hacen
en Colonia Camila para visitar a Tali es donde se pueden leer dos momentos importantes en
los que se menciona la realidad social que atraviesa Argentina. Tali tiene ciertos poderes para
adivinar la suerte y el futuro de las personas por eso “los padres y madres de jovenes
desaparecidos por la dictadura la buscaban para, al menos, saber como habian muerto, si su
cuerpo estaba en un pozo de huesos 0 bajo el agua 0 en un cementerio perdido” (Enriquez
53). Con esto la autora nos eshoza la desesperanza que andaba libre por el pais, el hecho de
no saber si al salir se volveria al hogar o incluso la tension de que los agentes de la policia

Ilegaran a asaltar las casas en medio de la noche.

Otra parte importante para incluir en esta categoria es cuando Juan, Gaspar y Tali van a
una reunion donde hay una chica que esta cantando musica de protesta. “No sé para qué
volviste, si ya empezaba a olvidar, no sé si ya lo sabras, lloré¢ cuando vos te fuiste [...] pero
esa cancion era de Daniel Toro, estd prohibido, si, y eso que son canciones de amor” (60).
La dictadura quiso silenciar todas las formas de arte que las personas pudieran utilizar para

manifestarse en su contra, pero siempre se encontrd la forma de resistencia y estos espacios
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como los que Enriquez nos muestra en esta parte, fueron muy comunes. Reuniones
clandestinas donde solo a través de la musica era posible mostrar el inconformismo. Sin
embargo, siempre habia que tener cuidado con los militares, solo el hecho de tocar una

guitarra podria valer convertirse en desaparecido.

Por ultimo, en Nuestra parte de noche Enriquez hace una critica hacia las élites del pais

y su papel de cémplices con la dictadura. La Orden tiene como miembros fundadores y

principales dirigentes a las familias mas ricas de Argentina, la familia Bradford y la familia

Mathers, provenientes de Inglaterra. Cuando Juan llega a Puerto Reyes, la hacienda de la

familia Bradford y donde se realiza el ceremonial, en un apartado describe uno de los peores

lugares de la casa, un pasaje donde Mercedes (su suegra y madre de Rosario) tiene a unos

prisioneros que usa para alimentar a la Oscuridad, ya que esta deidad es sadica y pide
sacrificios.

Siempre habia cazado entre los abandonados y ahi, en el norte, en la frontera, tenia

un coto ideal, gente pobre, tan desamparada que ni siquiera recurria a las autoridades

si les faltaba un hijo o un hermano. Y desde hacia afios, ademas, contaba con los
secuestrados que sus amigos militares le entregaban (128-129).

ademas, se puede ver la diferencia de clases que hay en la zona, los Bradford abusan de su
estatus social para hacer con los habitantes cercanos lo que quieran, ya que también en sus

terrenos donde producen mate, los explotan laboralmente.

Luego de analizar todas las partes que componen el viaje dentro de la novela de Mariana
Enriquez, se puede entender mejor como funciona esta experiencia para el resto de la trama,

particularmente la funcion formadora del viaje en la vida de Gaspar. Es despues de esta
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excursion con su padre que Gaspar es consciente de que su vida no se desenvolvera dentro
de lo “normal”. Para el lector también es el abrebocas del resto de la novela y da a saber que
poco a poco la historia se tornara ain més oscura. Esta doble funcion del viaje es un hallazgo

de esta investigacion que ademéas demuestra la destreza narrativa de la autora.
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CAPITULO 2: LATIERRA CALIENTE Y EL TERROR.

El objetivo de este capitulo es explorar las maneras en las que se da el género del terror dentro
de la novela de Mariana Enriquez, ademas de abordar el andlisis desde la dptica del gético
tropical. Los protagonistas tienen contacto con lo paranormal debido al viaje por carretera
que hacen por las provincias del litoral argentino, encontrandose primero con las habilidades
especiales que Gaspar hereda de Juan y que este le ensefia a manejar. Luego se detienen
frente a la realidad social que pasa su pais en el momento, una manera del terror que se

manifiesta en varios momentos del recorrido.

2.1 Generalidades del género de terror.

La literatura de terror es el principal género en el que se inscribe Nuestra parte de noche, en
Argentina el género nace como un desprendimiento de EI matadero de Esteban Echeverria,
gue continua con Quiroga, pasa por las lecturas de Castillo y Cortazar, se asienta con Alberto
Laiseca y llega hasta escritoras contemporaneas como Mariana Enriquez y Samanta
Schweblin. Este tipo de literatura permite releer el canon argentino alejandose un poco de las
novelas realistas y politicas que es lo que generalmente se concibe como principal en la

literatura de este pais.

Para que una historia de terror sea lo suficientemente buena debe tener “la aparicion de
un elemento sobrenatural e inexplicable” (Llopis 9). Este elemento se puede notar desde los

cuentos de terror clasicos como “La llamada de Cthulhu” de H.P Lovecraft hasta las novelas
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contemporaneas de Stephen King. A partir de esta caracteristica el género del terror puede
abrirse en muchas ramas, crear espectros y experiencias de todo tipo. Mariana Enriquez
utiliza esta herramienta en gran parte de su literatura y con la Oscuridad ha llegado al culmen
de lo inexplicable, pero que funciona perfectamente para generar todo el ambiente de terror

en la novela.

El género ha pasado por una transformacion constante. Finalizando el siglo XVIII hasta
mediados del siglo X1X con el auge de la novela negra o gotica se instauraron unas formas
constantes en el terror “la ruina medieval perfumada por la nostalgia, poblada de espectros y
fantasmas de una época pasada” (Llopis 11). Durante este tiempo predominaban los espacios
encantados, los fantasmas, hombres lobos, espectros en el bosque, en los lagos, condes
malvados. Segun Llopis el terror era mas sencillo, no tenia una trama demasiado compleja,
esto debido a que los lectores eran mas faciles de asustar, creian lo que el autor describia en

sus relatos (11).

Sin embargo, llegdé el momento en que los lectores empezaron a estar en desacuerdo con
las historias de terror que se contaban una y otra vez “no me cuente mas historias de malvados
condes italianos ni de horribles monjes espafioles. Estamos en Inglaterra, en pleno siglo X1X.
(Como quiere usted que me asuste con los fantasmas si primero no me creo el cuento?” (12).
De esta manera las historias de terror se empezaron a acoplar mas a los contextos particulares,
cambiando incluso de formatos dependiendo de lo que los lectores exigian. Este rasgo se
puede leer en Enriquez que trae el gotico y lo desarrolla en el trépico argentino, pone el terror

mas cerca de su publico.
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Luego de que se exploraran todas las formas posibles del terror vino un cambio en el
género donde el miedo “ya no lo produce la aparicion de un muerto ajeno, sino la insinuacion
de que existe un desconocido en mi propio yo” (13). Empiezan a construirse historias con un
terror més psicoldgico y profundo, el mismo ser humano comienza a cumplir la funcion que
hacia el espectro en las narraciones previas. También el terror acude a objetos inanimados
para asustar, como ejemplo se tiene Christine de Stephen King donde el autor le da vida a un

carro asesino o la casa de la calle Villareal, en Nuestra parte de noche.

Actualmente el género del terror se ha expandido tanto que roza los limites también con
la ciencia ficcion. Debido a esto han resurgido figuras clasicas, pero con un “pretexto para
seguir existiendo: explosiones nucleares, mutaciones, formas de vida ajenas a nuestros ciclos
bioldgicos, etc” (13). Aungue no solo existe esta forma de volver a traer elementos ya usados,
en el gotico tropical se usan personajes/historias de las culturas ancestrales de América del
sur, Mariana Enriquez acude a esta herramienta con sujetos como el invunche. Con este
personaje se construye una relacion intertextual llamativa, Adela tiene un gusto particular

por las historias de terror y en unas vacaciones lleva un libro con historias macabras

Adela abrio el libro y ley6. Era una historia sobre la isla Chiloé, en el sur de Chile. [...] Esto
es lo peor, dijo Adela. Tienen un guardian en la cueva donde esta la Brujeria, se llama
Invunche. Es un chico de entre seis meses o un afio que los brujos secuestran y lo deforman,
le rompen las piernas, las manos y los pies. Cuando terminan de quebrarlo todo, le dan vuelta
la cabeza como un torniquete hasta que queda mirando desde la espalda, como en El exorcista
(Enriquez 292).

Con esto se puede apreciar como dentro de la misma novela lo que algunos consideran ficcion

es real, la abuela de Gaspar tiene un invunche como guardian, pero no hace parte de la secta
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a la que se refiere Adela. La intertextualidad se teje dentro de la novela y también entre el

lector y la novela.

2.2 El gético tropical.

Nuestra parte de noche no solo se inscribe en el género del terror, también hace parte del
Ilamado gotico tropical. Este subgénero propio del continente latinoamericano ha sido
trabajado por varios autores, entre ellos Alvaro Mutis en su novela La mansion de Araucaima
(1973). En este apartado se abordara la novela de Mariana Enriquez desde los elementos que

mas caracterizan a esta rama del gotico.

La tesis central del gotico tropical y que Mutis defiende dice que: “la esencia del género
[gotico] radica en la exploracion del mal que, en cuanto tal, podria residir en cualquier lugar”
(Castafieda 15). De esta manera se justifica que el gético no solo se puede desarrollar en un
ambiente europeo, dentro de un castillo, donde el sol nunca puede atravesar las nubes, el mal
puede estar también en tierra caliente. Esto lo confirma Mariana Enriquez incluso con casi
toda su obra, donde el mal es protagonista y Nuestra parte de noche no es la excepcion, el

mal esta siempre presente.

El imbunche o invunche es “un ser maléfico, deforme y contrahecho [mediante
hechiceria], que lleva la cara vuelta hacia la espalda y anda sobre una pierna por tener la otra
pegada a la nuca” (RAE). Este ser hace parte de las creencias ancestrales de los Mapuches,

incorporar esto en Nuestra parte de noche permite entrever uno de los rasgos principales del
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gotico tropical que se basa en “la relacidn de la tradicion oral, las cosmogonias de los pueblos

amerindios y el sincretismo de las religiones afroamericanas en la region” (Castafieda 12).

Esta caracteristica de incorporar lo tropical/local al terror se puede leer durante toda la
novela, el invunche es el guardian de las mazmorras de Mercedes, donde ella tiene enjaulados
a todos los posibles sacrificios para la Orden “volvid, dispuesto a enfrentar a Mercedes, que
lo esperaba junto a la puerta, junto a su invunche” (Enriquez 158). También como ya se ha
mencionado se incorpora la dictadura con lo paranormal y la Orden “los crimenes de la
dictadura eran muy Utiles para la Orden, proveian de cuerpos, de coartadas y de corrientes de
dolor y miedo, emociones que resultaban utiles para manipular” (156). Las leyendas locales
también se incorporan cuando Gaspar pregunta por el origen de los arboles y las flores que
ve en el camino, acerca de la pasionaria 0 mburucuya Juan le cuenta la historia de amor
fallido entre una mujer espafiola y un indio guarani que cuenta el origen de esta flor “Si. Y

ella se clavo la flecha de plumas en el corazon y se mato. De la herida, crecio la flor” (91).

Estos elementos de las culturas regionales dentro de la narracion de Enriquez tienen un
papel transversal para la trama puesto que acercan al lector a temas que comdnmente se ponen
a un lado. Este se debe a la inmersion dela trama en el gético tropical, pero también a una
intension de la autora por retomar algunas historias olvidadas, para el género del horror en
Latinoamérica es algo novedoso que se hable de las culturas indigenas y sus supersticiones
0 que los personajes hablen sobre las leyendas guaranies. También se puede entender la
presencia de estos relatos en la trama como un propdsito de la autora para reivindicar la
tradicion oral de los pueblos indigenas del sur del continente, utilizarlos en su historia les da

un nuevo lugar donde ya no estaran en el desconocimiento total.
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Otra linea importante dentro de la cual se codifica el gotico tropical “es el aspecto espacial
[que] adquiere un sentido estructural: a lo largo de la modernidad-colonialidad, los Tropicos
han sido codificados desde un imaginario en el cual condiciones climaticas-geograficas
particulares disefian la alteridad americana” (Castafieda 13). En la novela esto lo podemos
ver con la mansion Puerto Reyes, una mansion exuberante en medio de la selva, en tierra
caliente. No es, ademas, una mansion cualquiera, es donde sucede el ceremonial, donde se
presenta la Oscuridad, donde se retine la Orden, esa casa es donde habita el terror mismo, es
el punto culmen del gético en el tropico. La mansion tiene la alteridad entre lo moderno por
su estructura, pero estd ubicada en un espacio donde se ejerce un poder colonial donde el
blanco se siente duefio y sefior

Santiago Bradford apenas volvia a Buenos Aires. Amaba el rio, el sudor de la cosecha,
la humedad, las leyendas de los colonos y los cuentos de aparecidos de los locales.
Amaba la casa de catorce habitaciones, con su piscina olimpica, las tejas, las galerias
frescas y el patio central, con una fuente y orquideas y sauces. Algunas de las ventanas
tenian vitrales franceses; alrededor de la casa, Charles Blanchard habia plantado

quinientas especies de plantas y habia abierto senderos que era obligatorio mantener

limpios o la selva volvia, feroz, a cubrirlo todo (80).
En la novela existen otros dos lugares que encajan en lo anterior, la casa donde viven Juan
y Gaspar y la casa de la calle Villareal, ambos lugares aparecen en la tercera parte de la
novela “La cosa mala de las casas solas, Buenos Aires, 1985-1986”. Este primer lugar es
sombrio, no se siente como un hogar, alli Juan realiza rituales esporadicamente en busca de
respuestas para proteger a su hijo de la Orden, esta casa tiene un aura extrafia. En la calle
Villareal, cerca de donde vive Gaspar, hay una casa abandonada, los vecinos se cambian de

acera para no pasar por el frente y los nifios siempre juran ver algo extrafio en ella. Estos dos
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lugares, se inscriben también en lo que Mark Fisher denomina lo espeluznante, mas
precisamente cuando lo define como “la sensacion de los espeluznante surge [...] si no hay
presencia cuando deberia haber algo” (75). En las dos casas deberia haber vida, movimiento,
emociones, pero es justamente esa ausencia lo que hace pensar ¢ qué reemplaza lo que deberia

haber ahi?

Libia Castafieda Lopez propone en su articulo “Tropicalizando la mirada gética, una
revision decolonial de la Mansién de Araucaima” (2020) la influencia de la geografia y lo
climatico en el comportamiento de los hombres blancos que llegan a las zonas tropicales,

el tropico (supuestamente) siempre soleado y de abundante vegetacion, un lugar
paradisiaco y, por otro lado, un lugar ‘pestilente’ donde reina la propagacion de
enfermedades de las denominadas ‘zonas torridas’. Sobre esta ultima version, se

argumentaba que las caracteristicas ambientales llevaban al detrimento de la salud

mental del hombre blanco (31).
En Nuestra parte de noche los primeros integrantes de la Orden llegan desde Inglaterra,
hombres blancos con sed de poder, son ellos lo que traen la locura y la maldad al tropico
argentino y a esto se suma lo anteriormente expuesto por Castafieda Lopez, lo que da como

resultado una secta donde reina lo siniestro.

Los personajes son un punto importante para definir la novela dentro del gotico tropical.
No vemos condes o reinas malvadas dentro de la narrativa, en cambio Enriquez nos presenta
personajes muy propios de la region en la que se desarrolla la novela. Tali es una mujer que
utiliza su sabiduria de manera mas espiritual y “chamanica” por decirlo de alguna forma, ella
se conecta con la selva que la rodea, dirige el templo de San La Muerte, una deidad que solo

adoran pocos en la zona de Corrientes. Adolfo es un terrateniente, propietario de grandes
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hectareas donde se siembra mate, Mercedes una mujer que soporta su matrimonio por
conveniencia de poder y dinero, ambos son bastante clasistas, racistas, que se empefian en
mantener su poder en la zona de Corrientes sin importarles el bienestar de los otros. Y asi
todos los personajes son muy “tropicales”, figuras que se integran a su espacio geografico,
sin estos rasgos tan propios de las dinamicas latinoamericanas, el gotico tropical no podria

funcionar tan bien como lo hace.

A los personajes de Adolfo y Mercedes también se les puede entender como unos sefiores
feudales en Puerto Reyes, un feudalismo tropical. Los dos provienen de familias que han
ostentado el poder en Argentina, tienen todo a su alcance y este lugar es su propio reino.
Mercedes puede retener alli a las personas que seran sacrificios para la Oscuridad y Adolfo
tiene en su dominio los cultivos de mate y a las personas de la zona, todo funciona a favor de
la familia Bradford “¢Para quién trabajaba? —Para los Reyes, aca méas de la mitad trabaja
para ellos. Yo lo conoci al duefio, Adolfo Reyes. Hasta pensé que era buen tipo. Ni me quiso

recibir cuando desaparecié mi marido.” (Enriquez 371)

Castafieda Lopez sefiala en su articulo un aspecto clave para la configuracion del gético
tropical, dice que

segun Carpentier, la concepcion de la realidad en Ameérica Latina es intrinsecamente

diferente que en Europa y los Estados Unidos; mientras que el tltimo estad dominado

por la razon y la logica, el primero acepta la existencia de lo sobrenatural en lo
ordinario (26).

Esto le abre a Enriquez un mundo de posibilidades para traer el gético y mezclarlo con las

creencias del tropico. Con este elemento pienso en el Otro Lugar que se describe en la novela
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Alguien duerme en el Otro Lugar. Asi lo llama Juan. Por eso hay silencio. Es para
cuidar su suefio. Y los huesos son un templo. Respiré hondo. No hay absolutamente
nada aca, dijo. El rio no tiene peces. Ni un insecto. ;Cudnto mas vamos a recorrer

este lugar hasta encontrar algo? (432)
y lo relaciono con el purgatorio y las &nimas, una devocion muy comdn en nuestro continente,
que describe escenarios similares de quietud, soledad, sed. También caben las cruces en la

ruta y el culto a San La Muerte, practicas autdctonas de la tierra caliente.

En resumen, “la tropicalidad estructura un discurso que opera en dos escalas: cuerpo y
paisaje tropical, a las cuales se les atribuye diferencias étnico-culturales que distinguen: la
normalidad del exotismo, lo blanco de lo no blanco, la civilizacion de la barbarie” (Castafieda
32). Este discurso se puede leer en la novela de Mariana Enriquez de manera clara durante
toda la narracion. En el transcurso del viaje podemos ver como los personajes pasan de la
ciudad (normalidad) a ver paisajes exuberantes, llenos de flora y fauna

Juan lo llevé de la mano hasta la Garganta del diablo. [...] lo asustaba la enormidad
y la fuerza del rio cayendo en picada, el agua tan potente que era blanca y se suspendia

enel aire. [...] En el viaje de vuelta hacia Puerto Reyes, Gaspar hablo de las mariposas

color turquesa, del arcoiris y quiso saber sus leyendas (Enriquez 111-112).
Se diferencia lo blanco de lo no blanco en Colonia Camila, donde vive Tali, este es un lugar
selvético, cerca de un rio, donde las personas tienen arraigadas sus propias creencias y en
elementos como la comida de la zona se puede entender que es una parte del pais donde se

juntan diferentes culturas “Esa noche después de cenar yacaré con mandioca frita [...]” (41).1

L El yacaré es carne de caiman y la mandioca es una especie de yuca que se da en las zonas tropicales, esto nos
da a entender que este lugar es bastante autoctono y se aleja de las practicas civilizadas de la gente blanca.
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Estos lugares tienen aun mayor importancia cuando se piensa en que Nuestra parte de
noche es una novela que ha ganado premios internacionales, que ha sido traducida ya a varios
idiomas, es decir, esta novela llevd a Latinoamérica a ser conocida en todo el mundo.
Ademas, que no se centra en las capitales, que son las que mayormente son narradas, la autora
muestra la diversidad de culturas y practicas que se encuentran lejos de Buenos Aires. Y no
solo se ha conocido la idea de lo que es el continente, Enriquez dio a conocer el terror

latinoamericano, una parte de nuestra literatura que ha traspasado pocas fronteras.

2.3 Mariana Enriquez en el terror

2.3.1 Obra previa

En su obra previa, Mariana Enriquez empieza a dar unas puntadas que completa en Nuestra
parte de noche, se puede decir que su ultima novela es hasta ahora su obra culmen, la autora
termina de encajar algunas fichas en el rompecabezas de su corpus literario. Hay dos casos
particularmente interesantes para este apartado, sus cuentos “Tela de arafia” y “La casa de
Adela” publicados en Las cosas que perdimos en el fuego (2016) que se incorporan en la
novela, uno para la creacion de un personaje, el otro para la creacion de un personaje y una
trama. También en su primera novela Bajar es lo peor (1995) se dejan entrever algunos
rasgos en sus personajes, que luego retomara para crear a Gaspar y sus amigos en la

adolescencia.

En el cuento “Tela de arafia” hay varias caracteristicas importantes que luego se reflejan

en Nuestra parte de noche. La primera de ellas es el espacio geografico en comun, ambas
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historias suceden en parte, en la provincia de Corrientes. En el cuento la protagonista visita
a sus tios en Corrientes y de ahi parte con su prima y esposo hacia Asuncion. En la novela
Juan y Gaspar tienen cuatro paradas en esta provincia, el hotel Panambi, Colonia Camila, la
proveeduria Karlen y Corrientes capital. Ademas, en ambos casos esta presente el viaje por

carretera y se ligan més aun por el hecho de que son viajes por tierra caliente.

El personaje de Natalia, en “Tela de arafia” es importante ya que se puede decir que con
este personaje se empieza a configurar el de Tali en Nuestra parte de noche. Ambas viven en
la misma provincia, tienen una sensibilidad con la naturaleza y poseen ciertos poderes
Sobrenaturales “Natalia tiraba las cartas, sabia de remedios caseros y, sobre todo, se
comunicaba con espiritus” (67). Tali tiene estas mismas caracteristicas incluso ve cosas que
pasaran en el futuro “;sabés lo que veo? Una guerra. Aca no, en el mar, en el frio. No me
animo a decirle a la gente, porque no me van a confiar mas.” (67) dice refiriéndose a la guerra
de las Malvinas que para el momento de la narracion en Nuestra parte de noche ain no habia

sucedido.

Al final del cuento “Tela de arafia” también se puede entrever que Natalia puede ser una
médium, como Juan y Gaspar. Juan Martin, el esposo de la protagonista del cuento (nunca
sabemos el nombre de ella), es bastante grosero y trata mal a Natalia, finalizando la narracién
este desaparece misteriosamente y se puede entender que ella es la responsable, no se explica
coémo lo pudo hacer y a su prima no le interesa mucho la desaparicién de su esposo. En la
novela conocemos el Otro Lugar, un espacio paranormal al que puede ir el médium y dejar
personas alli penando para siempre, Gaspar hace esto al final con la Orden, puede que Natalia

haya hecho lo mismo con el arrogante esposo de su prima.
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“La casa de Adela” es el cuento que mas tiene que ver con la novela, incluso se puede
entender esta Gltima como una ampliacion del primero. El personaje de Adela es el mismo
en el cuento y en la novela, solo con unos pequefios cambios con respecto a su mufién y la
casa donde vive. En el cuento se dice que el brazo izquierdo “le faltaba desde el hombro;
tenia ahi una pequefia protuberancia de carne que se movia” (47) mientras que en la novela
se narra de la siguiente manera “el mufion era pequefio y proporcionado, como si hubiese
sufrido un corte limpio sobre el codo” (186). En cuanto a su hogar en el cuento se dice que
Adela vive en un chalet con unas escaleras de madera muy hermosas que “tenia de un lado
ventanas con vidrios de colores verdes, amarillos y rojos, y estaban alfombradas” (49). En la
novela “vivia en una casa al final de un pasillo, una casa algo oscura porque quedaba en el
medio de la manzana y le tapaban la luz las construcciones de alrededor” (186). Llama la
atencion que la casa del cuento se parece mas a la casa de Gaspar en la novela, es como si la
mansion bonita fuera digna del protagonista del relato. Esto puede ocurrir también con la
intencion de mostrar un contraste entre la belleza arquitectonica y el horror de habitarla, quien

habita la casa grande esta destinando a experimentar horrores en su vida.

A lo largo del todo el cuento se pueden leer varias similitudes entre este y la novela,
particularmente con la tercera parte titulada “La cosa mala de las casas solas, Buenos Aires
1985-1986”. Ademas del personaje de Adela, otro elemento que la autora retoma es la casa
de la calle Villareal, en la narracion de Las cosas que perdimos en el fuego esta ubicada en
otro barrio, pero la descripcion es la misma “las ventanas estaban tapiadas, cerradas
completamente, con ladrillos. [...] La puerta, de hierro, estaba pintada de marron oscuro. [...]

Hacia frio en ese jardin. Y el pasto parecia quemado.” (49). Esto en cuanto al aspecto fisico
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de la casa, en su interior lo que sucede también es igual en las dos narraciones, Adela
desaparece, en el cuento nunca se explica que es lo que realmente pasa, en la novela sabemos
que este lugar era un portal al Otro Lugar y que Adela nunca pudo salir de alli. Una
caracteristica importante que se lee en ambos escritos es que

La casa es mas grande de adentro que de afuera. Tenia razon. El living, o el hall de

entrada, o lo que fuese ese primer ambiente, parecia un salon vacio y tenia tres

ventanas, aungue desde afuera solo se veian dos. Solo habia dos (245).

Esta es una caracteristica particular, el hecho de que un lugar sea mas grande por dentro
que por fuera es algo aterrador en este caso debido a la historia que es contada y que se
desarrolla en un contexto que parte de una normalidad, es decir, se sabe que en la novela
pasan cosas extrafias y que, por ejemplo, esta la Orden y las personas involucradas con esta
secta ya estan acostumbradas a lo extrafio, pero el resto de los personajes tienen una vida
normal. Es por esto que para Pablo y Victoria lo que pasa dentro de la casa Villareal es
totalmente extraordinario y sus padres no les creen, solo para Gaspar ya finalizando la novela
esto cobra sentido. Con esto se puede entender también una de las diferencias principales
entre lo raro y lo espeluznante que propone Mark Fisher, y sobre lo que se volvera mas
adelante, en esta casa hay una presencia que no deberia estar ahi, en un barrio comun de

Buenos Aires, esto es algo raro.

En Bajar es lo peor (1995) Enriquez nos presenta un grupo de jovenes sumergidos en las
drogas, las fiestas y el alcohol. Estos personajes no se adaptan al sistema, son rebeldes,
apoyan causas sociales. En el altimo capitulo de Nuestra parte de noche, Gaspar y sus amigos

ya son jovenes adultos y dejan entrever algunas similitudes con los personajes de la primera
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novela. Un momento clave es cuando Gaspar acude a una manifestacion social “se uni6 a los
cantos «Vamos, compaifieros, hay que poner un poco mas de huevos...», «A luchar, a luchar,
por una educacion nacional y popular...»” (592) En las dos novelas los jovenes comparten

ese sentimiento de querer mejorar la situacion social de una Argentina en crisis.

En esta parte es necesario mencionar como el horror en la novela no irrumpe en un
escenario idilico, es decir, aqui el horror social estd permeado por el horror sobrenatural y
esto suma potencia al efecto que tiene la historia en el lector. Las situaciones horribles vividas
durante la dictadura se mezclan con los planes oscuros de la Orden haciendo que durante
toda la historia esté presente una sensacion de que algo malo puede suceder en cualquier
momento, asimismo los hechos narrados van empeorando cada vez mas, es el horror en el

maximo esplendor.

2.3.2 Nuestra parte de noche.

Para abordar de una manera mas amplia el tema del terror en la novela, se tomara dos
conceptos que propone el critico inglés Mark Fisher: lo raro y lo espeluznante. Fisher propone
en un libro que lleva el titulo de estas dos categorias, como una de las premisas principales
que
lo que tiene en comdn lo raro y lo espeluznante es una cierta preocupacién por lo
extrafio. Lo extrafio; no lo terrorifico. [...] De hecho, tiene mas que ver con la

fascinacion por lo exterior, por aquello que estda mas alld de la percepcion, la

cognicion y la experiencia corriente (10).
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Esto se puede ver claramente en la novela de Enriquez, no se lee un terror que haga gritar
sino uno que genera una sensacion de extrafieza y que deja al lector petrificado mientras

intenta procesar lo que acaba de pasar.

En la introduccidn a sus ensayos, Fisher propone que “lo raro trae al dominio de lo familiar
algo que, por lo general, esta méas alla de esos dominios y que no se puede reconciliar con lo
«doméstico»” (12). Si lo familiar y lo doméstico lo entendemos como lo que no se sale del
marco de la normalidad, lo que no rompe paradigmas, lo raro es lo que contradice lo
establecido en una sociedad. De esta manera, todo lo que sucede dentro de Nuestra parte de
noche tiene un togue de esta rareza, el viaje, el motivo del viaje, lo que ven en la carretera,
todo se aleja de lo familiar, Enriquez tiene pericia para lograr ese alejamiento. Nos muestra
unas situaciones que parece que conocemos, pero que luego se invierten y dejan al publico
con la boca abierta, gesto que delata la extrafieza, la presencia de lo raro. Un ejemplo claro
de esto es la muerte de Rosario, que en primer lugar se dice que muri6 atropellada por un bus
y luego se narra que la Orden esta detras de esto con una intencion oscura “hubo una pelea
entre Rosario, su madre y Florence. [...] Rosario me cont6 de la pelea poco antes del
accidente” (54). A su vez esto ultimo es un aspecto que resulta anti familiar y grotesco, ya

que una de las implicadas es Mercedes, una madre que mata a su hija.

Como lo mencioné antes, la sensacion de extrafieza es una particularidad importante para
definir lo raro. La Oscuridad, el ente que adora la Orden y que se presenta a través de Juan
en los ceremoniales al generar esta sensacion cabe dentro de lo raro. Esta deidad no tiene una
forma fija, cada médium tiene un signo particular, Juan tiene unas garras doradas que siempre

reemplazan a sus manos cuando la Oscuridad se expresa a través de él. Ademas, no todo el
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mundo entiende lo que dice cuando se presenta solo unos pocos (los escribas) transcriben los
mensajes que la Oscuridad dicta en cada ritual. Esto hace que en el momento no se tenga
claridad de lo que pasa, y se suma el horror que sienten quienes lo ven por primera vez. A
esto se afiaden también dos propiedades que acogen muy bien a la Oscuridad, estas son la
declaracion de indescriptibilidad y lo invisualizable y que terminan de completar esta
extrafieza:
Era un jadeo, penso Tali esta vez, como de perros ahogados por correas; o de perros
sedientos, hambrientos, el ingreso de una jauria. La Oscuridad crecia primero
alrededor de Juan, como si fuera vapor desprendiéndose de su cuerpo, y de repente —
a Tali siempre la tomaba por sorpresa ese momento- se alejaba en todas direcciones
y se hacia enorme y liquida, lustrosa mas bien. Era dificil mirarla: més oscura que la
noche, compacta, tapaba los arboles, las luces de las velas y, mientras crecia, elevaba
a Juan, que flotaba, suspendido en la negrura de alas. Los escribas anotaban, Tali los

veia, pero ella no escuchaba nada, nada mas que los jadeos y ese batir de alas. ¢Qué
escucharian los que escuchaban la voz de la Oscuridad? (132).

Para explicar la categoria de lo raro Fisher aborda la obra de Lovecraft, y sobre esto
plantea que “muchas veces los personajes de Lovecraft estan aterrorizados, aunque sus
lectores normalmente no” (21). En el analisis de Nuestra parte de noche da cuenta que esto
pasa, al contrario, los personajes de Enriquez no se atemorizan con lo que pasa en la novela,
ellos estan sumergidos en una cotidianidad donde lo raro siempre esta presente, somos los
lectores quienes nos asustamos al leer lo que les sucede. Como experiencia personal, recuerdo
que al leer por primera vez la novela debia parar en algunas ocasiones ya que sentia que algo

me estaba observando o que habia un ente extrafio en la habitacion.
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2.3.3 Apéndice narrativo

Hubo un tiempo en el que tuve que cuidar la casa de mis tios, que quedaba en la calle Bolivar,
una de las principales del pueblo. La construccion ya tenia sus buenos afios, la habian
comprado los tatarabuelos a principios del siglo XX y habia sido habitada por cuatro

generaciones de la familia.

Estuve ahi quince dias, los ultimos del mes de agosto. Yo conocia la casa desde mi infancia,
alli celebrdbamos los diciembres, dias de madre, padre, cumpleafios y lo que se nos
atravesara. Nunca senti nada extrafio en la casa, aungque mis primos mayores si aprovechaban
cada gue nos guedabamos solo los nifios para contar que un hijo de los tatarabuelos habia
muerto de gripe espafiola en uno de los cuartos y que este deambulaba siempre a las tres de

la mafiana por toda la casa.

Para aprovechar los dias en que iba a ejercer de cuidador de la casa, llevé algunos libros para
terminar de leer y si me daba el tiempo empezar otros. Me gustaba leer en la noche, por lo
general estas horas son tranquilas en el pueblo y asi me podia sumergir por completo en la
lectura. No recuerdo muy bien que estaba leyendo, pero sentia que alguien me observaba,
pensé que podia ser efecto de la historia que tenia entre mis manos y no le di muchas vueltas
al asunto. Los dias siguientes la sensacion de ser observado se incrementd, mientras me

banaba, cocinaba o veia television sentia una mirada sobre mi.

Todo se tornd mas extrafio cuando empecé a tener un suefio recurrente, una nifia rubia y sin
el brazo izquierdo me pedia ayuda para salir de una casa, suplicaba a gritos que le ayudaran.

Una noche me desperté ya que no aguantaba mas ver esta escena en mi cabeza, fui por un
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vaso de agua a la cocina y cuando volteé hacia la sala estaba alli parada, la nifia que no tenia

el brazo izquierdo, tenia un jean claro, y buzo azul, pregunté:

- ¢ Quién eres?

- Adela, respondio.

Fin del apéndice.

Habiendo abordado lo raro, se analizara el segundo concepto que propone Mark Fisher,
lo espeluznante. Antes ya he analizado la falta de presencia que el autor propone, con la casa
de la calle Villareal. Sin embargo, también se acude dentro de lo espeluznante a la falta de
ausencia “el trino de un pajaro puede ser espeluznante si sentimos que hay algo mas (0 algo
detras) en su canto aparte de un reflejo animal o un mecanismo biologico” (76). Por ejemplo,
cuando Juan busca a Mercedes y encuentra que en los tdneles que funcionaban como desagtie
hay nifios enjaulados “muchos lo miraban detenidamente con sus 0jos negros: eran nifios
guaranies que probablemente no sabian hablar espafol” (158). Las condiciones de pésima
salubridad y dignidad en la que estan generan en el lector la sensacion de lo espeluznante,
también el hecho de que en los tlneles subterraneos no debiera haber nifios enjaulados, de

que en ninguna parte debiera haber nifios enjaulados.

Lo espeluznante también se define como lo que “tiene que ver con lo desconocido;
cuando descubrimos algo, desaparece” (Fisher 76). Esto aplica para la experiencia de lectura,
durante la novela Enriquez nos va contando algunas cosas acerca de los médiums, los
espectros, los personajes mencionan cosas que no entendemos en el momento sino Mas

adelante cuando se empieza a tejer con mayor detalle la historia. Es como si hubiera una
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aparicion y se esfumara rapidamente, por ejemplo, se menciona el Otro Lugar en la cuarta
parte “Circulos de tiza, 1960-1976” pero, no se sabe hasta mucho méas adelante lo que es ese
lugar con certeza “en el Otro Lugar habia subido la temperatura. Era un calor similar al del
aliento. Entendi al fin por qué Laura decia que era una boca.” (Enriquez 453). Leer acerca de

ese espacio, pero no saber lo que realmente es algo espeluznante.

2.4 Evidencias del terror en “Las garras del dios vivo”.

La primera evidencia del terror en esta parte de la novela es cuando Gaspar empieza a ver
espectros en el hotel Panambi de Esquina.
Mi hijo va nacer ciego, repetia la presencia al final de pasillo, que no tenia pelo y
Ilevaba puesto un vestido azul. Gaspar no podia escucharla, aunque a lo mejor la habia

visto. De ella habia hablado en el bafio, antes: una mujer sentada frente a la plaza de

hotel, que miraba hacia la ventana con la boca abierta (23).
Cuando el lector se encuentra con este primer vistazo de lo paranormal queda desconcertado,
Enrigquez entrega estos momentos sin avisar. Este encuentro con la otredad fantasma deja

entrever lo que se vendra en el resto de la novela.

La narracion constantemente elabora momentos con un aura de misterio. En este mismo
hotel Juan realiza un ritual para intentar convocar el alma de Rosario y esclarecer la manera
en que murio.

Sentado sobre las baldosas frias, enred6 el mechon de pelo de Rosario que llevaba

encima, guardado en una cajita, entre sus dedos. [...] Tomo un puilado de cenizas de
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la bolsa de plastico y la reg6 sobre suelo, frente a él, para dibujar el signo de la
medianoche (28).

Este tipo de ritos son normales y constantes en la novela, ademas caben en la descripcion que
Mark Fisher da de lo raro, se salen de la cotidianidad. Otro rito importante es el que ya
mencioné anteriormente, en el cementerio de Corrientes capital, cuando Juan invoca al

Quinto, también buscando respuestas para desentramar la muerte de su esposa.

El terror en esta primera parte de la novela se configura en buena parte alrededor de los
rituales. Ceremonias que se inscriben dentro de lo pagano ya que se busca repuesta en
deidades como San La Muerte, en Colonia Camila. Alli Juan acude a este santo popular de
la zona de Corrientes para buscar un signo de proteccion. Luego de hacer una invocacion al
santo Tali procede a ponerle a Juan en el cuerpo al Sefior de la Paciencia y afiade:

es de hueso de cristiano. Levantate nomas. Volvid al altar con whisky y una Gillette
que desinfecté con alcohol. El corte, en el hombro, debia tener menos de tres
centimetros. [...] meti6 con cuidado la talla, que previamente habia hundido en un

vaso lleno de alcohol, bajo la herida. Se llend la boca de whisky, lo escupié sobre el

tajo y dijo algunas palabras en guarani (Enriquez 63).
Es importante apuntar que en la novela todo gira entorno a lo que conocemos como pagano
y se hace con normalidad, es decir, el orden de lo religioso y lo pagano se invierte, los rituales
como los que se han mencionado no se tratan con misterio, se narran como lo comdn dentro

de la historia.

Para los lectores los rituales que se narran en la novela generan una sensacion de extrafieza
puesto que son experiencias poco comunes. Los personajes experimentan estas sensaciones

de una manera diferente al lector, Juan se ve inmerso en una situacion inusual al no saber
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donde estd Rosario, es a través de practicas extrafias para nosotros, pero no para él, que
intenta desentramar lo que le perturba, por ejemplo, el ritual que hace en el bafio del hotel
Panambi con su sangre y las cenizas de su esposa. El horror que vive Juan se debe al hecho
de que la Orden, con su poder, lo obligard a usar a Gaspar como un recipiente,
deshumanizéndolo por completo. Para nosotros como lectores el horror se presenta de esta y

otras maneras mucho mas constantes durante la novela.

En “Las garras del dios vivo” se menciona que el destino de Gaspar es ser el recipiente de
la conciencia de Juan, el padre perpetuara su vida en su hijo. Sin embargo, la Oscuridad no
les ha dado del todo las respuestas para llevar a cabo este ritual. Se quiso mencionar esto
como una evidencia del terror ya que, si se piensa a fondo, es algo oscuro para los personajes
y para nosotros como lectores. Para conseguir el éxito del ritual de transferencia, se debe
sacrificar la vida de Gaspar, un nifio, ademas la intencion de este proceso es tener al médium
mas tiempo al servicio de la Orden. También esto se hace para luego replicarlo en todos los
miembros de ese grupo, ellos buscan la inmortalidad. Sin pensar en la dignidad de la vida y
en las muertes que se pueden dar intentando esto, la Orden pasa por encima de todos con tal
de lograr sus objetivos. Este es un aspecto del terror un poco mas social, que se puede

interpretar también como una critica a nuestra sociedad que cada vez se deshumaniza mas.

Ligado a esto ultimo se puede abordar la experiencia de Juan con la Oscuridad como una
catabasis, un descenso a los infiernos. Al igual que lo hicieron Ulises en la Odisea y
Gilgamesh en el relato mesopotamico. En los tres casos el descenso se hace en busca de algo
el héroe griego para buscar a Tiresias, Gilgamesh en busca de la inmortalidad y Juan para

portar el mensaje de la Oscuridad. Estos dos ultimos comparten la bdsqueda de la
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inmortalidad y cabe resaltar como también en los dos casos no se logra llegar al objetivo.
Con esto se puede decir que Mariana Enriquez vuelve a los relatos primarios de tradiciones
que hoy en dia son vistas como “paganas” u obsoletas, alejandose una vez mas de lo

judeocristiano.

La ultima evidencia del terror en esta primera parte es el ceremonial, el ritual méas
importante. Como ya lo he mencionado este rito es para convocar a la deidad que se venera
en la Orden, la Oscuridad. Este rito estd marcado por la desesperacion, la angustia y el
fanatismo:

pasaba sus manos negras sobre las heridas y las quemaba. Cauterizaba las heridas y
los Iniciados gritaban de dolor, pero solo un instante, porque la pérdida de un
miembro, creian, los marcaba como elegidos y favoritos. Después de ser curados,
lloraban de alegria. [...] La Oscuridad se achicaba cada vez mas y los Iniciados se

arrojaban a los pies del médium, como perros hambrientos, penso Tali, y le ofrecian

sus cuerpos desnudos (135).
La Orden y este ritual, representan la degradacién humana, demuestran que el terror no tiene
que estar ligado solamente a lo paranormal, sino que el ser humano muchas veces puede

llegar generar mucho méas miedo que lo que no conocemos.

Es un fanatismo enfermizo que termina deshumanizandolo todo. Mercedes y los jefes de
la Orden pasan por encima de cualquier vida solo por lograr servirle correctamente a la
Oscuridad, los creyentes les restan valor a sus vidas solo por estar presentes en el ceremonial.
Es una justificacion aparentemente humana, pero que se desborda y al final todo pierde
sentido, esta secta quiere alcanzar la inmortalidad (algo humanamente imposible) pudriendo

todo lo que tocan. Ademas, es una entrega absurda a la violencia, la Oscuridad es una deidad
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sangrienta que mutila, hiere y asesina a quien esté en su camino, sus adeptos son humanos
que contradictoriamente justifican la destruccion de su humanidad, después de un ceremonial

solo queda desolacion.

Habiendo abordado el tema del terror tanto en Nuestra parte de noche como en la obra
previa de la autora se puede entender la manera en que este género se desenvuelve en la
novela. Son tres formas del terror que se pueden evidenciar, la primera un terror clasico (por
nombrarlo de alguna forma), en la que caben las visiones de Gaspar, las descripciones de
lugares embrujados, etc. Una segunda categoria es el gotico tropical, el mal que habita en
tierra caliente, esto aborda la mansion de Puerto Reyes, los personajes de Adolfo y Mercedes
que se pueden interpretar como la equivalencia de los personajes clasicos del goético
extrapolados al trépico, es decir, son la version del conde y la madrastra mala en la historia
de Enriquez. Y por altimo un terror social, este se desprende a partir de la situacion con la
dictadura y su alianza con la Orden, desde ahi podemos entender que el terror no solo emana
de lo desconocido sino también que las personas que ostentan alguna clase de poder lo usan

para mover los hilos del horror a su favor.

CAPITULO 3: EL MAL HABITA ENTRE NOSOTROS.

Como puntada final para esta tesina se quiere abordar el tema de la nueva novela historica y
su influencia en la novela de dictadura. A su vez se pretende abordar los elementos que ubican

a Nuestra parte de noche dentro del tema de la dictadura, esto para ahondar en la relacion
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que se ha tejido entre viaje, terror y dictadura. Con este tema también se tiene como objetivo
explorar la manera en que la novela de dictadura ha cambiado y las formas de aportar a la

construccion de la memoria e identidad del continente latinoamericano.

3.1 Nueva novela historica.

La nueva novela historica en Hispanoamérica abre la discusion alrededor de la importancia
de cuestionar la historia oficial abordando, por ejemplo, los temas de la marginalidad étnica
y de género. Ademas “esta dinamica de irrupcion de nuevos discursos se encuentra
atravesada por la crisis evidente de determinados paradigmas politicos, sociolégicos y
culturales y, en el plano literario, por una nueva crisis de las estéticas miméticas y

representativas” (Galindo 39).

Oscar Galindo Villarroel doctor en filologia hispanica de la Universidad Complutense de
Madrid, propone cuatro categorias en las que se inscribe la nueva novela historica
hispanoamericana. La primera es el discurso de la identidad pérdida, el autor plantea que este
género al estar constituido por un discurso heterogéneo “se trata, principalmente, de un
discurso desacralizador dela historia y de sus posibilidades de interpretacion del pasado como
posibilidad de explicacion de la identidad” (40). Dentro del corpus de obras que Galindo
propone se encuentran El arpay la sombra (1979) de Alejo Carpentier, Vigilia del almirante
(1992) de Augusto Roa Bastos y ElI mar de las lentejas (1984) de Antonio Benitez Rojo. En
cada una de estas novelas se indaga en el tema de la identidad y se proponen versiones

diferentes sobre nuestros origenes. En El mar de las lentejas no solo se trata la identidad
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latinoamericana en general, sino que el autor se enfoca especificamente en el espacio y la

cultura del caribe.

La siguiente categoria propuestas por Galindo trata sobre el discurso parédico e irénico.
Se plantean dos obras claves para entender este subtema: Los perros del paraiso (1987) de
Abel Posse y Cronica del descubrimiento (1980) de Alejandro Pasternain. En la primera “el
autor trabaja fundamentalmente a partir de una version delirante de la aventura colombina
por medio de una exacerbacion de los anacronismos y de una teoria de la historia
fundamentalmente posmoderna” (42). Ya no se utiliza como bases de interpretacion las
fuentes documentales propias de la época en la que se ubica la novela, sino que se acude a
las teorias de Lacan, Derrida, Bajtin y Kristeva, autores contemporaneos a la publicacién del
texto. La segunda obra en mencion es una notable parodia ya que aborda la aventura de
Colon, pero al reveés, una tribu de este continente decide ir a conquistar Europa, de esta
manera “la novela supone, en su primera lectura, una inversion de las relaciones entre viejo

mundo y nuevo mundo, entre civilizacion y barbarie, entre centro y periferia” (42).

También se habla de un grupo de novelas en las que la figura de los libertadores juega un
papel clave. Oscar Galindo propone dos obras colombianas La ceniza del libertador (1987)
de Fernando Cruz Kronfly y EI general en su laberinto (1989) de Gabriel Garcia Marquez.
La novela de Fernando puede leerse desde un sentido alegoérico ya que trata de dar
explicaciones a la crisis politica en Hispanoamérica, usa el discurso historico para llegar a
abordar temas de la politica contemporanea, y asi es, entonces, como “el caracter kafkiano
de la novela la convierte en una obvia critica a la modernidad” (43). Por otra parte, Garcia

Marquez habla sobre la vision del héroe derrotado y el recelo que este tiene por el futuro, es
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una “exploracion en la nocion de crisis de la historia como progreso y, por esta via, en el rol

jugado por los grandes libertadores” (43).

La Gltima categoria que se propone Galindo en su texto es la del discurso intertextual.
Este es un elemento principal en la nueva novela historica y utiliza cominmente técnicas
como el pastiche, la parodia y la cita falsa o simulada, ademas que se utilizan con la intencién
de desvirtuar la tradicion y no para confirmarla. En resumen

la intertextualidad sirve para poner énfasis en que la historia, el pasado, es el resultado

de un collage textual, de un tejido en que unos textos se leen a otros, se tocan, se

injertan dando lugar a un espacio multiple y abierto (44).
Es importante también mencionar que la nueva novela histdrica abre la posibilidad de
cuestionar el pasado y los discursos oficiales, siendo esto sumamente importante para lo que
es la novela de dictadura. Esto es una muestra del tejido intertextual que siempre va estar en

construccioén.

Algunas de las categorias propuestas por Galindo aparecen en Nuestra parte de noche y
serviran para ahondar en el analisis propuesto entre la nueva novela histérica y la novela de
dictadura. Estas relaciones son de suma importancia para entender como los temas que se
mencionan con anterioridad, abren el camino para Mariana Enriquez lograr una novela que

se esta posicionando en el canon latinoamericano.

3.2 Novela de dictadura (siglo XX — XXI).
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La novela de dictadura nace con la intencion de contar lo que oficialmente el Estado le ocult6
a la sociedad. De la misma manera como la nueva novela histérica cuestiona el pasado
colonial de América Latina y propone unas nuevas rutas para entender nuestros origenes, la
novela de dictadura pretende contar la verdad sobre los crimenes cometidos por el Estado e
intenta construir una nueva memoria ¢ identidad social. En el caso de Argentina “en El
matadero Esteban Echeverria fija para siempre en el tiempo una hora tragica de la nacion
argentina, en una durisima protesta contra la violencia de la dictadura [de Rosas]” (Bellini

28).

En el contexto hispanoamericano, una de las novelas mas importantes dentro del tema de
la dictadura es El sefior presidente (1946) de Miguel Angel Asturias. El autor guatemalteco
hace una denuncia sobre el despotismo de la clase politica hacia el pueblo, tomando como
referencia la presidencia de Manuel Estrada Cabrera. Dicha obra sienta un precedente para
las tramas de este tipo que luego serdn abordadas por autores como Alejo Carpentier y en

afios posteriores también por Gabriel Garcia Marquez en El otofio del patriarca (1975).

Este genero se ha ramificado con el paso del tiempo y ha estado presente durante todo el
siglo XXy lo que va del XXI, por ejemplo “en Los perros hambrientos (1939), Ciro Alegria
denuncia la retorica del oportunismo que hace de todo presidente peruano un “salvador de la
republica’, enjuicia duramente el sistema politico del pais acusando al mismo pueblo” (29).
De esta manera se puede observar como en casi todos los paises latinoamericanos (hayan
tenido o no una dictadura) se han escrito novelas en las que la trama gira entorno a la tirania
y la clase politica. Esto es sintoma de las caracteristicas especificas de los gobernantes y los

gobiernos que hemos tenido en el continente, y del malestar social que viene desde la
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colonizacion, y que primero puso en duda la nueva novela historica y luego se cuestiona en

la novela de dictadura.

Giuseppe Bellini apunta que la gran novela de dictadura en Hispanoameérica es El sefior
presidente de Miguel Angel Asturias, sin embargo, dice que no se puede pasar por esta sin
pensar en Tirano de banderas (1926) de Valle-Inclan, pero faltandole a esta tltima “algo que
El sefior presidente y las demas novelas hispanoamericanas sobre el tema tienen; una
experiencia directa de dolor” (30). Esta ultima caracteristica es sumamente importante para
este tipo de narraciones ya que no se puede dejar a un lado el dolor que sintieron las victimas
tanto directas como indirectas. Esta preocupacion por el dolor de las victimas se puede
observar mas en novelas contemporaneas, ya que las primeras novelas de dictadura, entre las
que se cuentas las mencionadas anteriormente, se centran mas en la figura del dictador y el

ejercicio desmesurado del poder.

En los Gltimos afios las novelas de dictadura se han escrito mayormente desde Argentina
y Chile, esto debido a la existencia de movimientos artisticos y sociales que han profundizado
y sostenido la reflexion critica alrededor de lo que vivieron como sociedad de la mano de los
dictadores Videla y Pinochet. En el caso chileno La dimension desconocida (2016) de la
escritora Nona Fernandez es una novela donde la voz de una periodista y un ex miembro de
los servicios de seguridad, narran los horrores que padecia ese pais entre 1973 y 1990. La
autora recurre a diversas formas del discurso para narrar la historia, es una combinacién entre
crénica periodistica, recuerdos y sucesos reales que Fernandez toma para incorporarlos a su
ficcion. La novela se concentra en las victimas y deja a un lado la figura de Pinochet, poco o

nada se le menciona, esto es un rasgo que caracteriza a las novelas de dictadura mas
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contemporaneas, a diferencia de las que mencione antes, que se concentraban en la figura del
dictador fuera real o mera ficcion. Con esto se puede leer un enlace con Mariana Enriquez
que al final de su novela recurre a la crénica periodistica para contar una parte relevante tanto

para los sucesos de la dictadura como para la trama de la historia.

En Argentina la literatura alrededor de la dictadura ha sido prolifica, no solo se han escrito
novelas, sino que existen cronicas, antologias de cuentos, poesia y se ha manifestado también
en otras expresiones artisticas como el cine y la pintura. 76 (2014) es un libro de cuentos
escrito por Félix Bruzzone, sus padres estdn dentro de la larga lista de desaparecidos.
Partiendo de su condicién como victima no directa de la dictadura, en sus cuentos el autor
aporta su propia version de los hechos, en un intento de encontrar respuestas acerca de lo que
les paso a sus padres y demas desparecidos. Con ejemplos como los anteriores observamos,
entonces, que la actual literatura de dictadura parte desde lo méas intimo de los autores para

intentar esclarecer lo que todo un pais espera comprender algun dia.

3.3 Nuestra parte de noche y la dictadura.

Mariana Enriquez trata de manera particular el tema de la dictadura en su novela Nuestra
parte de noche. Es durante el viaje de Juan y Gaspar por el tropico argentino que conocen el
terror y este terror resultar estar bastante ligado a lo social, ya no es del todo paranormal, sino

que Enriquez nos demuestra que la maldad humana puede ser el origen del miedo. Aunque
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no se toca de manera profunda o directa el tema de la dictadura, existen varios elementos que
se pueden mencionar, ademas de que indirectamente la trama est& inmersa en dicha situacion
ya que temporalmente varias partes de la novela se desarrollan durante los afios de la

dictadura de Videla.

Lo primero que se debe mencionar es el hecho de que la autora se interesa por cuestionar
la historia oficial, un camino que le fue abierto por la nueva novela historica y nos narra una
version (su propia version, se podria decir, alimentada con mitos, leyendas, historias de terror
y cultura popular) de lo que paso6 durante esos afios. Es de esta manera que Enriquez acude a
ciertos sucesos puntuales, no traza una linea cronoldgica y precisa de las atrocidades que
cometid la fuerza publica argentina, sino que esporadicamente menciona el contexto social
de los personajes. Al principio del viaje, cuando Juan y Gaspar se detienen a desayunar, el
padre

se saco los anteojos oscuros y abrio el diario que estaba sobre la mesa, aunque sabia
que las noticias importantes no salian en la prensa. No habia noticias de los centros
de detencion, ni de los enfrentamientos nocturnos, ni de los secuestros, ni de los nifios

robados. Solo cronicas sobre el Mundialito que se jugaba en Uruguay, que no le

interesaba (Enriquez 16-17).
Esto deja saber a los lectores lo que la dictadura hace pero que los medios cubren, a la vez se
sabe que Juan es un personaje con una conciencia social y que critica que con el futbol se

tape la realidad.

Un rasgo importante en la manera en la que Mariana Enriquez aborda los afios de la
dictadura, es el hecho de que nunca menciona el nombre de Jorge Videla, esto puede ser con

la intencion de querer borrar el nombre de este de la memoria colectiva, es decir, ¢qué castigo
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puede ser peor que el olvido? En cambio, la autora se concentra en los hechos atroces de la
dictadura y en las victimas, que son mas importantes y que no se pueden olvidar para
garantizar la no repeticion. En la novela siempre que se hace mencion de la dictadura, se hace
a través de las victimas: los padres que buscan a Tali para que con sus poderes intente
encontrar los cuerpos desaparecidos o al final de la novela con la cronica que hace Olga

Gallardo sobre el pozo de Zafiartu.

Antes de entrar en mas detalle sobre la cronica del pozo de Zafartd, es conveniente hablar
de un elemento relevante en la novela. Se trata de que lo inexplicable de lo humano (las
desapariciones que se dieron entre 1976 y 1983 en Argentina) ahora en la novela de Enriquez
se convierte también en lo inexplicable de lo sobrenatural. La autora propone un universo
ficcional donde la responsabilidad de estos muertos no recae solamente en la junta militar,
sino que ahora la Orden esta también manchada con la sangre de estos inocentes. Es asi como
entreteje una relacién entre el terror social y el paranormal, puede que una familia piense que
su hijo este en una fosa comun cuando la realidad es que haya sido sacrificado en algun

ceremonial para la Oscuridad.

La penultima parte de la novela se titula “El pozo de Zanartt, por Olga Gallardo, 1993 y
consiste en una cronica que habla sobre una fosa comun que ha sido hallada en la provincia
de Corrientes y que a la vez da al lector pistas para lo que seré el final de la historia. En esta
seccién de la novela se afirma mucho mas la heteroglosia presente a lo largo de toda la
narracion, ya que esta pasa por diferentes tipos de discurso para finalmente darnos una parte

importante de la historia en forma de crénica periodistica.
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El personaje de la periodista llega a la zona debido a que “la Justicia, finalmente, orden6
excavaciones en los terrenos aledafios a la Casita de Zafartl, el destacamento de
subprefectura que fue utilizado como centro clandestino de detencion en la zona” (488). Alli
Olga busca hablar con los familiares de desaparecidos que acuden para tal vez por fin
encontrar los restos de sus seres queridos y se encuentra con un personaje que ayuda a aclarar
algunos asuntos importantes en la trama. En esta parte de la novela hay, principalmente, dos
enfoques importantes: la ficcionalizacion que Enriquez hace a partir de los sucesos reales y

el reconocimiento que les hace a las victimas.

Es decir, el pozo de Zafart( no existe entre los registros oficiales, pero si existen miles de
fosas comunes por todo el territorio argentino, una vez mas Mariana Enriquez parte de la
realidad y crea su propia version en la ficcion. Una estrategia que le permite no
instrumentalizar el dolor de otros, sino que crea el dolor en si mismo, uno que no es de nadie
en particular. El evento, ademas, no esta desconectado del resto de la novela. El episodio de
Zafartd no se narra porque si, sino que alli esta la madre de Adela buscando a su esposo que
desaparecio en una operacion militar que se ejecuto en la zona selvatica de Corrientes, cuando
ellos estaban jovenes y pertenecian al Ejército de Liberacion. Esto también puede ser
interpretado como un homenaje a las victimas, aunque no se mencionen nombres reales,
hacer la ficcion a partir de la realidad hace que lo que sucedi6 no se olvide, mientras que
Videla es ignorado en la novela, los desaparecidos son constantemente recordados a traves

de la palabra.
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3.4 “Las garras del dios vivo” y la dictadura.

En este primer capitulo de la novela la dictadura esta muy presente. En primer lugar, desde
lo temporal, ya que se desarrolla en enero de 1981, dos afios antes del final del proceso de
reorganizacion nacional; luego desde lo que viven Juan y Gaspar durante el viaje, donde se
encuentran con retenes militares y padres que buscan a sus hijos desaparecidos. El viaje
permite tener una vision mas amplia de la dictadura ya que conocen lo que pasa en otras

provincias del pais y no solo se centran en Buenos Aires.

Lo primero que se debe mencionar es el contexto temporal, el afio de 1981 estuvo marcado
por la crisis economica y el comienzo de las presiones internacionales para que el pais
volviera a la democracia. A pesar de la situacion econdmica del pais, Juan y Gaspar cuentan
con la capacidad econdmica para emprender un viaje por carretera desde Buenos Aires hasta
la provincia de Misiones, ser parte de una de las familias mas poderosas del pais tiene sus
beneficios. Esto demuestra también el tamafio de la brecha de desigualdad en aguel momento,
unos pocos tenian un gran capital financiero mientras la mayoria sufrian con dureza las

consecuencias de la dictadura.

La primera mencion de la dictadura en la novela es cuando Juan lee el periddico y nota
que no se habla de los centros de detencion, ni de los desaparecidos, solo se menciona el
mundialito de futbol. Aunque es un momento que pasa rapido, con esto la autora nos deja
saber el papel de los medios y la manera en que ocultan lo que esta pasando, no se menciona
el nombre del diario, pero es probable que pertenezca a una familia rica y por ende aliada a

la junta militar. Incluso se podria especular que algo tiene que ver la familia Bradford y la
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Orden, pues a ellos también les conviene ocultar la realidad social del pais para poder hacer
sus maniobras oscuras (el adjetivo se refiere también a La Oscuridad) con tranquilidad.
Enriquez pone en escena, aqui, una critica a la censura en los medios de comunicacion, algo
que retoma al final de la novela con la cronica de Olga Gallardo donde se puede leer el arduo

trabajo de los periodistas para desvelar la verdad sobre lo que pasé en aquellos afios.

En la parada que hacen en Colonia Camila, en la provincia de Corrientes hay varios
sucesos ligados a la dictadura. De antemano hay que mencionar que esta provincia es
selvatica y rural, por alli pasa el rio Parana y por esto la zona fue el destino de muchos de las
personas que eran asesinadas en la capital, los habitantes de la zona estan marcados por la
desgracia. Como ya se ha mencionado antes Tali posee habilidades fuera de lo normal, y a
ella acuden los padres desesperados por encontrar el cuerpo de sus hijos. Esto evidencia el
poco interés de las autoridades en buscar a los desaparecidos, los dolientes tienen que buscar
sus propias maneras de hallar los restos, aunque sea acudiendo a alguien con “poderes”.
Gaspar tiene la habilidad de ver espectros, gente muerta, en el hotel Panambi ve a una mujer
llorando por su hijo, y luego en Corrientes €l menciona que “en el rio cuando comimos la
sopa que no era agua y habia musica sali6 un sefior del agua. [...] Estaba desnudo y todo
hinchado” (73). Se entiende que este hombre puede ser un desaparecido que fue lanzado al
rio; desafortunadamente Gaspar no tenia la edad para entender la razén del hombre para estar

ahi y en esa condicion.

Estando también en Corrientes con Tali, asisten a una velada donde al son de canciones
de protestas y la compafiia de una fogata, la autora nos muestra otro punto importante durante

de la dictadura. Me refiero a las personas que hacian resistencia de manera pacifica, grupos
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que se reunian entorno a la musica para compartir ideas diferentes y pensar en que un futuro
mejor era posible. Esta clase de reuniones eran mas comunes en la capital y en las
universidades, y es importante que Enriquez lo haya trasladado hacia una zona periférica, en
la ruralidad también se cultivaba un pensamiento diferente, con esto ella abre el panorama
aun mas sobre lo que pasaba por todo el pais. Para dar cuenta de esto, el modelo de la novela
de viaje es crucial, sin este recorrido que hacen los personajes esta parte no se hubiera podido

desarrollar.

Los retenes militares en las carreteras durante el periodo de dictadura fueron bastante
comunes, era la manera de intimidar y hacer sentir a las personas que las fuerzas armadas
estaban siempre presentes en todo lugar, viajar por carretera era algo arriesgado ya que la
minima sospecha de pertenecer a algin grupo de izquierda o de pensar medianamente
diferente al gobierno, servia para ser merecedor de una detencion o desaparicion. Juan y
Gaspar se encuentran dos veces con esta situacion, pero logran salir ilesos de ellas. Entrando
a Corrientes capital “otro grupo de militares lo obligd a disminuir la velocidad. Lo miraron
con gesto duro y Gaspar, con una intuicién asombrosa, les sonrié y uno de los militares

insolitamente le devolvio la sonrisa” (90).

La llegada a Puerto Reyes es un punto clave ya que se sabe el papel que juega la familia
Bradford con la dictadura y como entre la oligarquia y la junta militar manejan todo a su
favor. Es decir, es donde se devela al lector parte del entramado entre poder y maldad que
maneja esta organizacion. Aunque en esta Ultima parte del primer capitulo no se menciona
directamente a la dictadura, hay dos acontecimientos importantes que si tienen relacion. El

primero es el Ceremonial, que se inscribe en el concepto del carnaval bajtiniano donde se
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pretende olvidar la certeza de la muerte, es con este ritual que la Orden intenta buscar la
férmula para la inmortalidad y para que esta deidad les entregue lo que buscan, ellos le
ofrecen como sacrificio a personas inocentes, asi la Orden colabora con la dictadura, una
forma para desaparecer es ser devorado por la Oscuridad. Las mazmorras que tiene Mercedes
Bradford debajo de la mansion también tienen que ver con la dictadura. Alli esta mujer tiene
secuestrados una gran cantidad de nifios

Juan siguié. Habia mas jaulas. Los otros nifios y nifias eran mas grandes. [...] Vi6 a

chicos con la obvia marca de la tortura en sus piernas, sus espaldas, sus genitales; olié

la podredumbre de chicos que ya debian estar muertos (158).
Aungue no se menciona literalmente, el lector puede hacer la relacién con el hecho de que,
en Argentina, a las personas detenidas les robaban a sus hijos para luego darlos en adopcién
a mejores familias. Sabiendo esto y la amistad entre los Bradford y la junta militar, no seria
extrafo que parte de estos nifios fueran entregados a Mercedes para ser usados como carne

de caidn en los ceremoniales.

Este cierre de la investigacion le da la ultima puntada a lo propuesto desde el primer
capitulo. Luego de pasar por la nueva novela historica y su relacion con la novela de
dictadura, se puede entender mejor como funcionan estas influencias en la novela de
Enriguez. Una de las principales herencias de la nueva novela histdrica en Nuestra parte de
noche es el cuestionamiento hacia los estamentos de poder, Enriquez reta constantemente a
los circulos que desde siempre han manejado los hilos de la sociedad, esto lo hace al darnos
su propia version de los hechos, una historia que se desliga de la oficial. Esto es de suma

importancia para la construccion de una memoria mas cercana a las personas de a pie que
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vivieron en carne propia la dictadura, incluso la misma autora ha declarado en algunos

conversatorios que el hecho de crecer durante estos afios ha dejado una marca en su narrativa.

CONCLUSIONES

Este trabajo de grado recoge los frutos de una carrera universitaria en la cual semestre tras
semestre iba afinando mis habilidades como investigador académico, uno que apenas

empieza a forjar unas raices firmes.

Los hallazgos encontrados en el primer capitulo de la presente investigacion, cuyo tema

principal es el viaje, quedan anclados en dos ideas principales. El viaje como eje formador



Zapata Betancur 82

de Gaspar es la primera conclusion a la que se llega, esta experiencia que el personaje vive
gueda como una marca importante para su vida y para la trama del resto de la novela, ademas
que es este recorrido lo que le permite tener cierta formacion sentimental que esta ligada a
una formacion en los paranormal (por llamarlo de alguna manera), esta ultima se da cuando
Juan le ensefia a su hijo como puede controlar €l mismo las visiones de los espectros.
También se logro entender la manera en que el viaje funciona como facilitador para la
experiencia con el terror, es decir, durante el viaje los protagonistas se encuentran de frente
con diferentes manifestaciones del terror, desde lo paranormal hasta el terror que nace de los

mismos seres humanos.

Para el segundo capitulo, el cual gira en torno al terror, se lograron tres hallazgos
importantes. El primero de ellos fue saber con un poco de profundidad la manera en que el
género del terror se configura en la literatura latinoamericana y su funcién en lo relativo al
viaje de Juan y Gaspar. Sabiendo lo anterior, se hizo énfasis en identificar las caracteristicas
del gético tropical en el primer capitulo de Nuestra parte de noche y la manera en que
Mariana Enriquez juega con este subgénero en su obra mas reciente. Sin embargo, el punto
mas importante de este segundo capitulo fue saber que el terror no solo funciona en clave de
lo paranormal, sino que se configura también desde lo social, precisamente se entrelaza con

la situacién que vivia Argentina con la dictadura de Videla.

Ya para el tercer y ultimo capitulo de esta tesina se pudo evidenciar la relacion entre los
tres temas centrales, el viaje que descubre el terror y el terror que resulta no solo ser
paranormal sino también social. Este colofon de la investigacion tiene como conclusion la

conexion entre nueva novela historica y la novela de dictadura, la primera abre el camino
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para que la segunda pueda retar los espacios de poder que manejaban todos los aspectos de
la sociedad, prensa, politica, la vida social, etc. Y estos dos géneros literarios le brindan las
herramientas a Mariana Enriquez para escribir Nuestra parte de noche, la influencia de estas

dos fuentes en la autora es notable en su propuesta de ficcion.

Este proyecto investigativo me ayudo a entender de mejor manera como llevar a cabo una
investigacion académica de este tamafio. Facilité un acercamiento al mundo académico fuera
la de universidad donde constantemente tendré que presentar proyectos similares. Luego de
esta tesina soy un investigador mas maduro. En la presente investigacion se hace énfasis en
el primer capitulo de la novela Nuestra parte de noche y, como suele ocurrir cuando se trabaja
con interés y disciplina, en el proceso aparecieron otras posibilidades de abordaje, otros
posibles caminos de investigacion. Por ejemplo, queda en el tintero abordar con mas
profundidad el resto de la novela, cuyas 672 paginas seguro permitirdn temas de analisis
fértiles y extensos. Por ejemplo, la posibilidad de ahondar mucho mas en la relacion
intertextual de la obra de Enriquez seria otro tema lo suficientemente completo como para

dedicarse a él.

En el momento en que esta investigacion fue planteada se pensé como un tema novedoso
tanto por los temas a tratar como por las pocas investigaciones que existen en torno a la obra
de Mariana Enriguez. El objetivo se logro ya que las lineas de andlisis propuestas se trabajan
de manera seria y con unos hallazgos propios que engrosaran el corpus de conocimiento
acerca de Nuestra parte de noche principalmente, pero que a la vez gira alrededor de los
estudios sobre la autora en cuestion. La investigacion también propende contribuir a la

conversacion acerca del papel de las mujeres en la literatura contemporanea en Latinoamérica
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y en el género del terror, no es gratuito que en los dias recientes Enriquez esté siendo

mencionada dentro del nuevo boom latinoamericano, mayormente femenino.
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