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“Tu que la inflexible entrana

de los dioses y de los mortales
persuades, Cipris”

ob tery Oe@v dxapmtov dpéva kol Bpotiv
&ryets, Kompt Hipstito v. 1269)

Esteban Jaramillo Gémez!

Introduccion

EsTE TEXTO es el resultado de una investigacién grupal sobre frases
proverbiales de amor, poder y locura presentes en las tragedias de
Euripides. En especial, las pdginas de este articulo toman como
objeto de estudio la obra Hipdlito, de cuyas palabras se ha elegido
una paremia en griego. La interpretacién de la paremia tiene
un enfoque diddctico y una metodologia hermenéutica que se
valen de la traduccién, la gramdtica, el rastreo bibliogrifico y el
comparatismo artistico-literario. El lector encontrard el articulo
dividido en cuatro partes: andlisis morfo-sintdctico, contexto del
verso, comentario hermenéutico, y por dltimo, arte y literatura
comparada. Todas sus partes cumplen con el mismo fin: estimular
un aprendizaje ameno de la antigua lengua griega.

! Estudiante de Filosoffa de la Universidad Pontificia Bolivariana,
sede Medellin. Miembro del semillero de lenguas clésicas y
semiticas. Correos electrénicos:  esteban.jaramillo@upb.edu.co
estebanjaramillogomez@gmail.com
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Analisis morfo-sintactico

ad Segunda persona del pronombre personal que traduce ta.

Tav (tyv + &v ) | Articulo femenino en acusativo singular y particula &v que
indica potencialidad (Crasis).

@V ustantivo masculino de la segunda declinacién, genitivo plural

6 Sustant lino de | da decl t lural
que significa dioses.

dxopmToV Adjetivo singular, en caso acusativo que traduce r4gido o
inflexible.

dpévar Sustantivo femenino de la tercera declinacién, acusativo singular

que significa diafragma, corazdn o lugar donde se encuentran las
emaociones y el intelecto.

Kol Conjuncidén que traduce y.
Bpord Sustantivo masculino de la segunda declinacién, genitivo plural
oTAY L.
P que significa mortal.
22 persona del singular presente indicativo voz activa del verbo

o g
dyet ., . . ) .

Tets dyw, cuyo significado es liderar, guiar o regir.
Ko Sustantivo femenino de la primera declinacién, vocativo

VTpL

singular que significa Cipris o Afrodita.

Esta sentencia, declarada por el coro de mujeres en la tragedia
griega Hipdlito, se encuentra conformada por diez términos: un
pronombre personal, un articulo definido, una particula modal,
cuatro sustantivos, una conjuncién, un adjetivo y un verbo. Su
estructura sigue, segtn la gramdtica tradicional, los pardmetros de
una oracién simple predicativa transitiva, o en otras palabras, que
el nucleo verbal de la proposicién denota la accién concreta que
un sujeto ejerce sobre un objeto, la cual no puede ser sustituida
por los verbos copulativos ser, estar o parecer.

En la literatura griega es frecuente encontrarse con oraciones
simples, pues expresan una idea sencilla bajo los pardmetros mds
bésicos del lenguaje: sujeto, verbo y predicado. Un ejemplo de
este tipo de oracién, la cual continta con el sentido y la gramdtica
de la méxima de Euripides, lo encontramos en la novela pastoril
de Longo:
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“Tu que la inflexible entraia de los dioses
y de los mortales persuades, Cipris”

“Eros [...] gobierna sobre los elementos, gobierna sobre los
astros,

gobierna también sobre sus semejantes los dioses".

6 "Epwg [...] xpatel pév ororyelwv, kportel 0 dotpwy,

Kkpatel 02 @Y dpotwy fewv (Dafnis y Cloe 2.7).

Uno de los cuatro sustantivos, el nombre propio % Kompi,
es el sujeto de la oracién. Kvmpi, un sustantivo femenino de la
primera declinacién, el cual aparece declinado en vocativo
singular, es una denominacién habitual asignada a la diosa griega
Afrodita, o en su versién romana Venus, que proviene de la isla
del mediterrdneo Chipre, lugar en donde se cree que nacié. Una
traduccién literal, por lo tanto, seria la chipriota, pero también
puede ser interpretada simplemente como Cipris o Afrodita, diosa
helénica del amor. Ademis, el pronombre personal ob, en caso
nominativo singular, que sefiala a la diosa y es traducido como 4,
revela que el predicado de la oracién es enunciado por un agente
tcito, quien en este caso es el coro femenino.

Otro de los sustantivos asume la forma de un acusativo
singular, es decir, el objeto que recibe la accién efectuada por
la diosa Afrodita. El término es la palabra femenina 7 ¢p#v,
perteneciente a la tercera declinacién, presente en el texto como
$péva. Esta expresion es el lugar que los griegos le atribuian a la
inteligencia, a las emociones y a la actividad del pensamiento en
general, traducida en este caso como la entrana. Este sustantivo
aparece acompafando de la abreviatura t4v, cuya forma proviene
del pronombre femenino v y la particula év. Curiosamente, esta
particula sefnala un cambio de sentido de un verbo, el cual puede
estar conjugado en infinitivo, optativo o subjuntivo y apunta a
describir acciones potenciales o irreales. Asi mismo, lo precede
el adjetivo &xaunto, que puede ser traducido como dureza o
inflexibilidad.

En cuanto al verbo &yw, conjugado en la paremia como éyet,
en segunda persona del singular del presente indicativo activo,
sugiere que es la accién ejercida por Afrodita. Esta locucién verbal
tiene multiples sentidos, cuyos significados pueden ser: llevar,

2 Traduccidon de Méximo Brioso Sanchez.
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regir, educar o persuadir. Segin lo dicho anteriormente, que la
particula &v puede afectar el significado del verbo, y como el verso
habla de una “entrana inflexible”, se ha decidido traducir el verbo
como persuades.

Por ultimo, aparece la conjuncién xai, que es traducida
como la conjuncién y, ademds de los otros dos sustantivos, 6
Bedg y 6 Bpotds, ambos masculinos de la segunda declinacién,
que respectivamente toman la forma plural del genitivo 8eqv y
Bpotév, y los cuales deben ser traducidos como: de los dioses y de
los mortales.

Contexto del verso

La tragedia, de la cual es tomada esta sentencia, deriva de una
antigua leyenda atribuida a Hipélito, origen que se remonta a la
ciudad de Trecén, donde las mujeres celebraban cultos en su honor.
A Hipdlito lo acompana, también como personaje principal, Fedra,
una mujer ilustre que igualmente fue nombrada en las obras de
Homero, Aristéfanes y Séfocles. Adicional a ellos dos, a modo de
personajes secundarios, hacen la aparicién dos diosas: Afrodita y
Artemisa, y tres mortales: Teseo, el siervo de Hipdlito y la nodriza
de Fedra, quienes juegan un papel crucial desde el origen hasta el
desenlace trdgico de la historia. Es necesario mencionar, por otro
lado, la fuerza estética de las descripciones suscitadas por ambos
coros, tanto el de los cazadores como el de las mujeres de Trecén,
sobre el comportamiento moral de Hipélito y Fedra.

Hipdlito aparece en la obra como el hijo de Teseo, el Rey de
Atenas, y el hijastro de Fedra, su esposa. El drama comienza con
el rechazo de Hipdlito hacia el amor y el matrimonio, unido a su
devocién por la diosa virginal Artemisa, cuyo desinterés despierta
la ira de Afrodita, la diosa griega del deseo sexual y la fertilidad,
la que debido a sus celos, y con el interés de venganza, persuade a
Fedra a enamorarse de él. Sometida por el encantamiento divino,
la princesa cretense decide confesarle el amor por su hijastro a su
antigua nodriza, quien, con miedo a que su ama pudiera morir a
causa del tormento causado por la chipriota, se apresura a contarle
a Hipélito después de haberle hecho jurar silencio.

T4



“Tu que la inflexible entraia de los dioses
y de los mortales persuades, Cipris”

Luego de haber escuchado las palabras de la Nodriza,
Hipdlito rechaza con horror la sugerencia de pretender un amor
con Fedra, asi que, poseido por el enojo, lanza ruidosos insultos
contra Fedra y contra las mujeres. En ese momento, Fedra alcanza
a escuchar algunas de las ofensas pronunciadas por Hipdlito,
y como consecuencia de la culpa por haber roto el silencio,
decide ahorcarse, ademds de dejar sobre su pecho una tabla que
falsamente denunciaba a Hipélito de haberla seducido. Enfurecido
al enterarse, Teseo invoca una de las maldiciones de Poseidén
sobre Hipélito, quien termina fatalmente accidentado cerca a
la orilla del mar, después de que un toro de talante sobrenatural
aterrorizara a los caballos de su carruaje. Finalmente, Artemisa
revela toda la verdad del hechizo amoroso realizado por Afrodita
a Teseo y al agonizante Hipdlito, lo que consigue reconciliar de
nuevo al hijo con su padre.

Sacada de este escenario, la paremia que analizamos aqui
se encuentra manifiesta cerca del final de la tragedia en el verso
1269, cuyo canto es pronunciado por el coro de mujeres y exalta el
poderio ejercido por Afrodita y Eros en el mundo. Estas palabras,
recitadas en prosa poética, aparecen exactamente después de la
descripcién que se hace de la muerte de Hipdlito y evocan la
impotencia de los seres, no solo humanos, sino también divinos,
sobre el gobierno que ejerce el amor sobre todas las cosas.

Comentario hermenéutico

Es cierto que toda interpretacion, para arrancar

de las palabras todo lo que ellas quieren decir,

debe recurrir necesariamente a la violencia.

Pero esta violencia no puede ser una arbitrariedad sin rumbo?®,
Martin Heidegger.

8 Heidegger, Gesamtausgabe: Kant und das Problem der Metaphysik,
202 (Um freilich dem, was die Worte sagen, dasjenige abzuringen,
was sie sagen wollen, muf3 jede Interpretation notwendig Gewalt
brauchen. Solche Gewalt aber kann nicht schweifende Willklr sein®).
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Todo lo mueve el amor, fue quizds, y sin querer tergiversar
su sentido legitimo, el mensaje revelado por Aristételes en el libro
A de la Metafisica, cuando sentencié que el motor inmévil o la
entidad primera del universo:

“mueve en tanto que amado”
el 07 wg gpwpevov (Met. 12, 10728 - 3).

La intensidad de la intuicién aristotélica sobre la causa del
movimiento declara, desde un plano meramente abstracto, la
relevancia que tuvo el amor, sumado a otros sentimientos afines
como el deseo, la atraccién sexual y la pasién, en la conservacién
vital del espiritu griego.

Es claro que sin el magnetismo amoroso ninguna civilizacién
ancestral habria alcanzado su esplendor, pues el poder erético
aseguraba el aumento y la multiplicacién de la vida vegetal, animal
y humana en el mundo. En un panorama inverso, la infertilidad
del suelo y la ausencia de reproduccién animal eran motivos para
llevar a una poblacién a la hambruna, y en especial, la pérdida del
apetito sexual entre los hombres vaticinaba una disminucién de la
ciudadania y del cuerpo militar en un pueblo.

Aterrorizados por los efectos de la esterilidad, los antiguos
celebraban y solicitaban por medio de rituales embriagantes, la
llegada de la abundancia y la fertilidad en sus territorios. Fue asi
como, excepcionalmente, en la Antigua Grecia se entregaron al
culto que dio nacimiento a la tragedia: el ritual dionisiaco®.

Euripides, uno de los tres notables trigicos, hijo de la
embriaguez y la feracidad de su época, plasmé en sus obras el
desenfreno que las violentas emociones del dios llegado de Tracia
habian provocado en Atenas. No es extrafio, entonces, que el
temperamento bdquico y el apetito afrodisiaco fueran temdticas
reiterativas en el trabajo de Euripides, pues para los griegos, tanto
la fertilidad creativa como el deseo erético eran manifestaciones
reciprocas que elogiaban la vida.

Esta naturaleza dual, responsable de fecundar lo viviente,
es enunciada por Euripides, donde, a diferencia de la sentencia

4 (Rohde, 2012, p. 181).
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“Tu que la inflexible entraia de los dioses
y de los mortales persuades, Cipris”

abstracta de Aristételes, suministra una descripcién epifdnica del
dinamismo amoroso en el mundo y en cuyo soporte encontramos
la imagen indisociable de Afrodita y Eros:

“Tu sometes el corazon indomable de los dioses y de los
hombres, Cipris, y

contigo el de alas multicolores, asediandolos con rapido vuelo.
El revolotea sobre la

tierra y el sonoro mar salino. Eros encanta a aquel sobre cuyo
corazén enloquecido

lanza su ataque con sus alas doradas; a las fieras de los
montes y de los mares y a todo

lo que la tierra nutre y contemplan los ardientes rayos del Sol,
y también a los hombres, pues tu eres la Unica, Cipris, que
ejerces sobre todos una majestad de reina".

S , ) - ,
ob Tév Be@v drapmtov dpéva kol Bpot@v dyets, Kompt,
obv 8’ & mowkihémepog audiBahiy AKVTATY TTEPG.
ToTaTo OF Yooty eddyNTV B dhuvpdy éml TévTov,
B¢dyer 0” "Epwg ¢ powvopéve kpadie mravds édopuday ypuooda,
Vo Speakdwy oRVPVKY TEAdylwy 8’ 8o Te Y& Tpédel
a1 aibbuevog dhiog OépreTal, &vdpag Te:

, , e - . ,
copumdytey Baotinida Tiwdy, Kompy, tavde pdva xpativels.

(Hipélito v. 1268 — 1281).

Pese a que la anterior traduccién de Gredos indica un camino

conveniente para un lector moderno, quisiera sugerir una nueva
interpretacién que transporte el sentido original del coro hacia un
sendero que posiblemente no ha sido transitado antes.

Debido a la complejidad y la riqueza que encierra el

fragmento tomado de Hipdlito, este anilisis tendrd como objeto
de interpretacién unicamente la primera linea. Sus palabras en
griego anuncian: ob tév Oedv dxaumtov dpéve xal Bpotav dyet,

Kimpw (Hipdlito v. 1269).

5

Traduccién de Alberto Medina Gonzalez.
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La labor hermenéutica estard centrada, principalmente, en
tres componentes radicales del verso: el sustantivo acusativo 7
$p1y, el verbo transitivo dyw y el sustantivo vocativo 9 Kompic.

1. Entrafa y moral

En la aurora de la civilizacién griega, especialmente con la poesia
épica, aparecieron algunas observaciones concernientes a la fuerza
vital de los seres en movimiento. En Homero, por ejemplo, puede
encontrarse una coleccién de terminologias que se refieren al alma
y sus funciones: 6 80ude, T6 fitop, 6 voic, 1 k&pdiaL, 1 dphv ¥ 1 VixH.

Nuestra médxima resguarda una de ellas: ¢ppry, palabra que fue
traducida por Medinacomo corazén, y la cual, acertadamente, en varios
idiomas sirve de titulo para el lugar metaférico en donde se ubican el
amor y otros sentimientos del hombre moderno. Sin embargo, en la
época homérica en Grecia ¢prv indicaba, anatdmicamente hablando,
el diafragma o la entrafa, aquel sitio que los griegos le atribuian a la
inteligencia, a la excitacién animica y a otras actividades cognitivas.

Desde luego que con el surgimiento de la tragedia hubo
cambios significativos en la concepcién de la actividad animica
propuesta previamente en la épica. Los trigicos, incluido Euripides,
abarcaron innovaciones en el uso del vocabulario psiquico,
aunque también continuaron en ciertas ocasiones con la tradiciéon
homérica. Es importante recalcar que, de todas las funciones
vitales y psiquicas halladas en los textos trdgicos, el término ¢p#y
es el mds repetido no solo en Euripides, sino también en Séfocles
y Esquilo. En sus diecisiete tragedias, la palabra ¢pfv se encuentra
nombrada por Euripides 117 veces®.

No es simple azar que diversos términos en castellano,
aunque pasen inadvertidos en el hablar cotidiano, atin amparen
las raices de la palabra ¢p7v. Comuinmente, aquella herencia
etimoldgica acontece en el idioma espafiol bajo expresiones que
ilustran un asalto del 4nimo o del espiritu. Por un lado, tenemos
la expresién frenesi en cuyo sentido, entendido como una violenta
perturbacién del 4nimo, hallamos una aproximacién a la entrafia

6 (Sullivan, 2000, p. 10).
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“Tu que la inflexible entraia de los dioses
y de los mortales persuades, Cipris”

apropiada por Euripides: un lugar que puede soportar severas
alteraciones externas. Igualmente, la encontramos en términos
relacionados con trastornos mentales, tales como esquizofrenia
y oligofrenia, donde vemos la importancia que tuvieron las
intuiciones helénicas sobre el alma en la construccién del Iéxico
de la psiquiatria moderna. Si bien hay similitudes entre el mundo
moderno y el cldsico, no serfa correcto afirmar que los griegos
contaban con un desarrollo cientifico sobre el alma como lo que se
conoce hoy en dia bajo el titulo de psicologia o psiquiatria.

No obstante, puede advertirse que los vestigios griegos en
nuestra lengua apuntan a un pasado que para muchos parece estar
marchito, pero tal como lo hemos visto antes, es un pasado que se
esconde lleno de vitalidad en nuestras palabras y del cual, queramos
o0 no, todavia seguimos siendo deudores. Como herederos de ese
pretérito, por lo tanto, la naturaleza de la entrana concebida por
Euripides plantea un trayecto que no es distante de la concepcién
contempordnea del alma.

Constatamos ahora, para continuar por el sendero de la
paremia, que la caracteristica mds sobresaliente de la entrafa
en Euripides es su vinculo con la determinacién moral’. Para el
trdgico ateniense, mds que cumplir una funcién fisiolégica, la
entrafia era el lugar, similar a un campo de batalla, donde algunos
agentes externos podian incidir, ya sea haciéndola mds fuerte o
debilitdndola, o influencidndola para tomar decisiones morales.
Por eso, presente en la tragedia como uha causa externa, Cipris
tiene facultades para enfermar de amor a la entrana de Fedra. Una
evidencia de nuestra intuicién aparece, al comienzo de la tragedia,
en un intercambio de palabras que la Nodriza tiene con la princesa:

“Gran ciencia adivinatoria se necesita para saber
qué dios te agita y te ataca la entrafa, nifia"®®,

7 (Sullivan, 2000, p. 31).

8 Traduccion de Alberto Medina Gonzalez.

9 A lo largo de la seccion “Entrafia y moral”, haré una intervencion, con
fines académicos, de las citas traducidas previamente por Alberto
Medina Gonzélez; cada vez que la palabra ¢pyv aparezca en la cita
original de Euripides, cambiaré la palabra elegida en la traduccion de
Medina por la palabra entrafa.
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Tade porvtelog dio Todig, 8o Tic ot Bedv dvacepdle
ol TopacdTTeL dpévag, & mal. (Hipdlito v. 238).

Asi pues, los dioses son una de las diferentes influencias
externas que, conforme al verso anterior, pueden enfermar
moralmente el dominio de la entrafia. Otros agentes también son
las p6cimas y los filtros, los cuales afectan o sanan ciertas funciones
de la entrana. El posible efecto de su interacciéon lo vemos cuando,
con el deseo de aliviar el ataque que ha recibido Fedra por parte de
Cipris, la nodriza le ofrece a Fedra p6cimas que:

“Sin causarte infamia y sin perjudicar tu entrafa,
calmaran tu enfermedad™®.

& o olit’ &m aioypoig olit” &ml BAdfy

dpevdvmadael véoou Tijed” (Hipdlito v. 511).

Episodios de este tipo, donde las mujeres son la presa
preferida de Cipris, provocan la impresién de que los hombres
gozan de una mayor determinacién para resistir a la influencia
de la diosa chipriota. Sin embargo, esta capacidad de soportar un
hechizo amoroso no estaba necesariamente vinculada al género,
sino, mds bien, a la madurez de la entrana. Comprobamos ahora
esta hipotesis en palabras de Teseo:

“Sé yo de jovenes que no son mas fuertes gue las mujeres,
cuando Cipris turba su entrafia",

o8’ &yt véoug, 008V YuvouK@Y 8VvTag AodakeaTépovs,

oy Tapdéy Kimpig ooy dpéve (Hipdlito v. 965).

En efecto, es creido que en los griegos “la entrafia cambia con
el tiempo e idealmente mejora con la edad”". Del mismo modo
que en las tragedias de Euripides, donde la templanza de d4nimo
arriba a la entrafna con los anos, Homero nos lo reafirma:

10 Traduccién de Alberto Medina Gonzalez.
1 Traduccion de Alberto Medina Gonzélez.
2 (Sullivan, 2000, p. 11).

80



“Tu que la inflexible entraia de los dioses
y de los mortales persuades, Cipris”

“Las entrafias de los jovenes siempre flotan en el aire;
mas si el anciano esta con ellos, adelante y atras mira,
a fin de que resulte lo netamente mejor para ambas partes"s.

alel 8” dmhoTépwy avdpav dpéves NepeBovral:
olg 0 & yépwv peténo dua mpdoow kel émicow hedooel,
8mwg 8y’ dploTa pet’ dudotépotat yévntar (Homero, IL. 3.108).

Con todo esto, si bien es un correcto acercamiento asegurar
que la entrafa es andloga al corazén, como se encuentra en la
traduccién de Medina, proponemos en cambio que: la entrafia,
ademds de ser un dérgano de la anatomia antigua, es semejante al
cardcter abstracto de la moral modernista, porque ambos, estando
encargados de tomar decisiones en situaciones criticas, pueden
verse influenciados por diversos agentes externos. Concuerdan
la entrana y el cardcter, por lo tanto, en que para soportar la
persuasion de terceros se necesita del buen juicio y la sensatez,
virtudes conquistadas con la edad y la experiencia.

2. Movimiento y persuasion

La idea de que el lenguaje es un instrumento cuya tarea es informar
Unicamente sobre la naturaleza del mundo que nos rodea, ha
querido empobrecer la complejidad oculta en las intenciones
de las palabras. Para no reducir drdsticamente sus posibilidades,
debemos reconocer en ¢l dos dimensiones: una real y otra
virtual'®. Esta ambivalencia lingiiistica, precisamente, coincide
con la esencia del verbo dyw.

Con respecto a los significados del verbo, podria argiiirse que
a dyw le corresponde una variedad de sentidos: lo encontramos
traducido en el diccionario como conducir, llevar, guiar, regir,
inducir o persuadir. La eleccién de la traduccién adecuada
depende, entonces, del contexto en el que el verbo se encuentre
empleado. Establecidos en la doble cualidad del lenguaje, nos

18 Traduccion de Emilio Crespo.
4 (Langacker, 1999, pp. 77-103).
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daremos a la tarea de demostrar porqué Euripides hace uso del
verbo dyw con un sentido virtual, y también, los motivos que nos
llevan a traducirla en espafiol como persuadir.

Identifiquemos, en primer lugar, un verso de la Odisea que
acufa el verbo &yw y cuya accion es de indole real:

“Arrastraban al toro de los cuernos”
Botv & dyétny xepdwv (Homero, Od. 3.439).

En la frase anterior, el verbo —conjugado en tercera persona
dual imperfecto del modo indicativo activo— denota un sentido real
porque sus elementos, tanto el toro como aquellos que lo llevan,
se encuentran presentes en la realidad. Es decir: el movimiento
que ejerce el sujeto sobre el objeto, por lo tanto, puede ser visto y
ejecutado en un plano fisico.

Esta traduccién, adicionalmente, nos indica dos funciones
del verbo &yw que debemos también tener en cuenta: su capacidad
de transportar una cosa de un estado a otro y su papel transitivo
en la oracién.

Veamos, por otro lado, dos modos en los que Euripides
emplea este verbo en sus obras, aunque ahora el verbo dyw se
encuentre distanciado de la modalidad real:

“El propio miedo me conduce hacia aquello que temo™°.
$8Bog yap & T Oeipa weptBakav p” dyel (Helena v. 312).

“Un dios arrastra nuestra victoria™®.
Bedg dpetépay Tig dyer vixay (Electra v. 590).

Ambos ejemplos, de igual modo, comparten las cualidades
gramaticales que identificamos en la primera oracién: la
transitividad, porque el verbo exige necesariamente un objeto en el
que recaiga la accidn, y a su vez, la asociacién con el movimiento,
pues en ambos versos el objeto recibe siempre por parte del sujeto
un cambio de estado.

15 Traduccion de Luis Alberto de Cuenca y Prado.
16 Traduccion de José Luis Calvo Martinez.
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Los dos versos de Euripides, ademds, nos permiten descubrir
que comparado con el verso de la Odisea, el contexto se aleja de
un plano meramente real, y en cambio, su sentido nos abre paso
hacia una dimensién virtual.

Distinguimos respectivamente: ¢ ¢péfog que en la mitologia
griega es la personificacion del miedo y el horror, aparece en la
primera oracién traducido como el propio miedo y es quien conduce
a Helena hacia lo que ella teme (16 d¢ipa). Igualmente apreciamos
que en la segunda oracién un dios (6 6eb¢) arrastra la victoria (7 vixn)
de aquellos que sentencian el canto. La accién del verbo en ambas
estrofas, que dan cuenta de una fuerza ejercida desde un plano
virtual, prueba el interés de Euripides en dotar de existencia y poder
a dioses ubicados en otra dimensién: quienes ausentes en la realidad
féctica, logran ejercer un movimiento crucial sobre el componente
animico de los seres involucrados en el plano real.

Pues bien: ;qué diferencia sustancial encontramos entre
el verbo de la estrofa en la Odisea y el verbo de la sentencia en
Hipdlito? Si bien en los dos versos acontece el movimiento de
un sujeto sobre un objeto, aquella fuerza utilizada para llevar
al toro de los cuernos ocurre en un plano real, y por lo tanto,
esta es ejercida sobre el cuerpo del animal. En cambio, cuando
leemos que Cipris conduce la entrana de los mortales, podemos
afirmar que ella ejerce, andlogamente, la misma fuerza sobre el
toro, pero ahora aquella potencia recae sobre los hombres. Sin
embargo, desciframos que este poder de la diosa, cuyo vigor se ha
originado en un plano virtual, ya no somete al cuerpo, sino que su
intervencion, siendo imperceptible, sucede ahora en una entidad
psiquica que sin duda es la entrana inflexible.

Aristételes, acerca de este movimiento virtual que induce a la
entrafa, nos indica en La Etica a Fudemo que:

“La persuasion conduce [..] no por fuerza bruta, sino
voluntariamente"Y’.

1 8t mefo Tf Plo kol dvédryxy avtiriBetar. 6 8 gyxpatig éd’ & wEmeloTAL

dryet, kel TopedeTan o0 P, 4\ Exav (Et. Eud. 2.1224a 40).

7 Traduccién de Julio Palli Bonet.
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La diferenciacién hecha por Aristételes, entre la fuerza bruta
(f} Bia) y lo voluntario (¢k@v), corrobora nuestra tesis sobre la
dimensién real y virtual del verbo éyw: mientras la fuerza bruta es
perceptible y conduce externamente al cuerpo, la persuasién, no
obstante, altera virtualmente a las entidades internas y psiquicas,
como la entrana o la voluntad, de quien es persuadido. Pero la
persuasion (7] melfw), sutil y tenue como el hechizo efervescente de
Afrodita en la entrafia, no es menos violenta que la fuerza bruta
(| Biz) utilizada para dirigir el cuerpo de las bestias. Asi, y en
definitiva, sobre esta violencia disimulada que gobierna nuestro
impulso vital, Euripides concluye con lucidez:

“La persuasion, la Unica tirana de los hombres™?,
ITelB 8¢ iy topavvoy avBpdrmorg ubvyy (Hécuba v. 816).

3. Afrodita y tirania

Hace més de un siglo, los estruendos poéticos de Friedich Nietzsche
ya anunciaban una olvidada contradiccién oculta en la génesis
del arte griego'. No nos sorprende, entonces, que aquel hallazgo
de la filologfa alemana también resuene con las estrofas reunidas
en la tragedia de Hipélito: Afrodita y Artemisa, dos deidades
antagdnicas, que eran representaciones apotedsicas de un conflicto
irreconciliable entre dos leyes, cuya autoridad reinaba sobre la
totalidad del cosmos helénico. Una oposicién celestial de tal alcance
y con tal pretensién, nos sefiala un asunto particular que para los
griegos debia ser decisivo, en efecto, solo entendiendo la naturaleza
de Artemisa y su fuerza opuesta podremos descifrar la perturbacién
que Cipris desencadenaba en la entrana de mortales y dioses.

Encargada de la reproduccién y estimulando los instintos
sexuales de quienes atacaba, Cipris era necesaria para prolongar
de la grandeza poblacional de un imperio. Acertadamente, aquel
fervor fértil de la diosa coincide con uno de los persuasivos versos
pronunciados por la anciana Nodriza:

8 Traduccion de Juan Antonio Lopez Férez.
¥ (Nietzsche, 2012, p. 49).
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“Todo nace de ella. Es la que siembra y concede el amor,
del cual nacemos todos los que habitamos en la tierra"%,
mavte 8’ dx TadTNg Edu: 18” totiv 1) omelpovon kal Bi10000” Epov,
ol ThvTeg éouty of xore x86v” Exyovol (Hipolito v. 446 - 450).

Pero no siempre las cosas eran asi, pues habia quienes se atrevian
a oponerse a sus deseos: siendo un joven de sangre noble, Hipélito
estaba obligado a alargar, por medio del matrimonio, la hegemonia
de su linaje; y no obstante, el hijo de Teseo se resistia firmemente
a su responsabilidad familiar con castidad y abstinencia, los que
fueron evidentes signos de una supremacia en decadencia.

La resistencia de Hipdlito hacia los instintos animales
acontece, a lo largo de la tragedia, bajo distintas asociaciones: la
castidad, el amor a la caza y el gusto por adiestrar los caballos.
Veamos, en contraste con el verso de la Nodriza, la excesiva
adulacién a la virginidad y a la inocencia en la metaférica ofrenda
que el devoto le hace a su divinidad:

Oh diosa, te traigo, después de haberla adornado,

esta corona trenzada con flores de una pradera intacta,
en la cual ni el pastor tiene digno apacentar sus rebafos,
ni nunca penetro el hierro (Hipdlito v. 74 — 76) 2,

La obsesion por controlar y eludir lo sexual, causante de su
tragedia, la vemos resumida en un solo simbolo: la diosa Artemisa.
A menudo representada como una cazadora, llevando un arco y
flechas, era la divinidad helénica del terreno virgen y el dominio
de los animales silvestres. Ella mediaba entre el mundo salvaje
de los animales y el mundo civilizado de los humanos que, con
artilugios y artimanas, buscaba atraparlos.

Simbdlicamente ambas son rivales, pues mientras Cipris
suscita los tempestuosos instintos animales, Artemisa representa
la transicién de lo libre y lo salvaje hacia lo adiestrado o cazado. El
simbolismo de Afrodita, por lo tanto, encuentra su inversién en
Artemisa: las aves, por ejemplo, que son criaturas aladas y libres,

20 Traduccién de Alberto Medina Gonzalez.
2L Traduccién de Alberto Medina Gonzélez.
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eran relacionadas con el amor de Eros, e indudablemente con
Cipris, en cambio, los cazadores buscando protegerse de un posible
asalto erdtico, y con afdn de atraparlas, colmaban los bosques de
redes y trampas. La poeta Safo en uno de sus fragmentos nos
permite demostrar que por estar dotado de alas y temiendo las
artimafas de sus adoradores, a Artemis: “Eros nunca se acerca’.
epog ovoapa wikvaton (fr. 44a.11).*

Esta contradiccién simbdélica nos asegura que ya habia entre
los griegos un saber que reconocia la necesidad de estimular la
reproduccién en el mundo. Pero ellos, por otro lado, también
buscaban dominar el deseo desenfrenado que causaba el delirio
amoroso. Un constante contra-movimiento que oscilaba entre la
embriaguez orgidstica y la domesticacién de las pasiones.

Ahora bien: la Ayjbris cometida por Hipdlito en nombre
de Artemisa no estaba vinculada a un deseo individual que
simplemente rechazaba el lecho nupcial, sino que el joven se negaba
acontinuar con las obligaciones politicas de su ascendencia: el dvido
cazador permanecia ocioso en el bosque evitando a las mujeres, el
matrimonio y el sexo, y de este modo, la reproduccidn, la creacién
de un hogar y la polis. Por eso, Hipélito no era simplemente un
varén frigido, €l era para su época un ciudadano irresponsable®.

Aunque en Grecia debia ser bello ver a un joven devoto de
una admirable diosa como Artemisa, su devocién dejaba de ser
bella cuando el apego a ella lo convertia en un ciudadano inflexible,
pues rigido en sus creencias, olvidaba otras responsabilidades con
su ciudad, como surcar la tierra y el ttero de una esposa. Esta senal
de decadencia en Hipdlito, quien se niega a crecer y a conocer los
frutos del amor, ya la encontramos desaprobada en uno de los versos
que el sirviente, e igualmente cazador, le hace al joven griego, quien
criticindole su extrema devocién por Artemisa le dice:

“Hay que honrar a todos los dioses, hijo mio".
Twaiow, & o, Sepbvwy ypiiadou ypedv (Hipdlito v. 107) %4,

22 (Carson, 2003, p. 93).
2 (Budin, 2016, 45).
% Traduccion de Alberto Medina Gonzélez.
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Pero debido a que la arrogancia de Hipdlito insistente en
rechazar el culto de Cipris y afectaba por completo el destino de
Trecén, la diosa del amor tenfa derecho a castigar con severidad su
virginidad, as{ como ella misma lo pronuncia:

“Tengo en consideracion a los que reverencian mi poder
y derribo a cuantos se ensorbecen contra mi”.
Tobg iy oEfovtag Tapd TpeaBedw kpdTy,

odalhw 8" 8ool dpovodaw eig fudc péya. (Hipdlito v. 5) %,

El poder de Afrodita, claro estd, no podia atacar directamente
la entrana inflexible y domesticada de Hipdlito, porque al ser un
fiel devoto de Artemisa, como lo hemos dicho, las cobardes flechas
de Eros no podrian estar cerca de él. Lo que si estaba bajo el control
de Cipris, en cambio, son aquellas fuerzas que para él, y también
para su diosa, le son ingobernables: los impulsos salvajes de las
bestias que superan cualquier tipo de amaestramiento o truco.

Victima del peor de sus miedos, las fieras indémitas, el castigo
que recibe Hipdlito por parte de Afrodita, no solo nos ensefia la
grandeza de la autoridad de Cipris en el mundo, sino también
cémo la arrogancia humana de Hipélito, creyendo domesticar todo
lo que es salvaje a su antojo, nos recuerda que incluso aquello que
evoca la mayor mansedumbre, en el fondo, ain guarda el vestigio
de sus instintos agrestes. Por eso, cuando los caballos de Hipdlito se
desbocan llevindolo a su muerte, sus stplicas ruegan inttilmente:

“iDeteneos, yeguas criadas en mis cuadras, no me quitéis la
vidal".
Sriiv’, & darvoust Tals dpai Tebpappéver (Hipdlito v. 1240) %,

Distante de un mediocre maniqueismo, el camino
trazado por esta interpretacién nos ha comprobado que,
fundamentalmente opuestas, tanto Afrodita como Artemisa eran
diosas complementarias del espiritu griego, entendidas como
fuerzas sobrenaturales necesarias para proteger a La Hélade del

% Traduccién de Alberto Medina Gonzalez.
% Traduccién de Alberto Medina Gonzalez.
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declive o la infertilidad. Asi, y de acuerdo con el momento vital, era
admirable tener flexibilidad en la entrana y mutar hacia los valores
divinos que cada dia requeria. Y, aunque duefia de una fuerza que
podia tiranizar el mundo, vimos que Cipris no siempre gobernaba
y persuadia caprichosamente las entrafas de los mortales y dioses.

Arte y Literatura comparada

“Un pdjaro que venia volando chocd contra su pecho
e inmediatamente fue convertido en espuma”

Los poemas de la ofensa

Jaime Jaramillo Escobar.

Para los griegos no era suficiente con escuchar los cantos miticos
de su teogonia, ciertamente, ellos también querian observar
y reconocer las vivas descripciones de sus dioses en pinturas y
esculturas. Los artistas helénicos, para saciar la curiosidad del
pueblo, elaboraban obras figurativas y antropomérficas que
consideraban una revelacién epifdnica (émddveier) de la divinidad.
Herederos de ese gusto por la representacién y la imagen, nuestra
época se halla cubierta por manifestaciones gréficas —ya sean arte
pictérico, fotografia o cine— cuya intencidn, quizd similar a la
griega, es hacer mds comprensibles las ideas que de otro modo
serfan enmarafiadas y abstractas.

Pues bien, no solo motivado por
la sensibilidad que despiertan el arte y
la literatura, sino también deseoso por
esclarecer, ain mds, la hegemonia de Cipris
en el mundo, quisiera comparar el sentido
de la sentencia con dos expresiones artisticas
que son tan ingenuas como cotidianas: por
un lado, algunos epigramas de la antologfa
palatina, y por el otro, las porcelanas
modernas Meissen, una compafia alemana
que desde el siglo XVIII ha producido
una serie de miniaturas Rococé, donde la
mitologia griega y romana se representa en

Figura 1: Johann J.

Kandler < o
1706 - 1775. pequenas escenas bucdlicas.

88



“Tu que la inflexible entraia de los dioses
y de los mortales persuades, Cipris”

No soy el primero en sefalarlo: Eros, el nino alado, era
indispensable para cumplir con los designios de Afrodita. El
parentesco lo vemos inmediatamente después de finalizar el verso,
cuando el canto menciona al leal ayudante de Cipris:

“[..] y contigo el de plumas multicolores merodeando con
répidas alas".
obv 8’ & mowihémrepog audiatiy dxvtite Trepg (Hipdlito v. 1270).

Este ser divino acompanando a
su madre, nos aparece de pronto en
una estatuilla (fig. 1) que va mds alld
de las reglas que rigen a la cerdmica:
aunque s6lida, nos deja ver, queriendo
emprender el vuelo, los suaves aleteos
de un Cupido que, atado delicadamente
a las manos de Venus por primea vez
agita sus alas. Asi, a pesar de su material
inanimado, la porcelana quizd poseida  Figura 2: Johann J. Kéndler,
por el engano artistico, nos desoculta 1706 - 1775
con un movimiento mégico la aurora
del amor que conduce el mundo, pero también este sustrato
estdtico, aun siendo el mismo y a veces adaptdndose a su cualidad
original, nos paraliza con el terror de la muerte que el aguijén
amoroso siempre camufla:

i Terrible, terrible Eros es! Pero ¢a qué andar diciendo,
entre mil gemidos, que es Eros terrible?

Rie el nifio con ello y asi, cuanto mas se le injuria,
mas goza y se crece con mis vituperios.

Un enigma es, joh Cipris!, que tu, la nacida del glauco
oleaje del mar, fuego hayas parido” (Ant. Gr. V, 176)%.

2 Traduccién de Manuel Fernédndez-Galiano (dewdg "Epwe, detvég. i 88 0
mho, iy moAw elnw, kol maAw, olpwlwy molkdxt, ‘Bervdg "Epuwg 57 yap 6 maig
TOUTOLGL YEAE, Kol oy kakiaBelg Hidetau: fiv 8 eimw Noidopar, kol Tpédeteut. Baduo
3¢ pot, médg dpa it Yhotwolo davelon kbpatas, € vypod, Kimpl, ob mip Tétoa.
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Cuando desvanece su dulce y benévolo hechizo, ya lo hemos
visto, el belicoso encanto de Cipris, y el arco guerrero de Eros, nos
llama al combate:

¢ Por qué, Citerea,

este peso enojoso soportas
revestida con armas

gue a Ares carresponden?
Desarmaste a Ares mismo desnuda;
si un dios es vencido por ti,

es vano que vayas armada entre
humanos (Ant. Gr. XVI, 171)%.

Si, poderosa es Cipris, pues sus persuasivas armas no solo
persiguen a los indefensos mortales (Bpoté) pues también sin
miedo agreden la entrana de sus semejantes, los dioses (Be@v dpéva):

“Zeus a Eros: 'te voy a quitar todos tus dardos'.
El alado: ‘truena y te transformaras otra vez en un cisne' (Ant.
Gr. 1X,108)%,

Vemos entonces cémo el juguetén y peligroso Eros, ya
volando libre, ha convertido al majestuoso Zeus en cisne (fig. 2).
Cupido inyecta de tal forma energfa y vida a esta inmévil figura,
que la rigida (dxapntov) porcelana se doblega ante el erético gesto
de Leda, quien apaciblemente corona con flores el largo y perlado
pescuezo de su enamorado Zeus.

Pero en medio del bosque los plumiferos no siempre vuelan
serenos (fig 3.), donde hay devotos de Artemis o cazadores de
pdjaros, existen redes y artimafias que no dejan vivir tranquilo el
amor de Eros:

% Traduccién de Manuel Fernandez-Galiano (Apeog &vrea Tadte Tivos ydpw,
@ Kubépewr, evdeduoal, xevedv TobTo dépovont Bapog; adtdv Apy youvh yép
adomhong: el 88 hekermran kel Bedg, dvBpamolg dmha pdtny Emdyelc).

% Traduccién de Guillermo Galan Viogue (6 Zedg mpdg tov Epewrta: Bédn té ot
eVt ddehotpon:’ xo wTavdg: Bpovta, kal maAL kxvos Eo1y’).

90



“Tu que la inflexible entraia de los dioses
y de los mortales persuades, Cipris”

Todas tus armas te voy a quemar, si, por Cipris,

tu arco, Eros, y los dardos y la escitica aljaba.
Quemaré ... ;Por qué arrugas tu chata nariz y te burlas
con sarddnica risa que habra de pesarte?

Voy a cortarte esas alas veloces que inspiran
pasion, y a tus pies pondré trabas de bronce.

Pero va a ser quiza una victoria cadmea el uncirte
a mi alma como a un lince cerca del aprisco.

Vete, pues, me venciste; recoge tus leves sandalias
y hacia otros emprende tu rdpido vuelo

(Ant. Gr. V, 179)%,

Figura 3: Heinrich Figura 4: Heinrich
Schwabe, Schwabe,
1877-1880. 1877-1880.

En el juego de atraparse con alas atadas unos a otros, y
desposeido de sus ardientes flechas, ahora el simpético Eros es la

victima (fig. 4):

¢Quién asi te trabd y te esculpid impiamente cazado?

¢Quién atd a la espalda tus manos y puso manchada tu cara?
¢Qué fue de tus rapidas flechas, pobre de ti, qué fue de tu
aljaba abrasante?

30 Traduccién de Manuel Fernandez-Galiano.
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En vano sin duda pend el escultor que al que enciende de
deseo a los dioses
encarceld en tal trampa (Ant. Gr. XVI 196) 2.,

Conclusidn

La interpretacién de estas nueve palabras, sentenciadas
originariamente por Euripides, trazé un camino que nos condujo
hasta uno de los elementos mds importante de la cultura griega: el
amor, representado en la figura indisociable de Eros y Cipris. Pero,
sobre todo, la apertura de esta via quiso explorar nuevas rutas de
aprendizaje en las lenguas clisicas, donde las palabras griegas
vuelven a la vida, dejando de ser algo que se encuentra enterrado
y sin vida en un pasado ya muy distante.

Con todo esto, quisiéramos dar finalmente un corto repaso
de la sentencia citada: “Ta que la inflexible entrana de los dioses y
de los mortales persuades, Cipris”, o & Beav dxopntov $péve kol
Bpotav dyes, Kvmpt (Hipdlito v. 1269). Sehalamos de nuevo tres
puntos que, después de lo comentado hasta aqui, no nos pueden
resultar extrafos:

1. Entrafa (¢pnv): Este sustantivo es el lugar anatémico que los
griegos le atribufan a la inteligencia, a la excitacién animica
y a otras actividades cognitivas. Pero en Euripides, mds que
eso, la entrana era una entidad psiquica relacionada con la
moral que podia ser atacada violentamente por diversos
agentes externos, ya fueran dioses o pécimas. Por lo tanto,
para soportar la persuasién de terceros, ella necesitaba del
buen juicio y la sensatez; virtudes que, segtin los griegos, solo
llegaban a la entrana con la edad y la experiencia.

2. Persuadir (éyw): Este verbo tiene dos cualidades relevantes:
ser transitivo y su relacién con el movimiento, es decir, su
presencia en una oracién significa que un sujeto es capaz de
cambiar el estado de un objeto. Cuando este verbo se vincula

3L Traduccién de Manuel Fernandez-Galiano.
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con la entrana, al ser una entidad psiquica griega, deja de regir
un plano real, como el cuerpo, y domina en cambio sobre
una dimensidén virtual. De este modo, decidimos traducirla
por persuasion, porque este verbo suscita una violenta fuerza
invisible capaz de cambiar las opiniones voluntariamente.

Cipris (Kdmpig): Este otro sustantivo es una denominacién
habitual que se le atribuye a Afrodita y estd relacionada con
su lugar de nacimiento: Chipre. En Euripides, Cipris es la
poderosa diosa del amor, encargada de incitar la reproduccién
y de estimular los instintos sexuales de los que ataca. Su poder
tirdnico tenfa la capacidad de dominar no solo a los hombres,
sino también a sus iguales, los dioses. Junto con Artemisa,
ambas representan dos leyes universales antagdénicas que
cuando se cruzan, generalmente, son motivo de una tragedia.
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