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RESUMEN

Este trabajo pretende resumir el surgimiento y desarrollo de la tipografia occidental desde
el comienzo de la imprenta hasta el siglo XIX en Inglaterra, con el fin de argumentar y
graficar la influencia que tuvo la Revolucion Industrial en la creacidon de nuevas familias

tipograficas altamente legibles respondiendo asi al nuevo orden econémico.

Palabras clave: Tipografia, Inglaterra, Revolucién Industrial, Historia.



INTRODUCCION

“Dios ha muerto. Dios sigue muerto. Y nosotros lo hemos matado”

Nietzsche

Es importante rescatar esta famosa frase, porque, a mi juicio, resume cémo el hombre
occidental, después de inventar maquinas que tienen mas poder que cualquier criatura, le
pierde el miedo a Dios (nhaturaleza) y lo subyuga ante su poder. La idea de ese Dios
occidental sobrevivio gracias a la invencion de la escritura y que pervivio porque su
“palabra” fue esparcida por todo el mundo a través de los textos impresos que se sirvieron

de la tipografia y la imprenta para masificar su “testimonio”.

Esta monografia teorica pretende visibilizar el contexto en el cual la Revolucion Industrial
y sus consecuencias economico-sociales, influyeron en el desarrollo de la tipografia
occidental en Inglaterra durante el siglo XIX. Ademas, graficara el desarrollo que tuvo

dicha tipografia en un ambiente controlado.

El primer capitulo se dividird en dos partes: el contexto y sus autores. En este capitulo, se
contextualizara al lector en los hechos histéricos mas relevantes, desde el comienzo de la
prensa hasta el siglo X1X, que incidieron en el desarrollo de la tipografia en Occidente. Méas
adelante, se expondran las tipografias inglesas de transicion del siglo XVII y su baja
legibilidad en ciertos formatos, para continuar, en el tercer capitulo, analizando las
propiedades morfologicas de las tipografias que fueron creadas durante el siglo X1X que les
permitieron ser utilizadas en grandes formatos. Por Gltimo, y a modo de conclusién, el autor
de este trabajo expondra las que, a su juicio, fueron las razones que posibilitaron que esos
cambios se produjeran y lo que le espera al desarrollo tipografico después de la Revolucion

Tecnologica que apenas comienza.
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La curiosidad por este tema nace, mientras el autor de esta monografia cursaba el primer
semestre de Disefio Grafico en el que se le asignaron trabajos que debian responder a los
capitulos 6,7 y 8 del libro llamado “La historia del Disefio Grafico” escrito por Philip
Meggs. En este libro se cuenta la historia del Disefio Grafico desde sus inicios en las
cavernas hasta el siglo XXI, pero como en el curso solo se dicto el libro hasta el capitulo 8,

el autor quedo con muchas dudas sobre el desarrollo tipografico.

Ademas, es de resaltar que desde que el autor vivio en Inglaterra y tuvo la oportunidad de
ver clases en lo que antiguamente era una fabrica del siglo XIX, ha tenido un gran interés
por la Revolucion Industrial y los cambios que esta trajo consigo. Por las razones ahora
expuestas es que se ha tomado el capitulo 9 del libro de Meggs como referente principal de

esta monografia.
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CAPITULO 1

SURGIMIENTO Y DESARROLLO DE LA TIPOGRAFIA EN OCCIDENTE

1.1 CONTEXTO

Desde que Johannes Gutenberg inventd la imprenta en 1440, se tallaba cada letra del
abecedario en un pequefio bloque de madera que solo contenia una letra, un nimero o un
signo de puntuacion y se le conoce como “tipo movil”. Para crear una pagina con texto, se
debia organizar cada tipo movil en un molde, después se untaban de tinta y se situaba
debajo de una prensa que presionaba los tipos contra las paginas de papel, lo anterior
permitia reproducir en poco tiempo el mismo texto consistentemente en un tamafio
portable, lo que condujo a la democratizacién de la lectura y los libros. (Zapata, 2014, pp.
7-32) (Ver figuraly 2)

Figura 1: Prensa antigua. (s.f.) [llustracion]

Prensa antigua para imprimir con tipos méviles de madera.
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Figura 2: Tabares Adarve, S.T.A. Tipos moviles de madera. (2021) [Fotografia]

Fotografia tomada por el autor en la BBP de Medellin, con el fin de mostrar unos tipos

moviles utilizados en Antioquia para imprimir en el siglo XIX.

Debido a la creciente popularidad del libro, a mediados del siglo XVIII se comenzaron a
moldear los tipos mdviles en metal para resistir el uso de la prensa y lograr obtener mas
repeticiones. Estos tipos eran ideales para la produccion de libros y folletos, pero no se
podian producir a mayor escala debido a que, si no se lograba mantener la pieza a una
temperatura constante durante su modelado, la forma del tipo se tornaba coOncava,

condicionando asi el tamafio maximo de las piezas impresas. (Meggs & Purvis, 2016)
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Las tipografias que fueron utilizadas para imprimir estos textos entre 1600 y 1800, se
denominaron, por diferentes autores, como tipografias de transicion®. Fueron creadas para
obedecer el mandato de diferentes reyes de Europa, que querian imprimir sus propios textos

y comunicados oficiales. (Ruiz, 2012)

El tipografo William Caslon (1692 — 1776), fue el creador de una de las primeras
tipografias inglesas y respondi6 a la necesidad de los impresores locales que solian comprar
los tipos moviles producidos en Holanda (Ball, 1973); esta tipografia se caracterizd por

delicados trazos, con serifs sutiles y elegantes. (ver figura 3).

Specimen of Printing Types,
BY WILLIAM CASLON,

Letter-Founver to his Majefty.

Figura 3: Tipografia Caslon 1. (1785) [Fotografia] https://www.antiques-

atlas.com/antique/a specimen of printing types by william caslon/as167a828

Libro de especimenes tipograficos de William Caslon

1 Se les conoce como tipografias de transicion aquellas que surgieron entre las tipografias clasicas
(inventadas a la par de la imprenta) y las tipografias modernas (producidas después de la revolucion
industrial). (Ruiz, 2012)
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Con un solo juego de los tipos méviles de metal se imprimian cientos de paginas y eran
idoneos para la época ya que, en ese entonces, por lo general, solo se necesitaban textos
pequerios para darles un uso privado. Después de que James Watts perfeccionara el motor a
vapor en 1769 (Urquijo, 2006, p. 253), el mundo cambid para siempre y comenzd a

demandar textos de mayor tamafio para uso masivo.

La Revolucion Industrial fue un proceso de cambio social y econémico que movilizé a una
inmensa cantidad de personas alrededor del mundo. La gente dejé de buscar su sustento en
la tierra y empezé a buscar un empleo cuyo salario supliera sus necesidades. El capitalista
remplazé al terrateniente y la inversién en la maquinaria se convirtio en la base de la
economia, lo anterior permitio un avance tecnolégico nunca antes visto. (Meggs & Purvis,
2016)

Para el afio 1800, Inglaterra ya habia crecido exponencialmente y sus ciudades se
comenzaban a inundar con personas gque se convertian en consumidores y trabajadores de lo
que se empezaba a conocer como la “produccion en masa”. Todo se debia vender tan rapido

como se fabricaba y la competencia crecia cada dia. (Cecilia Consolo et al., 2013, pp. 46)

Debido a la popularidad que tuvieron los libros en Europa en el siglo XVIII, para el XIX,
los textos impresos eran bastante comunes y la gran mayoria de ingleses que vivian en una
ciudad sabian leer. Por consiguiente, todos los medios de impresién masiva de textos
estaban limitados a un tamafo adecuado para libros, pero no para avisos publicitarios de
gran tamafio que era, precisamente, lo que necesitaban los nuevos emprendedores para

vender sus productos o servicios en las crecientes ciudades. (Cecilia Consolo et al., 2013,
pp. 46)
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1.2 AUTORES

Ya en 1765, el mercado llevo a los disefiadores a suplir la necesidad gréfica de tener piezas
con un mayor tamafio y mensajes mas cortos. El tipografo y fundidor inglés Thomas
Cotterell (aprendiz de William Caslon), fue el primero en crear moldes de arena, los cuales
le permitieron crear tipos mdviles de metal de gran grosor. Al ver la creciente demanda por
esta tipografia, en 1803 fundidoras como Thorn’s Fann Street foundry? ya habian adoptado

esta técnica de utilizar moldes de arena para crear tipos gruesos. (Meggs & Purvis, 2016)

Estas pesadas fuentes se convirtieron en tendencia y comenzaron una ferviente competencia
entre las fundidoras de William Thorowgood, William Caslon IV y Vincent Figgins. Una
tendencia que condujo a la creacién de la familia tipografica ahora conocida como Fat-face
(ver figura 4), que se caracteriza por su estilo romano pesado. (Maria de Lourdes Fuentes &
Marcela Huidobro Espinosa, 2004)

FREENOL MU

2 La fundidora fue fundada por William Thorowgood, que no era ni fundidor ni tipégrafo, pero que
después de ganar un tiquete de loteria decidié comprar el trabajo del tipégrafo en ese entonces
difunto Robert Thorn que a su vez fue discipulo de Thomas Cotterell. (Meggs & Purvis, 2016)

16



Figura 4: Tipografia Fat-face 1.(s.f) [Fotografia]
I.pinimg.com/originals/06/a8/2e/06a82ec6a31bcc2476d272feef9794ft.jpg

Afiche creado por Joseph Jackson y Thomas Cotterell utilizando tipografia Fat-Face

En 1815, Vincent Figgins presentd su libro de gruesos especimenes tipograficos que
incluian serifs rectangulares que llam6 Antiguos. En 1821 William Thorowgood publicé un
libro que incluia una tipografia de caracteristicas similares a las antiguas de Figgins y les
cambi6 el nombre por “egipcias” (ver figura 5). Ese cambio de nombre, seguin Meggs y
Purvis (2016), se debid, quizas, por la influencia que tuvo la reciente conquista de
Napoledn en Egipto, que trajo consigo, en esa época victoriana, una fascinacion por todo lo
que tuviera que ver con la cultura egipcia. El nombre “egipcias” tuvo mas acogida e incluso

aun es utilizado para categorizar estas tipografias.

shbourn &.
£126780

Figura 5: Tipografia Egipcia 1. (1821). [Fotografia].

https://www.timetoast.com/timelines/industrial-revolution-88b8c2d4-a9b3-4d54-af57-
002f13f9e4d4

Libro de especimenes tipograficos egipcios de William Thorowgood
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Ahora bien, la competencia entre estas tres fundidoras inglesas produjo las tres familias
tipograficas mas importantes del siglo XIX. La tercera de ellas, la cre6 la fundidora de
William Caslon IV que fue la responsable de producir la primera tipografia san-serif al
quitarle los serifs a su tipografia egipcia y usarla modestamente para firmar su decorado
libro de especimenes tipograficos egipcios (ver figura 6). El origen de esta tercera
tipografia se ve claramente reflejado en el nombre que Caslon IV le dio “Two Line
English-Egypcian” (ver figura 7). Esta timida tipografia san-serif, fue adaptada y utilizada
por otros tipografos que la relegaron para su uso en subtitulos o en material descriptivo de
poco tamafio. (Meggs & Purvis, 2016)

Figura 6: Tipografia San-serif 1. (s.f.). [Fotografia]. historyofinformation.com/detail.php?
10=2953

Libro de especimenes tipograficos egipcios de William Caslon IV.
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WILLIAM CASLON JUNR.
LETTERFOUNDER

PRINTING TYPES FOR HOME TRADE,
AND FOR EXPORTATION.

MODERN PRINTING TYPE FOUNDRY
SALISBURY SQUARE, LONDON

Figura 7 Tipografia San-serif 2. (s.f.). [Fotografia].
www.behance.net/gallery/14802153/Two-Lines-English-Egyptian-Digital-Revival

Ejemplo de “Two Line English-Egypcian” utilizada por Wlliam Caslon IV para firmar sus

libros de especimenes tipograficos.

Se puede deducir, entonces, que cada una de estas fundidoras, ya sea desde la técnica o
desde el concepto, innovaron en el proceso de produccién tipografica y esto se debio a que,
después que entraban al mercado cada una de estas innovaciones, las otras fundidoras las
tomaban y las adaptaban a su propio estilo, creando tendencias de las que salian otras
innovaciones, lo que permitio un avance importante en el desarrollo tipografico, que
condujo a la creacién de tipografias radicalmente diferentes a las que se utilizaba antes y

que aun en el afio 2021 son de gran importancia.
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CAPITULO 2

LAS TIPOGRAFIAS INGLESAS DE TRANSICION DEL SIGLO XVIII

2.1 PROBLEMAS CON LA LEGIBILIDAD

Teniendo en cuenta que dos de sus aprendices de una u otra forma fundaron dos de las tres
fundidoras mas influyentes de la época, y su bisnieto fundé la tercera con su herencia y
legado (Meggs & Purvis, 2016), se puede afirmar que, William Caslon y su familia fueron

cruciales en la creacion y produccion tipografica de la Inglaterra victoriana.

Es importante recalcar que, a mediados del siglo XVIII, William Caslon cre6 una hermosa
tipografia (ver figura 8), que diversos autores clasifican como “tipografia de transicion”,
esta lleva su nombre y era primordialmente utilizada por la familia real inglesa para
producir sus textos publicos y privados. Durante el siglo XVIII fue la tipografia més
utilizado en el Reino Unido y sus colonias (incluyendo los Estados Unidos, ver figura 9).
(Caslon Ltd - Quick History, s. f.)

Encgrisu RomaAaN.
Quoufque tandem abutére, Catilina, patientia
noftra? quamdiu nos etiam furor ifte tuus eludet?
quem ad finem f{efe effrenata jactabit audacia ¢
nihilne te no&urnum prefidium palatii, nihil
urbis vigiliee, nihil timor populi, nihil confen-
{fus bonorum omnium, nihil hic munitifiimus

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTVUW

Figura 8: Tipografia Caslon 2. (s.f.). [Fotografia]. https://www.wikiwand.com/en/Caslon
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Extracto del afiche de especimenes tipograficos creado por William Caslon en
publicado en 1738.
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Figura 9: Tipografia Caslon 3. (1776). [Fotografia]. http://www.caslon.co.uk/Declaration-

of-Independence-630x441.png

Declaracion de independencia de los Estados Unidos, impresa en 1776 por John Dunlap

utilizando los tipos disefiados por William Caslon.

La tipografia de Caslon fue la més utilizada por el Reino Unido debido a que sus elegantes

trazos transmitian el poder y la riqueza del imperio. Ademas, era perfecta para ser utilizada

en textos portatiles, ya que sus delgados trazos hacen que la lectura de cerca sea facil y

agradable, porque le permiten al usuario identificar facilmente cada letra. Si en lugar de ella

se utilizara una tipografia de trazos grueso para imprimir estos textos, el poco espacio que

habria entre los caracteres generarian una disrupcion éptica y el usuario no alcanzaria a

discernir rapidamente de que letra se trata. (ver figura 10)
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Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy
nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi
enim ad minim veniam, quis nostrud exexci tation ullamcorper suscipit lobortis
nisl ut aliquip ex ea commodo consequat. Duis autem vel eum iriure dolor in hen-
drerit in vulputate velit esse molestie consequat,vel illum dolore eu feugiat nulla
facilisis at vero eros et accumsan et iusto odio dignissim qui blandit praesent lup-
tatum zzril delenit augue duis dolore te feugait nulla facilisi.Lorem ipsum dolor
sit amet, cons ectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy nibh euismod tincidunt
ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam,
quis nostrud exerci tation ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea com.

Figura 10: Tabares Adarve, S.T.A. Tipografia egipcia 2. (2021). [llustracion]

Imagen creada por el autor con el fin de mostrar lo dificil que es leer un parrafo escrito
con esta tipografia de trazo gruesos. La tipografia utilizada para crear esta imagen se

Ilama Rockwell y se considera una tipografia egipcia.

A pesar de las ventajas resaltadas antes, el siglo XIX trajo consigo necesidades
comunicativas diferentes, lo que condujo a que los aprendices de Caslon redisefiaran la
tipografia que su maestro habia creado. Antes del siglo XIX, no se podian producir tipos
moviles de gran tamafio ya que no se habia innovado en su proceso de produccion, esto
condicionaba el tamafio méximo de piezas informativas como afiches o vallas publicitarias,
aunque existian sustratos de gran tamafio, la tipografia se veia diminuta. (Meggs & Purvis,
2016)

En este afiche creado por William Caslon en 1734, en el que recopila todos sus
especimenes tipograficos, se puede apreciar el tamafio maximo que ofrece este set de tipos
moviles, el cual esta claramente disefiado para ser leido de cerca, ya que de lejos si acaso se

alcanzan a leer las letras mayusculas de mayor tamafio. (ver figura 11y 12)
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A SPECIMEN

By WILLIAM CASLON, Letter-Founder, in Chifivell-Street, LONDON-

DousLe Pica Romax. Deuble Pica Jtalick. s
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‘lude? s ctiau farar ofe tus {I-J.-p‘ R

nos etiam furor ife tuus
AB‘ D quem ad fivem Gife effrenata jic- guew ad fracw fife
ABCDEFGH JIKLMNOP A4BCDE FG|

ABCDEFG . ;.. T
ABCDEFGHI “"""“"“,;z:""’""' o e e At
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ABCDEFGHIJKL b righe kil ez

ABCDEFGHIKLMN
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Figura 11: Tipografia

Caslon

3.

(1738).

[Fotografia].

https://www.wikiwand.com/en/Caslon; Afiche de especimenes tipogréaficos creado por

William Caslon en 1734 pero publicado en 1738.
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Figura 12: Tabares Adarve, S.T.A. Mockup Caslon 1. (2021). [llustracion]

Mockup descargado de freepik.com y editado por el autor, utilizando el afiche de
especimenes tipograficos creado por William Caslon en 1734, con el fin de graficar la baja

legibilidad que tiene esa tipografia en piezas publicitarias de gran tamafio.

Sin embargo, aunque de alguna manera los fundidores del siglo XVIII hubieran logrado
crear tipos “Caslon” de un mayor tamafio al que se aprecia en el afiche, las piezas
publicitarias no hubieran funcionado, porque, como se puede apreciar en la imagen que
sigue y que fue creada por el autor, el disefio de esta tipografia no se presta para su uso a

gran escala. (ver figura 13).
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Figura 13: Tabares Adarve, S.T.A. Mockup Caslon 2. (2021). [llustracion]
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Mockup descargado de amockup.com y editado por el autor, utilizando el afiche de
especimenes tipograficos creado por William Caslon en 1734, con el fin de graficar la baja

legibilidad que tiene esa tipografia en piezas publicitarias de gran tamafio.

Se afirma lo anterior porque, como se aprecia en la imagen, los trazos de esta tipografia son
muy delgados. Su legibilidad a gran distancia se ve comprometida al no haber una buena
relacion entre la figura y el fondo, es decir, los trazos no son lo suficientemente gruesos
como para darle un mayor protagonismo a la tipografia en sustratos de mayor tamarfio, lo

que le permitiria al lector distinguir las palabras de una forma facil y rapida.

Se insiste, al analizar detenidamente la imagen, si acaso, se leen con dificultad las letras de
mayor tamafo. Si el usuario estuviera desplazandose, esta valla publicitaria no le llamaria
la atencion lo suficiente como para que sea recordada, ya que, segun el estudio conducido
por Dupont y Delgado (2004, pp. 155- 159), los transelntes omitirdn leer esta pieza

publicitaria al no poder entender rapidamente su contenido.

Al analizar los anteriores mockups se puede apreciar de mejor manera el problema de
legibilidad que presenta la hermosa tipografia de transicién creada por Caslon. Sus
delgados trazos no generan suficiente contraste como para sobresalir en sustratos de gran

tamaiio.

El objetivo de esta monografia es demostrar como las consecuencias econémicas de la
Inglaterra del siglo X1X, obligaron a los tipografos de la época a redisefiar sus tradicionales
tipografias, lo que posibilitd la creacion de las tipografias mas utilizadas en el siglo XXI

alrededor del mundo, que se caracterizan por su excelente legibilidad.

Una vez identificado y graficado el problema de legibilidad que presentan las tipografias de
transicion, en el siguiente capitulo se adaptaran al ultimo “mockup” usado las tipografias
que se crearon para responder a este problema, para demostrar como estas tipografias

creadas en el siglo X1X se leen perfectamente a largas distancias.
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CAPITULO 3

PROPIEDADES MORFOLOGICAS DE LAS TIPOGRAFIAS EN EL SIGLO XIX

3.1 GRAFICANDO UNA HISTORIA

En el prélogo de la cuarta edicion del libro “Meggs” History of Graphic Design” escrito por
Philip Meggs y revisado por Alston Purvis, este asegura que, el texto escrito originalmente
en 1983 por Meggs, es el libro mas completo y respetado en su campo, ademas, manifiesta
sentirse orgulloso de ser escogido para revisar el texto, ya que el mismo lo utiliza para

preparar su clase de historia del disefio gréfico en la Universidad de Boston.

El libro de Meggs se ha venido actualizando en los ultimos 30 afios y se ha convertido en la
columna vertebral de muchos cursos de historia del disefio grafico alrededor del mundo,
incluso al autor de esta monografia le fue presentado este texto en una materia de historia
del disefio grafico en los primeros semestres de su pregrado, por ello no sorprende que se

haya acudido a este escrito como referente esencial de este trabajo.

En el noveno capitulo de “Meggs” History of Graphic Design” llamado “Graphic Desing
and the Industrial Revolution”, se expone claramente el problema de legibilidad que tenian
las tipografias de transicion en las piezas publicitarias que requerian los nuevos productos y
servicios que traia consigo la Revolucion Industrial, para luego explicar el desarrollo que
tuvieron las tipografias que surgieron en Inglaterra en el siglo XIX y que fueron descritas

brevemente en el primer capitulo de este escrito.

Los textos a los que ha tenido acceso el autor de este trabajo monografico, carecen de
imagenes y no se alcanza a visualizar la influencia que tuvo la Revolucion Industrial en las
tipografias, ya que toda la informacion se limita al tema teérico. Es de ahi de donde surge la

inquietud por escribir esta monografia, que pretende graficar la influencia que tuvo la
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Revolucion Industrial en la legibilidad de la tipografia mediante la realizacién de

“mockups” que ilustren dicha influencia.

3.2 FAT-FACE

Con el fin de lograr una mayor visibilidad en piezas publicitarias de gran tamafio, Thomas
Cotterell uno de los aprendices del importante tipografo William Caslon, adapté los disefios
de su maestro al aumentar el grosor de los trazos de cada letra (ver figuras 14 y 15). Esta
tipografia se considera como la primera tipografia “bold” o “negrilla” y para crearla fue
necesaria la innovacion en el proceso de fundicién de los tipos moviles. (Maria de Lourdes
Fuentes & Marcela Huidobro Espinosa, 2004)

T % NoRTHOKE ST -
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Figura 14: Vitrina Fat-face. (1826). [Fotografia].

https://www.bankofengland.co.uk/about/history

Fotografia de la primera sucursal del “Bank of England” fuera de Londres. Gloucester,
Inglaterra 18 de julio de 1826.

Figura 15: Vitrina Fat-face acercamiento. (1826). [Fotografia].

https://www.bankofengland.co.uk/about/history

Acercamiento de la figura 14 en el que se ve un letrero de un sastre que habitaba junto al

banco y utilizaba una tipografia “Fat-face” 1826.
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En vez de crear tipos mdviles con moldes de metal, los cuales perdian su integridad
estructural después de alcanzar cierto tamarfio, Cotterell utilizO moldes de arena que le
permitieron incrementar el tamafio de la letra y su grosor. Ya en 1800, unos afios después
de publicar su libro de especimenes moviles de gran grosor, las principales fundidoras de
Inglaterra contaban con su propia version de gruesos tipos romanos que denominaron como
Fat-Face. (Meggs & Purvis, 2016)

Al comparar el segundo mockup de las tipografias de transicion expuestas en el capitulo 2
con el de la figura 16 que esta mas adelante, se puede afirmar que esta familia tipogréafica se
construye a partir de trazos mucho mas gruesos, lo que le permite al usuario discernir
rapidamente entre la figura y el fondo, por lo tanto, es mas efectiva al comunicar mensajes
cortos a largas distancias ya que es mas probable que el usuario los lea. (Dupont y Delgado,
2004)
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Figura 16: Tabares Adarve, S.T.A. Mockup tipografia Fat-face. (2021). [llustracion]
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Mockup descargado de amockup.com y editado por el autor, utilizando el afiche creado
por Joseph Jackson y Thomas Cotterell (s.f.), con el fin de demostrar la alta legibilidad que

tiene esa tipografia en piezas publicitarias de gran tamafio.

3.3 EGIPCIA

Si se analizan detenidamente los trazos y los serifs de la familia tipografica antes expuesta
se puede observar que los trazos y los serifs conservan una estética similar a las tipografias
del siglo XVII (tipografias de transicion). Estos trazos en forma de diamante que
conforman las “Fat-face”, terminan en afilados é&ngulos que transmiten la delicada

elegancia de la tipografia creada originalmente por Caslon.

En 1815 Vincent Figgins present6 un libro con especimenes tipograficos considerablemente
diferentes a cualquier otra tipografia del momento a la que llamo “Antigua” y, como era de
esperarse, unos afios después uno de sus mas fervientes competidores, William
Thorowgood, publicé un libro que incluia una tipografia de caracteristicas similares a las
antiguas de Figgins pero les cambid el nombre por “egipcias”. Afios mas tarde, todos los

tipografos ingleses incluyeron en sus catdlogos una version de “egipcias”. (Meggs &

Purvis, 2016)

En el mockup de la figura 20, se puede observar claramente que la tipografia egipcia carece
de cualquier elegante pretension; sus rectangulares serifs junto a sus uniformes y gruesos
trazos, comunican masculinidad, estabilidad y fuerza. Por esas caracteristicas fue utilizada,
principalmente, para la imagen gréfica de negocios como bancos y marcas de cigarrillos.
(ver figuras 17,18,19)
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Figura 17: Ejemplo tipografia Egipcia 1. (s.f.). [lustracion]. https://huvasatemu.izu-onsen-

shoheiso.com/cigarette-century-45133qgj.html. llustracion de caja de cigarrillos “three

kings” que utiliza una tipografia “egypcia”’ para escribir su nombre, a finales del siglo
XIX.
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Figura 18: Ejemplo tipografia egipcia 2. (s.f.). [Fotografia].
http://eighteenthcenturylit.pbworks.com/w/page/70483856/Banknotes. Billete de 5 libras
esterlinas producido por un banco rural de Inglaterra en el siglo XIX.
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Figura 19: Ejemplo tipografia egipcia 2 acercamiento. (s.f.). [Fotografia].

http://eighteenthcenturylit.pbworks.com/w/page/70483856/Banknotes. Acercamiento de la

figura 17 con el fin de resaltar el uso de la tipografia “egipcia” en el billete.

@ 119
' ; /?‘%:V

Lr
I
,iv ‘ ‘

Vi
":_ Y i

A\

“

,.‘
AN

Figura 20: Tabares Adarve, S.T.A. Mockup tipografia Egipcia. (2021). [llustracion].
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Mockup descargado de amockup.com y editado por el autor, utilizando el afiche de

especimenes tipograficos creado por William Thorowgood en 1821, con el fin de demostrar

la alta legibilidad que tiene esa tipografia en piezas publicitarias de gran tamafio.

3.4 SAN-SERIF

Cuando William Caslon 1V estaba en el proceso de crear su propia version de una

tipografia “Egipcia”, vio la necesidad de firmar su libro de especimenes tipograficos que

los contenia con una tipografia diferente, pues no queria utilizar la tradicional y famosa

tipografia de su bisabuelo y, como se aclaré en el capitulo 2 con la figura nimero 10,

tampoco podia utilizar las tipografias egipcias, porque no son adecuadas para escribir textos

largos y pequerios, debido a que sus grandes serifs complican la lectura. Por las anteriores

razones, Caslon IV decidi6 crear una tipografia completamente diferente y lo logré

quitandole los serifs a su tipografia “Egipcia” y la llamé “Two Line English-Egypcian”

(Ver figura 20). (Meggs & Purvis, 2016)
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Figura 20: Tabares Adarve, S.T.A. Mockup San-serif. (2021). [llustracion].

Mockup descargado de amockup.com y editado por el autor, utilizando el afiche de
especimenes tipograficos creado por William Caslon IV (s.f.), con el fin de demostrar la

alta legibilidad que tiene esa tipografia en piezas publicitarias de gran tamafio.

En su momento, esta tipografia creada por Caslon se usé Gnicamente en subtitulos o pies de
pagina, mas adelante, y debido a su alta legibilidad, se convertiria en la familia tipografica

mas utilizada en el mundo (Ver figura 21).

Figura 21: Ejemplo tipografia San-serif. (1919).

https://www.globalcarsbrands.com/bentley-logo-history-and-models/. Logo de la marca

automotriz inglesa, que utiliza una tipografia “san-serif” y que no ha cambiado desde
1919.
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En el segundo y tercer capitulo de este trabajo se utilizd el mismo “mockup” en las
iméagenes creadas por el autor de esta monografia, con el fin de observar cada tipografia en
un ambiente controlado, para poder comparar equitativamente su legibilidad en piezas
publicitarias de gran tamafio. Al comparar las imagenes, se puede observar, claramente, la
diferencia que hay entre las tipografias que se utilizaban antes de la Revolucién Industrial y
las que surgieron en el auge de la misma en Inglaterra y se puede asegurar que estas son

mucho mas legibles en piezas publicitarias de gran tamafio.
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CONCLUSIONES

La Revolucién Industrial influy6 en todos los ambitos de la cultura occidental, incluyendo
en gran medida el desarrollo tipografico, ya que, los avances tecnologicos que sucedieron
en esa época, les permitieron a los humanos explotar los recursos del planeta tierra de una
manera nunca antes vista, desencadenando una indolente y vergonzosa actitud hacia la vida,
ya que ese poder los hizo sentir superiores a las demas formas de vida que se encuentran en

este planeta.

Debido a su historia imperialista, Inglaterra fue el epicentro de la Revolucion Industrial en
el mundo occidental y por eso sufri6 sus consecuencias rapidamente. En pocas
generaciones, la economia paso de ser feudal a ser capitalista, y una gran cantidad de
personas se aglomeraron en crecientes ciudades donde intercambiaban productos y

servicios por libras esterlinas.

El capital se convierte en el nuevo Dios de occidente y sin él no se puede vivir. Para poder
alcanzarlo los campesinos se convirtieron en trabajadores, mientras la oligarquia lo guarda
celosamente, dejando escapar solo lo necesario para mantener al trabajador con vida hasta

que tenga hijos que lo reemplace.

Antes de este brusco cambio econémico y social, la tipografia se utilizaba para difundir los
mensajes de aquellos que se creian Dioses y se llamaban reyes, pero después estos reyes

utilizaron la tipografia para convencer a sus subditos de que los convirtieran en Dioses.

Con la ayuda de estas nuevas familias tipograficas, la oligarquia convencié a los
trabajadores de que sus conocimientos ancestrales de soberania eran inferiores a los
productos que ellos les podian ofrecer y, por esto, debian trabajar para ellos con el fin de
conseguir capital para comprar los productos que ellos vendian, pero que los trabajadores

fabricaban sin darse cuenta y menos disfrutar la plusvalia que su trabajo producia.

36



En conclusion, las tipografias dejaron de ser una elegante representacion del rey que las
comisionaba, para convertirse en legibles tipografias que llamaran la atencion de los
transeuntes que se movilizaban por la ciudad y le ayudaran (a lo que se conoceria como
marcas) a diferenciarse entre si y reflejar su personalidad, con el fin de vender sus
productos o servicios rdpidamente. En el caso de los bancos, la tipografia debia transmitir

fuerza y fiabilidad, porque eso les permitiria a sus usuarios depositar la fe en ellos.

Como se comentd previamente en la introduccion de este trabajo, la curiosidad por este
tema nacid al leer el libro de Meggs en un curso del primer semestre del pregrado de
Disefio Grafico en la Universidad Pontificia Bolivariana, esta lectura se llevo a cabo a
través de lo que se conoce en el &mbito universitario como “fotocopias” a blanco y negro en
las que las imagenes pierden por completo su calidad y la posterior investigacion se llevé a
cabo con una version .pdf del libro, que no contiene ninguna imagen. Por lo anterior, esta
monografia pretende graficar el desarrollo que tuvieron las tipografias, utilizando imagenes
histéricas en mockups que permitieran tanto al autor como al lector ver la historia y hacer

una justa comparacion entre todas las tipografias discutidas.

Después de haberse sumergido en esta historia, es curioso pensar que la familia tipografia
creada por Caslon 1V, que en un principio se relego para subtitulos, es la familia tipogréafica
mas utilizada en el siglo XXI. Gracias a su alta legibilidad, los pioneros de la Revolucién
Tecnologica no dudaron en utilizar tipografias san-serif para crear el nuevo universo del
que participamos a través de pantallas. Es inevitable imaginarse la influencia que esta
nueva revolucion tendré en las tipografias que se utilizaran en los proximos 100 afios. La
hegemonia digital, la globalizacion del idioma inglés y la cultura occidental, el cambio
climético, la democratizacién de la informacién y el control social de parte del estado, seran

un factor clave en el desarrollo de la tipografia mundial.
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