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«De nada sirve jugar el ser
contra el ser; la verdad contra
la verdad: esta es la trampa de
una subversién de los funda-
mentos, mientras basta una
ligera manipulacidn de las
apariencias»

Jean Baudnillard.

El interés prictico de la
razén por la marcha de los
asuntos humanos obtiene su
legitimidad en el libre juego
de la imaginacién, lo cual sig-
nifica reconocer un camino
que, remontindose insosla-
yablemente a Kant, aventu-
ra miradas no prescriptivas
que narran los hilos que nos
constituyen y hacen posible
la complicidad en este en-
cuentro. Lo que aquise em-
prende se inscribe en el ar-
chipiélago de la imaginacién
y, en este sentido, hace eco

“de una voz que, como reso-
nancia de la sabiduria délfica
«no dice ni oculta sino que
indica»'.

Lavalidezde lo que el titu-
lo enmascara es provisional,
pues sirve de hilo conductor
conjetural de una sobria des-
cripcién del hombre actual en
el espesor de la vida cotidiana.

Con la reflexi6n en torno
al homo faber desarrollada
por F. Engels en el ensayo
«El papel del trabajo en la
transformacion del mono en
hombre «%, se inaugura lo que
actualmente en los analisis de

las microtecnologias y la
nanotecnologia se piensa
bajo el epiteto del hombre
prétesis. Por este camino
han avanzado el polémico
tedrico de los medios de co-
municacién Marshall Mclu-
han?® vy los pensadores fran-
ceses de la culeura Jean
Baudrillard* y Gilles Lipo-
vetsky®. Este trayecto 6pti-
co apuesta por el sefialamien-
to de una mutacién de la sen-
sibilidad y por la dramatiza-
cién de una nueva pregunta.

El andlisis de los medios
como extensiones del hom-
bre afronta el paradigma, no
de la diferencia ontoldgica
entre ¢l hombre y ¢l animal,
sino de la diferencia especiti-
ca entre el hombre y la mé-
quina. Frente a la pregunta
clisica de raiz aristotélica jsoy
un hombre, soy un animal?,
vemos surgir de miltiples
maneras la cuestién Jsoy un
hombre, soy una médquina?,
scudl es fa diferencia entre
uno yotra? es decir jentre un
hombre que se sustrae al uso
de cualquier tecnologia y

_aquel que prolonga sus 6rga-

nos con el uso de instrumen-
tos? Ademis de los autores
citados, por otras vias se han
desatado narraciones que, al
hablar subrepticiamente del
hombre primitivo, se orien-
tan en la direccién del para-
digma de la prétesis para com-
prender el conjunto de pric-
ticas del hombre en el pre-
sente. En este sentido se re-
cuerda a Claude Levi-Strauss

(Pensamiento Salvaje),
Mircea Eliade (Lo Sagrado v
Lo Profano), Georges
Bataille (La Parte Maldita v
[La Nocién de Gasto), |.
Huizinga (Homo Ludens).
En la reflexi6n de estos au-
tores no es legitimo ver un
retorno nostalgico a los orige-
nes, pues al imaginar el esta-
do paradisfaco de las pasiones
en los relatos originarios se
anuncia un destino, un desa-
tio, la promesa de una tierra
nueva, como se lee en la her-
menéutica contemporinea®.

Ambas preguntas agen-
cian enunciados éticos
heterogéneos, pues mientras
que la primera afirma las dis-
posiciones intelectuales del
alma como formas de realiza-
cién del BIOS 7, la segunda
reconoce el cuerpo como el
paisaje en el que es posible
la experimentacién de la vida.
No se trata de una perversion
de los términos en el juego
de relaciones entre el cuerpo
y el alma, pues ambas pre-
guntas se 4proximan en un
mismo terreno: las pasiones
como potencias del obrar hu-
mano y de los miltiples mo-
dos de estar en el mundo.

Una imprudente y provi-
sional aproximacién al len-
guaje médico permite adop-
tar la nocién de prétesis pdra
nuestro propésito®. Normal-
mente se concibe la prétesis
como un artefacto que se in-
tegra al cuerpo para suplir |:
deficiencia funcional de u-
érgano, pero que también tie-
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ne como destino la prolon-
gacién de un sentido o el
adorno de una parte del
cuerpo. Toda prétesis, sea un
suceddneo, una prolongacién
o un adorno, es un artificio
que introduce modificaciones
en el cuerpo y, en consecuen-
cia, transforma las relaciones
que el hombre establece con-
sigo mismo, con los otros y
con la naturaleza. Por ele-
mental y necesaria que parez-
ca, €] uso de préeesis altera las
disposiciones y significacio-
nes del mundo de la vida.
Hurtarse a la comprensién de
estas transformaciones propi-
cia conflictos en la manera
como los hombres han de en-
tenderse. Sin ambicionar més
que un sefialamiento, puede
considerarse que la compren-
sién y valoracién del devenir
humano es opaco si se desvia
la mirada de aquello que atra-
viesa al hombre.

Cada érgano del cuerpo
humano tiene su prétesis. Es
licito imaginar que antes del
uso de] caballo y del carrua-
je, un hombre persuadié a
otro hombre para que lo trans-
portara en hombros de un lu-
gar & otro, prdctica que
presumiblemente pasé de
moda ante la domesticacién
de cuadripedos que no sélo
agilizaban el desplazamien-
to, sino que también favore-
cian la comodidad. El calza-
do, larueda, la navegacion, el
ferrocarril, el coche, el auto-
mévil, la aviacién, los cohe-
tes espaciales, el transporte

personalizado en vehiculos
aéreos que la imaginacién
cientifica anuncia como so-
lucién al problema vehicular
y ambiental de las ciudades,
funcionan como extensio-
nes del pie. La historia de
las prolongaciones del bipe-
do implume, como ejemplifi-
caba Arist6teles, comporta en
cada momento una relacién
particular con el mundo y
constituye los maltiples mo-
dos de experimentar la amis-
tad con la tierra.

El arado que surca la tie-
rra, el garrote, la honda, el
hacha y la flecha que alcanza
al bisonte, la piedra que
amaga a la Magdalena, el bas-
tén milagroso de Moisés, el
cetro en la simbologia politi-
ca griega y en.la coronacién
de las reinas, el latigo que cas-
tiga al Judio en el Lefio, al
esclavo en los campos y en las
minas, con el que el monje
flagela su pasién y con el que
se hace hablar 2 Giordano
Bruno; el cuchillo de
obsidiana en los sacrificios
solares aztecas; la espada de
Aquiles, la lanza de los caba-
lleros andantes, Ias modernas
armas de fuego y la bomba
atémica, el rayo ldser, la plu-
ma, el estilégrafo y laimpren-
ta, el pincel de Leonardo y

{Soy un
hombre, soy
una maquina?

Miguel Angel, el bisturf del
quirétano y los guantes de
Mike Tyson, como prolon-
gaciones de la mano. Esti
por pensarse una arqueologia
del tacto como forma de de-
venir del mundo de la vida.

El cuernéfono de Pedro
Picapiedra, el tambor africa-
no, el canto seductor de las
sirenas, el piano de
Beethoven, la guitarra de Los
Beatles, el tiple de Los
Tolimenses, el sintetizador
de Kitaro y los arrullos de
Enya, el megifono del sindi-
calista y del sacerdote en los
rosarios de Aurora los prime-
ros sdbados, el micréfono del
periodista, la radio, el teléto-
no tradicional y el celular, el
fax, el long play y el disco
compacto, como extensio-
nes de la voz y del oido que,
a su vez, tiene como prétesis
cémplice el audifono (per-
sonalizacién de la radio) y los
digitales equipos de sonido.

Con relacién a la mirada,
recordamos las mitolégicas
columnas de humo, el fuego
y el rayo de Zeus, la zarza ar-
diendo, signos reveladores de
la presencia del Misterium
Tremens y mensajeros de los
peligros y de los favores; lue-
go tenemos el telescopio de
Newton, el microscopio, el
cristal de Spinoza, los tentes
de contacto, el cine -la nueva
caverna platénica- y el video:
prolongaciones de la mirada.

Los aromas, los perfumes,
los olores, han sido compren-
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didos como metifora de lo
agradable y de lo desagrada-
ble, de la vida y de la descom-
posicién de los cuerpos, de las
pasiones tristes y de las ale-
gres, del aseo del cachaco y
del chocoano, del trabajo y
del ocio, de lo natural y de lo
artificial. La antigiiedad
semantiza toda una poética
de las pasiones fundada en
los aromas. Los Poemas
Orficos, por ejemplo, recono-
cen la singularidad de una
divinidad por su perfume?®, y
en el Cantar de los Cantares
el amor de la Sulamita y de
Salomén se mueve en el jue-
go de seduccién cosmogé-
nica de los aromas. El perfu-
me que produce el encuen-
tro cémplice de dos seres que
aun habitan la naturaleza ri-
tualmente, se juega en el es-
pacio de la animalidad: "Se-
gan los antiguos, la pantera
es el tinico animal que ema-
na un olor perfumado. Utili-
za este perfume para captu-
rar a sus victimas. Le basta
esconderse (pues su visién les
aterroriza), y su perfume les
embruja ~ Trampa invisible
en la que caen. Pero este
poder de seduccién puede
volverse contra ella: se la caza
atrayéndola con perfumes y
aromas. Pero ;Qué esesode
decir que la pantera seduce
con su perfume? ;Qué sedu-
ce en el perfume?"®,

El incienso, el oro, la mi-
rra y los bafios del cuerpo con
aromas silvestres celebran en
el oriente arcaico, hasta las

précticas religiosas cristianas,
formas de provocaci6n de la
divinidad. Estas moviliza-
ciones de los perfumes asom-
brosamente despiertan hoy
en las prdcticas personali-
zadas de la nueva era religio-
sa con el nombre de esencias
florales.

Hoy, en la era del higie-
nismo y la asepsia moral re-
conocemos lo nuevo y lo vie-
jo, lo limpio y lo sucio, por el
olor que lo atraviese. El
cresopinol y el formol como
postergacién de las heces y
de la muerte, son ttiles como
vehiculos de desvio de eso
que no cesa de producir in-
teligente y silenciosamente el
cuerpo.

* Contempordneo nuestro
tenemos el horno cremato-
rio y las salas de velacién que
distancian el dolor, la ldgri-
ma y el olor fiinebre.

El olfato, como puerta de
reconocimiento de uno mis-
mo y de la esencia del mun-
do, histéricamente ha variado
en su significacién. Como
contrapartida a la industria
neopuritana en relacién con
las prétesis olfativas, Patrick
Siiskind compromete una
narracién en la que el abismo
primitivo del hombre moder-
no intenta singularizarse en
la apropiacién del aroma
esencial de sus multiples vic-
timas para devenir olor origi-
nario. lnteresa citar aqui el
pasaje que abre la novela, ea
cuanto que sobrevuela la di-

ndmica elemental de un uni-
verso no artificial: «En la épo-
ca que nos ocupa reinaba en
las ciudades un hedor apenas
concebible para el hombre
moderno. Las calles apesta-
ban a estiércol, los patios in-
teriores apestaban a orina, los
huecos de las escaleras apes-
taban a madera podrida y gra-
sa de carnero; los aposentos
sin ventilacién apestaban a
polvo enmohecido; los dor-
mitorios, a sdbanas grasien-
tas, a edredones himedos v
al penetrante olor dulzén de
los orinales. Las chimeneas
apestaban a azufre; las
curtidurfas, a lejias cdusticas:
los mataderos, a sangre coa-
gulada. Hombres y mujeres
apestaban a sudor y a ropz
sucia; en su bocas apestabar.
los dientes infectados, los
alientos olian a cebolla y los
cuerpos, cuando ya no erar.
jévenes, a queso rancio, a le-
che agria y a tumores malig-
nos. Apestaban los rfos, apes-
taban las plazas, apestabar.
las iglesias y el hedor se res-
piraba por igual bajo los
puentes y en los palacios. E.
campesino apestaba como ¢
clérigo; el oficial de artesa-
no, como la esposa del maes-
tro; apestaba la nobleza er.-
teray, si, incluso el rey apes-
taba como un antmal carnice-
ro y la reina como una cabr:
vieja, tanto en verano cor
en invierno, porque enels:-
glo XVIITain no se habfa at.-
jado la actividad corrosiva ¢
las bacterias y por consiguie: -
te no habfa ninguna accid-
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humana, ni creadora ni des-
tructord, ninguna manifesta-
ci6én de vida incipiente o en
decadencia que no fuera
acompafiada de algin he-
dor»!!

Como en el caso del olfa-
to quizd sea impropio hablar
de prétesis del gusto; no obs-
tante, es clara la historia de las
modalidades que el hombre,
y en consecuencia los anima-
les domésticos, han experi-
mentado en la alimentacién.
Se conjetura que in /o
tempore no habia eleccién, se
comia lo que por efecto de la
madurez y de la vejez cafa. El
irbol aflojaba sus frutos, el
animal morialo mismo que el
hombre. Tres formas que
delatan tres estadios: la agri-
cultura, el pastoreo y la gana-
deria y la antropofagia. Con
relacién a éstos, Addn y Eva
trente al drbol del bien y el
mal son histéricos. Con el fue-
go aparece el juego ritual de
la pescay de la caza, y con €l
el arte culinario. El fogén
eléctricoy la estufa digital, el
horno microondas, los restau-
rantes y las tiendas de comi-
das rdpidas, los enlatados y las
conservas al vacio. Cada mo-
dalidad alimenticia es legici-
mada por una moral, que hoy
admitimos en la elegancia
que prescriben las normas de
urbanidad en fa mesa: como
la ablucién de fas manos an-
tes de sentarsc a la mesa, el
buen manejo de los cubier-
tos, dejar un poco de comida
para no socializar ¢! hambre,

conversar y mirar a los otros
para disimular el gesto de en-
gullir; asearse los dientes con
palillos, seda, cremay enjua-
gue bucal, y comprobar la
limpieza con liquidos revela-
dores. Rezagando el arte cu-
linario primitivo asistimos se-
renamente al diagnéstico de
los profesionales dietistas,
nuevos sacerdotes que garan-
tizan la armonfa, lasalud y la
belleza del cuerpo. En este
sentido, ¢no es el dietista la
prétesis subrepticia del gus-
to? lo mismo podria significar
la empresa alimenticia que
emerge con la produccién
computarizada de plantas y
animales, el proceso de
automatizaciéon alimenticia
que se afirma con la ingenie-
ria genética. Todo apunta a
indicar c6mo ha variado e/ ges-
to de comer. Por un apacible
proceso de estilizacién del
gusto hemos pasado del ge-
nio maligno de la gula (como
nombran los escoldsticos a la

exuberancia alimenticia) a las
térmulas esquizofrénicas vy
humoristicas de las comidas
dietéticas, que rivalizan con
la occidentalizacién de las
prdcticas naturistas y vegeta-

rianas orientales. Se trata hoy
del comer como gesto
ecol6gico del cuerpo.

También sobre el gusto
como artificio la literatura con-
tempordnea realiza una
aproximacién saludable, al
pensario como metéfora del
erotismo'?. En una cultura
que instala lo visual y la ima-
gen como linea de acceso al
mundo, Laura Esquivel en la
novela Como Agua para
Chocolate ficciona y preci-
pita el gusto alimenticio como
fuerza armonizadora de los
sentidos y de los afectos. De
este modo, lo que la cultura
fragmenta, selecciona y ex-
cluye, es reunido como sim-
bolo, juego y fiesta de la
percepcién.’”® El comer, al
funcionalizarse, deja de ser
una danza espiritual de los
sentidos.

Dos frases de la novela asi
lo revelan: Primera, el nasra-
dor le atribuye a Tita que
«confundia el gozo de vivir
con el de comer. No era ficil
para und persona que cono-
cia la vida a través de la coci-
na entender el mundo exte-
rior». Segunda, pues «cuan-
do se habla de comer, hecho
por demds importante, sélo
los necios o los enfermos no
le dan el interés que mere-
ce» M,

El paisaje de las extensio-
nes de la piel define el afue-
ra de las fuerzas del cuerpo,
esto es, el suelo de formacién
del espiritu, o del alma o del
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yo devenido imagen. El ves-
tido, el maquillaje y la vivien-
da son prolongaciones de la
piel.

El episodio del paraiso,
presente en los relatos visio-
narios de las culturas arcaicas,
preconiza la experiencia esti-
val de la desnudez como ple-
nitud espontdnea con el cos-
mos. Se ignoran los siglos que
hubieron de transcurrir para
que, por motivos geogréticos,
climdticos, religiosos o politi-
cos, un hombre protegiera,
adornara y ocultara su cuer-
po. Es, en cambio, verosimil,
que el transito de la desnu-
dez al abrigo del cuerpo haya
sido adoptado como expe-
riencia limite: instauracién
de una discontinuidad c6smi-
ca. La narracién hebrea nom-
bra bellamente la primera
prétesis de la piel de la si-
guiente manera:

~ «Yaveh Dios llamé al hom-
bre y le dijo: ¢Dénde estds?
Este contest6é: Te of andar
por el jardin y tuve miedo,
porque estoy desnudo; por
eso me escondi». (Gen. 3,9-

10).

La discontinuidad, vivida
como pérdida, desalojamien-
to o desterritorializacién del
cuerpo, provocé una conste-
lacién de rituales que bien
han sido estudiados por
Mircea Eliade en la nocién de
Espacio Sagrado:

«Puesto que instalarse en
un lugar, habitar un espacio,
es reiterar la cosmogonia vy,

por tanto, imitar la obra de los
dioses, para el hombre arcai-
co toda decisién existencial
de situarse en el espacio
constituye una decisién reli-
giosa».!

El devenir arquitect6nico
de las prolongaciones de la
piel delata el sentido y las
valoraciones que los hombres
han tenido de sf mismos y del
mundo. En esta direccién
imaginamos el empleo de los
bosques como prétesis del
cuerpo, frente al que el
ecologismo actual es un retor-
no maquillado; luego la in-
vencion de las cavernas, la
construccién de templos, ba-
sflicas, catedrales, convertidos
en patrimonios culturales con
la aparicién de los nuevos es-
pacios de espiritualidad, fies-
tay relajacion, como las salas
de cine, los estadios, las pla-
zas de toros, los centros de
convenciones, en torno a los
cuales encontramos el disefio
de casas, apartamentos, ufi-
dades cerradas, centros co-
merciales, estaciones de po-
licia y edificios, que estruc-
turan la vida de los pueblos y
de las ciudades, al mismo
tiempo que delimitan espa-
cios de visibilidad de la en-
fermedad (el hospital), la ve-
jez (el asilo), la locura (el ma-
nicomio), la criminalidad (la
prisi6n), la alfabetizacién (la
escuela), la sexualidad clan-
destina (los moteles), los cen-
tros de rehabilitacién de
gamines y de reeducacién de
drogadictos. El proyecto ar-

queolégico de Michel Fou-
cault sno es acaso un ejerci-
cio de sospecha sobre las pro-
longaciones de la piel en el
horizonte de lo que él deno-
mina «microfisica del po-
der»?, y el proyecto heide-
ggeriano de la superacién de
la metafisica a través de los
conceptos habitar, morar,
construir, juna meditacién
sobre una senda perdida en
relacién con el espacio?
Gilles Deleuze y Félix
Guattari jno hacen lo mismo
con los conceptos de
geofilosofia, territorialidad
y desterritorializacién, en
el contexto de una tilosotia
del «cuerpo sin 6rganos»? vy,
finalmente, la poética de
Gastén Bachelard ¢no es una
fenomenologia del onirismo
espacial?

Lo anterior hace pensar
que cuando espacialmente la
cultura acelera la saturacién
de las prétesis de la piel -la
disimulada reduccién geo-
métrica de los espacios-
revientan dos actitudes: El
pensamiento como experi-
mentacién desaceleradora o
la inocente huida a las playas
nudistas que promueve el
turismo, expresion de la nos-
talgia arcaica por la desnudez
como resonancia libre del
cuerpo. La vivienda es una
prétesis de la piel.

En términos politicos las
prolongaciones de la piel
siempre han requerido tec-
nologias explicativas, hoy re-
conocidas como teorias poli-
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ticas, redes constitucionales,
reglamentaciones juridicas,
reflexiones filoséficas y ané-
lisis sociolégicos. En este sen-
tido el mito es la narracién
de la aldea y de la familia
como prétesis de la piel (Fe-
derico Engels ha estudiado su
origen sagrado en clave de
una economia politica)'®. Los
judios en su experiencia reli-
gioso-politica han elaborado
un amplio relato (El Antiguo
Testamento) de la manera
como el hombre israelita ha
de estrechar vinculos en tor-
noa la tierra prometida; se tra-
ta de una forma explicativa
de la nocién de pueblo como
prétesis de la piel. La politi-
ca de Aristételes representa
el estudio cldsico de la natu-
raleza ciudadana o politica del
hombre; la ciudad como pro-
longacién de la piel aristocrd-
tica en el ordenamiento de-
mocrdtico griego, en und épo-
ca en la que la espada se re-
cuerda como criterio legitima-
dor de los poderes (Home-
ro)’.

Recuperando el legado
apostdlico de San Pablo, San
Agustin y todos los represen-
tantes de la Teologfa medie-
val piensan la comunidad
humana de los hijos de Dios,
fa Iglesia, como cuerpo misti-
co de Cristo. Se inaugura la
célebre visién teolégica de la
historia con la teorfa de la Ciu-
dad de Dios. El curocentris-
mo moderno, fundindose en
la nocién de sujeto, también
se ofrece a si misma una re-

flexi6n sobre el Estado como
prétesis de la piel que progre-
sa hasta la intencionada aspi-
racién actual de crear un
superestado (los organismos
internacionales) que garanti-
ce el ideal kantiano de una
paz perpetua entre los pue-
blos; idea apenas legible en
lo que cotidianamente con-
cebimos como nuevo orden
mundial, o mejor, la nueva
aldea global a la que somos
conducidos en la era electré-
nica de la informacién que
demanda, sospechosamente,
«participacién», «solidaridad,
«ftraternidad», respeto a la di-
ferencia y afirmacién de la
tolerancia, nuevos ideales
politicos para una cultura
transpolitica desencantada de
lo politico.

Para el
hombre
arcaico toda
decision
existencial de
situarse en el
espacio
constituye una
decision
religiosa

Este previo repaso aclara
la antigua necesidad de la piel
de justificarse a si misma por
mediacién de relatos. Sien el
plano politico hablamos de
prétesis de la piel ello no obe-
dece a una extraiia obsesion,
pues nada obligaria a soste-
ner el movimiento de un con-
cepto si no fuera porque la
vecindad con otros conceptos
asi lo requiera. La variedad de
prétesis enunciadas en tono
politico son pensadas aqui
como méquinas de socializa-
cién que han posibilitado la
vida, pero también la muer-
te. La politica, prétesis de la
piel, viene a ser entonces el
abanico de superficies que se
anteponen a la vitalidad de
los cuerpos, a veces para ha-
cerlos actuar silenciosamente,
a veces para reglamentar y
controlar las pricticas cotidia-
nas. En el decir de Baruch
Spinoza, dichas prétesis unas
veces acrecientan la capact-
dad de accién, otras veces las
disminuyen segin como el
cuerpo sca afectado por otros
cuerpos. En las prétesis de la
piel estd oculta una politica
de las pasiones, y en ellas
también se teje nuestra vida.

En esta malla sin costuras
de las prétesis de la piel, el
vestido -en la acertada valo-
racién de Mcluhan- «es algo
mds préximo y mds viejo, ya
(ue es una projongacién mas
directa de la superficie exte-
rior del cuerpo»'8. En esta li-
nea, las picles de animales
(resemantizadas hoy en los
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exéticos desfiles de modas),
las fascinantes mascaras de los
sdtiros en las jornadas
dionisiacas en la Grecia Arcai-
ca, las pieles de los prisione-
ros despellejados en los sacri-
ficios solares aztecas, los
atuendos romanos, la orna-
mentacién clerical en la Edad
Media, la industria manutac-
turera moderna y la galaxia de
prendas que distribuyen los

espacios de movilizacién del |

cuerpo en la sociedad del es-
pecticulo, son hijos del deve-
nir del cuerpo como exteriori-
dad. Toda una historia de la
moral se inscribe alli, en la
manera como los hombres han
expuesto el cuerpo a los jue-
gos ornamentales del vestido.

Elvestido es gemelo de las
tecnologfas de maquillaje de
la piel. Aunque varie de una
cultura a otra, de un periodo
a otro, no es posible desen-
tenderse del arte cosmético,
pues es aqui donde mds pal-
mariamente se ha provocado
al cuerpo a significar. Una
tenomenologia del maquilla-
je delata la permanente pa-
sién del hombre por transfor-
mar los signos que lo vincu-
tan al mundo, esto es, la fuer-
74 enigmitica que desafia a
la piel para que sea el motivo
primario en el encuentro con
los otros. En el arte cosméti-
co de todos los tiempos se
escenitica la dimensién tea-
tral de la existencia. Lo mis-
mo que el maquitlaje teme-
nino, movilizado para provo-
car la mirada, es decir, para

desviarla de todo intento de
bisqueda de profundidad,
también se divisa el secreto
maquillaje masculino como
una manera de devenir exte-
rioridad pura. La mdquina
de afeitar prolonga la mano
para que la cara devenga mis-
cara. Rasurarse la barba, de-
pilarse las cejas y las piernas
es hoy la afirmacién cotidia-
na de la mdquina-instrumen-
to, que acompaiia toda una
industria cosmética en rela-
cién con la piel. Gualquier
forma de maquillaje
escenifica el devenir epidér-
mico del cuerpo, no del ros-
tro. El pensador Vilém
Flusserhace notar que el ges-
to cosmético de afeitarse es
una actitud ecolégica: la ma-
quina rasura {a maleza de la
cara y esta deviene desierto,
ciudad. El urbanista y el
ecologo, por su parte, proce-
den inversamente: el desier-
to, la ciudad, deviene frescu-
ra y oxigenacién con la acti-
tud cosmética de la
arborizacién y el sembrado
del césped. Asi, «tanto el ra-
surar la barba como limpiar el
jardin son gestos dermarolé-
gicos... El afeitado es un reti-
rar los pelos de la barba, para
acentuar ain mis la frontera
entre el hombre y el mundo.
El afeitado no hace visible el
rostro sino fa piel; y eso signi-
fica que pone de relieve la
trontera entre el hombre y el
mundo... Nos ateitamos, no
para establecer comunica~ién
con el mundo, sino para dis-
tanciarnos de ély afirmarnos

frente al mismo... La médqui-
na de afeitar s un instrumen-
to para empequefiecer al yo...
un instrumento para achicar
el mundo»'?.

El arte cosmético actual,
con las cirugfas y laimplanta-
ci6n de silicona, tforma parte
de lo que Jean Baudrillard
concibe como metafisica radi-
cal dela simulacion™ . Michael
Jackson es el personaje que
condensa y publicita la expe-
rimentacién del cuerpo como
artificio. En la Transparen-
cia del mal, Jean Baudrillard
ofrece una caracterizacién de
dicha figura: «Michael
Jackson se ha hecho rehacer
la cara, desrizar el pelo, acla-
rar la piel, en suma, se ha
construido minuciosamente:
es lo que le convierte en una
criatura inocente y pura, en
el andrégino artificial de la
tibula que, mejor que Cris-
to, puede reinar sobre el
mundo y reconciliarlo porque
es mejor que un nifio-dios:
un nifio prétesis; un embrién
de todas las formas sofiadas
de mutacién que nos libera-
rian de la raza y del sexo... Es
un personaje artificial, un an-
drégino de la nueva genera-
¢ién, una especie de prétesis
mistica y de méquina artificial
que, por su perfeccién nos li-
bera tanto del sexo como de
la estética... (a partir de
Michael Jackson) cada cual
busca su look. Como ya no
es posible definirse por la pro-
pia existencia, sélo queda por

hacer un acto de apariencia
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sin preocuparse por ser, ni si-
quiera por ser visto. Ya no:
existo, estoy aqui; sino: soy
visible, soy imagen -j{look
look! Ni siquiera es narcisis-
MO $iNo una extroversién sin
profundidad, una especie de
ingenuidad publicitariaenla
que cada cual se convierte en
empresario de su propia apa-
riencia... El look ya no es la
moda, es una forma supera-
da de la moda. Nisiquiera se
basa en una l6gica de la dis-
tincién, ya no es un juego de
diferencias, juega a la dife-
rencia sin creer en ella. Es la
indiferencia. Ser uno mismo
se ha vuelto una hazaiia efi-
mera, sin mafiana, un amane-
ramiento desencantado enun
mundo sin modales...»%

El sexo no se hurta al des-
tino artificial de las prétesis.
El tema no se reduce a los
mecanismos de estimulacién
que surgen en a era eléctri-

“ca, pues antes de la aparicién
de los sucedédneos del sexo,
tal como hoy circulan, existie-
ron dispositivos sutiles de
agenciamiento, inscritos en
cédigos y recomendaciones
cotidianas; es decir, lugares
de enunciacién del uso de los
placeres de la carne (esta es
otra de las lineas que recorre
el proyecto de Michel
Foucault en la Historia de la
sexualidad). Asi, por ejem-
plo, la mitica serpiente de los
pueblos del Antiguo Oriente
inaugura el plexo de simbo-
los filicos que en adelante
harédn posible un ejercicio de

la sexualidad por fuera de la
animalidad. El estado ani-
mal del sexo, en el que esta-
ria ausente el interdicto, es
otra de las ilusiones del hom-
bre moderno. Asimismo, los
estados orgidsticos que supo-
nen las mitologfas arcaicas
como indistincién arménica
de géneros de las funciones
del sexo son la evidencia de
un estado originario que se
intenta recuperar para afir-
mar la sexualidad hoy.

En la moral cldsica la cues-
ti6n de la sexualidad se asien-
ta sobre el plano de la pre-
gunta jsoy un hombre, soy un
animal? Georges Bataille y
Octavio Paz piensan ain en
el horizonte de esta pregun-
ta en sus reflexiones sobre el
amor y el erotismo, la llama
doble de la sexualidad.?
Con el discurso de la libera-
cién femenina cambia el pla-
no en ¢l que es valorada la
sexualidad y se abre una pre-
gunta: jsoy un hombre, soy
una mujer? En esta no se tra-
ta de medir el destino dife-
rencial y anatémico de las
pasiones sino de interrogar la

dimensién funcional y simbé-
lica de la sexualidad. La pro-
literacién de enunciados y
actitudes sobre la liberacién
femenina estructura una re-
visién de la historia de la
falocracia en la cultura occi-
dental. (En el caso latinoame-
ricano las novelas de Isabel
Allende son la versién litera-
ria de esta revisién de la
falocracia. Especialmente en
Eval.unayenlaCasade
los Espiritus. También es
cercana la reiterada mirada de
Florence Thomas en dicha
discusién, aunque su tonali-
dad le impida un acercamien-
to mis incisivo). El tono poli-
tico que han adquirido las dis-
cusiones en torno al feminis-
mo de la igualdad y el femi-
nismo de la diferencia deja
ver claramente que se trata,
en las soctedades democriti-
cas, de una nueva manera de
pensar el poder. En este sen-
tido se comprende el poder
como prétesis del sexo. iQué
ha pasado para que la antigua
pregunta incursione abriendo
una nueva sensibilidad?

La invencién de la pildo-
ray el condén como estrate-
gias mediadoras en las practi-
cas sexuales fue precedida
por el empleo carnavelesco de
intestinos de animales. Tales
invenciones son préximas a
otros fen6menos: Las discu-
siones maltusianas sobre la
explosién demogrifica y el
control de la natalidad, las cri-
ticas de emancipacién a las
prohibiciones sexuales, la for-
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macién de enunciados sobre
el papelde la mujeren lavida
social, los avances de la
biotecnologia en el campo de
la procreaci6n artificial y los
sistemnas de clonacién, el cre-
ciente especticulo rerrorista
que se ofrece en la publici-
dad sobre el sida, la socializa-
cién comercializada de micro-
relatos a través del cine, el
video, el estéreo y el tecno-
porno, el teléfono rojo de la
Cicciolina, las multiples re-
presentaciones humorfsticas
del sexo en las tiendas de bro-
mas, la promocién clandesti-
na de excitadores masculinos
y femeninos; la solicitud de
espacios televisivos y radiales
de programas destinados a
tratar problemas sexuales, los
micro-relatos musicales en
todos los géneros donde se
escenifican historias eréticas
(Enigma, Alejandra Guzmdn,
Amistades Peligrosas, Wil-

. frido Vargas, Ricardo Arjona,
Jerry Rivera, Marcelo Cezan,
Dario Gémez, Vilma Palmae
Vampiros, entre otros); asimis-
mo la popularidad de fragan-
cias y alimenitos a los que se
les atribuyen poderes eréti-
cos. En la mismadireccién las
estrategias publicitarias de los
comerciales y las novelas en
la televisién.

En estos fenémenos se
aprecia el destino de la libe-
racién sexual y del feminis-
mo. Como si se tratara se exor-
cizar Ja parte maldita, el sexo
es liberado para que hable.
No se trata ya de hacerlo sig-

nificar como valor y profun-
didad sino de apurar su
Sfuncionalidad. El destinode la
liberaci6én sexual es la trans-
parencia del sexo, hacerlo
mds real que lo real, méds na-
tural que lo natural, més visi-
ble que lo visible, agotarlo en
la superrepresentacion e
hiperrealidad de la informa-
cién. Ese es propiamente el
estado de obscenidad de la
cultura. A propésito de esta,
Jean Baudrillard sostiene
que:

«La obscenidad comienza
cuando todo se convierte en
una transparencia inexora-
ble... no una forma envileci-
da, caricaturesca y simplifica-
da de la sexualidad, sino la
exacerbacién l6gicade la fun-
ci6n del sexo, lo méds sexo que
el sexo, el sexo elevado a la
potencia sexual; no es la
copulacién de los cuerpos lo
que es obsceno, es la redun-
dancia mental, es la escalada
de verdad que conduce al
vértigo frio de la pornogratia...
en nuestra cultura todo se
sexualiza antes de desapare-
cer... Esobsceno o que yano
representa nada»?.

L.as modalidades de reali-
zacién de la liberacién sexual
propician una mutacién en la
manera de comprender y ex-
perimentar la alteridad. Las
relaciones con el otro son
conminadas con la circulacion
de las prétesis del sexo, pues
estas operan como disuascras
de alreridad; incluso el Otro
imaginario, el Otro del espe-

joy de la ilusién, desaparece
de ta escena. No es acciden-
tal, que, como contrapartida,
exista el afédn de promocionar,
como lo plantea Félix
Guattari, una refundacién de
las pricticas sociales (familia-
res, amorosas, laborales, aca-
démicas) en la perspectiva de
un consenso comunicativo
que, minimamente, ataje la
fuerza disuasiva que asalta a
los espacios cotidianos de la
vida.

De otro lado, &/ escenario de
la alteridad estd siendo acosa-
do por la explosién publicita-
ria neopuritana sobre el sida.
En el tema no sélo intervie-
nen los médicos, sino tam-
bién psicélogos, pedagogos,
movimientos bioenergéticos
y religiosos. La intervencién
de estos pone de manifiesto
que «el sida sirve de argu-
mento a una nueva prohibi-
cién sexual, no ya moral sino
funcional... Todo transcurre
como si la especie produjera
por si misma, a través de la
amenaza del sida, un antido-
to a su principio de la libera-
cién sexual» . Ahf se instala
la paradéjica realidad del
sexo: liberado, y al mismo
tiempo, amenazado. El cuer-
po, solicitado en nuestra cul-
tura como posibilidad de sal-
vacién, belleza y telicidad es
herido, irénicamente, cuando
con el sida puede ser des-
compuesto en un proceso de
metdstasis que al presente no
se ha podido controlar. Fren-
te al lema de la liberacién



Seminario Nacional sobre Formacién Humanista en la Universidad 29

sexual: «Tienes un cuerpo y
hay que hacerlo gozar, tienes
un sexo y debes usarlo», la
panoplia publicitaria grita:
«tienes un cuerpo vulnerable
y debes cuidarlo», pues es
precisamente el juego de re-
laciones con otros cuerpos el
que puede introducir ¢l des-
arreglo y la descomposicién
del cuerpo. Elsida es, en tér-
minos metafisicos, el estado
de tristeza del cuerpo en la ac-
tualidad. Otras épocas reco-
nocieron en las enfermeda-
des fragilidad e impotencia
del alma para gobernar el
cuerpo, pero la nuestra reco-
noce que es en el cuerpo don-
de se potencia o disminuye
la capacidad de accién, segiin
los modos que tenga para es-
tablecer relaciones.

Interesa registrar esta pa-
radoja porque ella configura
la inédita presencia de un
asombroso personaje sexual:

"¢l travesti. Ya no se trata de
Sdcrates seduciendo a los j6-
venes con sus discursos, ni
del Don Juan jugando al amor
con sus doncellas, ni del Se-
ductor de Kierkegaard preci-
pitando la pasién de
Cordelia. En estos tres per-
sonajes, que condensan tres
actitudes sexuales, permane-
ce una relacién dual y, en con-
secuencia, un lugar positivo
de la alteridad. La tascinaci6én
del travesti, en cambio, es la
de la indiferencia sexual; su
pasién fundamental, es
seducirse a si mismo en el
encanto de las apariencias.

Nueva mdscara de Narciso.
«El travestismo. Ni homo-
sexuales ni transexuales, lo
que les gusta a los travestis es
el juego de la indistincion del
sexo. El encanto que ejercen,
también sobre si mismos, pro-
viene de la vacilacién sexual
y no, como es costumbre, de
la atraccién de un sexo hacia
otro. No aman verdadera-
mente ni a los hombres/hom-
bres ni 4 las mujeres/mujeres,
ni a aquellos que se definen,
por redundancia, como seres
sexuados distintos. Para que
haya sexo hace falta que los
signos repitan al ser biolégi-
co. Aqui los signos se sepa-
ran, mejor dicho, ya no hay
sexo, y de lo que los travestis
estin enamorados es de este
juego de signos, lo que les
dpasiona es seducir a los mis-
mos signos. En ellos todo es
maquillaje, teatro, seduccién.
Parecen obsesionados por los
juegos del sexo, y si su vida

En el arte
cosmético de
todos los
tiempos se
escenificala
dimension
teatral dela
existencia

parece mis imbuida en el
sexo que la nuestra, es por-
que hacen del sexo un juego
total, gestual, una invocacién
exaltada, pero ir6nica»?.
Existen prétesis de estimu-
lacién heterosexual, algo que
no es imaginable en las dis-
posiciones del travesti que,
irénicamente, las hace insig-
nificantes.

Culturalmente el travestis-
mo alerta sobre [a pregunta
¢Soy un hombre, soy una
mujer? en ¢l sentido que re-
vela la fuerza del principio no
anatémico de la incertidum-
bre sexual; pero no solo esto;
también este acontecimiento
es el reconocimiento de una
sensibilidad mucho mis am-
plia. El travestismo como
puesta en marcha del princi-
pio de incertidumbre en to-
dos los sentidos, es una me-
tafora de nuestra manera de
pensar y de obrar en el mun-
do de la vida. Es la melanco-
lfa de la ausencia de preferen-
cias en términos artisticos,
morales, alimenticios, religio-
s0s, musicales, politicos. La
cultura como experimenta-
cién travestida de los
devenires pasionales. Tome-
mos un ejemplo: Con la mis-
ma velocidad que se despla-
za ld informacién y el cdncer
del sida, haciendo dificil su
localizacién, los afectos son
desplazados en maltiples di-
recciones. Al estar solicitado
en todos los espacios (en io
publicoy en lo privado, en la
epistemologia, en el cerebro



30 Departamento de Formacién Humanista

social, en la violencia sin san-
gre, en el ecosistema, en las
relaciones de pareja, en la
vida familiar, en los encuen-
tros pedagégicos), e derecho a
la ternura®® es funcionali-
zado como estrategia
suavizadora en la microfisica
del poder. Sabemos, con
Baudrillard, que esta microfi-
sica de los simulacros es la
confusi6n de los géneros, la
promiscuidad de los signos,
de los valores, de los gustos,
de los gestos. Una suerte de
liquidacién por exceso: «ocu-
rre una vez mds como en la
microfisica: es tan imposible
calcular en términos de bello
o feo, de verdadero o falso,
de bueno o malo, como cal-
cular a la vez la velocidad y
posicién de una particula...
cada particula sigue su propio
movimiento, cada valor, frag-
mento de valor, brilla por un
instante en el cielo de la si-

- mulacién y después desapa-
rece en ¢l vacio, trazando una
linea quebrada que solo ex-
cepcionalmente coincide con
la de las restantes particu-
las»?. Asiactda el principio de
inceradumbre -¢l travestismo-
en todos los asuntos cotidia-
nos de la vida.

Al arriesgar el camino so-
bre las prétesis del sexo, su-
brepticiamente salen al paso
cuestiones apremiantes que
ameritan ser pensadas. Pues-
to que algo estd sucediendo
con nuestra sensibilidad, di-
chas cuestiones rebasan los
limites de una discusién en

términos de alienacién y de
psicologia del sexo. Es quizi
una nueva disposicion teéri-
ca y metodolégica la que
avanzarfa en los motivos del
llamado desencanto ¢ indife-
rencia en varios sentidos: po-
litico, religioso, ético. Quizd
con ello reconozcamos el rum-
bo que va tomando la mane-
ra callejera de entendernos
con los otros. Cuando al otro
se le vive como peligro, como
portador pasivo del mal, nace
la actitud travesti. Digdmoslo
nuevamente: el fenémeno
del travestismo es la expre-
sién de la alteridad como
amenaza. El empleo de las
prétesis, en este sentido, cla-
ma por el abismo entre los
seres.

La descripcién aventura-
da hasta aqui exhibe las di-
versas prolongaciones del
cuerpo en la singularidad de
cada uno de sus sentidos. El
auxilio que las prétesis pres-
tan a los 6rganos introduce
modificaciones en la manera
de estar en el mundo. La in-
vencién y el empleo de ins-
trumentos tecnolégicos (in-
cluso aquellos mds primitivos
como el garrote o el tambor)
propician mutaciones en la
experiencia (aistheton) y ex-
perimentacién (aisthestai)
como recepcién del mundo y
accién sobre él. Nuestra dis-
posicién para habitar el mun-
do varfa frecuentemente.
Rara vez nos percatamos de
ello; pero, como dice
Hericlito, «también los que

duermen son artifices y cola-
boradores de los aconteci-
mientos que ocurren en el
cosmos» (Frag. 75). Es pro-
vechoso comprender el influ-
jo que tienen las prétesis para
afectar la interrelacién de los
sentidos. El triansito de una
prétesis a otra mas sotisticada
instituye una revolucién en la
sensibilidad y, por supuesto,
en las pricticas cotidianas y
en las valoraciones que de
ellas inventamos.

Entrados en la revolucién
informdtica se atisba el pasa-
do como proceso lento en la
movilizacién de las prétesis.
La era electrénica impele a
orientar la mirada en la direc-
ci6n del cerebro. El compu-
tador, en su acepcién mais
amplia, es una prolongacién
del sistema nervioso cen-
tral: una prétesis de la inteli-
gencia. El padre de la revo-
lucién informadtica y creador
de la inteligencia artificial,
Marvin Minsky, explica que
«una méquina es inteligente
a partir del momento en que
realiza tareas que, si fueran
ejecutadas por hombres, se-
rfan consideradas como inte-
ligentes» 2. El concepto de
inteligencia artificial ha revo-
lucionado la estructura y tun-
cién de los medios clisicos
como la television, la radio, el
cine, el teléfono, el reloj, la
calculadora, las gestiones
bancarias (el cajero electréni-
co), la cdmara fotogrifica, la
filmadora, el acceso a la infor-
macién y los instrumentos
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mds complejos de la medici-
na que ahora no es preciso
explicar.

Elhechizo entusiasta que
origina la presencia de estas
prolongaciones en los gestos
cotidianos no ha de impedir
extender la memoria hacia el
pasado.

Previa a la existenciade la
informacién programada, aun
primitiva con relacién a su
futura evolucion, el libro fue
valorado como extensién del
pensamiento. En un momen-
to matinal de la era electréni-
ca, Jorge Luis Borges se apli-
ca a la significacién del libro
en la cultura de la imprenta;
algunas de sus consideracio-
nes versan del siguiente
modo:

« De los diversos instru-
mentos del hombre, el mds
asombroso es, sin duda, el li-
bro. L.os demis son exten-
-siones de su cuerpo... El li-
bro es una extensién de la
memoria y de la imagina-
cién... ;Qué es nuestro pasa-
do sino una serie de suefios?
Qué diferencia hay entre re-
cordar suefios y recordar el
pasado? Esa es la funcién
que realiza el libro» %.

Desde una ontologia de la
pasién existe una heteroge-
neidad entre ¢l ejercicio de
pensamiento que posibilita la
lectura de un libro y el gesto
de leer en la pantalla del or-
denador, pues son dos mira-
das distintas. Quizd Borges
haya presentido ¢ i¢ el ban-

co de datos tuera el sucedd-
neo del gabinete mégico
-como llama a la biblioteca- y
el diskette lo fuera del libroy
la gramdrica, asi como este lo
fue de la palabra oral. La in-
teligencia artificial sefala,
ante todo, que nuestro gesto
de pensar también ha cam-
biado y que no se trata tanto,
como suele repetirlo Gianni
Vattimo, del pensamiento
débil.

El libro, extensién del
pensamiento, €s und inven-
cién reciente comparado con
el proceso milenario de for-
macién del pensamiento. A la
ausencia de prétesis del pen-
samiento se le suele llamar
armonfa pasional (Charles
Fourier), serenidad (Heideg-
ger) o silencio (Octavio Paz).
Las pasiones fueron inicial-
mente espiritualizadas ¢n el
grito, que fue estructurdn-
dose apaciblemente en el len-
guaje figurado. Tomemos
como relevo el «Ensayo so-
bre el origen de las lenguas»
de Jean-Jacques Rousseau,
que realizé toda una reflexién
en esta direccidn, y que por
nuestra costumbre de pen-

sarlo como un tedrico de la
pedagogia y de la politica, ha
sido soslayado en este pun-
to:

«Tan pronto como un
hombre fue reconocido por
otro como ser que siente,
piensa y semejante a él, el
deseo o la necesidad de co-
municarle sus sentimientos o
sus pensamientos lo hizo bus-
car los medios para lograr tal
comunicacién. Esos medios
no pueden obtenerse sino de
los sentidos, los tinicos instru-
mentos a través de los cuales
un hombre puede actuar so-
bre otro. He aqui entonces,
la institucién de los signos
sensibles para expresar el
pensamiento... L.a primera
manera de escribir no es di-
bujar los sonidos sino los ob-
Jetos mismos... Este estadio
responde a la lengua apasio-
nada, y supone ya alguna so-
ciedad y las necesidades a
que dieron origen las pasio-
nes... La segunda manera es
la de representar las palabras
y las proposiciones por medio
de caracteres convenciona-
les... La tercera consiste en
descomponer la voz hablada
en cierto nimero de partes
elementales sean vocales,
sean articuladas, con las que
pueda tormar todas las pala-
bras y todas las silabas
imaginables... No se trata de
dibujar la palabra: se trata de
analizarla. La escritura que
parece deberfa fijar la lengua
es precisamente lo que [a al-
tera: no cambian las palabras
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sino el genio; sustituye la ex-
presién por la exactitud. Ex-
Presamos nuestros sentimien-
tos cuando hablamos y nues-
tras ideas cuando escribi-
mos... diciendo todo como se
lo escribiria, leerfamos al ha-
blar» %,

Con una anterioridad sor-
prendente este texto de
Rousseau arroja una luz a la
hora de aproximarnos a las
actuales prétesis del pensa-
miento. Lo que estd en jue-
£0 no es la existencia de me-
canismos més veloces y pre-
cisos que el pensamiento hu-
mano, pues «las capacidades
fisicas y sensoriales de las
mdquinas inteligentes aiin
son limitadas, pero no suce-
de lo mismo con sus capaci-
dades mentales. En muchos
tErFenos son muy superiores
al hombre»®'. A pesar de las
lagrimas o del aplauso que se
pudiera ofrendar al altar tec-

“nolégico, éste seguird su linea
acelerada de desarrollo muy
4 pesar nuestro, sin siquiera
ser arafiado. Quizi lo inquie-
tante sea lo que el hombre
arriesga cuando encomienda
su inteligencia a la maquina
con el propésito de economi-
zarse el placer de pensar, de
correr, de mirar, de jugar, de
recordar, de sofiar, o el sufri-
miento de entristecerse, de
buscar, de investigar. Los ac-
tuales medios tecnolégicos,
como en el caso del teléfono
celular, ahorran la posibilidad
del arte de mentir, pues el si-
lencio o la indiferencia fren-

te al repiquetear de su tono
es valorada econémicamente,
esalgo que cuesta. A propé-
sito de esta toma del placer
como rehén, de este secues-
tro del placer, nuevamente
escuchamos la palabra veloz
de Jean Baudrillard:

«Si los hombres crean o
imaginan mdquinas inteligen-
tes, es porque desesperan
secretamente de su inteligen-
cia monstruosa e inftil: la
exorcizan entonces con ma-
quinas para poder burlarse y
reirse de ellas. Confiar esta
inteligencia a unas maquinas
nos libera de cualquier pre-
tensién al saber, de la misma
manera que confiar el poder
a los politicos nos permite
reirnos de cualquier preten-
si6n al poder.

Silos hombres suefian con
mdquinas originales y genia-
les, es porque desesperan de
su originalidad, o porque pre-
fieren desasirse de ella y
gozarla por miquina inter-
puesta. Pues lo que ofrecen
estas mdquinas es el especti-
culo del pensamiento, y los
hombres, al manipularlas, se
entregan al especticulo del
pensamiento, mds que al mis-
mo pensamiento.

Lo que siempre diferen-
ciard el funcionamiento del
hombre del de las mdquinas,
incluso las mis inteligentes,
es la ebriedad de funcionar,
el placer. Inventar mdquinas
que sientan placer es algo
que, aforcunadamente, sigue

estando fuera de los poderes
del hombre. Todo tipo de pré-
tesis puede ayudar a su pla-
cer, pero es incapaz de inven-
tar alguna que disfrute en su
lugar. Inventa a aquellas que
trabajan, «piensan» o se des-
plazan mejor que él, o en su
lugar, pero no hay prétesis,
técnica o medidtica, del pla-
cerdel hombre, del placer de
ser hombre. Para ello haria
falta que las médquinas tuvie-
ran una idea del hombre, pu-
dieran inventar el hombre;
pero ya es demasiado tarde
para ellas, pues él es quien las
ha inventado. A ello se debe
que el hombre pueda supe-
rar lo que es, mientras las
méquinas jamds superarin lo
que son... No tienen este in-
cremento irénico de funcio-
namiento, este exceso de fun-
cionamiento en que consiste
el placer, o el sufrimiento,
mediante los cuales el hom-
bre se aleja de su definicién
y se acerca a su final... Todas
fas maquinas son ¢éliba-
taires.»*

Al iniciar este escrito se
habfa mostrado un viraje pa-
radigmatico en la pregunta
por €l ser del hombre,
Aristételes y el Occidente clé-
sico hasta la Modernidad:
ésoy un hombre, soy un ani-
mal? El hombre telemdtico
actual ssoy un hombre, soy
una miquina? En la primera
nos define la racionalidad; en
la segunda, la ebriedad del
funcionar, el placer de ser
hombre que configura hoy la
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aldea emocional. Dos territo-
rios heterogéneos sobre los
que se asienta una ética (pri-
mera pregunta) y una estéti-
ca (segunda pregunta). La
primera define la historia de
Occidente, la segunda apues-
ta por el destino post-histéri-
co del gesto.

El esbozo del horizonte
estético del gesto precisa
apuntalar la descripcién del
hombre prétesis en el espe-
sor simbélico de la vida coti-
diana, de tal modo que se
expliciten las actitudes que
ellas suscitan y que constitu-
yen el modo de afectarnos
continuamente.

En general, la cultura
como prétesis de la naturale-
za, larisa, el juego, el bostezo
y la fiesta como prétesis del
aburrimiento, El trabajo como
prétesis del ocio (Rousseau y
Kierkegaard lo afirman); los

.dioses griegos como prétesis

de una pasién (asf lo sugirié
Nietzsche); el concepto de
alma como prolongacién de
una experiencia enigmatica
del cuerpo.

Ahora bien, jQué se
aproxima en esta galaxia de
préeesis? Digdmoslo de modo
elemental: el paso de lo na-
tural a lo artificial, esto es, la
milenaria paradoja de inven-
tar instrumentos que, no solo
vienen jalonados por dispo-
siciones materiales sino que
también surgen de [a pasién
de maquillarse, adornarse, ar-
monizar los sentidos y, simul-

tdneamente, controlar el ex-
cedente pasional; por eso
pactamos de varias maneras,
combatimos por otros me-
dios, favorecemos la vida y la
salud, precipitamos el suffi-
miento y la muerte; en suma,
el despilfarro inevitable del
excedente de energia que se
manitiesta en el permanente
atdn de transformar el mun-
do de la vida. Es inocente,
por lo tanto, proponer el des-
amparo y el desarraigo de las
protesis, imposible desnudez,
pues ellas se imponen como
el espacio donde nuestra
existencia se aventura a mo-
vilizarse. En ellas también se
condensa el viejo tema de la
legitimidad y funcién de
nuestro ordenamiento ético.
En el hombre prétesis reco-
nocemos hoy la asombrosa
continuidad de la vida.

Por fuera de argumenta-
ciones epistemolGgicas, éticas
o politicas, interesa, finalmen-
te, reconocer el destino de las
prétesis. Para ello es necesa-
rio convenir que histérica-
mente el hombre se lanza al
afuera de la apariencia, del
artificio y del maquillaje al
prolongarse a si mismo en

El gestoesla
forma
soberanadela
existencia

unos objetos artificiales ;Por
qué sostener entonces una
metafisica de la protundidad
a unas intensidades que a
cada paso el cuerpo las evi-
dencia? Parte de nuestras ilu-
siones metafisicas se asientan
en la huida ante lo que se
muestra, y en la bdsqueda de
un sentido que presumible-
mente coquetearia en las co-
sas. En esto consiste el plan-
tear la relacién con las préte-
sis como si se tratara de una
significativa oposicién entre
un sujeto y un objeto. ;Y si
nos detenemos en las formas
cotidianas de la exterioridad?
{Qué arriesgarfamos en el pla-
no pedagégico y humanis-
tico? En el fondo todos lo sa-
bemos desde hace tiempo:
probablemente tambalearfa
nuestro universo moral. Nos
sucede un poco como en el
caso de los enamorados que
luego de asistir al juego c6m-
plice de la intensidad interro-
gan perversamente por el ver-
dadero sentido del amor. Esta
misma violencia metafisica
cabalga en la vecindad de
muchas de nuestras pricti-
cas sociales.

Por un breve instante, es
atractivo desviar la metatisica
de la verdad y del sentido
oculto, y con ella las interpre-
taciones causales, para enca-
rar los sutiles hilos que confi-
guran al hombre prétesis. En
este juego se conjetura que
la actitud mds sobria se anun-
cia explosivamente en La
soberania del gesto. El ges-
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to ¢s la forma soberana de la
existencid. s cierto que los
instrumentos tecnolégicos,
incluyendo los mas simples,
sifrven para algo en el mun-
do, tienen una tinalidad en el
mundo de la produccién; pero
no ¢s en esta utilidad que se
cumple su suerte, pues ¢n
ellos el hombre deviene ges-
to. Tres refercencias teéricas
habilitan una meditacién so-
bre el gesto, cs decir, sobre
aquello que pasa con el hom-
bre cuando, anénimamente,
apura su existencia en ¢l em-
pleo de préresis. listas tres
referencias son: Jean-Jacques
Rousscau, Vilém Flusser y
Mildn Kundcra. Con clios ire-
mos tras la aclaracién del ges-
to como realizaciéon estética
de la existencia en la vida co-
ridiana. Se cumple, de esta
manera, con lo que el epigra-
te de este escrito indica.

[tscuchemos a Rousseau:

«l.as pasiones que vuel-
ven al hombre inquicto, pre-
visor, activo, solo nacen de la
sociedad. No hacer nada cs
la primera y mids fuerte pasion
del hombre, después de lade
conscrvarse. Si s¢ lo mira
bien, sc¢ verd que incluso en-
tre nosotros, cada quien tra-
baja s6lo para alcanzar ¢l re-
poso, y quc ¢s la misma pe-
reza fa que nos hace laborio-
s0s» M,

La pereza, cuando no estd
precedida por la fatiga funcio-
nal ni es consccuencia del
bostezo, se revela como ausen-

cia de prétesis; es decir, es el
acuerdo de las pasiones con-
sigo mismas, la armonia de los
sentidos. No hay aqui plano
ético o estético, s la vida pal-
pitando en su deliciosa indo-
lencia. Los gestos surgen en
¢l instante que un objeto es
inventado con alguna inten-
¢ién, cuando movilizan una
pasién: «Las pasiones tienen
sus gestos, pero también sus
dCCNTOS, Y CSOS dCENtOS NOS
hacen estremecer, esos acen-
tos a los cuales no sc les pue-
de hurtar su érgano, penetran
por ¢l hasta el fondo del cora-
z0n y a pesar nuestro llevan a
¢l los movimientos que los
producen, haciéndonos sentir
lo que escuchamos»*, lo que
vemos, lo que tocamos, lo que
olemos, lo que gustamos, lo
que leemos. «Es pues de creer
que las necesidades dictaron
los primeros gestos y que las
pasioncs arrancaron las prime-
ras voces... No se comenzd por
razonar sino por sentir... (De
dénde puede entoncees prove-
nir estc origen? No es el ham-
bre, ni la sed, sino el amory ¢l
odio, lacompasidn, la célera lo
quc arrancé las primerds vo-
ces» * . 'Toda pasién tienc su
prétesis. EI hombre, al estar
poblado dc préeesis, es un
gesticulante, lo que equivale
a decir, artificial. Lo que cs-
candaliza al pensamientoy le
Cuestd r[econocer no ¢s que al
perteecionarse lo artificial des-
aparczed lo natural, sino que
en la transparencia de lo na-
tural peligre lo arcificial. Por
csoclterror encantado de los

cnunciados ecoldgicos. Nada
amenazd tanto COMo csperar
encontrar detris de la mésca-
ra algo; en la superticie de la
piel bosteza el peligro. Girar
la médscara y encontrar el va-
cfo. Nuevo argumento para
apostar por ¢l maquillaje y el
artificio.

Recomendamos un se-
gundo testigo: Vilém Flusser:

«UIna manera de defini-
cién del gesto consiste en
entenderio como un movi-
miento del cuerpo o de un
instrumento unido al mismo,
para ¢l cual no se da ninguna
explicacion satistactoria. A tin
de poder entender los gestos
asi definidos, es necesario
descubrir sus «significados».
[iso es exactamente lo que
haccmos a cada paso, y eso
Constituye un aspecto Nota-
ble de nuestra vida cotidia-
na... La detinicion del gesto
dqui propucsta supone que
de lo que se trata en la vida
es de un movimiento simbo-
lico... Los gestos son movi-
mientos corporales en los que
s¢ mamtiesta la existencia.
Por c¢llo puede deducirse
cémo se encuentra ¢l gesti-
culante en el mundo. Y cso
¢s ciertamente posible, por-
que la pcrsona que gesticula
estd convencida de cjecutar
libremente sus movimientos,
atin a sabiecndas de que, como
cualquier movimicnro, tam-
bién estdn condicionados» * .

Existen gestos que unen
a los hombres, v otros que los
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distancian. La infinidad de
gestos que ain no hemos
pensado escenifican las mul-
tiples maneras de estar en el
mundo de la vida, y ello por-
que nos atenemos 4 los obje-
t0S Y NS posicionamos como
sujetos. Una manera de dis-
traeresta relacién se hace po-
sible alli donde nos hacemos
complices, no de los objetos,
sino de los otros hombres. En
este orden de ideas, los obje-
tos estdn ahi para que los va-
riados acentos de la vida po-
sibiliten la complicidad. Esto
seria como pasar del infierno
de la indiferencia (ya Sartre
habia dicho que el infierno
son los otros) al territorio de
la «alteridad radical» (expre-
sién tomada de Baudrillard).
En este sentido al otro no hay
que obligarle para que mani-
fiesta la verdad de su deseo
sino para que acelere el enig-
ma de la complicidad. Es po-
sible entonces que, por me-
diacién de las prétesis, vaya-
mos del extrafio al cémplice,
sin alterar su extrafieza. La
vida gestual como hospitali-
dad de la extrafieza, pues «el
otro es ¢l lugar de nuestro
secreto -el otro es quien po-
see, sin saberlo, lo que jamds
nos serd dado saber-. No es
por consiguiente el lugar de
nuestrd semejanza, ni el tipo
ideal! de lo que somos, ni el
ideal oculto de lo que nos fal-
ta, sino el lugar de lo que se
nos escapa, por el cual nos
escapamos de nosotros mis-
mos y de nuestra verdad» ¥7.
En este sentido el enigma de

la complicidad en el gesto
supera con mucho la historia,
esto es, la funcionalidad me-
tafisica de exigirle al otro la
revelaciéon de sus presumi-
bles secretos.

La aventura apasionada
de este ir del extrafio al c6m-
plice precisa, minimamente,
no de un uso del entendi-
miento sino de una sensibili-
dad que se juega en la crea-
cidn. No se trata de producir
gestos, sino de hacerlos emer-
ger como creacién. Al arte de
inventar gestos que favorez-
can la complicidad y el juego
entre Jos hombres se llama
desde antiguo genio. Laima-
ginacién, al poner en juego
ciertas relaciones de los sen-
tidos, desata la capacidad
heuristica en favor de la com-
plicidad. En este punto, sa-
ludamos la sobriedad del vie-
jo Kant:

«Inventaralgo es muy otra
cosa que descubriralgo (...) el
talento de inventar se llama
genio. Pero este nombre se
adjudica exclusivamente a un
artista, o sea, a aquel que sabe
hacer algo, no al que mera-
mente conoce y sabe mucho;

pero tampoco se adjudica a
un artista meramente imita-
dor, sino al que tiende a pro-
ducir originalmente; en fin,
tampoco a este sino cuando
su producto es magistral (...)
Asi, pues, el genio de un
hombre es la magistral origi-
nalidad de su pensamiento...
El verdadero campo del ge-
nio es el de la imaginacién,
porque esta es creadora y se
halla menos sujeta que otras
facultades a la compulsién de
las reglas, pero, por lo mismo,
es tanto mds capaz de origi-
nalidad»*.

Esta frase de Kant aclara
en qué sentido el estilo es el
hombre, una forma silencio-
sa de apurar el goce de vivir.
Por esta razén se ha dicho,
hay que repetirlo, en las pré-
tesis o el hecho de nuestra
artificialidad y de nuestra apa-
riencia pura, es s6lo un pro-
blema metafisico de tono
moral y, en cuanto tal, no es
algo realmente interesante.

Nuestro tercer cémplice,
Mildn Kundera, define aidn
mids la cuestién que nos in-
quieta. La Novela LA IN-
MORTALIDAD, es toda
una narracién que surge de
la irrupcién de un gesto ju-
venil y seductor de una an-
ciana despidiéndose del ins-
tructor en la piscina:

«Su brazo se elevd en el
aire con encantadora ligere-
za. Era como si lanzara al aire
un balén de colores para ju-
gar con su amante. Aquella
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sonrisa y aquel gesto tenian
encanto y elegancia, mientras
que el rostro y el cuerpo ya
no tenfan encanto alguno.
Era el encanto del gesto aho-
gado cn la falta de encanto
del cuerpo. Pero aquella mu-
jer, aunque naturalmente te-
nia que saber que ya no era
hermosa, lo habfa olvidado en
aquel momento. Con cierta
parte de nuestro cuerpo vivi-
mos todos fuera del tiempo

Puede que sélo en circuns-
tancias excepcionales seamos
conscientes de nuestra edad
y que la mayor parte del tiem

po carezcamos de edad.. [Ina
especie de esencia de su en-
canto, independiente del
tiempo, qued6 durante un
segundo al descubierto con
aquel gesto y me deslumbrd.
Estaba extrafiamente impre-
sionado» .

Con tal de no entender la
inmortalidad en un plano
trascendente sino en el de la
inmanencia efimera del ges-

to, este es el lugar de la sin-
gularizacién. En el gesto nos
singularizamos, como quien
dice, sobrevolamos el tiempo
y nos hacemos intensidad.

«Si a partir del momento
en que apareci6 en el plane-
ta el primer hombre pasaron
por la tierra unos ochenta mil
millones de personas, resulta
dificil suponer que cada una
de ellas tuviera su propio re-
pertorio de gestos. Desde un
punto de vista aritmético esto
es sencillamente imposible.
No hay la menor duda de que
en ¢l mundo hay muchos
menos gestos que indivi-
duos. Esta conclusién nos lle-
vd 4 una mds sorprendente:
El gesto es mds individual
que el individuo. Podriamos
decirlo en forma de prover-
bio: Mucha gente, pocos ges-
tos... Y es que el gesto no
puede ser considerado como
una expresién del individuo,
€Omo una creacion suya (por-
que no hay individuo quc sea
capaz de crear un gesto total-

mente original y que s6lo a é]
le corresponda), ni siquiera
puede ser considerado como
su instrumento; por el contra-
rio, son mds bien los gestos
los que nos utilizan como sus
instrumentos, sus portadores,
sus encarnaciones»*

Imposible una pedagogia
del gesto; a lo sumo provocar
las condiciones que lo hagan
posible, es decir, propiciar el
territorio donde se instalarfa
fugazmente. Para ello basta la
recepcién del otro, pues en
la proximidad no funcional, el
gesto escapa y ebullimos no-
sotros mismos en el misterio
del otro. Por otros medios,
podriamos nombrar la inten-
sidad del gesto como una es-
trategia de seduccién:

«Pensdndolo bien, noso-
tros mismos sélo existimos en
el breve instante en que so-
mos seducidos, sea lo que sea
lo que nos arrastre: Un obje-
to, una card, una idea, una
palabra, una pasién.»*
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