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La Odisea homérica,
un texto para viajar
aprendiendo

y aprender viajando!

Oscar Hincapié Grisales
Universidad Pontificia Bolivariana

Introduccion

por un cantor llamado Homero, empezé a circular por el mundo de la Hélade.

Hoy en dia tal vez no sea posible determinar con certeza cudl fue el primer
soporte fisico en que aparecié dicho texto. No obstante, hay quienes conjeturan que
aquella obra, conocida con el nombre de la Odisea, fue originalmente un relato oral
que combinaba la lirica y la narrativa en su estructura. Mediante esta estrategia lite-
raria, la obra cuenta las peripecias de un héroe, Odiseo, quien desde hace veinte afios
estd tratando de regresar ala isla de [taca, su hogar. Alli lo esperan su esposa, Penélo-
pe, y su hijo, Telémaco. Creemos que el autor de este relato envi6 a la posteridad el

Alrededor del siglo VIIT antes de la era cristiana, un poema heroico, compuesto

1 Este capitulo es un producto adscrito al proyecto de investigacién: Diddctica de las
lenguas cldsicas: aprendizaje y ensefianza en la formacidn universitaria. Radicado ante
el CIDI de la Universidad Pontificia Bolivariana con el nimero: 137C-05/18-42. El autor
escribe este capitulo como miembro de la linea de investigacion Cultura, Lengua y Lite-
ratura, adscrita al grupo de investigacién Lengua y Cultura de la Escuela de Educacién
y Pedagogia de la UPB.
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siguiente mensaje: El escritor de literatura debe narrar poetizando o poetizar na-
rrando las angustias y las alegrias. La lirica y la narrativa, en consecuencia, no de-
berian separarse al momento de contar cualquier circunstancia de la vida humana®

Por este motivo hay quienes creen que Homero (o algtin editor antiguo) mezcl6
varias estrategias liricas (como el hexdmetro, el déctilo, el ritmo, el epiteto, etc.) con
estrategias narrativas (como el raconto, el raconti, la prolepsis, la analepsis, etc.) para
contar, gracias al vigor de la literatura épica, numerosas aventuras, muchas de las
cuales no estuvieron protagonizadas por su héroe epénimo, Odiseo (Ulises segun la
traduccion latina), sino por cualquiera de los otros actores que aparecen en la obra.
En veinticuatro cantos, la Odisea dispuso la actuacién de un sinnimero de perso-
najes menos relevantes que aquél, por supuesto, pero igualmente necesarios para el
desarrollo de su argumento.

Los personajes de poca longitud aparecen protagonizando hazafias cotidianas,
como, por ejemplo, las de la nodriza Euriclea en el palacio de Itaca cada vez que
resguardaba, de los codiciosos pretendientes, los tesoros dejados por Odiseo. Aque-
llos personajes también encarnan inconfesadas luchas por la supervivencia. Esto se
percibe, verbi gracia, en las palabras del porquero Eumeo cuando conversa en las
montafias de ftaca con un desconocido, que resulté ser Odiseo disfrazado; o en las
que emite el sacerdote Mardn, ministro del dios Apolo y sobreviviente de una gue-
rra. Aun mas, los personajes de poca presencia en la Odisea combaten en silencio
contra sus miedos personales. Esto se puede observar no solo en el comportamiento
del mayordomo Eteones al ver el arribo de los jovenes Pisistrato y Telémaco al pala-
cio del rey Menelao, en Esparta; sino, también, en la reaccion de la ninfa Calipso al
escuchar las 6rdenes del dios Zeus, enviadas a través del dios Hermes. En el gesto de
esta ninfa, el lector puede ver claramente como, pese a ser una diosa, ella teme a la
soledad, a quedarse sola y a vivir sin esposo en su bella isla, Ogigia.

Por otro lado, cabe preguntar si los veinticuatro cantos de la obra (equivalentes
a las veinticuatro letras del alfabeto atico, idioma que hoy se conoce como griego)
fueron dispuestos originalmente asi por Homero. Manuel Fernandez-Galiano afir-
ma que no. Para él,

2 El mensaje de Homero no solo es para los escritores sino, especialmente, para los
lectores de literatura. En este libro subyace una propuesta diddctica que relaciona el
analisis del contenido y la forma literaria de la Odisea homérica con el aprendizaje de
la lengua griega en que esta fue escrita. En otras palabras, a medida que el lector de
la Odisea reconoce cémo la narrativa y la lirica pueden ir juntas (no separadas, como
se insiste hoy en dia en ciertos sistemas educativos), va surgiendo el valor y la funcién
que cada palabra griega tiene en el contexto de la obra. Esta reflexién didactida se
observa claramente en el capitulo titulado La boda elidida de Penélope. Un matrimonio
hipotético en la Odisea homérica.
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La Odisea nos ha sido transmitida, a partir de la innovacién del
alejandrino Zenodoto, en veinticuatro cantos, cada uno de los cuales
fue designado, en notacidn que es frecuente hallar hoy, con una de
las letras mintsculas del alfabeto griego, quedando las mayusculas
reservadas a los correspondientes de la lliada (2014, p. 8).

No solo los cantos de la Odisea fueron enumerados por Zenddoto mediante le-
tras minudsculas del alfabeto atico. Pareciera que, también, hubiese personajes des-
tinados a encarnar funciones de letra minuscula en la trama de la obra. Las formas
habituales de lectura han supuesto que a los dioses Zeus, Atenea y Poseidon, asi
como al héroe Odiseo/Ulises, se les puede representar con las letras mayusculas
Alpha (A), Beta (B), Gamma (I') y Delta (A). Una manera de ver este esquema sim-
bélico ocurre cuando a un estudiante, que acaba de leer la Odisea, le preguntan cua-
les son los dioses principales y quién es el héroe de la obra. En este tipo de lectura
pocas veces aparecen cuestionamientos sobre los individuos que pueden represen-
tarse con las letras minusculas del mismo alfabeto griego. Desde este punto de vista,
siempre serd mas importante el dios Alpha que el personaje ipsilén (1), la diosa Beta
que la actriz omicrén (o), el actor Gamma que la mujer tau (1) y el héroe Delta que
el hombre fi (¢). A los ultimos personajes de estas duplas los llamaremos: personajes
de alfabeto minusculo.

Penélope, Iftima, Euriclea, Megapentes, Aléctor, Néstor, Pisistrato, Telémaco, He-
lena, Menelao, Filomelo, Orestes, Agamenon, Pélibo, Alcandra, Pedn, Idétea, Areta,
Ayax, Calipso, Circe, Nausicaa, Eumeo, Demédoco, la esposa y los hijos de Marén,
entre muchos otros, hacen parte de la lista de personajes de alfabeto minusculo que
también aparecen en la Odisea y que, por ello, protagonizan pequeiias narraciones
en verso. Estos actuan en episodios breves pero memorables que dejan ver tematicas,
ideas y conductas quizas aun desconocidas o poco trajinadas por algunos lectores,
estudiantes y profesores de hoy.

Un acercamiento asi a la obra homérica permite reconocer la utilizacién de una
técnica de encadenamiento en la que una micro narraciéon minudscula (es decir, un
episodio protagonizado por un personaje de alfabeto mintsculo) estd seguida por
otra micro narracion. Desde esta perspectiva, la epopeya homérica seria la metéfora
de un archivo que guarda sorpresas a la espera de un lector que las descubra. La Odi-
sea es, por lo tanto, una combinacién infinita de relatos particulares a la manera de
Las mil y una noches; es una enorme narracion formularia que invita a los lectores a
que, de vez en cuando, detengan su lectura, cierren el libro (o la pantalla) e imaginen
los detalles de cualquiera de los innumerables episodios en los que, joh sorpresal,
ni los grandes dioses ni el propio Odiseo estan involucrados. Dicho de otro modo,
en esta epopeya es amplia la lista de sucesos protagonizados por personajes de poca
longitud o de aparente irrelevancia. La propuesta didéctica de este libro incluye, en
consecuencia, la lectura de las micro narraciones de la Odisea.
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En esta categoria entrarian también los animales que (como el perro Argos, las
cabras de Libia, las lechuzas y los alcotanes de Ogigia, las ovejas del ciclope, los
monstruos marinos de Anfitrita o los dos grandes canidos que acompariaron a Te-
lémaco al comenzar una reunién publica en el canto segundo) suelen pasar desa-
percibidos en los estudios literarios y en las clases de educacion media, bésica y su-
perior que estan relacionadas con la ensefianza de la literatura clasica. La ecocritica
literaria, aplicada a la obra homérica, podria ser una interesante alternativa tedrica
para empezar a llenar este vacio. En consecuencia, el lector curioso podré reparar
este tipo de sorpresas para degustarlas y reinterpretarlas. <<En los detalles esta la
clave>>, reza un dicho popular. Esta propuesta de lectura se basa, por lo tanto, en
una pedagogia de los detalles literarios en la Odisea.

Docenas de preguntas surgen en este momento: ;Coémo era Feras, la ciudad a
la que Telémaco y Pisistrato arribaron antes del ocaso? ;Qué sucedié con los dos
perros grandes que acompanaron a Telémaco en su primer discurso publico en el
agora? ;Por qué los dos hijos mayores del anciano Egiptio, en lugar de ir a la guerra
de Troya, se quedaron en Itaca trabajando en la hacienda de su padre? ; Cudnto costd
a Noemon el pasto que sus doce yeguas y sus doce muletos consumieron en un po-
trero de la Hélade? ;Como era la casa y la familia de Eumeo antes de convertirse en
un criador de cerdos, es decir, antes de dejar su condicién de principe? ;Quién erala
esclava con la que Menelao concibié al intrépido Aléctor? ;Quién enseii6 a Frontis
de Onétor a timonear un barco? ; Aliterses Mastorida fue amigo de Tiresias? ; Proteo,
un dios egipcio del mar, tiene algun parentesco con Poseidén? ;Cual es la importan-
cia del espectro de Elpénor en la Odisea? ;La casa del rey Alcinoo es la tnica que
tiene agua potable en la isla de Esqueria? ;Por qué la isla de Efira produce tantos ve-
nenos mortales? ;Quién protegia en la isla de Faros las fuentes de agua fresca? ;Los
pretendientes conocieron la bodega subterranea donde Odiseo guardé sus tesoros?
sPor qué las calles de Lacedemonia (también llamada Esparta) se encontraban en
silencio cuando Telémaco y Pisistrato la visitaron? ;El cantor invidente llamado De-
mddoco corresponde a la autoficcién literaria del autor de la Odisea?

Estos episodios, temas y personajes, junto a muchos mas, aparecen cuando el lec-
tor menos los espera; surgen en cualquier rincén de la Odisea homérica. Sin embar-
go, vale la pena insistir en que no han sido plenamente valorados por ciertos sectores
de la critica literaria, filoldgica y filoséfica; tampoco por los lineamientos y los estan-
dares educativos propuestos por el Ministerio de Educacion Nacional de Colombia.
Algunos profesores de letras, de hecho, ven la busqueda de estos detalles como una
pérdida de tiempo. No estamos de acuerdo con ellos. Al mirar los bajos niveles de
lectura critica, evidenciados en las pruebas estatales de varios paises latinoamerica-
nos, se reconoce que algo estd sucediendo en este campo y que, en consecuencia, la
ensefianza de la lectura literaria puede mejorar. Viajar a través de las micro narracio-
nes de la Odisea constituye una alternativa que puede actualizar el sentido del texto
Y, quizas, por qué no, elevar los niveles de lectura critica de los estudiantes.
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Para mostrar a la comunidad académica el valor literario, cultural, lingiiistico y
didactico de estas tematicas y personajes de la Odisea, en apariencia elementales, el
Grupo de Investigacién Lengua y Cultura, de la Escuela de Educacién y Pedagogia
de la UPB, se uni6 al Grupo Epimeleia de la Escuela de Teologia, Filosofia y Huma-
nidades, también de la UPB, con el objetivo de formular y presentar ante el CIDI el
proyecto de investigacion Diddctica de las lenguas cldsicas: aprendizaje y ensefianza
en la formacion universitaria, el cual se radicé con el nimero 137C-05/18-42.

Para su desarrollo fue necesario construir con estudiantes de pregrado, especia-
lizacion, maestria y doctorado de ambas escuelas, un equipo de investigacion que
dialogara de forma permanente con profesores de las mismas instancias. También
hicieron parte de este personal un egresado de la Universidad de Caldas, una estu-
diante del Doctorado en Estudios Politicos de la UPB y el insigne helenista Carlos
Garcia Gual. Este equipo, durante afio y medio, llevé a cabo un abordaje interdisci-
plinar a la Odisea de Homero. La conversacion entre estudiantes y docentes fue, por
lo tanto, la nota caracteristica desde el principio. Cabe anotar que, pese al conoci-
miento que algunos tenfamos sobre el mundo homérico, tanto los estudiantes como
los profesores fuimos aprendiendo en el camino. La investigacion literaria, por ende,
es una excelente alternativa pedagogica. Este libro es una prueba de ello.

Cabe anotar que el ejercicio de investigacion estuvo apoyado por la lectura del
texto griego de la Odisea de Augustus Taber Murray (1866-1940), publicada por la
Universidad de Harvard. También fue necesaria la lectura de varias ediciones en
idioma espaiol. No obstante, la mds utilizada fue la de José Manuel Pabén de la
editorial Gredos de Espaiia.

El producto de este trabajo se refleja finalmente en el libro que el lector tiene en
sus manos (o en su pantalla). En él queda claro que Odiseo, pese a ser el personaje
de mayor longitud en la obra, no es el tnico actor relevante; no es el unico héroe que
acomete hazafias o propone temas y reflexiones. Como se vera a continuacion, los
episodios, los temas y los actores que, en apariencia, son poco notables dentro de la
obra constituyen, segtin nuestra experiencia de lectura, un listado de tépicos nuevos
para visitar. Este libro no se trata, por supuesto, de un simple turismo literario, sino
de como viajar a través de la Odisea redescubriendo en ella sitios que antes pasaban
desapercibidos -al menos para nosotros- y de cémo poder preguntar en cada uno de
esos nuevos lugares por el origen de ciertas instituciones que ain siguen vigentes.
Son estas el matrimonio, el amor filial, el erotismo, el miedo y el amor a la guerra,
las alianzas politicas, los celos, los refranes populares, el comercio, el papel de las
creencias en la vida cotidiana, la indigencia, la ganaderia, la agricultura, los pactos y
la hospitalidad, el urbanismo, el trabajo, la pereza, el emprendimiento, el desplaza-
miento forzado, el disfraz, los simulacros, las estrategias para sobrevivir, etc.

Todos los puertos de este inmenso mar llamado la Odisea merecen nuestro sa-
ludo. Por eso consideramos que esta es una obra que nos puede ensefiar a viajar por
los caminos de la vida y por el océano de la literatura.
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Penélope, el amor y la amistad

La primera parte de este libro, Penélope, el amor y la amistad, consta de tres capitu-
los. El primero, escrito por Mateo Navarro de la Universidad de Caldas (Manizales),
se titula El amor en la Odisea de Homero. En él se desarrolla el problema del conte-
nido erético en la Odisea homérica. Este capitulo estd dividido en dos acapites: en
el primero, su autor analiza algunos conceptos con los que los griegos se referian al
amor; luego, se ofrece un estado del arte sobre el erotismo en Homero, sefialando
que la Odisea no debe ser catalogada como una obra erdtica, pero resaltando, eso si,
que esto no es motivo suficiente para descartar el contenido amoroso en la misma.
En el segundo acapite se muestran ejemplos referidos a las distintas manifestaciones
del amor odiseico.

En el segundo capitulo, titulado La boda elidida de Penélope, los profesores Clau-
dia Gémez (Instituto Tecnoldgico Metropolitano), José Gémez (Colegio San José de
las Vegas) y Oscar Hincapié Grisales (Universidad Pontificia Bolivariana) han pues-
to en discusidn, a partir de la Odisea traducida por José Manuel Pabon, la existencia
de un fenémeno literario en torno a Penélope. Se trata de un proyecto matrimonial
nunca realizado, pero si mencionado, una y otra vez, por una serie de personajes.
Entre estos se hallan los cien galanes que pretendian a la reina de Itaca, aprovechan-
do que su esposo, Odiseo, se encuentra lejos del hogar. Esta hipotética boda, que,
como ya se dijo, nunca sucedio, se menciona cuarenta y dos veces (42) a lo largo de
cuarenta y un didlogos (41), los cuales se encuentran repartidos en dieciséis cantos.
Esto significa que el tema de La boda elidida de Penélope esta presente en el 66,6%
de las rapsodias que componen la Odisea. Esta boda no solo es el objeto de estudio
del presente capitulo; es, también, un pretexto para mostrarle al lector como opera
el idioma griego, especialmente jonico y épico, en una obra literaria. Para este capi-
tulo fue necesario realizar un trabajo comparativo entre la edicion en castellano y la
edicién griega, asi como un analisis morfosintactico de aquellos pasajes en los que
se presenta la boda elidida. Dicho analisis, sin duda, enriquece el sentido del término
en cuestion y, ademads, sienta las bases para futuras investigaciones filologicas.

En el tercer capitulo, la investigadora Andrea Steinhduser, estudiante del Docto-
rado en Estudios Politicos de la UPB y egresada de University of Pennsylvania (USA)
y de London Business School (Londres, Reino Unido), presenta el concepto de xenia
como un tipo de relacion social formal que esta regida por un cédigo de comporta-
mientos aceptados entre un huésped y un anfitrién. En la Odisea se hace referencia
continua a la xenia y se presentan numerosos ejemplos tanto de xenia disfuncional
como de xenia ejecutada correctamente. De esta manera, la obra aporta claves para
entender el cddigo de comportamiento vigente en aquella sociedad, a la vez que lo
promueve, como lo atestigua Platén en su didlogo Repiiblica (606E). El poema alude
reiteradamente a un episodio especifico en el que el cddigo de la hospitalidad se
ejecuta de manera incorrecta. Dicho episodio corresponde a un ejemplo de trans-
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gresion de los principios de la xenia y se refiere a la estadia de los pretendientes de
Penélope en la casa de Odiseo. Partiendo de alli, este capitulo expone y analiza cada
uno de los eventos de xenia disfuncional que aparecen en la Odisea.

Los destinos de la humanidad seguin la Odisea

La segunda parte de este libro, Los destinos de la humanidad segiin la Odisea, se inicia
con el capitulo titulado EI destino homérico: una méira polisémica, escrito por Laura
Ruiz Monsalve (profesora del Colegio Marymount), Linda Moreno (profesora del
Instituto musical Diego Echavarria) y Mariana Saldarriaga (estudiante del pregrado
en Filosofia de la UPB). Este capitulo rastrea los tipos de moira presentes en los pri-
meros cuatro cantos de la Odisea, es decir, en la Telemaquia. En tres acapites, sus au-
toras dan cuenta de la moira thedn, la kata méiran, la pard méiran y el hypér moron.

En el primer acapite, las investigadoras, mediante el rastreo de la mdira thedn,
observan como las decisiones colectivas de los dioses pueden afectar a los persona-
jes de la obra y como, en consecuencia, a cada individuo puede corresponder una
porcién de bien o de mal. En el segundo acapite presentan la katd méiran, que se
refiere, primero, a la justa medida en el actuar; segundo, al orden y la coherencia en
el discurso; v, tercero, a la hospitalidad correcta hacia el huésped. En el tercer acapite
exponen el hypér méron, que hace alusion a la alternativa que tiene cada personaje
de transgredir el destino a través de conductas como la soberbia, el ansia de poder,
las infulas de grandeza.

A continuacidn, el profesor Juan Fernando Garcia, de la Universidad Pontificia
Bolivariana, presenta un capitulo titulado La phronesis en la formulacién gnomica
homérica y soféclea. Aqui, Garcia aplica el concepto de paremia al mundo homérico
y tragico, si bien hace énfasis en la obra Antigona de Séfocles. De acuerdo con su ca-
pitulo, las paremias (dichos, sentencias, maximas, refranes, etc.) son discursos que,
por sus caracteristicas, permiten transmitir el mensaje de la phronesis. Esto es asi
porque las maximas o sentencias (yvaun, gnéme), de acuerdo con la definicién que
ofrece Aristételes en la Retdrica, corresponden a

una aseveracion; pero no, ciertamente, de cosas particulares, como,
por ejemplo, de qué naturaleza es Ificrates, sino en sentido universal;
y tampoco de todas las cosas, como, por ejemplo, que la recta es
contraria a la curva, sino de aquellas precisamente que se refieren

a acciones y son susceptibles de eleccidn o rechazo en orden a la
accion. (Trad. 1999, 13948)
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El dltimo capitulo del libro se titula A propdsito de la Odisea: Una conversacion.
En é],los investigadores Carlos Garcia Gual (Universidad Complutense de Madrid)
y Oscar Hincapié Grisales (Universidad Pontificia Bolivariana) desarrollaron un
didlogo en torno a varios aspectos de la Odisea. Alli aparecen, por ejemplo, referen-
cias sobre la estructura literaria de esta epopeya; el papel de la mujer en la literatura y
en la mitologia griegas; la influencia de la cultura egipcia en la produccién helénica;
la cosmovision alrededor de la muerte en la antigua Grecia; y, por tltimo, la obra
homérica en su condicién de hipotexto o genotexto. Cabe resaltar este ltimo punto
ya que, a partir de él, se puede discutir por qué una obra como la Odisea homérica
ha sido una fuente, temédtica y formal, para el desarrollo no solo de la literatura (en
todos sus géneros), sino también del pensamiento filosdfico, las artes plasticas, la
educacion y el cine en el mundo occidental.

Conclusiones

Diversas tematicas de la Odisea esperan su turno para ser abordadas por nuevos
ejercicios investigativos. Por ejemplo, es necesario actualizar los estudios formales
de la Odisea en el ambito académico e intelectual en Colombia. Hoy en dia no basta
seialar que Homero escribié cada canto de la obra construyendo estrofas de cinco
versos, forjados a su vez con una métrica conocida con el nombre de hexametro.
Para explicar estos asuntos en el mundo actual, como docentes e investigadores,
deberiamos, mds bien, reconocer las caracteristicas de la Odisea antes de que fue-
ra puesta por escrito, es decir, cuando ain era una cancién extensa que los aedos
repetian de memoria. Proponemos, por lo pronto, utilizar una didéctica literaria
novedosa, esto es, aprender a cantar la Odisea.

Antes del siglo VIII, ;quiénes cantaban esta obra? Los aedos de melodiosa voz y
gran retentiva, entrenados en el arte de Mnemdsine. En la propia Odisea, de hecho,
aparecen algunos de estos cantores (Femio, Demddoco, el cantor en el palacio de
Menelao, el cantor personal de Clitemnestra, etc.). ;Quiénes la escuchaban? Quizas
los habitantes nobles de la Hélade, del Asia Menor o de las islas del mar Egeo. No
obstante, creemos que sus primeros oyentes fueron los pobladores de las costas, ;por
qué? Porque a través del océano llegaban los cantos de los aedos. Por eso afirmamos
que a Homero lo trajo el mar.

Por ultimo, una recomendacién para los lectores. La citacién de obras modernas
y contemporaneas se hizo con las normas APA. La citacién de textos antiguos, por
su parte, sigui6 los pardmetros de la critica textual, que ha sido aceptada globalmen-
te para referenciar documentos filoséficos, filoldgicos, literarios e histéricos de los
mundos clésico y medieval. He aqui tres ejemplos de esta forma de citar, frecuentes
en este libro:
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1. Siel lector encuentra “Odisea I, v.v. 13-20”, esto quiere decir que la cita fue
tomada del canto nimero 1 de la Odisea, entre los versos 13 y 20.

2. Silareferencia es “Odisea, Trad. 2014, XXIII, v. 172 el lector debe interpre-
tar lo siguiente: la cita fue tomada de una traduccién de la Odisea del afio
2014, concretamente del verso 172 del canto 23.

3. Siaparece la referencia “VIII, v.v. 266-267; v.v. 270-271", el lector debera in-
terpretar que la cita fue tomada de dos partes distintas del canto octavo de
la Odisea. La primera se halla entre los versos 266 y 267, y la segunda entre
los versos 270 y 271.

Agradezco al magister Guillermo Echeverri Jiménez, decano de la Escuela de
Educacién y Pedagogia de la UPB, y al doctor Luis Fernando Fernandez Ochoa,
decano de la Escuela de Teologia, Filosofia y Humanidades de la misma Universi-
dad, por apoyarnos desde el principio en esta iniciativa. Agradecimientos también
a Yudi Rodriguez del CIDI; al doctor Porfirio Cardona, coordinador del Doctorado
en Estudios Politicos de la UPB, por sus continuas recomendaciones y sugerencias;
al magister Juan Carlos Rodas Montoya, jefe del Sello Editorial UPB, por su voz
futbolera y literaria; al doctor Carlos Garcia Gual; al doctor Juan Fernando Garcia,
coeditor de este libro; y a los estudiantes y egresados, autores todos, quienes, enfren-
tados como Odiseo a continuas turbulencias, no se dejaron vencer. Como el héroe
de la epopeya y sus marineros, luchamos juntos contra el ciclope y contra cantos de
sirenas; y, unidos, remando con fuerza, logramos llegar a un puerto al que hemos
bautizado A Homero lo trajo el mar.

Los navegantes fueron: Andrés Ramirez Nieto, Claudia Catalina Gémez Sala-
zar, José Daniel Gomez Serna, Linda W. Moreno Delgado, Mateo Navarro Quintero,
Laura Ruiz Monsalve, Mariana Saldarriaga Gutiérrrez, Andrea A. Steinhauser, Car-
los Garcia Gual, Juan Fernando Garcia y Oscar Hincapié Grisales.
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El amor en la Odisea
de Homero!

Mateo Navarro Quintero
Universidad de Caldas

Introduccion

mero. Para ello, se analizaran distintos pasajes en los que este se manifiesta.

Esta dividido en dos acapites. El primero explica, a grandes rasgos, qué es el
amor para los griegos y cudles son algunos de los conceptos fundamentales con los
que varios autores se refieren a este. Luego, se ofrece un panorama del estado de la
cuestion del amor en la Odisea de Homero, mostrando las distintas posturas y sus
argumentos. En el segundo acépite, se muestran los vocablos que se encuentran a
lo largo de la obra y que son traducidos e interpretados como referentes del amor,
que son ¢ilog (filos), pAdTn (fildtes), dyandlw (dgape) y ¢paopiog (eros). Estos se
analizan dentro de la relacién de dos contextos: el gramatical y el histérico y social.

E ste capitulo problematiza sobre el deseo amoroso dentro de la Odisea de Ho-

1 Este capitulo es un producto adscrito al proyecto de investigacién: Diddctica de las
lenguas cldsicas: aprendizaje y ensefianza en la formacidn universitaria. Radicado ante
el CIDI de la Universidad Pontificia Bolivariana con el numero: 137C-05/18-42. El autor
desarrolla este capitulo como miembro del semillero Logos, adscrito al departamento
de Filosofia y Letras de la Universidad de Caldas (Manizales).
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El contexto histérico en el que se desarrolla la Odisea hace referencia a una épo-
ca anterior al mismo Homero. El bardo contaba los mitos y leyendas de su pueblo?,
historias que habian sido transmitidas de una generacién a otra. La composicion de
los cantos de Homero se construye a partir de la trama de esas historias; pero entre
un poeta y otro variaba la forma en que se contaba. La épica narra la historia de un
héroe o un grupo de héroes que luchan por el honor propio y el de su pueblo; sin
embargo, también cuenta los deseos y pasiones de los que son presa sus personajes.

La civilizacién griega se ha caracterizado por tener una posicion rigida frente
al deseo amoroso. Era comun la idea de que los seres humanos tenian un instinto
primitivo que se manifiesta en el apetito sexual, el cual debia ser controlado. Institu-
ciones como el matrimonio eran mecanismos de control sobre ese deseo; este tenia
como objetivo principal funcionar en favor de la familia y la procreacién de los hijos,
despojando a esa relacién marital de su contenido erético-sexual.

La tesis aceptada generalmente por los comentaristas de la Odisea no la consi-
deran como una obra erética’, pues el argumento del poema, en primer lugar, trata
del regreso de Odiseo a Itaca; en segundo lugar, no tiene como foco argumentativo
los mitos sobre las divinidades del amor, Eros o Afrodita*. No obstante, esa postura
es debatible hasta cierto punto: en primer lugar, porque en la obra se encuentran
distintas situaciones que describen relaciones amorosas, por ejemplo, la relaciéon
entre Odiseo y Penélope; la relacion lujuriosa de los pretendientes y las siervas; la
relacion entre Afrodita y Ares; la relacion entre Odiseo y las ninfas Calipso y Circe;
la relacién amistosa entre los ciudadanos de Itaca; el sentimiento de amistad con el
extranjero; la presencia de la princesa Nausicaa en relacién con Odiseo. En segundo
lugar, la concepcion del amor para los griegos difiere de la concepcién moderna del
amor en algunos aspectos lingiiisticos, como se explica a continuacién.

2 El profesor Luis Segald y Estalella, en la introduccidn realizada para la edicion de las
Obras completas de Homero, Barcelona: Montaner y Simdn, 1927, muestra que uno
de los misterios sin resolver, en lo que se denomina la cuestion homeérica, es el origen
del poeta. En la Antologia de Planudes, citada por el profesor, se mencionan al menos
siete ciudades de origen: “Cime, Esmirna, Quios, Colofén, Pilos, Argos, Atenas.” (Epi-
grama 297, libro IV). En otros lugares de la Antologia, se menciona a [taca en vez de
Cime (Cf. Epigrama 298). Otros, de acuerdo con Estalella, han planteado la hipdtesis
de que fue de Lacedemonia, Micenas, Proconeso, Cefalenia, Tesalia, Chipre, Creta,
Lidia. (Cf. p. XXIV).

8 Entiéndase este concepto de erotismo segun la definicién de Fenix Rodriguez en su
Diccionario del sexo y el erotismo como “la ciencia del amor” (2011: 393).

“ Al contrario, la divinidad principal en toda la Odisea es Atenea, la diosa de la sabiduria.
Segun el analisis ofrecido por Francisco Rodriguez Adrados en su libro Sociedad, amor
y poesia en la Grecia antigua, el papel que cumple la diosa ayudando a Odiseo a regre-
sar a [taca y a Telémaco, armandolo de valor, es fundamental para conservar el hogar
(oiké¢); es como una divinidad familiar (cf. 1996: 241)
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Conceptos del amor griego

En un libro de Francisco Rodriguez Adrados llamado Sociedad, amor y poesia en la
Grecia antigua, publicado en 1996, se plantea que los griegos concebian tres tipos de
amor, a saber: el amor como un impulso irracional, para ser precisos, como locura
divina, el cual rompe con el orden social; en segundo lugar, el amor que se reconcilia
con el orden social, el cual estd representado por el amor conyugal. Por tltimo, la
concepcidn poética del amor, la cual plantea la unién de dos individuos en uno solo
(p- 20). Este ultimo no se mencionara en el presente capitulo.

Ahora bien, lexicalmente hay dos raices en griego que denotan amor: la raiz ep-,
de la que salen verbos como épdw que significa ‘amo;, adjetivos como épaotng que
quiere decir ‘el amante), y sustantivos como €pwg que significa ‘el amor’. Por otro lado,
la raiz @th-, de la que se desprenden verbos como @uAéw que quiere decir ‘amo con
afecto de amistad), o adjetivos como @iliog que significa ‘amistoso o lo que es propio
de un amigo, y sustantivos como @iAn que significa ‘amiga’; esta raiz, plantea Adra-
dos, se refiere al afecto que se tiene en una “comunidad humana” (p. 22).

La raiz ep- denota un deseo por alguien o por algo. En el primer caso, lo que se
siente es el ‘deseo de la pasiéon amorosa’ o ‘el deseo de poseer sexualmente a alguien’;
en el segundo caso se habla metaféricamente, pues no hay un deseo sexual por parte
de quien ama escuchar musica o el que ama leer un libro, por ejemplo. En palabras
del autor: “asi, cuando se trata de cosas, acciones, hay deseo: si se habla de amor, es
metéfora. Pero cuando se trata de personas el deseo es pasion amorosa, tension hacia
un fin claramente sexual, o deseo ardiente, simplemente” (p. 24).

Hay un cuerpo de palabras que le dan la connotacién de deseo sexual, de una pa-
sién amorosa al £pwg. El verbo émBupéw que significa ‘desear’, y que cuando acom-
pafia a un genitivo tiene el sentido de deseo sexual; otro verbo es mo6¢w que significa
‘aflorar’ (p. 26). En el segundo acapite se discute si vocablos como &\dwp o xpdopat,
los cuales son expresados por Penélope y Odiseo (cf. I, v. 13 y XXIII, v. 6), y que,
ademas, tienen el significado de ‘desear’ y ‘aflorar’, pueden agregarse a ese léxico.

Ahora bien, Adrados sefiala una importante diferencia entre la nocién del amor
moderno y el amor para los griegos antiguos. Para los tltimos, la relacién se daba
entre un amante (¢pactrg) y un amado; en cambio, la nocién del amor moderno
contiene la idea de reciprocidad, o sea que se enamoran el uno del otro. Al contrario,
los antiguos no conciben tal reciprocidad; se establece un sujeto del amor, es decir,
el amante (¢paoTr|g), que estd deseoso por alguien, el cual corresponde (&vtepdw) o
no al deseo del otro, causado por influjo divino y por la belleza del objeto deseado.
(1996, p.p. 27-28). Ahora bien, ;cudl es el vocablo que hace referencia al afecto que
puede llegar a tener el que es amado? ese afecto era descrito con vocablos derivados
de la raiz @u\-.
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Las palabras derivadas de @tA- denotan comunmente ‘amigo, amado; amistoso’;
pero también tienen el significado de ‘lo propio de uno; los de uno o los parientes;,
o simplemente ‘lo mio. El segundo significado hace referencia a la nocién de hogar
(oikdg), que entre los griegos era la comunidad humana mencionada por Adrados;
todos los @ilot (seres queridos o los parientes) conformaban el oikdg, cuyos inte-
grantes eran el esposo, la esposa, los hijos, las siervas, concubinas, los cuidadores del
hogar, amigos, los parientes de ambos esposos, etc. En la Odisea hay una constante
preocupacion por el hogar: Odiseo quiere regresar a la patria (I, v.v. 13-15); Teléma-
co teme perder las riquezas del hogar y su propia vida (IV, v.v. 165-167; XIX, v.159);
Penélope, la seiora del hogar de Odiseo, seria desposada injusta e ilegitimamente,
pues atin no sabia si su esposo estaba muerto o vivo.

En un articulo titulado Homeric gpilo¢ de James Hooker, publicado en 1987, el
autor analiza varias tesis sobre el concepto ¢ilog, aunque detecta unos problemas en
esas teorias. A grandes rasgos, hay dos grupos distintos que proponen una forma de
analizar el concepto: en primer lugar, hay tesis que plantean que el analisis de la pa-
labra se debe hacer unicamente desde la perspectiva del marco historico en relacién
con un héroe o un tipo de sociedad representada en la épica. En palabras del autor:
“[...] Ellos explican la conducta de la palabra @ilog por la referencia a un tipo de
héroe o a un tipo de sociedad, retratada en la épica” (p. 44).°

Otras tesis defienden que el andlisis del concepto se debe hacer desde una aproxi-
macién meramente lingiistica. (p. 44).° Un ejemplo de esto es la tesis planteada por
Rosén, quien parte del significado primitivo de la palabra @ilog, esto es, ‘lo propio,
dejando por fuera las demas posibilidades de significacion y el contexto de la pala-
bra. Esto complicaria la comprensién misma de la oracion, pues, segin la funcién
que cumpla el vocablo dentro de la oracién, se le dara el significado apropiado, sea
este de propio o amistoso, querido, amado, etc. (pp. 47-49).

Ambeas tesis ciertamente son debatibles, porque para analizar un concepto este
no se puede sacar de su contexto histérico y cultural, pero tampoco se puede inter-
pretar desde lo meramente histérico y cultural. La mayoria de palabras en los textos
no estan puestas por puro capricho, estas no prescinden de un contexto semantico y
este, a su vez, esta dentro de una realidad social y cultural.

Hooker continda la exposicion explicando que el término @ilog se ha transfor-
mado en el curso de la tradicion épica, lo que deja dos sentidos, a saber: el sentido
primitivo y el sentido en el que se desarrollé posteriormente. De acuerdo con el
autor, el primer significado es el de ‘lo propio, o sea un sentido posesivo; pero tam-
bién es evidente el significado posterior de ¢ilog, que es ‘querido, amado, amigo.

5 Las traducciones del inglés al espafiol fueron hechas por el autor del presente capitu-
lo, a no ser que se indique lo contrario. [...] they explain the behaviour of the word giog
by reference to the type of hero, or the type of society, portrayed in the epic.

6 [..] They adopt a strictly linguistic approach.
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Ahora bien, hay ejemplos en la Odisea que refieren a las personas que pertenecen
a la comunidad, al hogar, como son los amigos, la esposa, los hijos, las esclavas, las
concubinas, los cuidadores del ganado, los porqueros, etc., a los cuales se dirige con
vocablos derivados de la raiz @ih-. En la Odisea se encuentran distintas palabras
derivadas de esa raiz, como, por ejemplo: @idog (IV, v.v. 169-170), ¢Aéw (IV, v.v.
178-180), @tAoTng (V, v.v. 225-227) y derivados como @ilofevia (VI, v.v. 119-121).

La interpretacion del vocablo mencionado la ofrece el contexto de la oracién. De
este modo, por ejemplo, el sustantivo @IA6TNG, que significa tanto ‘amistad’ como ‘de-
seo sexual, en el Canto V, v.v. 225-27 se traduce como ‘amor sexual’; sin embargo, en
el Canto XXIV, v.v. 475-476, el sustantivo se traduce como ‘afecto de amistad’. Hooker
resalta que cualquiera que sea el significado dentro de la oracion, tienen la misma
importancia en la literatura homérica, es decir, que tanto el uso fuerte de la conno-
tacién afectiva como el uso del posesivo se dan en la obra homérica. Hooker plantea
que “se observa el hecho de que el significado de gilog en Homero oscila entre el uso
afectivo fuertemente marcado, pasando por el uso posesivo fuertemente marcado,
hasta un uso posesivo débil” (1987, p. 64).” En todo caso, las palabras derivadas de la
raiz @il- no se deben analizar excluyendo el contexto histérico o el semdntico de la
oracién, pues ambos permiten una interpretacién adecuada de los pasajes.

Segtin Adrados, del mismo modo que la palabra €pwg esta equipada con otras
palabras que le dan el sentido de deseo sexual, los vocablos con raiz ¢i\- también
lo estén, pero dando el sentido de ‘afecto de comunidad’; por ejemplo, al objeto del
amor se le persuade (neiBw) de que acompaie (bnovpyéw) y ayude (axolovBéw) al
amante. Esta compaiifa y ayuda, cuando se trata de una mujer, se limita a la admi-
nistracion de los asuntos que tienen que ver con el hogar (oikdc), es decir, la crianza
de los hijos, el manejo de los esclavos y las riquezas.

Ahora bien, no todas las palabras con raiz @t\- significan ‘carifio o afecto amis-
toso’; pues, como se expone en el segundo acapite, en la Odisea el poeta utiliza el
sustantivo @IAOTNG para referirse al afecto sexual (cf. V, v.v. 225-27; VIII, v.v. 266-
267; X1 v.v. 243-252).

La diferencia entre las palabras con raiz @t\- y con raiz ep- consiste en que la
primera denota una relacion de carifio o afecto reciproco que no tiene que ver nece-
sariamente con el deseo sexual, que si denotan las palabras con raiz ep-.

A continuacion, se examina el aspecto histdrico en el que se desarrolla la Odisea.
De acuerdo con el historiador estadounidense M.I. Finley en su libro El mundo de
Odiseo®, hasta los aflos cincuenta se aceptaba que el mundo de Odiseo se desenvol-

7 the observed fact that the meaning of gidog in Homer ranges from a strongly-marked
affectionate use, through a strongly-marked possessive use, to a weak possessive use.

8 Cuya edicién consultada es la del Fondo de Cultura Econémica en su quinta reimpre-
sion de la edicidn espafiola de 1995.
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via en la civilizacién micénica, la cual llega a su fin cerca del afio 1200 a.C. (1995,
p- 4). Finley plantea que Homero no tenia idea de lo que era la sociedad micénica;
pues el concepto de civilizaciéon micénica es completamente moderno (p. 23), por
lo que se deduce que el poeta narraba lo que habia escuchado y aprendido de su
tradicién cultural.

No obstante, hay elementos micénicos y muy probablemente acontecimientos
verosimiles como, por ejemplo, los acontecimientos de la guerra de Troya, pero que
no tienen una rigurosidad cientifica para afirmarlos como realmente histdricos, o
por lo menos como los conté Homero. Pero uno de los aspectos institucionales que
son tomados como hechos veridicos consiste en que la sociedad micénica, y la socie-
dad griega en general, fue monogamica y patriarcal.

De acuerdo con Finley, existian tres grandes instituciones: la amistad, la hospita-
lidad y el matrimonio. Todas ellas dentro de la idiosincrasia griega de mantener los
lazos de comunidad, la familia y el hogar (p. 51). En el libro de Adrados (1996) se
menciona el hecho de que el matrimonio era una forma de canalizar el deseo sexual
intenso que se les atribuia a las mujeres; de ahi se deduce por qué la costumbre grie-
ga preferia que las mujeres se mantuvieran aisladas de la vida publica. Al respecto,
plantea Finley (1995) que:

No cabe duda de que Homero manifiesta un principio del ethos
(RBog: costumbre) griego: las mujeres se consideraban naturalmente
inferiores y, por consiguiente, su funcion se limitaba a las labores
domeésticas (p. 66).

El matrimonio entre dos personas se daba por un acuerdo entre los padres de
los esposos, con fines politicos, algunas veces, y otras veces con fines econdmicos.
Se puede concluir con Adrados que los matrimonios no se daban por un enamora-
miento previo, sino que eran arreglos entre dos familias, luego, era posible que se
llegaran a enamorar, o por lo menos a tener un afecto de @ilog (1996, pp. 34-35);
por lo que el deseo de poseer al otro (¢pwg) no era la razén primordial por la que se
casaban. Ahora bien, cabe preguntar: ;Hay amor en la Odisea? Y de haberlo, ;c6mo
se describe el amor en la Odisea?

El amor en la Odisea

En una conferencia titulada The concept of Love in Homer de Panos D. Bardis, ofre-
cida en 1977 en University of Swansea, se hace un analisis del concepto del amor en
la Odisea desde una perspectiva de las pasiones humanas de los personajes y, luego,
desde una cultural. Comienza resaltando que los motivos humanos y las emociones
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se pueden encontrar en las dos épicas homéricas desde los discursos y acciones de
los personajes, mas no desde la posicién del narrador. Bardis plantea que: “Prac-
ticamente, todos los motivos y emociones son encontrados en los personajes, los
personajes universales, al menos en 40 de ellos, nunca son descritos por el poeta,
quien los presenta desde sus acciones y palabras” (p. 221).° Pero la complejidad de
la descripcién de esas emociones y esos motivos representados por las acciones y las
palabras de los personajes se agudiza en la Odiseqa, pues es “compleja y ética’, mien-
tras que la Iliada es “simple y tragica” (p. 223) ™.

Esta complejidad se debe a que la Odisea es una obra con una trama mucho mas
elaborada que la Iliada y los personajes no estdn en posicién de ser valorados por las
habilidades militares, sino por su conducta y sus pasiones, dicho comportamiento
determina el destino de cada uno (p. 223). Por ejemplo, el amor licencioso entre los
pretendientes y las siervas que se acostaron con ellos o el adulterio cometido por
Afrodita y Ares tienen en comun el rechazo y la condena por la naturaleza de los
actos; pues, en el primer caso, son asesinados violentamente y, en el segundo, ambos
dioses son avergonzados."

Aunque es pertinente resaltar que el destino de los personajes no era infundido
por los dioses'?, sino que, por causa de su conducta y sus pasiones, sus vidas toman
el justo rumbo. Como es caracteristico de las civilizaciones, entre los griegos exis-
tian unas leyes que regulaban el comportamiento de las personas. En el matrimonio,
por ejemplo, era castigado el adulterio, pues con esas medidas se garantizaba la
legitimidad de los hijos. Adrados cuenta que para los griegos la funcién de la mu-
jer era procrear a los hijos legitimos y cuidar el hogar, por lo que las mujeres eran
destinadas al encierro y el silencio, de ese modo, se cuidaban de que estas cometie-
ran adulterio y procrearan hijos ilegitimos. Mientras que los hombres tenfan mas
libertad sexual, pues podian acostarse con sus concubinas y heteras, aunque sélo los
hijos varones legitimos, es decir, los nacidos dentro del matrimonio, podian heredar
(Adrados, 1996, p. 70-71).

®  Practically all human motive and emotions are found in them. The universal charac-
ters, at least 40 of them, are never described by the poet, who presents them through
their actions and words.

10 El autor esta citando Poética (1459b) de Aristdteles.

1 El adulterio era condenado en la cultura griega, pues, por un lado, las mujeres podian
llegar a concebir hijos ilegitimos, y los hombres que cometian adulterio con mujeres
casadas eran humillados y castigados hasta con la pena de muerte. Aunque estos
tenian mas libertad que las mujeres, pues tenian derecho a acostarse con sus concu-
binas que, por lo general, eran esclavas y con las heteras.

2. Al inicio de la Odisea, en el concilio de los dioses, Zeus estd recordando a los demés
el funesto destino de Egisto, quien planea la muerte de Agamendn. El dios aclara que
son los hombres quienes forjan su propio destino y no los dioses, como se piensa que
es (Canto |, v.v 32-34). Para ampliar este tema, se recomienda leer el capitulo de este
libro titulado El destino homérico: una mdira polisémica.
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Como se sefialaba mas arriba, las estructuras familiares eran evidentemente je-
rarquicas y patriarcales; el rol que tenia cada uno de los sexos fue muy marcado,
pues, por un lado, los hombres se dedicaban a los asuntos publicos, es decir, la po-
litica, la guerra, las leyes y la caza, mientras que las mujeres se encargaban de los
asuntos privados del hogar. En palabras de Bardis, en esta sociedad:

Los sexos tenian un rol muy distinto. Mientras que el hombre
cazaba, tomaba parte de los asuntos politicos y de la corte, conducia
guerras, y cosas por el estilo. La mujer, por otro lado, incluso siendo
noble, se encargaba de las actividades domésticas, dejando la labor
duray tediosa a los esclavos (1977, p. 224). 18

Ahora bien, la concepcién homérica del amor es menos divina en comparacion
con otros autores. Bardis recuerda la tesis de Anacreonte (570-522 a.C.), segun la
cual el concepto de Eros se transformé desde tiempos de Homero. En la obra ho-
mérica, el dios Eros no era considerado como una divinidad, sino como un sim-
ple deseo mas, como una fuerza que se apoderaba de hombres y mujeres por igual:
“Aunque Anacreonte habia mencionado a Eros como el dios del amor, se ha dicho
que este concepto era distinto en la época de la Iliada, y que Eros habia dejado de ser
una divinidad en Homero” (Bardis, 1977, p. 226)."

De acuerdo con el autor, el concepto de amor, si bien no es usado como nombre
propio que se refiera a una divinidad, si es utilizado como un sustantivo comun.*
En efecto, en la Odisea no hay mencién alguna de Eros como divinidad que inter-
viene sobre los asuntos humanos, pero esto trae consigo unas consecuencias rele-
vantes . Por ejemplo, esa nocién de Eros es la fragmentacion de la divinidad entre
multiples formas del amor (p. 226). En la obra homérica, resalta Bardis, hay distin-
tas formas de nombrar el afecto amoroso, entre los cuales estd el hechizo, el embrujo
y la esclavitud sexual, esto influye, de acuerdo con el autor, en la disminucién de la
capacidad militar (p. 226). Para ser mas precisos, se rompe con el ideal del guerrero
griego, el cual se basaba en virtudes como la valentia, la templanza o capacidades
fisicas como la fuerza.

13 sex roles were quite distinct. Thus, men hunted, took part in politics and law courts,
conduceted wars, and the like. Women, on the other hand, even noble ones, engaged in
domestic activities, leaving tedious and hard labor to slaves

1 Although Ancreon does mention Eros as the god of love, it has been asserted that this
concept had already changed by the time of the Iliad, and that Eros had ceased to be a
divinity in Homer

15 "Indeed, in the lliad and Odyssey, it frequently is a common noun, not a proper one”
(1977:226).
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No obstante, el héroe representado por Odiseo, quien se caracteriza por ser un
hombre habil, prudente, astuto (moAvtpomog), siempre esquiva los amores encon-
trados de regreso a Itaca, rechaza el amor de las diosas Circe y Calipso y esta tltima
le ofrece, incluso, eterna juventud y riqueza. En la Odiseq, el valor y la valentia del
guerrero no son las principales virtudes, son la prudencia y la astucia, con las que
resuelve cada uno de los obstéculos.

En conclusién, Bardis propone la tesis de que Homero no debe ser catalogado
como un poeta de lo erdtico, pues no hay una mencién directa del amor como di-
vinidad y la mencién de este deseo es tan simple como el deseo de beber y comer.

Otras tesis en contra del amor homérico las expone Marcos Martinez Hernan-
dez en la primera parte del articulo titulado Erotismo en Homero, publicado en la
Universidad Complutense de Madrid, en el aflo 2012, en la revista Estudios griegos
e indoeuropeos, en el que se ofrece un amplio panorama sobre la literatura escrita
acerca del tema del erotismo desde distintos géneros literarios, tanto en verso, es
decir, la épica, la lirica y el teatro, como también en prosa, i.e., historia, filosofia y el
género de la novela griega.

Acerca de la obra homérica, Martinez ofrece un exhaustivo catalogo de obras
sobre el tema, en el cual presenta dos grandes grupos. En ambos se defiende la tesis
de que en la épica hay poco interés en el tema del amor, pues, por un lado, hay esca-
sas menciones y lo poco que se dice se refiere al deseo fisico o al matrimonio (2012,
p- 55); por otro lado, las escenas eréticas en las obras homéricas se dan dentro de
la “esfera mds primaria y vegetativa” (p. 55), por lo que se concluye que no hay una
clara conciencia sobre el problema de lo amoroso (p. 55).

No obstante, a pesar de que la literatura erética aparece mas explicitamente con
otros autores, por ejemplo hacia el afio 612 a.C. con la poetisa Safo, y ademds de que
la épica “tiene como contenido la narracion de las aventuras y proezas de un héroe
extraordinario que tiene por misién un empefio serio o una bisqueda peligrosa lle-
na de batallas y acciones bélicas” (Martinez, 2012, p. 54), se insiste, al igual que Mar-
tinez, en que: “el elemento erdtico, a veces muy frecuente, no falta en ella” (p. 54).'¢

Entre los autores que defienden esta tesis del elemento erdtico en la épica, vale
la pena resaltar que algunos clésicos ya habian pensado el problema. Por ejemplo,
Ovidio en su obra Tristes (Trad. 2008), entre los versos 370 y 380, argumenta en
favor del contenido erdtico de las dos grandes épicas homéricas. Ovidio se pregunta:

1 Martinez Hernandez hace una clasificacién del tema, las cuales desarrolla en la segun-
da parte del texto comentado aqui, a saber: erética de los dioses; erdtica entre dioses,
héroes y mortales; erdtica entre héroes y mortales; erdtica alusiva y motivos eréticos
especiales: el catalogo erdtico, el tridngulo amoroso, el amor en islas.
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La propia Iliada ¢,qué otra cosa es que una adultera por la que
lucharon entre si su amante y su marido? /No comienza ésta con
el amor de Briseida y cémo el rapto de la joven suscitd las iras de
los jefes? 0 qué es la Odisea sino una mujer solicitada a la vez

a causa del amor por muchos hombres, mientras su marido estd
ausente? ¢Quién sino el poeta de Meonia cuenta la captura de
Venus y Marte, enlazados sus cuerpos sobre un impudico lecho?Y
(Trad. 2008, p. 103).

En este libro, Ovidio interpela a César sobre el contenido erético de la Iliada y la
Odisea para defender que su poesia no es la tinica que evoca este tipo de conductas,
algunas veces licenciosas, por tanto, repudiables por causa de las costumbres. Ovidio
no solo cita poetas que tienen un contenido erdtico mas explicito que Homero',
sino que enfatiza en este ultimo porque representaba una autoridad entre la civiliza-
cion griega y, en general, la cultura occidental.”

Otro autor entre los clasicos es Maximo de Tiro, en Disertaciones filoséficas XVI-
II: sobre el arte amatoria de Sécrates (Trad. 2005). En esta obra, en el capitulo XVIII,
en el apartado numero 7, el autor plantea que si bien Socrates se consideraba un ex-
perto en el tema del amor®, no fue él quien ha hablado primero, sino que hay autores
que lo han precedido. Entre los mas sobresalientes se encuentra Homero:

7 Se refiere a Homero. Cf. Odisea VIl 256-369. Venus y Marte son la romanizacién de
Afrodita y Ares, respectivamente. EL contexto en el que se desarrolla esta obra es
interesante e importante tener en cuenta para interpretarla. Ovidio fue condenado al
exilio en el afio 8 d.C. por el emperador César sin conocerse con exactitud su delito. Se
entiende, por las mismas palabras del poeta, que uno de sus delitos fue ser obsceno
en su obra Arte amatoria, por lo que representaba un peligro para los jévenes. El tono
de la defensa a su poesia, de lo que trata el libro Il de Tristes, es adulador, suplicante y
lleno de recursos retdricos para convencer al Emperador de que le permitiera regresar
a su patria; aun asi, no logra su objetivo.

8 Enellibro Il versos 365-371. Ovidio menciona a Anacreonte (S. VI'y V a.C); Calimaco (S.
lll a.C); Safo (650/610-580) y Menandro (342-291 a.C), entre otros (Cf. Ovidio II, 381-
421), poetas cuyos contenidos son abiertamente erdéticos.

1% El profesor Segald y Estalella, Luis. Introduccion. En: Obras completas de Homero.
Barcelona: Montaner y Simén, 1927. Se hace la pregunta acerca de lo que significo Ho-
mero para la civilizacidn griega y, lo que se significa en la actualidad. Resalta que “hacia
el S. VIl antes de J.C. los poemas homéricos eran venerados por los griegos como la
sintesis de la sabiduria divina y humana”. (p.p. XXIV-XXV)

20 Cf. Banquete 203C.
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Pero, ya fuera de Mantinea ya de Lesbos la madre del discurso, #
en cualquier caso, los discursos amatorios de Sdcrates no son de
su exclusividad ni de él el primero. Asi pues, examinemos cémo se
originan, empezando por Homero (Trad. 2005, p. 16).

Sobre la Odisea, Maximo menciona, en el libro XVIII, apartado 8, tres formas de
amor: “el insolente en la de los pretendientes, el hechicero en la de Calipso, el magico
en la de Circe” (Trad. 2005, p. 17).

Ambos autores coinciden en que en la obra homérica si hay presencia del amor,
el hecho de que Homero contara distintos episodios es una prueba de que hay una
preocupacién por parte del poeta sobre este tipo de conductas y deseo humano. La
narracién homeérica es consciente del impulso amoroso entre distintos personajes y
las consecuencias que traen. El deseo amoroso es el que ha determinado ciertas ac-
ciones por parte de los personajes, las cuales no han sido irrelevantes para la historia
de la civilizacién griega; para dar un ejemplo, la guerra de Troya, por la cual tantos
héroes y sus familias padecieron, inicid por la conducta licenciosa entre Paris y He-
lena. Agamendn murié por la pasién amorosa de la que fue presa su consorte luego
de que Egisto la sedujera.

Detras de las distintas historias contadas por Homero se puede encontrar el
sistema de valores que sostenia la institucion marital y el ideal del hombre y la
mujer; el hombre tenia que ser fuerte, valiente, audaz; la mujer virtuosa se debia
inclinar por ser prudente. Estos hacian parte de los valores mas importantes entre
la cultura griega. Si bien la intencién de un poeta no siempre es moral, al menos se
puede afirmar que, al mostrar el cuadro de realidad dentro de la ficcién contada en
la Odisea, hay indicios de principios e instituciones que caracterizan la civilizacién
griega en general.

En resumen, hay dos posiciones distintas, a saber: quienes argumentan en favor
de que Homero no puede ser catalogado como poeta erético porque no hay mencién
del amor como divinidad y porque las pocas menciones que se hacen son acerca de
un simple deseo, de las relaciones maritales, o se trata de un sustantivo comun. Es
cierto que dentro de esas menciones del amor no estd contenido aparentemente el
elemento erdtico, por las razones que se exponen en la primera parte de este acapite
en el que se discuten filoldgicamente los conceptos. Sin embargo, hay elementos que
indican que el tema del amor si estd presente en la Odisea.

2L Maximo de Tiro hace referencia al discurso de Diotima de Mantinea, discurso dado
por Sdcrates en el Banquete. Se refiere a Safo de Leshos, una poetisa explicitamente
erdtica.

Primera parte 33
El amor en la Odisea de Homero



A continuacidn, se ofrece el analisis de los conceptos que pueden denotar amor
dentro de su contexto con el objetivo de demostrar que en la Odisea hay presencia
del tema en cuestion. Antes de seguir es importante aclarar que cada concepto tiene
un significado estandar, el cual se ha establecido a través de procesos histéricos y
lingiiisticos que no se mencionan en el presente capitulo. Estos son ¢ilog: amigo;
@U\OTNG: amistad; dyamalw: acariciar o ser caritativo; y ¢pdopog: amado o deseado.

Los multiples vocablos del amor en la Odisea

Lo que se desarrolla en este acépite es una recopilacion y clasificacion de pasajes que
presentan el asunto del amor dentro de la Odisea. Algunas de las practicas y creen-
cias sobre el amor mas representativas entre los griegos se mencionan en la obra,
por ejemplo: la relacién marital; la relacién extraconyugal; la relacion entre dioses
y mortales y entre los mismos dioses; la relacion entre familiares, amigos, conciu-
dadanos y extranjeros y la relaciéon entre amo y esclavo. Hay distintos vocablos en
esos pasajes que hacen referencia a un afecto amoroso, de este modo se analizan
morfologica y sintacticamente, dando paso a la interpretacion de cada uno de estos
dentro del pasaje u oracién.

Cada uno de los ejemplos se clasifican a su vez en tres grandes grupos: el amor
¢paoptog; el amor @ilog y IAOTNG; ¥, por ultimo, el amor dyand{w.?

El amor-épdouiocy el amor marital

Como se sefiala en el primer acapite, el deseo amoroso (épwg) y el matrimonio en
Grecia no eran compatibles. Por ejemplo, el matrimonio elidido entre Penélope y los
pretendientes siempre fue un arreglo forzado, pues no hay pasaje en el que Penélope
exprese algin afecto amoroso hacia alguno de los pretendientes. En cambio, es cons-
tante el deseo (EAdwp)? de encontrarse con su esposo Odiseo. Pero en el canto II de

22 Las traducciones de algunos pasajes de la Odisea son de mi autoria, a no ser que se
indique lo contrario.

% En el primer acépite se exponia que, de acuerdo con Adrados, hay un cuerpo de pala-
bras junto al vocablo £pwg, los cuales denotan un deseo por un objeto amado. Dentro
de ese cuerpo de palabras no esta éAdwp; sin embargo, este también denota el deseo
por la persona amada. Nétese también que, en esta relacion entre Odiseo y Penélope,
es la mujer la que desea, es decir, en términos de Adrados Penélope es el sujeto del
amor, y Odiseo el objeto amado o deseado.
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la Odisea (Trad. 2014), entre los versos 85 y 110, al ser descubierto el ingenioso plan
de Penélope, y después de ver a su hijo furioso porque se consumen su hacienda, la
afligida mujer no tiene otra opcion que elegir casarse con alguien que no ama.

La manifestacion de dicho deseo se documenta en dos episodios: primero, cuan-
do Odiseo, disfrazado de Eton, conversa por primera vez con Penélope en el canto
XIX entre los versos 104 y 203. El segundo sucede en el Canto XXIII, justo después
de que Odiseo asesinara a los pretendientes y ordenara el asesinato de las licencio-
sas siervas. En este encuentro, Odiseo se presenta ante Penélope como el auténtico
esposo y no como Eton.

El primer encuentro se da en el Canto XIX, cuando Odiseo-Eton es interpelado
por la mujer, cada dia m4s afligida por la ausencia de su esposo. Esta le pregunta so-
bre cdmo se conocié con Odiseo, alo que Eton contesta ingeniosamente con una his-
toria que inventa (XIX, v.v. 165-203). Cuando Odiseo se percata de las ldgrimas que a
su esposa le corrian por sus mejillas y que su rostro “derretiase cual nieve estancada
en las cumbres serranas” (XIX, v. 205) por lo conmovedor del relato, inmediatamen-
te: “[...] Odiseo se compadecié en su corazén por el gemir de su mujer/ Odvooevg
Oupd pev yodwoav ény édéatpe yovaika” (XIX. v.v. 209-210). Esa conmocién sufrida
por el héroe el poeta la ubica en el corazén (Buu®)?, el cual representa el lugar de los
afectos, por ejemplo, el amor, la alegria, la tristeza, la compasion, la ira, etc.

Si se compara esta descripcién de emociones con la de los pretendientes, no
hay mencidén alguna en la que se describa una reaccién de tal naturaleza por parte
de Penélope o aquellos, aiin mds, el interés de estos en Penélope es tomar el trono
de Itaca. El matrimonio que planearon durante afios es una suerte de estratagema
para convertirse en rey quien se casara con ella. Las intenciones quedan reveladas,
por ejemplo, en el Canto XXII cuando Odiseo manifiesta su identidad a los pre-
tendientes y asesina a Antinoo, uno de los mas importantes entre ellos (XXII, v.v.
8-41). Eurimaco, otro aspirante importante, le dice que fue Antinoo quien llevé a
los demds al derroche de su hacienda, injuriar a su esposa y su hijo y acostarse con
las siervas, resaltando que este no lo hizo por: “deseo o interés en aquel matrimonio,
/ mas mirando a otro fin que el Cronién realizarle no quiso: ser en Itaca rey [...]”
(XXIL, v.v. 50-52).

El segundo encuentro de los esposos sucede en el Canto XXIII, en el cual Penélo-
pe reconoce a Odiseo. Luego del asesinato de los pretendientes en manos del héroe,
de Telémaco, Eumeno y Fileo, y del encuentro con las esclavas fieles, Odiseo ordena
a Euriclea que le avise a Penélope el regreso de su esposo. La esclava llena de alegria
resalta la intensidad del deseo de la mujer. La sierva obedece el mandato de suamoy
“toda llena de gozo la anciana subia la escalera/ a anunciar a su duefia que estaba ya
en casa el esposo” (XXIII, v.v 1-2). Cuando entra en su habitacién e inclinandose so-

% Sustantivo dativo singular masculino de Bupdg.
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bre ella le dice: “Despierta, Penélope, querida hija, para que veas con tus ojos lo que
todos los dias anhelabas / £€ypeo, IInvehomeia, gilov Tékog, dgpa idnat 6¢Baipoiot
teolol Ta T ENSeat fuata mavta”. (XXIII, v.v. 5-6). Sin embargo, Penélope no cree
inmediatamente en las noticias que le anunciaba la anciana hasta que esta le cuenta
que habia visto a Odiseo de pie entre los cadaveres de los pretendientes (cf. XXIII,
V.v45-47). La sierva estando emocionada exclama: “Ahora, ya se ha cumplido el gran
deseo / vOv & 1j8n 100¢ pakpov ééNdwp éktetéreotal” (XXIII v.v. 53-54). »

Ahora bien, como se ha venido sefialando, uno de los sentimientos del amor es el
anhelo o el deseo por alcanzar algo o a alguien. En la Odisea hay una marcada ten-
dencia a resaltar este sentimiento de deseo entre los esposos. En el caso de Penélope,
lo anuncia Euriclea; en el caso de Odiseo es el narrador quien cuenta, en el Canto I,
que el héroe es el tnico entre los que marcharon a Troya que no habia regresado a su
patria, estando retenido en ese momento de la narracién por la ninfa Calipso porque
lo queria como su esposo; no obstante, Odiseo se encuentra constrefiido deseando
(kexpnpévov)* a su mujer y el regreso a su patria (vooTog):

Deseando su patria y a sumujer, / le retenia la ninfa Calipso, augusta
entre las diosas, / entre las cdncavas grutas, ansiando que fuera

SU esposo / vaoTou Kexpnuévov NdE yuvaikog, / vouen moTvi’ Epuke
KaAuyw, / Bia Bedwv, év oTréeal yAagupoiot, Aalopévn ooV gival.

(I, v.v. 13-15)

Cuando Penélope se encuentra cara a cara con su esposo, permanecio frente a
él estupefacta en su corazdn, algunas veces reconociéndolo y otras confundiéndolo
con un extranjero (cf. XXIII v.v. 93-95). Luego de que Odiseo y Penélope fueron ba-
fados y vestidos por sus siervas (cf. XXIII, v.v. 152- 166), el héroe increpa a su mujer
por no reconocerlo como tal, luego, ordena a Euriclea que le prepare la cama para ir
a dormir, aunque solo, pues su mujer tenia un: “jcorazén como el hierro de duro que
se alberga en su pecho!” (XXIII, v. 172 la cursiva es mia). Penélope ordena a la sierva
trasladar la cama que Odiseo construyé en medio del patio. En ese instante se pone
al descubierto el signo que identifica a los esposos: el héroe se sorprende frente a tal

% El poeta emplea dos conceptos que significan anhelo o deseo; el primer concepto es
el verbo €Adopai (v.v. 5-6), que es un verbo épico jonico, presente indicativo, segunda
persona del singular de la voz activa de éAdopar; que significa “anhelar” o “desear”; el
segundo es el sustantivo £éAdwp, nominativo singular, masculino; el cual pertenece al
verbo mencionado, siendo calificado por el adjetivo pakpov gue significa “grande”.

% \erbo participio perfecto, acusativo singular masculino del verbo xpdopar que signifi-
ca tener necesidad o echar de menos; pero cuando estad acompafiado de un genitivo,
como en este caso (yuvaikdg: genitivo singular femenino de yuvn) significa desear. Por
lo tanto, este vocablo también deberia ir incluido dentro del cuerpo que componen las
palabras con raiz en ep-
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orden, pues la cama fue construida de un gran “olivo de graciles hojas que se alzaba
en el patio, /floreciente, crecido, como una columna de grueso en su tallo” (XXIII,
v.v. 190-192. La cursiva es mia), y, por lo tanto, era imposible poderlo trasladar. Acto
seguido, Penélope reconoce a su esposo por el preciso relato que este hace del lecho
nupcial que sélo conocian los cdnyuges y la anciana sierva; de inmediato, Penélope
se lanza sobre su cuello.

En el Canto XXIII verso 300, el poeta ofrece la escena de los dos esposos en su
lecho de matrimonio, dice: “Cuando se hubieron deleitado con el amor deseado / T®
& émel o0V @UAOTNTOG EtapmrTny épateviic”. El vocablo épartewviig, adjetivo genitivo
femenino singular de ¢patevog o épdoiog que significa ‘amado o deseado;, es el con-
cepto que mads se acerca morfolégicamente a €pwg que significa ‘amor, el cual, es el
sustantivo comdn del nombre propio’Epwg, el dios del Amor. La funcién que cumple
este adjetivo en la oracion es la de calificar al sustantivo @ilotnTog, genitivo singular
femenino, el cual tiene la connotacién de ‘amor sexual. Pero el poeta no se queda ahiy
les agrega a estos dos vocablos el verbo ¢tapmmitnv que es un aoristo indicativo, tercera
persona del plural de la voz activa del verbo tépmw que significa ‘deleitarse o gozar’

De este modo, dentro de este contexto, el sustantivo @IAotng que bien puede signi-
ficar ‘amor sexual’ es visto desde un ejemplo de buena conducta, porque se da dentro
de los ideales griegos del amor marital. En otros contextos de la obra este sustantivo es
usado para describir relaciones que son motivo de castigo y venganza, por ejemplo, la
relacién entre los pretendientes y las siervas, o entre los dioses Afrodita y Ares, cuyo
amor (@IAOTNG), es motivo de muerte para los primeros y de vergiienza para los dioses.

Ahora bien, de acuerdo con Bardis, en la sociedad micénica habia un elemento
moral que catalogaba a las relaciones fuera del matrimonio no como algo perverso
que debia ser evitado a toda costa, pues, por ejemplo, Odiseo nunca rechazé acos-
tarse con Calipso y Circe; sino que este tipo de relaciones no son consideradas como
las mds apropiadas para alcanzar un estado de felicidad que representaba el estar
casado. Al respecto, Bardis plantea que: “Usualmente Homero presenta la relacion
entre marido y mujer como una tendencia amorosa y como un estado de felicidad””
(1977, p. 227). En la sociedad micénica no se castigaba penalmente este tipo de rela-
ciones extramaritales, pero si eran consideradas como algo incorrecto, de esto ya se
hablé en el primer acépite.?®

27 "Homer usually presents husband-wife love as a tender, happy, and blissful estate.”

% Aunque cabe resaltar la afirmacidn que hace Bardis con respecto a la sociedad micéni-
ca, descrita en parte en la Odisea, debido a que los hombres podian sostener relaciones
con sus concuhinas, probablemente muchos hijos nacian de esas relaciones, estos no
eran rechazados por los padres. Un ejemplo de esto se puede ver en el Canto XIV cuan-
do Odiseo-Eton le cuenta al porquerizo Eumeo en los versos 202-204 que fue engen-
drado por un hombre rico de Creta y una esclava, su manceba, no obstante “tratabame
igual que a otros (hijos)/ el Hilacida Castor [...]".
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En el encuentro de Nausicaa y Odiseo,” Canto VI hay un ejemplo de que el
matrimonio representa el mejor estado posible, antes de que Nausicaa accediera a
ayudar a Odiseo, el héroe desea que:

[...] los dioses te den todo aguello que ansies, un esposo, /un hogar,
favorézcanle en él con la buena concordia, / porque nada en verdad
hay mejor ni mas rico en venturas/ que marido y mujer cuando

unidos gobiernan la casa/ en un mismo sentir [...] (VI, v.v. 180-184).

Entre el encuentro de Odiseo con la familia real de los feacios, hay varios elemen-
tos que muestran como era la organizacion odiseica marital. Por ejemplo, Nausicaa
representaba uno de los ideales femeninos que se concebia en la obra y en la cultura
griega en general. En el matrimonio la prudencia (cwgpoovvn) y la obediencia a la
ley eran virtudes importantes, sobre todo en las mujeres. Nausicaa fue extremada-
mente prudente al ayudar a Odiseo; pues, luego de que accede a ayudar al héroe le
da una serie de recomendaciones, porque teme que cuando ambos entren a la ciudad
se corra el rumor de que fue desposada por Odiseo sin previo rito publico. En los
versos 276-279 del Canto VI, Nausicaa se imagina lo que los ciudadanos podrian
decir: ;Quién es ese extranjero tan alto y hermoso que sigue/ a Nausicaa y en dénde
le hall6? ;por ventura su esposo/ vendra a ser? ;un marino infeliz que acogié de la
nave?”. Luego, en los versos 285-288 del mismo canto, Nausicaa toma posicién frente
al problema planteado manifestando que:

estas cosas dirdn y serdn sus palabras oprobio/ para mi, que yo
misma he de odiar a mujer que tal haga, / que, teniendo aun en vida
a sus padres y mal de su grado, / con los hombres se mezcle sin rito
de publicas bodas (Trad. 2014).

La prudencia sigue siendo recurrente en el encuentro de Odiseo con Nausicaa y
los padres de la princesa, Arete y Alcinoo. En el Canto VII cuando el héroe le cuenta
a la reina y al rey sobre cémo habia sido ayudado por su hija, el rey se muestra dis-
gustado porque no habian entrado juntos. Odiseo defiende a Nausicaa argumentan-
do que temian la furia del rey, pero este le contesta: “No es asi el corazén, huésped

2% El contexto en el que se da este encuentro tiene elementos erdticos que Adrados
(1996:250) sefiala: el juego de la pelota, la danza alrededor de la fuente cantando, los
prados, etc. En palabras del autor: "Es una escena como las de las islas magicas: el
agua, los prados, el bafio de las doncellas, la comida, la danza y el canto. Y la pelota,
que es un simbolo de los cultos erdticos.” Al respecto el autor sefiala que es asunto
de simbolismo. EL amor ha tenido distintas representaciones, la mas comun es un ser
alado que lanza flechas; sin embargo, hay simbolos mas antiguos que representan a
un ser gque lanza una pelota para enamorar a las personas.
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mio, que tengo en el pecho/ ni se irrita sin causa, que en todo es mejor la mesura”
(VII, v.v. 309-310).

Otro aspecto del matrimonio de la sociedad odiseica es mencionado por Atenea,
cuando transformada como una doncella que ayuda a Odiseo a encontrar el pala-
cio de Alcinoo (cf. VII, v.v 22-36), cuenta que Posidén engendr6 junto con Peribea
a Nausitoo, este ultimo tuvo como hijos a Rexénor y Alcinoo, padre de Nausicaa.
Rexénor tuvo una hija llamada Arete; pero cuando el padre de esta muri6, su tio
Alcinoo: “la hizo su esposa/ y es honrada como ninguna otra en la tierra, / ahora,
al igual que las mujeres estd bajo el poder del marido que tiene en casa // v &
Alkivoog mowoat’ dkotttv / kai wv €T16” g ob Tig &mi XBovi tietat dAAn, / doocal viv
ye yuvaikeg 010 dvOpaotv oikov Exovory.” (VII, v.v. 66-68).

De acuerdo con Adrados (1996), el matrimonio entre tio y sobrina era una prac-
tica comun entre los griegos; en esta sociedad era condicién que:

si se trataba de una hija Unica de un hombre rico, la que en griego
se llamaba una epikléros,®® el padre la casaba con un pariente,
generalmente un tio, para que los bienes de la familia quedaran
dentro de ella. Lo familiar primaba sobre lo individual (p. 72).

En el Canto X, el poeta también muestra otro tipo de organizacién marital, en la
que lo comun prima sobre lo individual. Odiseo cuenta que el dios Hipétada Eolo,
quien habita en la isla Eolia (Cf. X, v.v. 1-2), es padre de seis varones y seis hembras,
los cuales estan casados entre ellos (Cf. X, v.v. 6-7).

Si bien en la sociedad descrita en la Odisea el matrimonio no era mas que la
union entre personas que tenian intereses comunes, por ejemplo, Penélope debe ac-
ceder a un matrimonio que no quiere para beneficio de su hijo y tinico heredero. La
relacién marital entre los miembros de la familia, por ejemplo, el matrimonio real
de los feacios, el cual era entre tio y sobrina; o el caso de la familia del dios Eolo,
cuyos hijos estaban casados entre ellos mismos. La sociedad descrita por Homero
le resta importancia al deseo amoroso; en gran medida la obra describe aspectos de
la sociedad micénica, uno de esos son las estructuras familiares, basadas en el bien
comun y no en un deseo o una atraccion entre los esposos.

No obstante, la relacién entre Penélope y Odiseo, ademas de representar la
casa real de Itaca, estd mediada por el deseo por el otro que siente el enamorado
(¢pdopog). Dentro de la Odisea, este es el tnico tipo de relaciéon marital que se

30 ¢mikAnpog, es un sustantivo femenino que significa exactamente “heredera”. Debido a

que, en la Grecia antigua, solamente los hijos legitimos varones podian heredar, las
hijas muchas veces se casaban con sus tios, de este modo, la herencia quedaba entre
la familia.
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describe con palabras derivadas de la raiz ep-, cuyo significado es el deseo por algo
o por alguien. Sin embargo, la obra hace uso de la raiz ¢t\-, la cual abarca muchos
mas significados del amor, por ejemplo: un deseo sexual, un aprecio amistoso, una
relacion con el extrafio y el amor entre la comunidad.

El amor @idogy @iAdTnG

Para los griegos el matrimonio era una de las instituciones mas importantes, pues
permitia la creacion de la familia y la procreacion de los hijos; en la practica, el amor
extraconyugal era muy comun, sobre todo entre los hombres, quienes tenian per-
miso de sostener relaciones sexuales con prostitutas y con sus propias concubinas®’.

En la Odisea Homero usa vocablos derivados de la raiz @i\- para referirse a di-
versas relaciones entre las cuales estan el amor extraconyugal, pero también, como
se expone mds adelante, hay contextos en los que se refieren a otro tipo de amor,
por ejemplo, el amor hacia un amigo, el amor entre amo y esclavo, el amor entre los
parientes, el amor entre los ciudadanos de Itaca, etc. En este apartado se muestran y
se analizan algunos ejemplos en los que el poeta usa los distintos derivados de la raiz
@\~ para referirse a varias manifestaciones del amor.

En el primer acapite se explicaba que las palabras con raiz en @t\-, se refieren
en especial al lazo afectivo que se crea en una comunidad. La comunidad es todo
aquello que esta integrado por las personas del hogar y las amistades que hacen entre
ellos. Comunmente las relaciones maritales son descritas por palabras con raiz en
@u\-; pues, el matrimonio era para los griegos la base de dicha comunidad.

En el canto IV, por ejemplo, aparece el vocablo ¢ilog con la connotacién de
amistad. Durante la conversacién entre Telémaco y el rey Menelao sobre su padre
Odiseo, el primero rompe en llanto por todo lo que su padre habia sufrido en la
guerra y en el mar (cf. IV, v.v. 104-107). En ese momento, Helena entra en escena y
reconoce a Telémaco por sus rasgos parecidos a los de su padre (cf. IV, v.v. 142-143).
Menelao se da cuenta de que aquel muchacho si es el hijo del héroe, después de que
Pisistrato, hijo de Néstor, se lo aclarara (Cf. IV, v.v. 155-167).

8L En la antigua Grecia existian cuatro clases de mujeres: las esposas, las heteras, las
pornai y las siervas. Las primeras estaban confinadas a la vida aislada en el hogar;
las dos siguientes eran prostitutas, pero se distinguian porque las primeras tenian co-
nocimientos artisticos e intelectuales, ademas de ser hermosas, y se acostaban con
clientes exclusivos; por el contrario, las segundas, eran mujeres que no tenian dichos
conocimientos, estas trabajaban en burdeles y en la calle. Algunas siervas, ademas de
servir en los asuntos del hogar, se acostaban con sus amos.
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Luego de que Telémaco es reconocido por Menelao, este exclama: “Ay, viene supli-
cante a mi casa el hijo del amado varén, quien sufrié muchisimos certdmenes a causa
mia / & momoL, 7| pdha 8N @ilov avépog vidg éuov 0@ iked, dg eiver’ ¢peio moléag
éuoynoev aéblovg” (Canto IV, v.v. 169-170). ®ilov es un adjetivo relativo, genitivo
singular masculino de ¢ilog; -a; -ov., que significa ‘amistoso; propio de amigos; que-
rido; amado’ Otra variante de la raiz @t\-, aparece de nuevo entre los versos 178-180
del mismo Canto, a saber: el verbo @\éw. Menelao les dice a Telémaco y Pisistrato
que si Odiseo habitara ahi junto a él: “ninguno de nosotros seria separado en nues-
tro amor y regocijo, hasta que uno muriera cubierto por una nube negra / 00d¢ kev
fiteag dAAo Siékpivev QLA EoVTE Te TepTOpEVW Te, TIpiv Y’ &Te 81| Bavdtolo pédav vépog
apgexkalvyev”. No hay duda de que el tipo de amor que dice tener Menelao por Odiseo
es el amor de un amigo, ya que el verbo @iAéovte, que es un participio presente acusa-
tivo dual de @uhéw, significa principalmente: “amar con afecto de amistad™

Ahora bien, en el mismo Canto IV hay otra variante del concepto @ilog que hace
referencia a un miembro de la familia. Entre los versos 259-264, durante la interven-
cién de Helena esta cuenta que las mujeres troyanas rompieron en llanto cuando los
argivos sitiaron completamente la ciudad: “alli mismo las otras Troyanas gritaron
agudamente / £v0’ dAAat Tpwai Ay’ ékdxvov [...]”; aunque reconoce que se alegraba
de regresar a ver a su esposo (@iAng), su patria (natpidoq) y su hija (naida):

luego me alegré, cuando reconoci en mi corazdn la inclinacién de
volver a mi casa, me lamentaba por la locura infundida por Afrodita,
que me llevo alli lejos de mi esposo, mi tierra patria y mi hija. / [...]
auTap éuodv KAp /xaip’, el AON Wol kpadin TETpaTTo veéodal /&y oikovS’,
atnv &¢ petéoTevov, v Appoditn /By, 6T U fiyaye Keioe QIANg Ao
Tarpidog aing, /maidd |...]

Helena reconoce que su acto de adulterio estaba fuera de toda ley y costumbre;
pero esta no fue una decisién propia, sino que Afrodita, la diosa de la sexualidad, le
infundid esa locura divina, una de las clases de amor como se resaltaba en el primer
acapite.

32 Entre las dos grandes traducciones de la Odisea que hay en el espafiol, difieren en la
traduccion del verbo @iAéovre. La traduccidn que propone José Manuel Pabdn es “Ha-
bitando él aqui cada dia nos veriamos y nada romperia nuestro amor y reciproco goce
[...]". Otra traduccion propuesta por Segald y Estalella es més literal y permite que el
lector se aproxime al sentido de la palabra: “Y nos hubiésemos tratado frecuentemen-
te y, siempre amigos y dichosos [...]".

3 Homero termina mostrando que Helena, a pesar de ser la causa de la guerra de Troya
por su impulso irracional del amor, esta es una digna mujer de un rey, Menelao. Al final
de la escena (Canto IV versos. 303-305) la califica con el adjetivo de divina. EL concepto
de @ilog sigue estando dentro del margen de la connotacién del amor marital.
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En el canto V aparece de nuevo la palabra ¢ilog. Esta vez, el poema alude a un
episodio de amor entre un mortal, Odiseo, y una inmortal, la ninfa Calipso.** Luego
de que la diosa se entera de que, por mandato de muchos dioses, debe dejar libre a
Odiseo y ayudarlo a regresar a Itaca, esta se enoja con los dioses y exclama: “Sois
saiiudos, {Oh dioses! No hay ser que os iguale en envidia, / no sufris a las diosas que
yazgan (e0valeoBal) abierta y lealmente/ con mortales si alguno les place de esposo
(v Tig e @ilov mooet dkoitnv).” (V, v.v. 118-120)**

La relacion entre Calipso y Odiseo tiene una descripcién que es aparentemente
contradictoria; en primer lugar, el héroe estaba abrumado, como se cuenta en el
Canto I entre los versos 13-15, arriba mencionado; también, en el Canto V, versos
152-155, el poeta presenta directamente a Odiseo, al cual: “Se le iba la vida/ en ge-
mir por su hogar, porque no le agradaba la diosa: / pero ella imponiale su gusto y el
héroe por fuerza/ a su lado pasaba la noche en la concava gruta” (Trad., 2014). Sin
embargo, entre los versos 225-227 del Canto V, el narrador cuenta el modo en que
Odiseo y Calipso se acuestan en su lecho durante la noche: “[...], ya el sol se ponia,
vinieron las sombras/ y, marchando hacia el fondo los dos de la céncava gruta,/ en
la noche gozaron de amor (tepméoOnv @AdTNTL) Uno al lado del otro™ (Trad. 2014).

En este pasaje aparece otra variante de @i\A-, a saber: IAoTNTIL, que es un sustan-
tivo dativo femenino singular de @iAoTtng, cuyo significado es amistad, amor, carifo;
pero también tiene un significado mds especifico que es amor sensual o carnal, i.e.,
el amor sexual. La escena descrita por el poeta y las palabras utilizadas para referirse
al tipo de relacién que sostuvieron ambos amantes no deja duda de que mantuvieron
relaciones sexuales durante esa noche. Homero usa la misma estructura sintactica
que para describir la relacién que mantienen Odiseo y Penélope durante su encuen-
tro en el Canto XXIII, pero en lugar de escribir el adjetivo épdoutog, pone el sustan-
tivo @IAOTNTL. En esta escena entre Odiseo y Calipso simplemente hay placer sexual,
pero no hay deseo amoroso como el descrito en el encuentro de los esposos.

Hay otros dos casos en que la palabra @iA6tng es usada por el bardo para refe-
rirse a las relaciones sexuales. El primero es el caso de las siervas, quienes tienen un
tragico final; el segundo caso es la historia entre Afrodita y Ares contada por el aedo
Demoédoco en la isla de los feacios.

34 QOtros ejemplos sobre este tipo de relaciones se pueden encontrar entre los versos
120- 128 en el mismo Canto, en donde Calipso le recuerda a Hermes otras relaciones
amorosas entre los dioses y los mortales.

% |a palabra gihov, que es un adjetivo singular masculino, esta calificando al sustantivo
acusativo singular masculino akoitnv: esposo, es decir, que puede llegar a ser inter-
pretada desde el significado de ‘propio’; de este modo: “si alguna lo hiciera su propio
esposo”. Aunque se prestaria a ambigliedades debido a que también se puede traducir
coma: “si alguna lo hiciera su amado esposo”.

% Segald también propone la misma traduccion para @IAGTATI: amor.
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En el Canto XXII, luego del asesinato de los pretendientes, Odiseo le pide a Eu-
riclea que le presente a las siervas que mantuvieron relaciones con los pretendientes
(Cf. XXII, v. 37 y v.v. 417-418). Euriclea obedece a Odiseo, a continuacién, presenta
un cuadro que deja ver la condicién de la vida de una mujer itacense. En los versos
421-425, Euriclea le dice:

Las mujeres que tienes de esclavas aqui en tus palacios/ son
cincuenta que un tiempo enseflamos a hacer sus labores/, a cardar
bien la lana y llevar con paciencia su suerte. / Doce sélo entre
todas entraron en via de vergiienza/ sin respeto ninguno niaminia
Penélope misma. (Trad. 2014)

Las mujeres estaban dedicadas exclusivamente al cuidado del hogar y soportar la
fortuna. Pero, ;qué sucedia si se rompia con dicha funcién social y se entregaban a
sus deseos sexuales? Las doce siervas del hogar de Odiseo rompieron los ideales de la
mujer virtuosa y reciben como castigo la muerte. En un principio la orden que habia
dado Odiseo era la muerte bajo el filo de la espada, dice Odiseo:

Matalas con las filosas espadas, quitales la vida absolutamente y
que se olviden de Afrodita, que por su causa se unieron furtivamente
con los pretendientes. // Bsivépevai Eipeaiv Tavunkealv, €ig 6 ke
TTacéwy / Yuxag £€apéAnode kai EkKAeAGBwVT Appoditng, / Thv Gp’ UTTO
pvnoTApaoiv £xov pioyovto te AaBpn. (XXII, v.v. 444-446)

Pero Telémaco, quien debia ejecutarlas, decide que esa forma de morir no repre-
sentaba el castigo justo, entonces decide ahorcarlas (Cf. XXII, v.v. 462-464). Enton-
ces Telémaco:

Cuelga de una gran columna el cable de una proa negra/ rodeando el
techo abovedado y las colgd arriba, de modo que no pudieran colocar
los pies en el suelo. // ¢ Gp> Epn, Kai TrEIoPA VEOS KUavoTTPWEOIO /
Kiovog €€awag peydAng TrepiBaiAe B6Aolo, / Lwoo’ émeviavioag, PR TIG
mrooiv o08ag ikorto. (XXII, v.v. 465-467).

El segundo caso se encuentra en el Canto VIII, después del certamen que ofrecen
los feacios para demostrarle a Odiseo sus capacidades como atletas, y luego de la
tension que se da entre Odiseo y Eurialo por haber insinuado que el héroe no era un
buen deportista; Alcinoo tranquiliza la tension entre ambos hombres y convoca a se-
guir con el festin. En ese momento Demédoco, un aedo, recibe por parte del heraldo
lalira y se dispone a cantar el episodio entre Afrodita y Ares. El narrador cuenta que:
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Luego el lirista comenzd a cantar bellamente/ sobre los amores
de Ares con Afrodita, la de hermosa diadema, [...] inmediatamente
Helios le contdé (a Hefesto) que los habia visto unidos en amor
(uyalopévoug @IAGTNTI) // alTap O PopPifwV aveBAAAETO KOAOV Acidelv/
A’ "Apeog QIANGTNTOC £loTEQAvVOU T Appoditng, (266-267) / [...] Geap
5¢ oi dyyehog AABev/ "HAIog, 6 0@’ évonae piyadopévoug QIAGTNTI. (270-
271) /" (VI v.v. 266-267; v.v. 270-271).

Con la historia que cuenta, el aedo hace manifiesto tres puntos importantes, a sa-
ber: en primer lugar, los dioses son presa de pasiones humanas; por ejemplo, en esta
historia tanto Ares y Afrodita cometen un acto de adulterio, movidos por su atrac-
cién sexual, como Hefesto que es presa de la ira. En segundo lugar, hay una conse-
cuencia que se inscribe en el marco legal en este asunto: cuando ambos amantes caen
en la trampa puesta cuidadosamente por Hefesto, este corre hacia los dioses para
avergonzar a los infractores y, ademds, reclamar la dote que le entreg6 a Zeus cuando
se casé con Afrodita, su hija, como dictaba la ley griega. Hefesto, indignado, dijo:

Pronto no querran dormir juntos; pero estaran sujetos en la trampa y
la atadura hasta que el padre me regrese toda la dote [...] // 1ax’ ok
£0eAnocTov Auew / UdeIV: GAG opwe dONOG Kai Seauodg £pUEEl, / €ig O KE
pol pdha Tavta atip amod@olv Egdva, [...]%7 (VIII, v.v. 316-318).

En tercer lugar, Hefesto se lamenta por no tener los cdanones de belleza: “Como
yo soy cojo, Afrodita, la hija de Zeus, siempre me ultraja, amando al destructor Ares
[...]/] dg &pg xwov E6vta Awdg Buyatnp Agpoditn / aigv dtiudlet, @ihéel § aidnAov
Apna [...]” (VIIL v.v. 308-309). Lo que se reprocha Hefesto parece una trivialidad;
sin embargo, de acuerdo con Adrados (1996), la belleza es de esas cualidades propias
del objeto amado (p. 44). La belleza es una de las causas por las que el amante desea
al amado.

En la Odisea entre los Cantos X y XI se encuentran otros ejemplos de amor, des-
critos con el sustantivo @IAOTNG, pero esta vez entre dioses y mortales. Por ejemplo,
el famoso episodio de Circe y Odiseo. Durante la expedicion de los comparieros del
héroe en la isla Eea, morada de la Ninfa (Cf. X, v.v. 135; 202-208). Estos tomaron las
viandas que les ofrecia la hechicera, pero esta les dio un licor que los transformé en
cerdos (Cf. X, v.v. 233-239). Euriloco, uno de los hombres que no habia accedido a

87 En la legislacién marital griega el matrimonio se disolvia si la mujer cometia adulterio;
si bien a esta no le hacian nada y no la consideraban responsable, el esposo podia re-
gresarla a su padre y tenia derecho a que le devolvieran la dote que habia dado al padre
por su hija.
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la morada de la diosa, le cuenta a Odiseo lo sucedido (Cf. X, v.v. 244-260). El héroe
equipa sus armas y sale en busca de sus compaiieros (Cf. X, v.v. 270-275), pero en el
camino se le presenta el dios Hermes, quien le advierte sobre el inminente peligro
si va por sus compaieros; sin embargo, el dios le da una planta, “molu’, la cual no
permite que sea hechizado y convertido en cerdo (Cf. X, v.v. 287-287; v.v. 302-306).
De este modo, Odiseo podra salvar a sus amigos después de que esta, sorprendida
porque aquel hombre no se transforma, lo invita a acostarse con ella.

Luego de que Odiseo somete a la diosa con su espada y al darse cuenta de quién
era aquel hombre que la amenazaba (X, v.v. 318-332), lo invita a que se acueste
con ella: “Pero ven, envaina la espada, luego subamos a la cama, para que juntos
confiemos el amor mutuo. // AN" &ye Of) koAe® pev dop Béo, vl § Emerta/ evvijg
Huetépng EmpPriopey, d¢pa pryévte/ evvij kai @ulotntL memoibopev aAAnAotoy” (X,
v.v. 333-335).

Otro ejemplo estd en canto XI, durante el encuentro entre Odiseo y Tiro, quien
fue prefiada por Posidén al haber tomado la figura del rio Enipes. Dice:

[...] después de que el dios acabara de hacer el amor, luego de
engendrar la tomé de las manos llamandola, le dijo: disfruta, mujer,
por el amor [...] / [...] autap émei o> €TéAcooe Bedg pIhoTroIa £pya, / Ev
T Gpa oi U xeipi £mog > Epan £k T> Ovouale: / «xaipe, yoval, @IAGTATI:
[..]" (X, v.v. 243-252)

En otros contextos en los que aparece la palabra ¢i\dTng, pero en el sentido del
afecto de amistad y hospedaje, es en el Canto XV cuando Pisistrato y Telémaco se
dirigen hacia la arenosa Pilos. Telémaco habla del siguiente modo al hijo de Néstor:
“nos jactamos de ser huéspedes por el amor de nuestros padres, y en particular por
tener la misma edad // Egivot 6¢ Siapmepeg edxoped’ eivar/ ék matépwv @LAGTNTOG,
atap kol OuNAKéG eipev:” (XV, vv. 196-197). Nétese que el sustantivo @IAOTNTOG
en esta oracidn ya no tiene el sentido de “amor sexual’, sino que tiene el sentido de
afecto de amistad.

En el Canto XV, mientras Telémaco ordenaba a sus compaieros que prepararan
el barco para regresar a Itaca, se acercé un hombre de la estirpe de Melampo (cf.
Canto XV, v. 225). Este hombre tuvo dos hijos: Antifates y Mantio. El primero tuvo
a Oicles y este, a su vez, engendr6 a Anfiarao, quien fue querido por Zeus y Apolo,
Canto XV, v.v. 244-246: “quien es apreciado por los dioses Zeus, portador de la égida,
y Apolo por todos querido [...] //6v mepi kfjpt @ilet Zebg T aiyioxog kal AMoAwv /
navtoiny @AOTNT [...]” En este pasaje aparecen de nuevo los conceptos ¢ilet, que
es la tercera persona del singular del verbo @Aéw, el cual estd cumpliendo con el
mismo significado, a saber: ‘amar con afecto de amistad’; el otro concepto, ptAotnT
(ov), en esta oracidén tiene el mismo sentido que el verbo.
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El significado de este tultimo sustantivo puede ser ambiguo; sin embargo, segtin el
contexto de la oracién se traduce por un tipo de amor especifico, el amor sexual o el
amor de amistad. La tltima connotacién no sdlo aplica a las personas que pertenecen
a un grupo de amigos, sino que se usa en el contexto de la ciudad, polis. Por ejemplo,
en el Canto XXIV, cuando los parientes de los pretendientes asesinados se dieron
cuenta de que fue Odiseo quien los asesind y que este estaba en casa de su padre,
Laertes, marcharon hasta donde se encontraba para asesinarlo; pero, Atenea entra en
escena por ultima vez para intervenir ante Zeus preguntando si queria provocar la
guerra entre los ciudadanos de Itaca o la paz y la amistad; lo interpela diciendo:

¢ Ahora qué ocultas en tu mente? / ;0 mas adelante causaras la
perjudicial batalla y también la fama de la disputa, o inspiraras la
amistad entre unos y otros? // 1i vi To1 véog Evdo01 keUBel; / i} TTIPOTEPW
TTOAEPOV TE KAKOV Kai QUAOTTIV aivAV /TEUEEIS, A PIANOTNTA PET APPOTEPOIOI
1i6noda; (cf. XXIV, v.v. 475-476).

El vocablo @iAdtnta que ha sido traducido con la connotacion de ‘amor sexual’
en otros pasajes, en este caso tiene el sentido del afecto de amistad. Zeus responde
en el Canto XXIV v.v. 484-485 de la siguiente manera:

A su vez causemos el olvido del asesinato de todos los parientes. /
Que se amen como antes los unos con los otros habiendo dispuesto
en abundancia la rigueza y la tranquilidad // “[...] fueic 8 al Taidwy Te
KaolyvATWVY T pbévolo/ EKAnaiv Béwuev- 1ol & GAAAAOUG QIAESGVTWV/ WG TO
Tapog, TAolTog B¢ Kai giprivn dAig £0Tw".

En este contexto el verbo @iAedvTtwy, el cual es un participio del verbo @il\éw,
significa precisamente ‘amar con afecto de amistad’ Este es otro sentido de vocablos
que derivan de la raiz @i\-. Hacen referencia a la armonia dentro de una comunidad,
en este caso es Itaca.

Entre otras vertientes de la raiz @i\-, esta el sustantivo compuesto que se refiere a
la hospitalidad, a saber: @tho&evia. Con este concepto la gama de lo que significa el
amor para los antiguos se amplia. Amor no solo hace referencia a la relaciéon sexual,
marital o el afecto amistoso, sino que también se aplica dentro del ambito social;
este amor debe ser entendido en el contexto del afecto amistoso. Entre los griegos
era importante hacer relaciones amistosas con personas que llegaran de otro lugar y,
cuando se hacian lazos de amistad, esas personas eran consideradas parte de la gran
comunidad que representaba el hogar (oikdg).

En la Odisea este tipo de relaciones son importantes; por ejemplo, en el Canto
VI en los versos 119-121, cuando Odiseo despierta en el pais de la feacios, tras la
algarabia de las doncellas que jugaban con la pelota en la playa, el héroe se pregunta:
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Ay de mi, qué mortales hay en esta tierra a la que llego ahora? /
¢Son insolentes y crueles e injustos o son hospitalarios / y son ellos
respetuosos de los dioses? // & por éyw, Téwv alTte BpoTidv £ yaiav
iKavw; f P’ of y’ UBpIoTai TE Kai dypiol oUdE Sikaiol, Re QIAGEEIVOI Kai oIV
voog £€0Ti Be0UBNG;

Por ultimo, vale la pena comentar otro contexto en el que se da una palabra con
raiz @uA-. En el Canto XIV cuando Odiseo-Eton habla con Eumeo, el porquero. En el
momento en que el héroe llega a Itaca, se dirige a la morada de Eumeo, quien entre
todos sus siervos era el que mejor cuidaba los bienes (Cf. XIV, v.v. 1-4). Luego de que
los perros que cuidan la casa se lanzan sobre Odiseo (Cf. XIV, v.v 29-30), el siervo lo
ayuda y de inmediato, con un tono de queja, le cuenta al héroe sobre el sufrimiento
que padece por la ausencia de su rey:

Por bien poco en un punto mis perros no te hacen pedazos, / buen
anciano, dejandome a mi la ignominia y la culpa / cuando tantos
dolores y llantos me dan ya los dioses: / aqui estoy suspirando y en
pena por mor de mirey (XIV, v.v. 37-40).

El porquero invita al héroe a comer y beber, pues tiene la creencia de que es
Zeus quien envia a los huéspedes (Cf. XIV, v.v. 56-59); durante la conversacién entre
Odiseo y Eumeo, el héroe le pregunta por su amo, explicindole que tal vez él lo co-
noce; pero el siervo le advierte que no creera en lo que le dird porque muchos en su
condicién lo han engafiado a él, a Telémaco y a Penélope (Cf. XIV, v.v. 122-136). Sin
embargo, este le responde diciendo que:

Por mi parte, {Oh, huésped! Sin estar presente no me averglienzo

de nombrarlo; pues, me gueria y me cuidaba con su dnimo; y aun
estando lejos le digo querido // Tdv piv éywv, ® Egive, Kai oU TTaPeSVT
ovopdagelv/ aidéopal- epi yap W E@ikel Kai KADETO BUU®-/ GANG pIv RBETov
kKaAéw kai voaoiv €ovta. (XIV, v.v. 145-147)

En esta relacion entre amo y esclavo persiste la relacién de ‘hermandad’ o, para
ser mas precisos, de ‘amistad’ ¢¢ilet en esta oracion es el verbo indicativo imper-
fecto de la tercera persona del verbo @il\éw, cuya traduccién mas préxima es la de
‘amar con afecto de amistad’. Segun lo que dice Eumeo, Odiseo lo queria a él como
un amigo y el sentimiento es mutuo y perdurable, pues a pesar de que el héroe lleva
ausente tantos afios el porquero lo sigue queriendo y reconociendo como su amigo.

En resumen, la raiz @i\-, tiene principalmente dos sentidos, a saber: el que se
refiere a lo que es propio, lo que pertenece a uno, tanto las cosas materiales, i.e., ri-
queza, etc., como también, personas que conforman una comunidad. Esas personas
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que conforman dicha comunidad son referidas con vocablos de la misma raiz, pero
la traduccién mas proxima es amigo, querido, amado; por altimo, tiene un sentido
sexual. No obstante, en los ejemplos no hay uno que se refiera a la primera acepcién
con certeza, pero esto no quiere decir que se debe descartar la posibilidad de dicho
significado.

Ahora bien, la gran diferencia entre vocablos derivados de la raiz ¢i\-, y deriva-
dos de la raiz ep-, es que los tltimos se refieren a un deseo o una pasién amorosa, la
cual necesariamente no se satisface. Ademas, en el matrimonio griego no siempre
habia un primer sentimiento que se pueda describir como un deseo amoroso, pues,
los matrimonios eran un arreglo entre dos padres, los cuales buscaban beneficios
econdmicos y de poder. Por otro lado, las palabras derivadas de la raiz @A-, se re-
fieren mas bien a un afecto de carifo, el cual describe afectos amorosos, pero que
necesariamente no tienen una connotacion sexual; aunque hay excepciones como se
seiialaron en los anteriores ejemplos.

Amor- ayamalw

En la Odisea se encuentra otra raiz: ayan-, cuyas palabras derivadas se refieren a
otro tipo de afecto amoroso. El vocablo dyamnalw, que significa ‘acariciar, dar caridad
o ser caritativo, es un concepto que si bien se desarrolla mucho mas en el cristianis-
mo?, en la Odisea aparece al menos en dos ocasiones y en ambas significa literal-
mente ‘dar muestras de carifio. La primera vez estd en el Canto XVII, versos 33-35,
cuando Telémaco regresa a Itaca, las siervas: “alrededor/ se juntaron las siervas de
Odiseo el desgraciado, / y siendo amorosas (dyanalopevai) le besaban la cabeza y
los hombros // apgi & &p’ &Ahat/ Spwai ‘Odvaoiog takacigpovog fyepédovto/ kai
KOveov ayamalopeval kepahny te kai dpovg” En este pasaje dyamalopeval es un
participio presente, nominativo plural femenino de la voz media.

El segundo momento aparece en el Canto XXII cuando las siervas fieles recono-
cen a Odiseo, en los v.v. 498-499. Dice el narrador que cuando salen al encuentro
con su amo: “abrazaron y besaron a Odiseo, siendo amorosas le besaron la cabeza,
los hombros y tomaron sus manos // ai u&v dp’ augexéovrto kai jomalovt Odvoia/
Kai KOveov dyanaiopevat kepahnv te kal dpovs/ Xelpdg T aivopevar.”

El significado de vocablos con raiz en @th- y ayamn-puede ser similar, pues ambos
son interpretados como dar muestras de un afecto de carifio o amor; no obstante, de
acuerdo con Adrados (1996, p. 33), hay una diferencia importante, pues la primera

% Sobre este concepto de amor que se hace mas fuerte en el pensamiento cristiano,
Cf. Ni el sexo ni la muerte: tres ensayos sobre el amor y la sexualidad. André Comte-
Sponville.
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raiz denota una relacién entre iguales y la segunda denota una relacién jerarquica,
entre amo y esclavo, como en los dos casos presentados. Sin embargo, puede haber
excepciones, por ejemplo, cuando Odiseo se encuentra con su porquero, hay una
relacién jerdrquica pero el segundo se refiere al primero con palabras derivadas de la
raiz @uA-, como se mostr6 mas arriba.

Conclusion

Hay dos perspectivas del amor que se describen en la Odisea: primero, desde la
esfera del hogar, entiéndase este como el lugar que estd compuesto por distintas
personas: los esposos, los hijos, los amigos, los esclavos, concubinas, etc. segundo,
lo muestra desde el lado primitivo del deseo, como los ejemplos dados de las siervas
con los pretendientes, o las relaciones sexuales que mantuvo Odiseo con las diosas,
las relaciones entre los dioses, etc.

Ahora bien, la tesis planteada que sostiene que la Odisea no debe ser cataloga-
da como erdtica, porque el léxico no es suficiente, pues, sélo en el encuentro entre
Odiseo y Penélope se menciona el adjetivo épatewviig®, cuya raiz ep- indica un deseo
de caracter sexual o erdtico. Sin embargo, reducir el argumento a que la Odisea no
puede ser catalogada como tal por el hecho de que no hay palabras suficientes cuya
raiz sea ep-, es omitir que dentro del 1éxico griego hay palabras derivadas de la raiz
@\-, por ejemplo, pthotng, que pueden denotar deseo sexual, segiin su contexto.

Relaciones descritas con una u otra raiz indican una profundidad del deseo, de
cierta manera, la relacién entre Odiseo y Penélope es la que, en términos modernos,
se llama amorosa, y la relacién entre Odiseo y Calipso o Circe, o entre los preten-
dientes y las siervas, es lo que en términos modernos es simplemente atraccién se-
xual. No obstante, es claro que la obra tiene la intencién de resaltar el amor marital
como el mejor estado posible para el ser humano; concepcion aceptada en el pensa-
miento griego en general.

Por otro lado, se describen otro tipo de relaciones de afecto amoroso que no
significan deseo sexual. Las relaciones entre los amigos, por ejemplo, Telémaco y
Pisistrato; el amor hacia los extranjeros, como el caso de Odiseo y los feacios; el
amor entre amo y esclavo, por ejemplo, Odiseo con el porquero o sus fieles siervas.
Por tltimo, el amor entre los ciudadanos: dicho afecto es el que permite, al fin, la
armonia entre los ciudadanos de Itaca.

Otros tipos de afecto amoroso son descritos con vocablos derivados de la raiz
ayan-, los cuales se desarrollaron con posterioridad en el cristianismo; sin embargo,

39 Genitivo, femenino singular de ¢paopiog.
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desde Homero habia presencia de dicha raiz, por ejemplo, la descripcion de las escenas
cuando Telémaco regresa a su hogar y cuando Odiseo es reconocido por las siervas.

En el capitulo se rastrean distintos acontecimientos de la Odisea en donde se
habla de multiples formas del afecto amoroso. No hay intencién alguna sobre la tesis
de que el poeta se inclina entre una practica u otra, la Odisea es la historia sobre
las miserias y proezas de un héroe dentro de un contexto cultural; pero también, el
relato de las intensas pasiones del ser humano.
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Introduccion

la Odisea es una epopeya compuesta por veinticuatro canciones o rapsodias.

En dieciséis de estos cantos, Homero (o quien haya sido el autor empirico de
esta obra) construy6 cuarenta y un didlogos cuyos participantes mencionan un posi-
ble enlace matrimonial entre Penélope (reina de [taca ylegitima esposa del rey Odiseo,
quien hace veinte afios estd ausente de su hogar) y el hombre que ella seleccione de un
grupo de personajes a quienes el narrador del texto denomina “los pretendientes”. Es-
tos, pese a producir un profundo malestar entre algunos de los protagonistas (como

Atribuida por la tradicién al mas famoso de los poetas de la antigiiedad griega,

1 Este capitulo es un producto adscrito al proyecto de investigacion: Diddctica de las len-
guas cldsicas: aprendizaje y ensefianza en la formacion universitaria. Radicado ante el
CIDI de la Universidad Pontificia Bolivariana con el nimero: 137C-05/18-42. En cuanto
a los autores, Oscar Hincapié Grisales escribe este capitulo como miembro de la linea
de investigacion Cultura, Lengua y Literatura, adscrita al grupo de investigacion Len-
gua y Cultura de la Escuela de Educacion y Pedagogia de la UPB. José Daniel Gdmez
Serna escribe este capitulo como miembro del grupo de investigacidn Epimeleia, ads-
crito a la Escuela de Teologia, Filosofia y Humanidades de la UPB. Claudia Catalina
Gdémez es investigadora independiente.
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la diosa Atenea, Telémaco, Penélope, Mentor, Haliterses Mastérida, Euriclea, el rey
Néstor, el rey Menelao, entre otros), constituyen un cuerpo actoral necesario para
el desarrollo de la Odisea. Sin los pretendientes, los cantos que componen la Te-
lemaquia (o sea los episodios protagonizados por Telémaco, los cuales van de la
rapsodia I a la IV) y los que se refieren a la recuperaciéon del poder (cantos XIV
al XXIV) por parte del rey Odiseo, también conocido como Ulises, perderian su
fuerza dramatica.

La prolongada ausencia del héroe Odiseo hizo que los pretendientes decidieran
tomar por la fuerza el palacio real. Luego, contra toda norma y prudencia, estos se
dedicaron a beber el vino, devorar los animales (cerdos, cabras, ovejas y bueyes) y
usufructuar los bienes que, por herencia y conquista, pertenecen al duefio de la casa
o a su legitimo heredero, es decir, a Telémaco. Los pretendientes también aprovecha-
ron el vacio dejado por el monarca para hostigar a la reina y pretenderla en matri-
monio. Tal casamiento, sin embargo, nunca sucedid en la epopeya.

Aunque aquéllos desearon a Penélope con ardor (como bien lo expresa el par-
lamento emitido en el canto segundo por un personaje llamado Antinoo, vocero y
lider de los pretendientes), ninguno encontré la forma de conquistar su corazén ni
la manera de llevarla al lecho nupcial. Entonces, spor qué esta boda se menciona de
forma tan reiterada en la obra? ;Por qué aparece referida mas veces que otras alian-
zas matrimoniales que si ocurrieron, como, por ejemplo, la del rey Menelao con la
reina Helena, la del hijo de Aquiles con la princesa Hermione o la del rey Alcinoo
con la reina Areta?

En realidad, el hipotético enlace conyugal entre Penélope y uno de los preten-
dientes s6lo ocurri6 en el deseo de estos tltimos; también sucedié en el imaginario
de algunos personajes que, pese a mencionarlo como una posibilidad, tajantemente
lo rechazaban. El pensar en ese hipotético matrimonio hizo que los amigos de la
casa de Odiseo experimentaran una desventura que se extendié a lo largo de toda
la obra. De hecho, este capitulo de investigacion demuestra que los enunciados en
torno a la boda elidida de Penélope aparecen mencionados cuarenta y dos veces (42)
alo largo de cuarenta y un didlogos (41). Estos ultimos se encuentran repartidos en
los siguientes dieciséis cantos: I, IT, III, I'V, XI, XIII, XV, XVI, XVII, XVIII, XIX, XX,
XXI, XXII, XXIIT y XXIV.

Diecisiete de estas referencias aparecen expresadas mediante la palabra boda y
estan en los cantos I, II, IV, XV, XVII, XVIII, XIX, XX, XXI, XXIII y XXIV. Dos apa-
recen con el término entregar y se encuentran en los cantos I y II. Doce correspon-
den al verbo casar y se hallan en los cantos II, XI, XV, XVI, XIX, XXI, XXIII y XXIV.
Dos se enuncian a través del verbo tomar y estdn en el canto II. Dos se manifiestan
con la palabra elija y el lector puede ubicarlos en los cantos II y XVIII. Una corres-
ponde al verbo tendrd y se halla en el canto II. Una se expresa con el término casorio
y se ubica en el canto III. Tres se reconocen mediante la palabra pretender y aparecen
en los cantos XI, XIII y XVI. En el canto XVI hay una que se expresa mediante el
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sustantivo marido. Y, por dltimo, en el canto XXII hay una referencia a través del
término matrimonio. En total, valga la reiteracién, la boda elidida de Penélope es
mencionada cuarenta y dos veces, un numero considerablemente alto para una ac-
cién que nunca fue llevada a cabo.

En el presente capitulo serdn presentados, desde el punto de vista del andlisis
morfosintactico, los episodios relacionados con el término boda. Asi que las otras
expresiones referidas al hipotético matrimonio de Penélope (como entregar, casar,
tomar, elegir, tener, casorio, pretender, marido y matrimonio) seran objeto de un tra-
bajo posterior. Se espera, por lo pronto, enriquecer, desde la morfosintaxis, el senti-
do del término en cuestion, boda, para lo cual se abordara el texto en idioma griego.
Para ello se opto por la ediciéon de A. T. Murray de la Universidad de Harvard. Al
mismo tiempo se busco sentar unas bases tedricas que, en futuros trabajos de inves-
tigacion, ayuden a explicar por qué el traductor de la Odisea elegido en este capitulo,
o sea José Manuel Pabdn, usé el término boda para referirse a la palabra ydpog
(gamos), término que acentua la tensién dramatica en Penélope, en los amigos del
palacio de Odiseo y, sin duda, en algunos lectores que, a lo largo de veintiocho siglos,
han seguido con suspenso las peripecias de la reina de taca que estan simbolizadas
en el acto de destejer en la noche lo que ella misma habia tejido en el dia.

Para cumplir este objetivo, los autores del presente capitulo realizaron una com-
paracion entre el texto traducido al idioma espaiiol por el citado José Manuel Pabon
(2014) y el texto en griego de la mencionada edicién de A. T. Murray (1995). La
metodologia llevada a cabo consta de tres pasos:

En primer lugar, se identificaron todas las referencias a la boda elidida de Penélo-
pe en la version en espanol de la Odisea (elegida por poseer una estructura lirico
narrativa compuesta por estrofas de cinco versos, los cuales poseen dieciséis silabas.
En estos versos de arte mayor, el lector puede percibir una métrica en hexdmetros.
Esta forma literaria remite a un cuidadoso ejercicio filolégico por parte del traduc-
tor, quien, ademds, deja entrever para su traduccién el uso de un documento base
que, posiblemente, tiene un origen alejandrino). Gracias a esta primera fase, se pudo
establecer que las menciones a la boda elidida de la reina de Itaca ocurren concreta-
mente en medio de didlogos y no en los discursos emitidos por el narrador, que, para
el caso de la Odisea, habla en tercera persona (extradiegético).

En segundo lugar, se registraron las lineas en griego referidas a la palabra ydpog
a las cuales se les realiz6 un andlisis morfosintdctico. Dicho andlisis se compone de
dos partes. Inicialmente, la morfologia, que es aquella parte de la gramatica encarga-
da de estudiar las formas de las palabras y de clasificarlas en nueve categorias (en el
caso del espafiol e igualmente en griego) segtin su naturaleza: Sustantivos, adjetivos,
verbos, adverbios, conjunciones, pronombres, articulos, interjeccién y preposicio-
nes. Por otro lado, la sintaxis analiza la funcién que cumple cada palabra dentro de
las oraciones y la subordinacion dentro de estas.
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Entre las principales funciones se encuentran: el sujeto, el verbo, el objeto di-
recto, el objeto indirecto, el complemento del nombre, o los complementos circuns-
tanciales como: lugar, instrumento, tiempo, entre otros. Estas funciones son identi-
ficadas en los sustantivos y adjetivos a través de los casos en los que estén escritos.
En griego atico o koiné, se conocen cinco casos: el nominativo, que hace referencia
al sujeto de la oracion; el acusativo hace las veces de complemento directo, es de-
cir, sobre quien recae la accion; el caso dativo, que tiene entre sus funciones hacer
de complemento indirecto (el “para quien”) y de complementos circunstanciales de
tiempo, lugar o instrumento; el genitivo es el complemento del nombre; y el vocati-
vo es usado para exclamaciones o para dirigirse a alguien enfaticamente. Para una
mayor comprension de estos casos, consultese el texto Syntaxe Grecque, Les cas de J.
Humbert (1960), reeditado por Jordi Cros en el aiio 2004 y traducido al espaiiol por
Ingrid Saura en el 2012.

El tercer paso de la metodologia consistio en proponer una nueva traduccién a
cada uno de las pericopas o fragmentos seleccionados.

Por tltimo, cabe subrayar el caracter didactico e investigativo del presente capi-
tulo: por una parte, se busca que los estudiantes de Educacién, Humanidades, Licen-
ciatura en Idiomas, Filosofia, Filologia y Literatura (de pregrados y postgrados) reco-
nozcan cémo identificar, mediante un rastreo sistematico, un concepto o un término
dentro de una obra literaria. Por otro lado, se pretende que los estudiantes perciban
como las aclaraciones sobre la morfologia y la sintaxis griegas que aparecen en este
capitulo alrededor del concepto de yduog (boda) contribuyen en el aprendizaje de
esta lengua clasica. Por este motivo, al lado del término (yduog-boda), que fue ras-
treado mediante un analisis literario narratoldgico, aparecen nociones bésicas sobre
la escritura y la gramatica del idioma griego. Los autores del presente capitulo reco-
miendan, para el acercamiento a los términos de esta lengua, tal y como aparecen
en este escrito, los siguientes textos: El Diccionario de griego-espariol de José Manuel
Pabén (1967) y la Gramadtica griega (1999) del helenista espafiol Jaime Berenguer.

Canto |

En este canto, la potencial unién entre Penélope y uno de los pretendientes apa-
rece referenciada tres veces mediante la palabra boda. Dichas referencias suceden
en medio de un didlogo efectuado entre Telémaco y la diosa Atenea, quien, en este
episodio, se disfraza de un navegante extranjero que responde al nombre de Mentes,
sefor de los tafios. Telémaco, después de aplicar las férmulas del huésped, y sin saber
que éste en realidad es una diosa, explica a su invitado la razén por la cual los preten-
dientes estdn instalados en su palacio (Trad. 2014, p. 66). En medio de este didlogo,
Telémaco rememora a su padre, Odiseo, y también afiora la felicidad que alli se vivia
cuando este reinaba en su casa. El principe de Itaca se refiere igualmente a las obli-
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gaciones que su madre debe cumplir. Ella, de acuerdo con Telémaco, debe casarse
con alguno de los pretendientes; no puede negarse a ello. De igual modo, caracteriza
a estos ultimos como unos intrusos que no solo estan devorando su hacienda, sino
que pronto lo tendran consumido también a él.

[...] 247 Y los otros que en [taca abrupta detentan el mando 248

con mi madre pretenden casar y disipan mi hacienda. 249 Ella, en
tanto, ni puede negarse a una boda que odia 250 ni al abuso dar finy
ellos comen, devoran mi casa 251 y muy pronto también me tendran
devorado a mi mismo (Trad. 2014, |, vv 247-251).

Al cotejar las lineas anteriores con el texto griego en la version de Augusto Taber
Murray (1995), aparece una oracién con el término ydapog (boda), oracion que estd
contenida en los siguientes dos versos que forman una misma sentencia:

249 1) 6° olr’ dpveirar atuyepdv yauov oute teAcutnv 250 moifjoai
ouvarar

En la linea 249 aparecen ocho términos; en la 250, dos. A continuacién, se ana-
lizara la primera de estas: primero, el término 1| (ella, la cual) corresponde al pro-
nombre femenino singular en caso nominativo. Segundo, la particula 8¢ (en efec-
to o sin embargo), la cual ha sido apostrofada®. Tercero, el adverbio de negacién
apostrofado obte (ni, y no). Cuarto, el verbo dpvéopar se encuentra en la tercera
persona del singular, en el tiempo presente del modo indicativo de la voz media, y
traduce: él/ella se niega o él/ella rechaza. Quinto, el adjetivo masculino singular en
caso acusativo de oTvyep6¢ (odioso, horrible o abominable) concuerda en género,

ndmero y caso con el sustantivo de la segunda declinacién “yapog ov 6™, objeto de

2 Aclaracién gramatical I. EL vocablo griego 8¢ es considerado una particula conectora
que segun su uso puede significar algo diferente, a saber, como: adversativo (sino), co-
pulativo (y), ilativo (pues), en correlacién con pév... (por una parte) &... (por otra parte)
(Cf. Pabdn, 1967, 128)

3 Aclaracién gramatical Il. En otras palabras, esta unida por un apdstrofo a otra pala-
bra iniciada con vocal. Sobre este signo ortografico, Jaime Berenguer expresa en su
Gramdtica griega: “se coloca entre dos palabras la elisién de la vocal final o inicial de
una de ellas" (1999, 16). EL fendmeno de la elisidn -como lo apunta Him Fabrega en su
articulo- “se produce cuando dos vocales de palabras distintas entran en contacto en
la cadena de la frase (...) se suprime la Ultima vocal de una palabra seguida por otra
que comienza con vocal o espiritu aspero” (2015, 174).

4 Aclaracion gramatical lll. Este es un ejemplo de enunciacién de un sustantivo: prime-
ro en caso nominativo, luego en caso genitivo (que especifica la declinacién a la que
pertenece) y posteriormente el articulo (que determina su género). De esta misma
manera aparecen los sustantivos en los diccionarios de espafiol-griego.
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estudio del presente capitulo. En el diccionario Vox griego-espaol, yapog se enun-
cia como “matrimonio; union, relaciones intimas, boda, fiestas nupciales, banquete
nupcial; yapov yapelv contraer matrimonio; ydpov tevxelv o dptoetv preparar la
boda; yapov dawvovai celebrar el banquete nupcial” (Pabdn, 1967, p. 116) El adjetivo
oTvyepdg, entonces, califica al sustantivo yduog de una manera que hace pensar en
el terror que el personaje de Telémaco experimenta por el hecho de imaginar a su
madre casada con un hombre distinto a su padre.

En esta misma linea aparece una vez mds, aunque sin apdstrofo, el adverbio olte
(ni, y no) y, por tltimo, el sustantivo femenino singular en acusativo de tekevt
(término, cumplimiento). Al pasar a la linea 250 se encuentra, en primer lugar, el
verbo motéw (hacer) conjugado en el tiempo infinitivo del modo aoristo® (haber he-
cho). En un segundo momento surge el verbo §Ovapat (ser capaz/tener el valor de),
conjugado en tercera persona del singular y en tiempo presente indicativo en voz
media (él/ella es capaz).

De acuerdo con este analisis morfosintdctico, la traduccion propuesta seria: “sin
embargo, (ella) ni es capaz de negarse a la odiosa boda, ni tiene el valor de darle
término a la situacién”.

La segunda referencia a la palabra boda también aparece en el canto I. Aqui,
Atenea menciona la falta que hace Ulises, y agrega lo siguiente: si este llegase a su
casa, sin duda enfrentaria a los pretendientes de Penélope. Todos lo verian altivo y
valiente, con el mismo aspecto de cuando solicité al rey de los tafios un veneno mor-
tal para untar la punta de sus flechas.

[...] 265 En tal guisa debiera él aqui presentarse a estos mozos; 266
bien aprisa acabara su vida y aguaran sus bodas. (I, v.v. 265-266).

Las lineas en griego correspondientes a la boda elidida de Penélope son:

265 1oiog £Gv uvnaTipalv opiAfociey ‘Oducoelg 266 TavTeg K’
WKUPOPOI TE YEVOIATO TIIKPOYAUOI TE.

En el verso 265 aparecen cinco términos y en el 266, siete. Primero, el adjetivo
masculino singular en caso nominativo tolog (tal, semejante). Segundo, el participio

5 Aclaracién gramatical IV. En el anélisis morfoldgico de la conjugacion de los verbos se
estudian los siguientes accidentes: persona, nimero, tiempo, modo y voz. Con respecto
al tiempo, compartimos con el griego atico: el presente, el pretérito perfecto, el futuro,
el pretérito imperfecto, y el pretérito pluscuamperfecto; pero no el aoristo; este ultimo,
significa literalmente: “indefinido”, y que Daniel Torres le atribuye funciones como: “la
enunciacién de una accién (...) con el aoristo se expresan enunciados de caracter gene-
ral absoluto” (2015, 55-56).
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singular presente del verbo éiwui (estando). Tercero, el sustantivo masculino plural
en caso dativo de uvnotip (a los pretendientes). Cuarto, el verbo en tercera persona
singular del aoristo del optativo en voz activa de oOpthéw (estar en presencia). Quinto,
el sustantivo masculino singular en nominativo de O8vooevg (Odiseo). Cabe anotar
que, en la presente oracidn, a este sustantivo lo sigue un punto alto®.

En la linea 266 aparecen: primero, el adjetivo masculino plural en nominativo
de mdg (todo/cada). Segundo, la conjuncién copulativa apostrofada kai (y, pues).
Tercero, el adjetivo masculino plural masculino en caso nominativo de @kVpopog
(que muere pronto, rapidamente). La cuarta y séptima expresion de esta linea son:
Te ... T, una particula enclitica que, repetida, forma la expresion de: “por un lado...
por otro lado”, similar al “as... as...” inglés o al “tan... como...” espafiol. En quinto
lugar, se aprecia el verbo yiyvopat conjugado en la tercera persona plural en el tiem-
po aoristo del modo optativo de la voz media (les convertiria, les sobrevendria, les
desapareceria). Por tltimo, se encuentra un término compuesto que se refiere al sus-
tantivo mkpoyapos en su forma plural, que estd formado por el adjetivo en forma de
prefijo mkpdg y que significa, literalmente, “cortante, picante; agudo; amargo, acre,
penetrante; agrio, aspero, duro, cruel; odioso, aborrecido” (Pabon, 1967, p. 480). Este
adjetivo en forma de prefijo califica al sustantivo en cuestién ydpog (boda).

Una propuesta de traduccién para estas dos lineas seria: “si estuviese presente
Odiseo ante los pretendientes, todos desaparecerian sin demora y se amargarian sus
bodas” Cabe advertir que estas dos lineas apareceran de nuevo en el Canto IV, entre
los versos 345 — 346 (sexta referencia), y en el Canto XVII, entre los versos 136 — 137
(octava referencia).

La tercera referencia aparece en el mismo canto I. Aqui, Atenea sefiala la posi-
bilidad del retorno de Ulises a su hogar. Dice que su regreso depende de la decisiéon
que tomen los dioses. De igual modo, induce a Telémaco a que piense en la manera
de sacar a los pretendientes de su palacio; para ello, le sugiere que los retina y les
ordene marcharse.

[...] 275 Si tu madre quisiere casarse, que vuelva de nuevo 276 a
habitar la mansién de su padre opulento y, en tanto, 277 los galanes
preparen la boda y apresten los dones 278 cuantos cumple ofrecer
por la hija querida a los suyos. (I, v.v. 275-278)

6 Aclaracion gramatical VI. La lengua comun (f koivi) 81dAekTdg) se sirve de signos de
puntuacién que tienen una equivalencia a los nuestros: su coma (,) y punto a parte (.)
son los mismo que para nosotros. Pero, su punto y coma (;) equivale a nuestro signo de
interrogacion (¢?), y su punto alto () equivale a nuestro punto y coma (;) o dos puntos
(). (Cf. Berenguer, 1999, 16-17).
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Se advierte que en la linea 275 hace presencia una forma verbal de la raiz de yay-,
y es el verbo yapéw cuyas principales acepciones son: tomar mujer o compaiera y
casarse, en el caso de un hombre. Darse por mujer o ser casada, en el caso de una
mujer (cf. Paboén, 1967, 115). Aqui estaria aplicado a Penélope. Este verbo aparece
conjugado en el tiempo presente del modo infinitivo en voz media, y significa “ser
casada”. Este uso del lenguaje esponsal evidencia la dominacién del hombre sobre la
mujer en la cultura de la época y la supuesta incapacidad para tomar marido o de-
cidir por si misma qué quiere y a quién quiere. No obstante, Penélope presenta una
gran sagacidad para mantenerse fiel a su esposo, ideando la manera de prolongar la
espera de los pretendientes que anhelan casarse con ella. De los versos referenciados,
su correspondiente texto en griego es el siguiente:

277 oi 8¢ yauov 1eUgount kai apTuvéouatv £edva 278 TToANG PG,

En la primera linea hay siete términos que seran analizados desde su morfologia;
y en la segunda, dos. Respecto al verso 277: primero, pronombre personal masculi-
no plural en nominativo ot (aquellos, ellos). Segundo, el antes nombrado 6¢ (pues,
también). Tercero, el sustantivo yapog (la boda), pero esta vez en caso acusativo,
lo que lo define sintdcticamente como el objeto directo del verbo. Cuarto, el verbo
TeVxw (preparar) esta conjugado en la tercera persona plural tanto en futuro del
indicativo activo (prepararan) como en el aoristo subjuntivo activo (prepararian).
Cuarto, la conjuncién copulativa kai (y, también). Quinto, el verbo aptovw (dispo-
nerse) se encuentra conjugado en tercera persona plural del futuro indicativo activo
(ellos dispondran). Sexto, el sustantivo neutro plural en caso acusativo de €8vov
(regalo del pretendiente, dote, regalo de boda). Séptimo, el adjetivo de cantidad
que califica al anterior sustantivo, concordando en género neutro, nimero plural y
caso acusativo de moAvg (muchos, valiosos). Octavo, el adverbio apostrofado péha
(totalmente, gustosamente).

Con base en lo anterior, se propone la siguiente traducciéon: “aquellos prepararan
la boda y ofrecerdn sus valiosos regalos gustosamente”. Dichos “regalos” de parte
de los pretendientes eran obsequiados en la celebracion de la £€yyon o promesa de
matrimonio, momento anterior a la boda (yd&uog). Durante el éyyon el padre de la
novia ofrece la dote a la familia del esposo y su pretendiente corresponde con algun
regalo. Por eso, se menciona en la referencia en espaiiol que la novia vaya a vivir de
nuevo donde su padre como kVpLog (seflor, representante legal).

Canto Il

Asi mismo, en el canto II aparecen la cuarta y quinta referencias. Se encuentran en
un amplio didlogo en el que participan Eurimaco y Telémaco. En la cuarta referen-
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cia, Eurimaco exhorta a Telémaco para que obligue a Penélope a volver a la casa de
su padre, pues de este modo, siguiendo las tradiciones, ella podria elegir un nuevo
esposo. Aquel pretendiente también asegura que hay un nimero indefinido de inte-
resados en que esta boda se realice, y menciona los dones que el pretendiente debe
ofrecer al padre por la hija.

[...] 195 a que obligue a sumadre a volver a la casa paterna: hay aqufi
196 quien aspira a la boda y apresta los dones que se deben a un 197
padre entregar por la hija querida (ll, v.v. 195-197).

El texto en griego ofrece la siguiente oracidn:

196 oi 8¢ yauov 1e0€oual kai dpTuvéouatv Eedva 197 TTOAAG pAA’,

Estas lineas son exactamente las mismas que la anterior referencia, s6lo que esta
vez son expresadas por Eurimaco, uno de los pretendientes mas “opcionados” para
tomar la mano de Penélope, y cuyo nombre propio hace gala de su cardcter, puesto
que Evpopayog esta formado por el adjetivo e0ptg (ancho, vasto), unido al sustanti-
vo femenino pdayn (lucha, desafio, disputa). Por este motivo, Homero pudo haberle
asignado la cualidad de ser un “desafiante vasto, un busca pleito”.

La quinta referencia aparece en el mismo didlogo entre Eurimaco y Telémaco.
Aquél, después de haber puesto en entredicho el arte de la adivinacién de Haliterses
Mastérida, se dirige a Telémaco y lo incita para que obligue a su madre, Penélope, a
contraer nupcias con alguno de los pretendientes. Sefiala que, para que eso ocurra,
es necesario que el hijo la envie de regreso a la casa paterna. Manifiesta, ademas,
que los pretendientes de Penélope no abandonaran su intencion de casarse con ella,
debido a que no le temen a nadie, ni al oraculo ni al hijo de Ulises.

[...] 198 Yo no creo que se arredren los mozos agueos en su ardua
199 pretensidén de casar, que en verdad no tememos a nadie 200

ni a Telémaco mismo, aunque sea tan largo en discursos. 201 Sin
cuidado nos tiene también ese ordculo vano 202 que tu, viejo, nos
haces; por él nos seras mas odioso 203 y Telémaco en tanto vera
devorada su hacienda 204 sin retorno y sin pago, si sigue aplazando
su madre 205 a los dénaos la boda. En la espera se va nuestro
tiempo, 206 en pujar por tan alta mujer, olvidando otras muchas 207
que pudiéramos todos, honrados, tomar por esposas (ll, v.v. 198-207).

De estos versos seran tomadas las siguientes lineas en griego:

204 b6gpa kev §{ ye diatpipnoiv Axaioug 205 6v yauov:
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En total son ocho los términos para ser analizados. Primero, la conjuncién 6¢pa
(mientras, que), como adverbio “durante cierto tiempo”. Segundo, la particula en-
clitica” adverbial kev (asi, llegado el caso). Tercero, el pronombre relativo femenino
singular en nominativo # (la cual, la que) y que cumple la funcién de sujeto de la
oracién. Cuarto, la particula enclitica ye (al menos, por lo menos, de todos modos,
exactamente, puesto que). Quinto, el término Siatpifnotv tiene la posibilidad de ser,
por una parte, el sustantivo femenino en caso dativo (a la demora, gasto de tiempo);
y por la otra, el verbo diatpifw (dar largas, entretener) en tercera persona singular:
del aoristo subjuntivo pasivo (daria largas), o del presente subjuntivo activo (que le
dé largas). Sexto, el sustantivo masculino plural en acusativo Ayaiovg (a los aqueos).
Séptimo, el pronombre masculino singular acusativo 6v (aquel, ese, su). Octavo,
yauog en caso acusativo (a la boda). Lineas traducidas con sentido: “Mientras la
cual esté dando largas a la boda con los Aqueos”

Canto IV

La sexta y séptima referencias son mencionadas en el canto IV. La primera acaece en
el didlogo establecido entre Menelao y Telémaco, cuando este llega a tierra de aquél
en busca de noticias sobre su padre, y el esposo de Helena le revela su sentir ante la
situacion que viven su madre y todos aquellos que aguardan con fidelidad el regreso
de su seior.

[...] 345 Tal Ulises debiera esta vez presentarse a esos hombres: 346
bien efimera fuera su vida, bien agrias sus bodas (IV, v.v. 345 -346)

Estos versos en griego son:

345 10i0¢ €WV PvnoTipoIv ouIAfosiey Oduooelg 346 Tavreg K’
WKUPOPOI TE YEVOIATO TTIKPOYAOI TE.

Lineas que se han traducido anteriormente, como: “si estuviese presente Odi-
seo ante los pretendientes, todos desaparecerian sin demora y se amargarian sus
bodas”. La anterior referencia a estas lineas (nimero dos) es expresada por Atenea
a través de Mentes; esta vez, sera Menelao, y una tercera serd en labios de Telémaco

" Aclaracién gramatical VII. Cada palabra tiene su acento propio, pero las llamadas en-
cliticas y procliticas no son acentuadas. Las primeras, porque pierden su acento al pro-
nunciarse apoyadas en el acento de la palabra precedente; y las segundas, carecen de
acento al pronunciarse apoyadas en el acento de la palabra que les sigue (Cf. Beren-
guer, 1999, 18).
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(numero nueve), cuando cuenta a su madre lo dicho por Menelao, con inigualable
exactitud; como profetizando lo que sucederia una vez llegase Ulises a su hogar.

La séptima referencia se da en el acto seguido a la plegaria que Penélope ofrece a
Atenea, en la que le suplica: “rescatame al hijo y rechaza a esos hombres henchidos
de mala soberbia.” (Trad. 2014, p. 120). En ese preciso momento escucha un murmu-
llo, proveniente de un didlogo entre los galanes.

[...] 769y llegd a decir uno de aquellos procaces mancebos: 770
“Ved ahi, nuestra amada real nos prepara la boda 771 y no sabe que
estamos cociendo la muerte a su hijo." (IV, v.v. 769- 771)

En griego:

770 A uéAa Br yapov Gupl ToAupvAoTn Baacikeia 771 aptiel, o0dé Ti
0idev, 6 oi PAvVOG Ui TETUKTAL.

Enlalinea 770 se presentan siete términos, y al iniciar su analisis morfosintactico
se encuentra lo siguiente: Primero, el adverbio de modo 7 (verdaderamente), junto
al adverbio de cantidad pdAa (mucho, muy) -segundo término- y junto adverbio de
tiempo &1 (ya, ahora) -tercer término-, forma la expresion: muy de cierto (cf. Pabon,
1967, p. 280). Cuarto, el sustantivo ya conocido ydpov (a la boda) en caso acusati-
vo haciéndolo corresponder al objeto directo de la oracién. Quinto, el pronombre
de primera persona plural masculino en caso dativo &yt (para nosotros). Sexto, el
adjetivo femenino singular en nominativo compuesto por dos palabras mohv (muy)
puvnotn (pretendida, deseada en matrimonio) que esta calificando el sustantivo si-
guiente Pacilewa (reina) -séptimo término- con el que coincide en todos sus acci-
dentes. Hasta este momento no podria traducirse una oracién con sentido por la
falta del verbo, nticleo fundamental de significado.

En la linea 771 aparece lo siguiente: Primero, el verbo dptow que, conjugado en
la tercera persona singular del presente indicativo en la voz activa (él/ella prepara,
dispone), cohesiona la anterior linea, lo que permite traducirla de la siguiente mane-
ra: “de muy cierto que la pretendida reina dispone la boda para nosotros”. Segundo,
la conjuncién ovd¢ (pero no, ni). Tercero, el pronombre indefinido neutro singular
en caso nominativo Tt (que, alguno). Cuarto, el verbo oida en su conjugacion de la
tercera persona singular en el pretérito perfecto del tiempo indicativo y voz activa
(él/ella sabe o conoce). Quinto, el pronombre relativo neutro singular nominativo &
(lo, aquello, que). Sexto, el pronombre posesivo masculino o femenino singular de la
tercera persona en dativo oi (para su / de él o ella). Séptimo, el sustantivo masculino
singular en caso nominativo ¢évog (el homicidio, la muerte). Octavo, el sustantivo
masculino singular en caso dativo vii (para el hijo). Noveno, el verbo tedyw conju-
gado en la tercera persona singular del tiempo pretérito perfecto indicativo de la voz
media (él/ella se ha preparado o se ha dispuesto). Por lo que se podrian traducir con
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sentido, ambas lineas: “de muy cierto que la pretendida reina nos prepara la boda,
pero no sabe que ya se ha dispuesto la muerte para su hijo”

Canto XV

En el canto XV aparece la octava referencia enunciada como boda. Acontece en un
didlogo que establecen Teoclimeno (uno de los pretendientes) y Telémaco. Aquél
increpa al hijo de Ulises para que le precise donde sera recibido como huésped. Te-
lémaco le responde que no puede ser en su casa por las condiciones de aislamiento
en que mora su madre, quien pocas veces se deja ver. De este modo, le ofrece la casa
de Eurimaco como una opcidn para que este lo acoja. Con estas palabras, Telémaco
aprovecha para enfatizar que a Eurimaco, al igual que los otros pretendientes, s6lo
les interesa casarse con su madre Penélope y apoderarse del reino de su padre.

[...] 516 ni siquiera ha de verte, pues baja muy poco a las salas 517
donde estan sus galanes; se pasa la vida tejiendo 518 en los altos.
Mas hay un vardn al que puedes llegarte: 519 es Eurimaco, el hijo
brillante de Pdlibo, 520 insigne en prudencia; cual dios lo venera en
itaca ahora 521 y es de cierto el mas noble de todos; espera casarse
522 con mi madre y quedar con el reino de Ulises, mas Zeus 523

el Olimpo, gue habita en el cielo, conoce si antes 524 de las bodas
habra de encontrar la peor de las suertes (XV, v.v. 516-524).

En griego, los términos correspondientes a la boda elidida de Penélope son los
siguientes:

523 aM\G Ta ye ZeUg 0idev ‘OAUPTTIOC, aibépl vaiwy, 524 i k& ol TP
YAUOIO TEAEUTAGEI KOKOV Auap.

De la linea 523 ocho términos aparecen para ser analizados: primero, la conjun-
cién adversativa dAN& (pero). Segundo, la interjeccién de asombro té (joh!) o un
articulo neutro o femenino. Tercero, la particula enclitica ye (al menos, por lo me-
nos, de todos modos, exactamente, puesto que). Cuarto, el sustantivo -quiza uno de
los mas mencionados en la literatura antigua- de género masculino singular en caso
nominativo Ze0g (Zeus, dios soberano, padre de los dioses y de los hombres) indica
su funcién de sujeto dentro de la oracion. Quinto, el verbo €idw (mirar) conjugado
en tercera persona singular del perfecto indicativo activo (él sabe/conoce). Sexto,
el adjetivo OAdpmiog (del Olimpo/olimpico) que califica el sustantivo de Zeus al
concordar en todas sus caracteristicas morfoldgicas sin tener que estar escritos con-
tiguamente. Séptimo, el sustantivo masculino singular en dativo de aifrjp (el cielo/
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firmamento). Octavo, la palabra vaiwv que puede ser, o el adjetivo plural genitivo
en todos los géneros (de los mares), o el verbo vaiw (habitar/hallarse) conjugado en
el participio presente singular de la voz activa (que habita / que se halla). Esta linea
puede ser traducida asi: “pero, puesto que Zeus Olimpico, que se halla en el cielo,
sabe...”. El complemento directo de este verbo se encuentra el verso a continuacion.

En lalinea 524 se presentan ocho términos a descifrar: primero, la particula pro-
clitica condicional &f (si). Segundo, la particula enclitica adverbial ke (asi, llegado el
caso). Tercero, el pronombre 6@eig plural masculino que en su caso dativo también
es usado para singular (a él). Cuarto, la preposicién mpo que rige genitivo (a causa
de). Quinto, el sustantivo masculino singular de yduov, esta vez en genitivo (de la
boda), cumpliendo la funcién de complemento del nombre dentro de la oracién.
Sexto, el verbo tedevtéw (acabar/realizar/cesar) conjugado en la tercera persona sin-
gular tanto del tiempo futuro indicativo activo (acabara/finalizard) como del aoristo
optativo activo (acabara/finalizaria). Esta conjugacion también podria correspon-
der a la segunda persona en futuro indicativo de la voz media (serds acabado/seras
muerto). Séptimo, el adjetivo masculino o neutro en singular en caso acusativo de
kakdg que hace de objeto directo con el sustantivo a continuacién del anterior verbo
(malo/desgracia/dafio). Octavo, el sustantivo que concuerda en género, numero y
caso con el anterior adjetivo fuap (dia/tiempo). La traduccion de esta linea seria:
“Si para él (Eurimaco) todo acabard en un desgraciado tiempo, a causa de las bodas”.

Esta traduccion revela que Telémaco, refiriéndose a tal pretendiente, reconoce la
omnisapiencia de Zeus, y que tal pretencioso deseo por parte de aquellos hombres es
el causal de su fatalidad. Aparece aqui la nocién de la hybris®, del exceso que atenta
contra la moira y la ley divina.

Canto XVII

En el canto XVII aparecen la novena y la décima referencias. La primera de estas se
presenta en una conversacion entre Telémaco y Penélope. Telémaco, como ya se anoto,
reproduce fielmente las palabras que en el canto IV escucho del propio Menelao; por
eso le narra a Penélope lo que el rey de Esparta le refiri6 sobre su padre, asi como la
suerte que tendran los pretendientes de ella en caso de que Ulises regrese a su hogar.

8 A propdsito de la hybris en relacién con los asuntos pasionales, véase “La condicién
erdtica en Agamendn de Esquilo: un analisis morfosintactico del lenguaje amoroso”.
En este, se propone que la relacién marital entre el rey Agamendn y su esposa ha de-
venido tragica por su falta de prudencia (ppdvnaoig) y la moderacion (cwepoaivn), como
cura y prevencién de la soberbia u orgullo (GBpig) (Cf. Osorio y Gémez, 2019, 53).
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[...] 132 {0jala, oh padre Zeus, oh Atenea, oh Apolo, llegara 133
con aquella presencia que en Leshos, de sélidos muros, 134 nos
mostraba al refiir con el hijo del rey Filomelo, 135 al que en tierra
luchando postré con placer los danaos! 136 Tal Ulises debiera esta
vez presentarse a esos hombres: 137 jbien efimera fuera su vida,
bien agrias sus bodas! (XVII, v.v. 132-137).

En griego seria ast:

136 Toiog £wv pvnaTiipoiv opiAfoeiey ‘Oduoacig 137 mavreg K’
WKUPOPOI TE yEVOIaTO TTIKPOYAUOI TE.

Estas palabras ya fueron analizadas y traducidas del siguiente modo: “si estuviese
presente Odiseo ante los pretendientes, desaparecerian sin demora y se amargarian
sus bodas”

La novena referencia aparece en un didlogo entre Ulises y Antinoo. Aquél, en una
discusidén con este, enfatiza la necesidad de la intervencion de los dioses. De acuerdo
con este texto, sélo con la ayuda de los olimpicos Antinoo podra morir antes de que
realice la boda con Penélope.

[...] 470 bien de cierto en entrafias de nadie dolor y amargura 471
gue apedreen un varén cuando esta peleando en defensa 472 de su
propia heredad, sus vacadas o blancos rebafios; 473 mas Antinoo
me ha herido por causa del vientre funesto, 474 el maldito, que trae
a los hombres innumerables males. 475 Si es que existen deidades
o furias que venguen al pobre, 476 coja a Antinoo la muerte sin dar
cumplimiento a sus bodas. (XVII, v.v. 470-476).

El texto griego correspondiente a las dos tltimas lineas de la anterior referencia es:

475 GAN’ € TTou TITw) @V ye B¢oi kai Epivieg gioiv, 476 Avtivoov TTpod
yéauoio T€Aog BavaTolo Kixein.

Sobre esta intervencién de Ulises, el texto griego presenta nueve términos que
serdn desglosados morfosintacticamente: primero, la conjuncién adversativa aAld
(pero). Segundo, la particula proclitica condicional &l (si). Tercero, el adverbio de
lugar enclitico mov (en alguna parte/de alguna manera). Cuarto, el sustantivo mas-
culino plural genitivo de mtwyo6g (de los pobres/mendigos). Quinto, la particula
enclitica ye (al menos, por lo menos, de todos modos, exactamente, puesto que).
Sexto, el sustantivo masculino plural en nominativo de 8edg (los dioses). Séptimo,
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la conjuncién kai (y/y especialmente). Octavo, el sustantivo femenino o masculino
plural en caso nominativo de Eptvig (las Furias). Noveno, el verbo eipi (ser, existir)
conjugada en tercera persona plural del tiempo presente indicativo en voz activa
(ellos existen/viven).

Este verso, en consecuencia, puede ser traducido de la siguiente forma: “pero, si
existen los dioses y especialmente las Furias de los pobres”

El verso 476 contiene seis términos que aclaran el sentido de toda la frase. Prime-
ro, el sustantivo masculino singular Avtivoog (Antinoo) en caso acusativo cumple la
funcién de objeto en quien recaiga la accién de la oracién. Se sefiala que el nombre
de este pretendiente pueda estar compuesto por la proposicion dvti (en frente/en
lugar de) y por el sustantivo masculino véog (inteligencia, prudencia, corazén), es
decir, el nombre propio revela en el personaje la condicién de necio y despiadado.
La intervencién de Ulises confirma esta afirmacién onomadstica, concretamente un
verso atras cuando se refiere a Antinoo como un hombre “que no tenia corazén”
(ppéveg foav o oov). Sobre la relacién que se establece entre los nombres propios
y la personalidad de los personajes, la Odisea se asemeja a ciertas expresiones de la
cultura escrita del Antiguo Testamento en las que un nombre contenia el ser o el
sello actitudinal del personaje.

Retomando el analisis, se pasa al segundo término de la linea: la preposicion mpo
que rige genitivo (antes/por/ante). Tercero, el sustantivo yapog (de la boda) regido
por la anterior preposicion al estar en genitivo. Cuarto, el sustantivo neutro singular
en nominativo y acusativo de téAog (consumacion/fin/desenlace). Quinto, la expre-
sién Bavdrolo se refiere, primero, al sustantivo 6dvatog en caso genitivo (de la muer-
te); segundo, al verbo Bavatdw conjugado en la segunda persona singular en presente
optativo de la voz media (desearias la muerte); y, tercero, al verbo favatoéw conjuga-
do en la segunda persona singular en presente optativo de la voz media (serias muer-
to/se te daria muerte). Sexto, el verbo kixdvw (alcanzar/encontrar) estd conjugado
en la tercera persona del presente optativo de la voz activa (alcanzaria/encontraria).

El texto, por lo tanto, podria ser traducido de estos dos modos: “se te daria muer-
te Antinoo, antes de que la boda alcance consumacion”. “antes de la boda, alcanzaria
Antinoo el desenlace de la muerte”.

Canto XVIII

En este canto aparece la undécima referencia, concertada por Eurimaco y Penélo-
pe. Aquél resalta la belleza de esta y manifiesta que, si mas hombres la conocieran,
serfan mas los pretendientes. Penélope, por su parte, le contesta lo que seria la vida
de ella si su esposo regresara; ademas, le narra aquello que Ulises le dijo el dia que
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partié para Troya: ante todo, que atendiera bien a sus padres como siempre lo habia
hecho y que cuando su hijo creciera, en caso de que él (Ulises) atin no hubiera regre-
sado, podria elegir un nuevo esposo e irse del palacio. En este instante, ella maldice
la boda con los pretendientes.

[...] 270 casards con quien sea de tu gusto dejando el palacio. 271
Tales cosas decia, que todas se cumplen ahora: 272 negra noche
sera cuando venga esa boda que odio, 273 jdesgraciada de mi, cuya
dicha ha acabado el gran Zeus! 274 Y otro amargo dolor ha asentado
en mi pecho y mi alma (XVIII, v.v. 270-274).

Las lineas en griego correspondientes a la boda elidida son:

272 vug & £otail 61e 8| oTUYEPOG YApOg avTiBoAnosl 273 oUAopévng
£UEDey,

La linea 272 presenta ocho términos para ser analizados: Primero, el sustantivo
femenino singular en caso nominativo o vocativo vv§ (la noche, la oscuridad). Se-
gundo, la particula copulativa 8¢ (en efecto o sin embargo) apostrofada. Tercero, el
verbo £iui (ser/estar) conjugada en la tercera persona singular del futuro indicativo
de la voz media (serd/estara/habra sido). Cuarto, la conjuncién éte (cuando), que
al estar junto al verbo éiui adquiere el sentido de “hay tiempo que, a veces” (Pabon,
1967, p. 437). Quinto, la particula 61, que, como adverbio, significa: ya, en aquel mo-
mento; como aseveracion: precisamente, exactamente; como ilacién: asi pues, por
consiguiente. El sexto y séptimo conceptos han sido ya trabajados, sélo que esta vez
se hacen presentes en caso nominativo otuyepdg ydpog (la odiosa boda). Octavo,
el verbo avtioréw (salir, venir al encuentro, suplicar) estd conjugado en la tercera
persona singular del tiempo futuro indicativo (él saldrd, vendra).

A continuacidn, se tendran en cuenta los primeros dos términos de la linea 273 para
hallar el sentido completo de la oracién. De este modo, el adjetivo femenino singular
OVAOEVOG esta en caso genitivo (de la funesta, cruel y maldita), y el pronombre perso-
nal de la primera persona singular £y se encuentra en el mismo caso genitivo (de mi).

De acuerdo con lo anterior, la traduccidn del texto es: “serd una noche oscura
precisamente cuando la odiosa boda venga a mi encuentro, maldita de mi”.

Canto XIX

La duodécima referencia esta presente en un didlogo entre Penélope y un huésped
desconocido que, en realidad, es Ulises disfrazado. Penélope le explica al misterioso
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visitante la forma en que habia dilatado el asunto de la boda, concretamente con un
engafio que se ided, a partir de un tejido, para ganar tiempo mientras Ulises regresa-
ba. También le dijo que una de sus siervas la habia delatado ante los pretendientes,
por lo que tuvo que terminar aquel tejido sin mas dilaciones. Después de ese mo-
mento, ya no tuvo excusas para aplazar la boda.

[...] 151 Por tres afios mantuve el ardid, convenci a los argivos, 152
mas corriendo ya el cuarto, al volver la estacién del comienzo 153

y tornarse, en la fuga del tiempo, mas largos los dfas, 154 por mis
siervas, las perras que en nada reparan, lograron 155 sorprenderme
y alzaron su voz increpandome a una: 156 de este modo forzoso me
fue terminar el tejido. 157 Y ahora ya ni puedo negar a esas bodas ni
alcanzo 158 a idear nueva traza (XIX, v.v. 151-158).

El texto griego ofrece lo siguiente:

157 viv &’ oUT’ ékuyéelv dUvapal yauov o0te Tiv: GAANV 158 pfTiv €6°
eUpiokw"

En esta duodécima referencia se analizan nueve términos del verso 157 y tres del
158. Primero, el adverbio de tiempo viv (ahora). Segundo, la particula 8¢ (en efecto
o sin embargo) apostrofada ya ha sido analizada en acapites anteriores. Cabe anotar,
sin embargo, que hay ocasiones en las que no aparece traducida en el texto de Pabon.
La tercera y séptima expresion son el mismo adverbio de negacién obte (y no) que,
cuando se repite dos veces en una misma oracion, significan: ni... ni. Cuarto, el ver-
bo ékpevyw estd conjugado en el tiempo aoristo infinitivo de la voz activa (escapar
a, evitar, haberse escapado). Quinto, el verbo d0vapaut (ser capaz/tener el valor de) se
encuentra conjugado en primera persona singular del tiempo presente indicativo de
la voz media (soy capaz/puedo) y que subordina al anterior (escapar) verbo, lo que
hace que ambos signifiquen: no puedo escapar. Sexto, yaog estd en caso acusativo
(alaboda), o sea que las anteriores acciones recaen sobre este sustantivo. Octavo, el
pronombre relativo Tig estd en su forma femenina, singular y en caso acusativo (al-
guna, cualquiera). Noveno, el adjetivo indefinido &A\Aog que, al estar acompariado de
la anterior palabra y al concordar con sus mismos accidentes morfolégicos, adquiere
las caracteristicas de sustantivo, razén por la cual podria significar “otra, diferente”.

Enlalinea 158 hay tres elementos para analizar: Primero, el sustantivo femenino
singular en caso acusativo de pfjtig (al proyecto/al designio). Segundo, el adverbio

de tiempo £t1, que al estar antes de una vocal con espiritu “4spero™ se escribe €6’

9 Aclaracion gramatical VIII. Sobre los espiritus en las vocales iniciales, Berenguer ex-
presa: “Toda vocal inicial lleva en griego un signo llamado espiritu (del latin Spiritus,
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(en lo porvenir/ademas). Tercero, el verbo evpiokw (hallar, encontrar, inventar) esta
conjugado de la misma forma que todos los verbos regulares de la voz activa, a saber:
en la conjugacion de la primera persona singular del tiempo presente indicativo de
la voz activa (yo encuentro, invento).

Ambeas lineas, por lo tanto, pueden ser traducidas asi: “ahora, ni puedo evitar la
boda, ni descubro algin otro designio”. Estas palabras sugieren la aceptacién de lo
forzoso por parte de Penélope. También insindan cémo el texto va involucrando al
lector en una estrategia literaria de contraste: quien lea el texto, por una parte, adver-
tira en Penélope una actitud de dolor; sus palabras evidencian una clara resignacién.
Desde este punto de vista, a la reina de Itaca no le queda otra alternativa que elegir
un esposo de entre los cien galanes. Pero, por otro lado, el lector también comprende
que, precisamente en el momento de méximo dolor, ella estd mdas cerca que nunca
de obtener la recompensa definitiva por sus veinte ailos de espera: el reencuentro
con Ulises.

Canto XX

En el canto XX aparece la décimotercera y décimocuarta referencias. La décimoter-
cera se realiza en medio del didlogo entre Telémaco y Ctesipo. Telémaco, aqui, sienta
un precedente con su discurso. En realidad, explica con valentia las cosas que ha
tenido que soportar con la presencia de los pretendientes en el palacio. Dice que de
ningin modo va a permitir que Ctesipo u otro cualquiera intente agredir al huésped,
dejando en claro que nadie esta autorizado para ultrajarlo. Telémaco hace que los
pretendientes comprendan que él ya no es un nifio y que puede tomar decisiones.

[...] 303 E increpando a Ctesipo le dijo Telémaco entonces: 304 Has
tenido gran suerte, Ctesipo, con no haber herido 305 a mi huésped
y en que él por si mismo rehuyera el disparo. 306 De otro modo mi
lanza aguzada te habria traspasado 307 por mitad y, en lugar de las
bodas, cuidara tu padre 308 de tu entierro aqui mismo. Que nadie,
por tanto, cometa 309 en mi casa atropellos, pues yo ya discurro y
distingo 310 lo que esta bien o mal y no soy aquel nifio de antes (XX,
v.v. 303-310).

En griego, las palabras referidas a la boda elidida de Penélope son:

aspiracion), que puede ser suave o aspero. El espiritu suave (’) no se pronuncia, el 8s-
pero () se pronuncia como la h inglesa o alemana” (1999,17).
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307 kai ké To1 avti yauolo atrp Ta@ov auemoveito 308 évBade.

Acd se aprecian nueve términos, ocho en la linea 307 y uno en la 308. Primero, la
conjuncioén kai (y). Segundo, la particula adverbial k¢ (asi, llegado el caso). Tercero,
el adverbio de modo enclitico Tot (ciertamente, en verdad). Cuarto, la preposicién
&vti que rige genitivo y significa de cara a/ en vez de. Quinto, el sustantivo ydpog
en caso genitivo (de la boda). Sexto, el sustantivo masculino singular en caso nomi-
nativo natrip (padre). Séptimo, el sustantivo masculino singular ta@dg en su caso
acusativo -declarando su funcién de objeto directo del verbo- (ceremonias finebres,
entierro, sepultura, tumba). Octavo, el verbo apgimovéopar esta conjugado en la ter-
cera persona singular del pretérito imperfecto subjuntivo de la voz pasiva (él era
atendido, él cuidaba). Noveno, el adverbio de tiempo o lugar indeclinable ¢vBade
(alli, aqui; ahora, en este momento).

La traduccién de este pasaje podria formularse asi: “y llegado el caso, en vez de la
boda, tu padre atendiese (atendia) tu entierro alli”.

La décimocuarta referencia es expresada por Agelao. Sucede cuando este aconse-
jaa Telémaco que, por prudencia, entregue su madre a otro esposo, ya que el regreso
de Ulises es incierto. Después de escucharlo, Telémaco se muestra de acuerdo con la
proposicion, pero especifica que no lo hara sin la voluntad de su madre.

[...] 338 El discreto Telémaco le dijo en respuesta: 339 "Agelao, por
Zeus y los duelos del padre querido, 340 ya haya muerto en lejano
pais, ya ande errante en el mundo, 341 que no habré de aplazarle a
mi madre las bodas. Yo mismo 342 la amonesto a casar con quien
quiera y le ofrezco mil dones, 343 mas aststame echarla de casa, si
no es su deseo, 344 con palabras violentas" (XX, v.v. 338-344).

En la version griega, la linea referida a la boda dice asi:

341 o0 11 diaTpiBw uNTPOG yauov

De la linea 341 serdn analizados cinco términos. Primero, el adverbio de nega-
cién od (no). Segundo, la particula Tt (sin traduccién). Tercero, el verbo Satpipw
(que no detenga/aplace) estd conjugado en la primera persona singular en tiempo
presente tanto indicativo como subjuntivo de la voz activa. Cuarto, el sustantivo fe-
menino singular de uftnp (de la madre) en caso genitivo esta haciendo las veces de
complemento del nombre. Quinto, ydpog (ala boda) se encuentra en caso acusativo,
por lo que cumple la funcién de objeto directo del verbo.

El texto, en consecuencia, traduce: “que yo no detenga la boda de mi madre”. En
este punto de la obra, Telémaco ha expresado que no va a interferir en lo que deba
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suceder. Estas palabras esbozan, quizas, una manifestacion del dolor por parte de
Telémaco.

Canto XXI

La referencia décimoquinta a la boda elidida de Penélope se da a partir de un didlogo
entre Eurimaco y los pretendientes. Aquel, primero, expresa la inconformidad que
siente al ver que sus capacidades estan por debajo de las de un misterioso hombre,
disfrazado de indigente que acaba de llegar a Itaca; y, segundo, trata de ocultar el
descrédito que trae consigo el no haber podido tender el arco, en el episodio en que
aquel indigente los retd a todos. De forma simultdnea, Eurimaco sefiala que las bo-
das con Penélope pueden causarle pena. Y agrega que existen posibilidades alternas
con otras mujeres en [taca y en otras ciudades.

[...] 250 Y no tanto, aun sintiéndolo, peno por mor de esas bodas, 251
pues que hay otras muchas aqueas en ftaca misma, 252 la cercada
del mar, y en las otras ciudades. Me duelo 253 de quedar en vigor tan
por debajo de Ulises divino, 254 que no hayamos podido tender ese
arco: ignominia (XXI, v.v. 250 - 254).

Los versos en griego que contienen la mencién a la boda elidida de Penélope son:

250 o0 11 yapou TooccolTov 6dUpoual, axvuuevog Trep: 251 eioi kai GAAal
TToAai Axaiideg,

Primero, el adverbio de negacién o? (no). Segundo, la particula no siempre tra-
ducible 1t pero que, desde la gramatica, equivale al pronombre interrogativo “cudl” o,
como adverbio, como; también son opciones “por” (preposicién) y “qué” (pronom-
bre interrogativo). Tercero, el sustantivo yapog esta en caso genitivo (de la boda).
Cuarto, el adjetivo correlativo masculino singular en caso acusativo de Tooodtog (a
tan, tanto, a tal punto). Quinto, el verbo en primera persona del presente indicati-
vo de la voz media 6Vpopat (yo me lamento, afioro). Sexto, el verbo dxebw (estar
afligido, contristado) esta conjugado en su participio singular presente de la voz
pasiva masculino nominativo. Este verbo, por lo tanto, traduce: que es afligido, que
es contristado. Séptimo, la particula enclitica indeclinable mep- (muy, ciertamente,
en todo caso).

La primera linea podria ser traducida asi: “No me lamento a tal punto por la
boda, aunque contristado”.
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Octavo, el verbo eipi (ser), conjugado en la tercera persona plural indicativo de la
voz activa, traduce <<son, estan, hay>>. Noveno, la conjuncién ya estudiada kai (y,
también). Décimo, el adjetivo indefinido &AAog de femenino singular dativo (para
otra), o del femenino plural nominativo (algunas). Undécimo, el adjetivo de canti-
dad moAvg concuerda con los anteriores términos por lo que serd traducido como
<<muchas>>. Duodécimo, el sustantivo femenino plural nominativo de Axatig (las
tierras aqueas, las mujeres aqueas).

Esta segunda linea traduce, entonces, “también hay muchas otras mujeres aqueas”

Canto XXIII

La décimosexta referencia es fijada entre Ulises y Telémaco. Ulises, luego de asesinar
a los pretendientes de Penélope, da la orden a sus sirvientes de que cambien sus ro-
pas por tunicas limpias y armonicen el espacio con el divino canto. Asi, las personas
que pasen cerca del palacio o que vivan alli pensaran que se estd celebrando una
boda. El propdsito de esta estratagema es ganar tiempo para que puedan desplazarse
a un lugar seguro.

[...] 135 desde fuera lo escuchen, vecino o gente de paso, 136
pensaran que aqui dentro se esta celebrando una boda; 137 que

no corra entre el pueblo el rumor de la muerte de aquellos 138
pretendientes sin que antes nosotros estemos a salvo 139 en la finca
y su densa arboleda, que alli encontraremos 140 la ventura que
quiera el Olimpo ponernos a mano (XXIII, v.v. 135 - 140).

Esta es la version griega correspondiente a la boda:

135 (g kév TIg @ain yauov Egpeval £KTOG akoUwy, 136 f av’ 6dov
oTeiXWV, N ol TTEPIVAIETAOUCT

En la 135 aparecen ocho términos. Primero, el pronombre relativo masculino
plural en caso acusativo &g (a los cuales, a los que), o también como adverbio (asi,
por consiguiente). Segundo, la particula adverbial épica enclitica que viene de &v, la
cual modifica el valor de las formas verbales y que traduce: llegado el caso, tal vez, en
ese caso. Tercero, el pronombre indefinido masculino o femenino singular en caso
nominativo tig (algun, alguna, un tal). Cuarto, el verbo ¢nui (pensar, opinar, afir-
mar) estd conjugado en la tercera persona singular presente optativo activo (él/ella
daria a conocer, manifestaria, afirmaria). Quinto, el sustantivo masculino singular
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yéuog masculino singular en acusativo (a la boda). Sexto, el verbo &ipi en presente
infinitivo activo (ser, estar). Séptimo, el término ékt0g puede ser adverbio (fuera,
afuera) y, también, preposicién de genitivo (fuera de, excepto, mas alla de). Octavo,
el verbo dxovw (oir, escuchar) estd conjugado en participio singular presente en
masculino nominativo (oyente, el que escucha).

Esta linea, por lo tanto, traduce: “Por consiguiente, en ese caso alguno pensaria
que es la boda, el que lo escucha”.

Canto XXIV

Para finalizar, la décimoséptima referencia enunciada como boda aparece en el canto
XXIV. Alli se encuentra un dialogo entre el alma del Atrida y Anfimedonte. Este
explica lo ocurrido con los pretendientes que Ulises asesind. Para ello, realiza una
breve narracién de la forma en que Penélope los engafiaba para aplazar la boda y
calcular sus muertes.

[...] 125 Largos afios Ulises faltaba en su hogar; pretendiamos 126 a
su esposa; ella, odiando esa boda, no osaba rehusarla 127 ni ceder:
nos tramaba la muerte y la negra ruina (XXIV, v.v. 125 - 127).

Al observar el texto en griego, aparece la siguiente oracion:

125 pvwped’ 'Oduaaiiog div oixouévolo dapapta: 126 f &' olT’ Rpveito
OTUYEPOV YaUov oUT’ £TeAeUTA,

La linea 126, que es la que contiene el elemento a analizar, esta compuesta por
ocho términos. Primero, el articulo femenino singular nominativo # (ella). Segundo,
la particula no traducible 8¢ (asi, pues). Tercero, el adverbio de negacién apostrofa-
do o¥1’. Cuarto, el verbo dpvéopat (negar) conjugada en la tercera persona singular
del pretérito imperfecto del indicativo en voz media (no se niega). Quinto, el adje-
tivo masculino singular en acusativo otvyepog (odiado, aborrecido). Sexto, el sus-
tantivo ydpog (boda) que comparte los mismos accidentes del anterior adjetivo pues
es calificado por él. Séptimo, el adverbio de negacién o¥t’ (ni, no). Octavo, el verbo
Televtdw (terminar, cumplir, cesar) conjugado en la tercera persona singular del
pretérito imperfecto del modo indicativo activo (él/ella terminaba, cumplia, ceso).

La traduccion propuesta para esta linea podria ser: “ella, asi pues, ni se niega a la
odiada boda, ni la llevaba a término”
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Conclusiones

En primer lugar, los enunciados en torno a la boda elidida de Penélope aparecen
mencionados en la Odisea de Homero, traducida por José Manuel Pabon, en cuaren-
ta y un didlogos, los cuales estan repartidos en dieciséis cantos: I, I, III, IV, XI, XIII,
XV, XVI, XVII, XVIII, XIX, XX, XXI, XXII, XXIIIT y XXIV. También se ha comproba-
do que diecisiete de estas referencias aparecen expresadas mediante la palabra boda,
la cual se encuentra en los cantos I, II, IV, XV, XVII, XVIII, XIX, XX, XXI, XXIITy
XXIV. Otras menciones a la boda elidida de Penélope aparecen asociadas a las pala-
bras entregar, casar, tomar, elija, tendrd, casorio, pretender, marido, matrimonio. No
obstante, el analisis de estas serd objeto de otra reflexidn filolégica.

En este capitulo unicamente se rastred la boda elidida de Penélope a partir de
la palabra boda, que esta asociada a la raiz yau-. Al observar este morfema a través
de todo el texto de la Odisea, y después de hacer el analisis de la traduccién de José
Manuel Paboén, se encontraron treinta y siete términos iniciados con este prefijo.
De estos, treinta y tres corresponden al sustantivo pduog (boda), que estd declinado
en sus diversos casos; y cuatro, a los verbos yapéw (en su forma activa: casarse) y
yapuéaba (en su forma pasiva: ser casado). De los treinta y tres sustantivos, diecisie-
te se refieren a la boda elidida que fue ampliada en el presente capitulo; nueve de sus
menciones corresponden a las bodas de otros personajes; y las otras siete referencias,
aunque se asocian a la boda elidida, fueron traducidas por Pabén mediante las si-
guientes palabras: “casar” (II, 97; XV,12; XIX, 137; XIX, 143; XIV, 132), “casorio” (III,
224), y “matrimonio” (XXII, 50). De los cuatro verbos, solamente tres se refieren a la
boda elidida y se tradujeron como: “tomar por esposo” (I, 113), y “casarse” (I, 275;
XV, 521).

Estos datos revelan lo siguiente: la hipotética boda de Penélope con cualquiera de
los cien pretendientes constituye, curiosamente, el enlace matrimonial mas referen-
ciado en toda la Odisea; inclusive, aparece mencionado mas veces que las bodas que
si ocurrieron entre otros personajes de la obra como Hermione y el hijo de Aquiles,
Megapentes y la hija de Alector, Areta y Alcinoo, Alcandra y Fédimo, Helena y Me-
nelao, entre otros.
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El concepto de xenia
en la Odised’

Andrea A. Steinhduser
Universidad Pontificia Bolivariana

“Doch Homeride zu sein, auch nur als letzter, ist
schon”

Goethe

Introduccion

referencia a la xenia o c6digo de hospitalidad. De estos 27 casos, 18 presentan
su ejecucion correcta y nueve muestran un comportamiento imperfecto y una
transgresion de los principios de la xenia.

E n los 24 cantos 0 12.110 versos de la Odisea® aparecen 27 episodios que hacen

1 Este capitulo es un producto adscrito al proyecto de investigacion Cosmdpolis: len-
guaje e instituciones, radicado CIDI: 305C-11/18-36. Este proyecto pertenece a la linea
Teoria politica, la cual hace parte del Grupo de Investigacién en Estudios Politicos de la
Universidad Pontificia Bolivariana. La autora escribe este capitulo como estudiante del
Doctorado en Estudios Politicos e investigadora en formacién del Grupo de investiga-
cién en Estudios Politicos, adscrito a la Escuela de Derecho y Ciencias Politicas de la
Universidad Pontificia Bolivariana.

2 En este capitulo los cantos de la Odisea seran numerados con nimeros romanos se-
guidos por el nimero del verso en nimeros arahigos.
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Entre los nueve episodios de xenia disfuncional, hay uno que se menciona de
manera reiterada a lo largo de toda la Odisea: se trata de la estadia de los pretendien-
tes en la casa de Odiseo®. Hay alusiones a este episodio puntual de xenia incorrec-
tamente ejecutada en los cantos I, II, III, IV, XIII, XIV, XVII, XVIII, XX, XXI, XXII,
XXIII y XXIV. Richard Lattimore, poeta y traductor al inglés de la Odisea, plantea
en la introduccién a su traduccién del poema épico heroico* que este se divide en
cuatro partes, sin tener en cuenta el proemio (I. 1-10) y un final (XXIV), asi: 1)
Telemaquia o Las aventuras de Telémaco (I - IV); 2) El retorno a casa de Odiseo (V -
VIII, y XIII, v.v. 1-187); 3) Las andanzas (IX - XII); y 4) Odiseo en Itaca (XIII v. 187
- XXIV, v. 548). Si partimos de la division sugerida por Lattimore, podemos concluir
que los episodios referidos a la estadia de los pretendientes en la casa de Odiseo se
encuentran Unicamente en la primera y cuarta parte del poema, es decir, en los can-
tos que se refieren al presente (20 afios después de la partida de Odiseo) y que tienen
relacién con los eventos que ocurren especificamente en [taca, no en otras latitudes.

Los otros ocho episodios de xenia disfuncional son cortos y rara vez aparecen
en mas de un canto, siendo la excepcién la estadia de Odiseo en casa de Calipso
en la isla de Ogigia. Este episodio aparece en los cantos I, V, VII, IX y XII, pero
las menciones son cortas, de unas dos o tres lineas. La alusién mds extensa a este
evento aparece en el canto VII, v.v. 254-266. Los otros siete episodios en los que se
trasgrede el codigo de hospitalidad son los siguientes: Odiseo y sus hombres en casa
de Helios en Trinacia, Isla del Sol (I, v.v. 8-9; y XII); Odiseo y sus hombres donde el
ciclope Polifemo (I, v. 70; y IX); Odiseo y sus hombres donde los cicones en Ismaro
(IX, v.v. 39-46); Odiseo y sus hombres donde los lotéfagos (IX, v.v. 83-96); Odiseo y
sus hombres donde Antifate en Telépilo en tierra lestrigona (X, v.v. 114-132); Odiseo
y sus hombres donde Circe en Eea (IX, v.v. 31-32; X); y, por ultimo, Ifito en casa de
Heracles (XXI, v.v. 27-30).

3 Ulises para los romanos (en latin).

4 Segun explica M. I. Finley en su libro The World of Odysseus, “el poema heroico es
un género del que la /liada y la Odisea son los principales exponentes y que debe ser
claramente diferenciado de la literatura épica como la Eneida y El paraiso perdido. La
poesia heroica es poesia oral, compuesta oralmente, a menudo por bardos analfabetas,
y recitada en forma de rapsodia o canto a una audiencia. En cuanto a la forma, es fé-
cilmente reconocible por la constante repeticién de frases, lineas y grupos enteros de
lineas. Este recurso de la repeticién no es, como lo creen algunos sofisticados lectores
de libros impresos, la marca de una imaginacion limitada y de un estado primitivo del
arte poético, fallan al no notar que la repeticion de ciertas formulas es indispensable
en la poesfa heroica. ELl bardo compone directamente delante de su audiencia, no recita
lineas de memoria. La repeticién de ciertas frases como la de “Aurora de los dedos de
rosa” es uno de los elementos usados en la construccion del poema heroico (Finley,
The World of Odysseus, 1983, pag. 29).
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En el primer acépite de este capitulo, titulado “La xenia en la Odisea”, se precisa
el significado de la palabra xenia, se presentan los principales tipos de xenia y se de-
terminan los participantes en esta. Asimismo se indican las acciones o pasos que ca-
racterizan una xenia funcional y la manera como deben proceder quienes participan
en un episodio de xenia cuando esta es ejecutada de manera correcta. Se muestran,
ademas, las posibles consecuencias del incumplimiento del cédigo de hospitalidad,
es decir, el tipo de castigos a los que se ven expuestos los infractores. En el segundo
capitulo, que lleva como titulo “La xenia inoperante”, se presentan los nueve episo-
dios de xenia disfuncional que aparecen a lo largo de la Odisea y se especifican las
razones por las cuales cada uno de estos episodios es caracterizado como un ejemplo
de xenia inoperante.

La xenia en la Odisea

Xenia es generalmente traducida como «hospitalidad», pero su significado original es
algo mas complejo y completo. Se puede definir como una relacién social, formal y
reciproca, entre dos xenoi, palabra que puede significar huésped, anfitrién, extraio,
amigo, extranjero. No es propiamente una relacion fundamentada en la amistad entre
dos individuos, sino que se basa en una obligacion impuesta por los dioses y regida
por un codigo de comportamientos aceptados entre huésped y anfitrion. Esta relacién
no requiere de un conocimiento previo entre las dos partes; se establece automatica-
mente al hospedarse el uno en casa del otro. A partir de este instante se generan una
serie de compromisos entre ambos sujetos, que pasan a ser huéspedes el uno del otro.

Los principales tipos de xenia son: la que se da entre humanos y la theoxenia,
en la que uno de los huéspedes es un dios, posiblemente disfrazado de mortal. Lo
comun es que las partes involucradas en la xenia sean hombres nobles de un nivel
socio-econdmico alto, pues son ellos quienes pueden viajar. También viajan, como
lo dice Eumeo, el porquero, “los que tienen un arte en servicio de todos, ya adivino,
ya médico o ya constructor de viviendas o inspirado cantor que recree con su canto
[...]” (XVIIL, v.v. 383-386)°. Es de notar que Eumeo no menciona a los comerciantes,
ni a los piratas y que habla tan solo de varones. Las mujeres, los nifios, los pobres,
los mendigos y los esclavos no viajan. En caso de hacerlo, van acompaiiados por un
hombre que sera el huésped y sobre quien recaera la obligaciéon de seguir correcta-
mente el codigo de hospitalidad. En cuanto a las mujeres, basta con tener en cuenta
que, en la Odisea, cuando Atenea es huésped siempre esta disfrazada de hombre:
como Mentes cuando visita a Telémaco en Itaca y como Mentor tanto en Itaca como
en la corte de Néstor.

> Paralas citaciones puntuales se ha usado la edicién en espafiol de la Odisea traducida por
José Manuel Pabdn y publicada en el afio 1993 por Editorial Gredos. (Ver Bibliografia).
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Una xenia funcional incluye, en su versién minima, recibir al huésped, darle la
bienvenida y atender, como primera medida, sus necesidades basicas, es decir, ser-
virle comida y bebida, ofrecerle asiento para descansar y permitirle lavarse manos
antes de ingerir los alimentos. Una vez el xenos esta satisfecho, el anfitrion puede
preguntarle sobre su lugar de origen, su familia, las razones de su viaje, logrando asi
identificar posibles conocidos en comun e, incluso, compromisos de hospitalidad
contraidos en el pasado por cualquiera de las partes o por sus antecesores. De de-
searlo, el huésped podra tomar un bafio y dormir en casa del anfitrién. Esta estadia
debe ser limitada. La entrega de regalos es, también, parte de este cddigo. Final-
mente, la xenia es reciproca y sus compromisos son hereditarios. Las acciones re-
queridas para una ejecucion correcta de la xenia han sido extraidas en su totalidad
de la misma Odisea, donde aparecen en uno o varios episodios de xenia funcional.

Los dieciocho episodios de xenia funcional y operante narrados en la Odisea
son: 1) Atenea disfrazada de Mentes donde Telémaco en Itaca (I, v.v. 120-143; v.v.
169-195; v.v. 309-318; v. 417); 2) Odiseo en la mansién del Mermérida Ilo en Efi-
ra (I, v.v. 257-260); 3) Atenea disfrazada de Mentor y Telémaco donde Néstor en
Pilo (III); 4) Telémaco y Pisistrato donde Diocles en Feras (III, v.v. 487-490); 5)
Telémaco y Pisistrato donde Menelao en Laconia (IV y XV); 6) Hermes/Argifonte
donde Calipso en Ogigia (V, v.v. 85-96; v.v. 146-148); 7) Odiseo donde los feacios
en Esqueria (VI y VII); 8) Odiseo y sus hombres donde el Hip6tada Eolo en Eolia
(X, v.v. 13-21; v.v. 60-62; v.v. 70-75); 9) Odiseo donde el porquero Eumeo en Itaca
(XIV; XV, v.v. 301-306; v.v. 335-339; XVII, v.v. 185-191; v.v. 217-222); 10) Teoclime-
no donde Telémaco en el navio de regreso a Ttaca (XV, v.v. 260-283; v.v. 542-543);
11) Telémaco donde el porquero Eumeo en Itaca (XVI, v.v. 40-89; v.v. 291-294; v.v.
478-481); 12) Teoclimeno donde Pireo en Itaca (XVII, v.v. 52-56); 13) Teoclimeno
donde Telémaco en Itaca (XVII, v.v. 72-73; v.v. 84-99); 14) Eumeo y Odiseo disfra-
zado de mendigo anciano donde Telémaco en Ttaca (XVIL, v.v. 333-335; v.v. 342-
347); 15) Odiseo disfrazado como mendigo anciano donde Telémaco y Penélope en
Ttaca (XVIIL XIX; XX; XXI, v.v. 348-349); 16) Odiseo cuando era un joven donde
Autolico, su abuelo materno, en el Parnaso (XIX, v.v. 410-427; v.v. 460-462; XXIV,
v.v. 334-335); 17) Agamenén donde Anfimedonte en Itaca (XXIV, v.v. 102-104; v.v.
114-117; v.v. 122-124); 18) Odiseo donde Laertes en Itaca (XXIV, v.v. 269-279; v.v.
284-299; v.v. 298-301; v.v. 313-314).

Algunos de estos eventos son narrados con muchos detalles y, por ende, dejan-
do muy claro cémo es el procedimiento correcto. Un ejemplo se encuentra en el
inicio mismo del poema, en el Canto I, y corresponde al episodio en el que Atenea,
disfrazada de Mentes, visita a Telémaco en Itaca. Otros casos de xenia operante son
narrados en pocas lineas, mencionando tan solo uno o dos de los pasos a cumplir,
como cuando Teoclimeno va a la casa de Pireo, quien sigue las instrucciones de
Telémaco de “..1levarlo a su casa, hospedarlo y prestarle atencion y cuidado” (XVII,
V.V. 55-56).
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El dios que representa la xenia es Zeus, lo que da una idea de la importancia de
la hospitalidad en la sociedad de la literatura helénica eélica®. En la Odisea, Zeus es
invocado en varios episodios de xenia por alguno de los participantes, verbigracia,
cuando Odiseo, disfrazado de mendigo, le agradece a Eumeo, el porquero, su hospi-
talidad diciendo: “;Oh, mi huésped’! Que Zeus y las otras deidades eternas te con-
cedan aquello que ansies por esta acogida” (XIV, v.v. 53-54). Eumeo le responde, asi:
“No es mi ley, forastero, afrentar al que viene, aunque sea mas mezquino que tu, pues
es Zeus quien envia a los mendigos y extranjeros errantes que el bien mas pequeiio
agradecen que les damos” (XIV, v.v. 55-59).

No respetar la xenia significa ofender a Zeus Hospital® (Zeus Xenios) y puede
tener consecuencias nefastas para quien la infringe. Odiseo se lo advierte a Polifemo:
“Ten respeto, sefior, a los dioses. En ruego venimos; al que en stplica llega y al hués-
ped, amparo y venganza presta Zeus Hospital; él conduce al honrado extranjero”
(IX, v.v. 269-271). Queda claro que la venganza es un posible resultado de una xenia
disfuncional: el castigo aprobado por los dioses. Ahora bien, este castigo puede tener
diferentes grados como se aprecia en la Odisea, donde, en un caso, Polifemo queda
ciego y, en otro, los pretendientes pierden su vida. La misma guerra de Troya, cuyas
ultimas semanas son narradas en la Iliada, puede ser concebida como el castigo a
los troyanos por un claro caso de transgresion al cddigo de hospitalidad. En aquella
ocasion, Paris, hijo del rey de Troya, quien se hospedaba en el palacio de Menelao,
rapta a la esposa de este, la bella Helena, haciéndose asi merecedor de un castigo por
su afrenta a la xenia y, por ende, a Zeus.

La importancia del c6digo de hospitalidad tiene sentido si se considera la época
en que se da. Odiseo, en su viaje de regreso a Itaca, se encuentra con eventos de xenia
que facilitan o entorpecen su llegada al destino final (Vandiver, 1999, p. 8). Los viaje-
ros dependian de la hospitalidad pues no existian posadas u hoteles a donde llegar en
los pueblos y ciudades. Al finalizar la jornada, el viajero se detenia en un lugar para
descansar durante la noche. Normalmente se presentaba a pedir albergue en una vi-
vienda que pareciera ser de su mismo nivel social: un rey, por ejemplo, pararia en el
castillo de otro rey o de un noble de alto rango. Asimismo, alguien de un nivel social
mas modesto se alojaria de acuerdo con su condicién. Un ejemplo de esto se presen-
ta cuando Odiseo, disfrazado de mendigo, aparece en la casa de Eumeo, el porquero
(Canto XIV). Este caso es interesante puesto que, aparentemente, tanto el mendigo
como el porquero pertenecen a un mismo nivel social, uno bajo. Sin embargo, el
lector de la Odisea se entera de que Eumeo, el porquero, antes de ser esclavo, era hijo

& Segun M. I. Finley, el dialecto poético artificial de Homero usado en la Odisea, también
lamado griego homérico, esta construido a partir de una base edlica incrustada a su
vez en un marco jénico (The World of Odysseus, pag. 19).

7 En este caso la acepcion es anfitrion.

8 Zeus Hospital: en latin; Zeus Xenios: en griego.
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de un rey, el Orménida Tesio, quien reinaba en una isla llamada Siria, ubicada “por
cima de Ortigia” (XV, v.v. 403-484), por lo que la relacion de hospitalidad que se da
entre ellos también puede verse como una relacién entre un rey (Odiseo) y el hijo de
un rey (Eumeo). Se mantiene la concordancia entre niveles sociales.

La xenia era importante, ademds, porque constituia una alternativa a la institu-
ci6én del matrimonio y al uso de fuerza militar como métodos de hacer alianzas per-
durables entre los gobernantes, reyes y aristocratas (Finley, 1983, p. 99). Es por esto
que uno de los pasos en la correcta ejecucion del cddigo de hospitalidad consistia en
averiguar si en el pasado cualquiera de los dos xenoi o algiin miembro de sus familias
habia sido atendido por el otro en su casa. De esta manera, aunque no se hubieran
visto nunca en la vida, podian verificar si existia el compromiso que surgia entre
ellos a partir de un evento pasado de xenia. El intercambio de regalos oficializaba el
compromiso entre las partes. Este se daba entre personas del mismo rango y los ob-
jetos entregados como presentes se elegian segtn la ocasion y el rango del huésped.

El lector se encuentra con el concepto de xenia desde el inicio mismo de la Odi-
sea. En los primeros cuatro cantos, Telémaco es el principal personaje. A lo largo
de estos, Telémaco vive la xenia, la hospitalidad, de muchas maneras distintas. En
los primeros dos cantos Telémaco se enfrenta a la xenia desde el punto de vista del
anfitrién, mientras que en el tercero y cuarto canto la vive desde su papel de huésped
de Néstor, Diocles y Menelao.

La Odisea, en el primer canto, le presenta al lector una escena en la que la xenia
es correctamente llevada a cabo. Esto ocurre cuando Atenea llega a la casa de Odi-
seo, disfrazada como Mentes (I, v.v. 102-105). Telémaco ve al huésped en el portico
de la casa y va a recibirlo (I, v.v. 118-119). Lo primero que hace es saludar al recién
llegado, darle la bienvenida, recibirle la lanza y hacerlo pasar. Telémaco le informa al
xenos que sus necesidades seran atendidas; diciendo: “Forastero, salud, bien tratado
seras, pero antes de explicar a qué vienes habras de saciar tu apetito” (I, v.v. 123-124).
A continuacién le ofrece comida y bebida, lo guia hasta al lugar donde sera atendi-
do, llevando siempre la lanza del huésped en su mano hasta ponerla en “un pulido
astillero al arrimo de erguido pilar donde alzaban sus puntas muchas lanzas también
del sufrido de entranas Ulises®” (I, v.v. 127-129). Telémaco sigue las reglas de la xenia
tal como lo registra el poema: “Sentd a la diosa en un bello sillén extendiendo sobre
él un buen pafio; a sus plantas habia un escafiuelo” (I, v.v. 130-131) ubicado alli de
modo que el huésped pudiera descansar sus pies. A continuacion,

9 Ulises: version latina del nombre pre-griego Odiseo. En la edicidn de la Odisea publica-
da por Gredos, el traductor, José Manuel Pabdn, usa el nombre Ulises en lugar de Odi-
seo. En el texto no se presenta una razén para preferir el equivalente latin (o romano)
al nombre original, Odiseo, que es, al finy al cabo, el que da el titulo a la obra, Odisea.
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,

[E]L, tomando una silla, se puso a su lado bien lejos de los otros,

no diese a su huésped enojo el tumulto y le agriase el manjar si
quedaba entre aquellos procaces [...]. Una sierva a este punto llegd
con un jarro de oro, en sus manos el agua vertié sobre fuente de
plata y le puso delante una mesa pulida; la honrada despensera,
trayéndole el pan, colocolo a su lado y otros muchos manjares sirvid
que en reserva tenfa. Asomé el trinchador, bien en alto sus platos de
carne de distintas especies, y puso unas copas de oro que el heraldo
unay otra vez les llenaba de vino (I, v.v. 130-143).

Tan solo cuando el huésped, Atenea disfrazada de Mentes, ha satisfecho su ham-
bre y sed, comienza Telémaco a interrogarlo sobre quién es, quién es su gente, cual
es su ciudad, quiénes fueron sus padres, en qué barco ha llegado hasta alli, como fue
que sus hombres le llevaron a Itaca, si ya ha sido huésped de su padre en otras oca-
siones (I, v.v. 169-175). Esto dltimo es importante pues los compromisos derivados
de la hospitalidad son hereditarios. Atenea responde las preguntas del anfitrién una
auna: dice ser Mentes, el seflor de los tafios (I, v.v. 180-181); hijo de Anquialo el dis-
creto (I, v.v. 180); y haber llegado en barco remero (I, v.v. 181-183). La diosa, ademas,
entrega informacion adicional al decirle a Telémaco que se dirige a “Témesa a donde
va en busca de bronce llevandoles hierro reluciente” (I, v.v. 184-185) y que ha dejado
su “navio en el puerto de Ritro” (I, v.v. 185-186). He aqui un ejemplo de como debe
funcionar la xenia que, al tener en este episodio como protagonistas a Atenea disfra-
zada de Mentes y a Telémaco, constituye una muestra de theoxenia.

En los cantos tres y cuatro, se aprecia el correcto funcionamiento de la xenia
siendo Telémaco el huésped, ya no el anfitrién. Néstor y Menelao conocen, respetan
y ejecutan correctamente el codigo de hospitalidad. Durante la visita de Telémaco a
Menelao se evidencia un detalle adicional: los regalos que se hacen bajo dicho c6di-
go. Al final de la visita a Laconia, Telémaco y Pisistrato reciben regalos de Menelao
y Helena.

La xenia inoperante

Odiseo y sus hombres en Trinacia, la isla de Helios (Sol)

En el primer canto se mencionan cuatro episodios de xenia inoperante: Odiseo y sus
comparneros en la isla de Trinacia (también llamada Isla del Sol) donde pastan las
vacas del dios Helios; Odiseo donde la diosa Calipso; Odiseo y sus hombres donde
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Polifemo; y, por tltimo, los pretendientes en la casa de Odiseo, Penélope y Telémaco.
La primera mencién a un episodio de hospitalidad disfuncional aparece en el proe-
mio cuando el narrador explica que Odiseo no pudo salvar a sus hombres, quienes
hallaron la muerte como consecuencia de sus propias locuras, pues “jInsensatos! De-
voraron las vacas del Sol Hiperidon' e, irritada la deidad, los privé de la luz del regre-
s0” (I, v.v. 8-9). Este episodio es mencionado en el Canto I de manera breve y narrado
en su totalidad en el Canto XII. Se trata de un caso de xenia inoperante pues, segun
las reglas que rigen la hospitalidad, una persona no puede tomar los animales de un
tercero y comerlos sin tener la autorizacion del propietario o sin haber sido invitado
por este, en su calidad de anfitrién, a hacerlo. También en esta ocasiéon hay un castigo
de los dioses para quienes infringen la norma: todos los hombres de Odiseo mueren.

Cuando Odiseo le solicita a Circe que cumpla su promesa de dejarlo ir en com-
paiiia de sus hombres la diosa acepta, pero le dice que antes de partir él debe ir al
“palacio de Hades y la horrenda Perséfona a fin de pedir sus augurios y consejos al
alma del ciego adivino Tiresias, el tebano, que guarda aun alli bien entera su mente,
pues a ¢él solo Perséfona ha dado entre todos los muertos sensatez y razén [...]” (X,
v.v. 490-495). Segun Circe, una vez en “las casas de Hades” (X, v.v. 512) encontrara
al adivino que le dird la ruta, “cudn larga ella sea y en qué modo el regreso” se dara
(X, v.v. 538-540). Tiresias, luego de haber bebido la sangre que le ofrece Odiseo,
efectivamente le dice: “[...] en ansias estas de tu dulce regreso, pero un dios te lo
va a hacer penoso” (XL, v.v. 100-101). Sin embargo, le aclara que lo lograra si decide
frenar su gusto y el ardor de sus hombres (XI, v.v. 105). El adivino le explica a Odiseo
que una vez atraque sus naves en la isla de Trinacia vera

unas vacas pastando [...] entre recias ovejas: son del Sol, el que todo
lo mira, el que todo lo escucha. Si a esas reses respetas, atento tan
solo al regreso, a la patria podréis arribar aun con grandes trabajos;
mas si en algo las dafas, entonces predigo ruina para ti, tu bajel y
tu gente. Y si tu la esquivases, iras tarde, en desgracia, con muerte
de todos los tuyos, sobre nave extranjera y alli encontraras nuevos
males: unos hombres que henchidos de orgullo te comen los bienes
pretendiendo a tu esposa (XI, v.v. 106-117).

Tiresias no es el Gnico que le advierte a Odiseo las consecuencias de un compor-
tamiento indebido en la isla de Trinacia. Circe, a su vez, al darle las indicaciones para
su exitoso regreso a Itaca, le explica que después de superar el estrecho entre Escila
y Caribdis llegara a Trinacia, “la isla en que pastan las muchas recias vacas del Sol y
sus fuertes ovejas” (XIL, v.v. 127-128). La diosa le advierte, sin embargo, que

10 Hiperién: quiere decir el que camina en las alturas; padre de los dioses Helios (Sol),
Selene (Luna) y Eos (Aurora).
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[S]i a esas reses respetas atento tan sélo al regreso a la patria
podréis arribar no sin grandes trabajos; mas si en algo las dafias,
entonces predigo ruina para ti, tu bajel y tu gente, y si tu la
esquivases iras tarde, en desgracias, con muerte de todos tus
hombres (XII, v.v. 137-141).

Esta doble admonicion, de parte tanto de Tiresias como de Circe, le indica al
lector o al oyente la importancia de comportarse debidamente en la isla del Sol. Vale
la pena anotar que las dos admoniciones estan construidas de manera casi idéntica.
Este fendmeno, que se evidencia en multiples ocasiones en la Odisea, comprueba
que el poema estaba hecho para ser recitado; la repeticion de las frases es una mane-
ra de facilitar la declamacion del mismo (Finley, 1983, p. 30).

Odiseo logra superar con vida el paso entre Caribdis y Escila, pero seis de sus
hombres mueren en ese trayecto. Justo después de dejar atras las rocas del estrecho
ven la “hermosisima isla del dios Sol: alli estaban las vacas lozanas, frontudas y las
muchas y recias ovejas del Sol de lo alto” (XII, v.v. 261-263). En ese momento, Odi-
seo recuerda las advertencias de Tiresias y Circe que prohibian “sin excusa” (XII, v.v.
268) su arribo a la isla del Sol. Odiseo, entonces, les dice a sus hombres:

Escuchad mis palabras, amigos, por tristes que estéis, los presagios
0s voy a decir del divino Tiresias y de Circe de Eea: los dos insistentes
prohibieron nuestro arribo a esta isla del Sol, el que alegra a los
hombres, pues con ella a encontrarnos vendria el mayor de los males.
Desviaos por tanto y seguid con el negro navio (XII, v.v. 271-276).

Pero sus hombres se niegan a obedecer: estan cansados, tienen hambre, la noche
estd préxima y temen los vientos que arrecian en la oscuridad. Odiseo, solo contra to-
dos sus hombres, no puede impedir que atraquen en la isla. Sospecha “que algun dios
les tramaba el desastre” (XIL, v.v. 295), por lo que obliga a su gente a prometer con un
gran juramento que si en la isla encuentran alguna vacada o un rebaiio de ovejas (XII,
v.v. 298-300) “ningln insensato tratard de matar ni una res” (XII, v.v. 300-301), sino
que comeran tranquilos de los viveres que les dio la diosa Circe para el camino (XII,
v.v. 302). Todo funcion bien, los hombres cumplieron su juramento, comieron de lo
que tenian en la nave y lloraron a sus amigos muertos hasta caer dormidos.

Antes de la madrugada, Zeus nublador les envié “un fortisimo viento en ciclén
pavoroso y a un tiempo oculté con sus nubes el océano y la tierra” (XII, v.v. 313-
315). Cuando amanecié entraron el bajel a una gruta en espera de que pasara la
tormenta. Viendo las nuevas circunstancias, Odiseo les pide a sus hombres recordar
su juramento. Sin embargo, al cabo de un mes durante el cual los vientos no cesaron
de soplar, las provisiones de Circe se agotaron y los hombres se vieron forzados a
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pescar y a cazar aves para sobrevivir pues “el hambre les roia las entranas” (XII, v.
332). Odiseo se alejo de la costa y buscé un lugar propicio para invocar a los dioses
y pedirles su ayuda para salir de la isla. Una vez terminadas las plegarias los dioses
le hicieron caer en un placido suefio. Euriloco aprovechd la ausencia de Odiseo para
convencer a los demds de coger las mejores vacas y hacer la hecatombe a los dioses.
Los hombres aceptaron la propuesta de Euriloco, cogieron las mejores reses, oraron,
las degollaron, las asaron, comieron una parte y guardaron el resto. Al regresar Odi-
seo al barco, se encontré con lo sucedido.

Al enterarse el Sol, a través de Lampetia, de la matanza de sus vacas, le pidi6 a
Zeus y alos demas dioses que castigasen a Odiseo y a sus hombres so pena de que “si
el dafo en justicia no pagan que han hecho matando mis reses, en el Hades me iré a
sumergir a alumbrar a los muertos” (XII, v.v. 381-383). Zeus le responde: “Sigue, joh
Sol!, ta tranquilo alumbrando a los dioses eternos y a los hombres mortales también
por la tierra fecunda, que yo mismo bien pronto, lanzando mi fulgido rayo, haré
trizas su raudo bajel en mitad del océano” (XII, v.v. 385-388). Durante seis dias los
hombres de Odiseo disfrutaron del banquete. Al séptimo, el tiempo mejoré y ellos
aprovecharon para embarcarse. Cuando se encontraban en la mitad del océano, lejos
de toda tierra, Zeus envi6 una nueva tormenta y “lanzé su rayo sobre el barco” (XII,
v.v. 416). Todos murieron ahogados menos Odiseo, quien logré salvarse al subir so-
bre una balsa armada con algunos restos de la embarcacién. El castigo por violar la
xenia habia sido impartido por Zeus mismo.

Odiseo en casa de Calipso

La segunda mencién a un episodio de hospitalidad disfuncional aparece al inicio del
primer canto, justo después del proemio, cuando el narrador describe brevemente
la situacién de Odiseo en cuanto al estado y el lugar en que este se encuentra. En
aquella breve presentacion se aclara que a Odiseo “reteniale la augusta Calipso, di-
vina entre las diosas, en sus cdncavas grutas, ansiosa de hacerlo su esposo” (I, v.v.
14-15), lo que evidentemente es un caso de hospitalidad inoperante pues otra de
las reglas de la xenia es que el xenos no sea retenido en contra de su voluntad, sino
que el anfitrién lo deje partir cuando asi lo desee, luego de haberle dado todo lo
que el huésped requerird para la continuacién exitosa de su viaje. Esta regla queda
demostrada cuando Telémaco le dice a Menelao que “hora es ya de dejarme volver a
la patria querida, que mi 4nimo en ansias estd de volver a mis casas” (XV, v.v. 65-66).
Ante la solicitud de Telémaco, Menelao responde

No sabria, Telémaco, instarte a que sigas conmigo por mas tiempo
si quieres partir, pues censuro a aquel hombre que albergando a
algun huésped se excede en su celo y lo mismo al que muestra por
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él desamor, porgue en todo hay medida. Hace mal quien da prisa a
marchar al que no lo desea y también quien detiene al que anhela
el regreso. Lo justo es cuidar del que queda, ayudar al que quiere
volverse (XV, v.v. 68-74).

La estadia de Odiseo en casa de Calipso es mencionada en cinco ocasiones a lo
largo del poema. Ademas de aludir a esta en el Canto I, versos 14 y 15, también se
hace referencia a ella en los cantos V, VII, IX y XII. La segunda vez es evocada du-
rante la conversacion que sostienen Atenea y Zeus (V, v.v. 5-42), y que resulta en que
el cronida le ordene a Hermes ir a Ogigia y transmitirle a la ninfa su firme decreto
respecto al retorno de Odiseo (V, v.v. 29-31) a su “excelsa mansion y al pais de sus
padres” (V, v.v. 42). En este didlogo Zeus da instrucciones claras sobre como debe ser
el viaje de Odiseo al aclarar que este debe volver “sin compaiiia ni ayuda de dioses
ni de hombres mortales, sobre la balsa de multiples trabas, penando en dolores, y le
deje el vigésimo sol en la fértil Esqueria, el pais de las gentes feacias, linaje divino”
(V, v.v. 31-35). Zeus ademas explica cémo sera la hospitalidad que recibira Odiseo
donde los feacios:

Este pueblo por si le honrard como a un dios y la escolta le dara
y el bajel en que vuelva a la patria querida tras hacerle presentes
de oro, de bronce y de ropas cuantos nunca trajera de Troya si
hubiese arribado sin sufrir dafio alguno con toda su parte de la
presa (V, v.v. 36-40).

Esto puede ser visto como una manera de dar claridad al lector u oyente del
poema épico, sobre cudl es el tipo de xenia que espera Zeus sea ofrecido por los
feacios de linaje divino a Odiseo, es decir, cudles son las condiciones que espera que
se cumplan para que haya una xenia operante. Estos apartes en la Odisea funcionan
como un c6digo de comportamiento, fenémeno que ya Platén habia planteado en su
didlogo Reptiblica (606E).

La tercera mencion a la estadia del héroe en Ogigia se encuentra en el canto VII,
versos 254 y 266. Alli Odiseo les relata sus aventuras a Areta y Alcinoo, y se refiere
a este evento diciendo:

[...] y ala décima noche, noche oscura, los dioses llevaronme a Ogigia,
laisla de Calipso de hermosos cabellos, la diosa terrible. Acogiéndome
ella me dio de comer y me dijo que por siempre me habia de guardar
sin vejez y sin muerte; nunca empero llego a persuadirme en el

fondo del alma. Siete afios me tuvo a su lado, de ldgrimas siempre
empapando la ropa inmortal que ella misma me diera [...].
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Es de notar que Odiseo se refiere a la diosa Calipso como “la diosa terrible” a pesar
de su belleza y de que ella le haya ofrecido ser inmortal a cambio de quedarse con ella.

Ante la solicitud de Alcinoo de que les cuente sus viajes y aventuras, Odiseo re-
pite lo narrado anteriormente de manera resumida, asi: “[...] la divina entre diosas
Calipso retavome un tiempo en sus céncavas grutas, ansiosa de hacerme su esposo”
(IX, v.v. 29-30)”. Valga notar que aqui, de nuevo, el poeta repite, casi verbatim, lo
dicho en el canto I. Esto, como ya se ha dicho anteriormente, es una caracteristica
propia de la épica oral que facilita la tarea del bardo tanto en lo relacionado con la
composicién como con la declamacién del poema (Finley, 1983, p. 30).

Este suceso aparece en la Odisea, por quinta y tltima vez, en el canto XII como
parte de la narraciéon que hace Odiseo a sus anfitriones en Esqueria:

Nueve dias el mar me arrastré y a la décima noche me acercaron los
dioses a Ogigia, la isla en que vive la crinada Calipso, potente deidad
de habla humana. Ella albergue me dio, me cuidd, mas ¢a qué contar
esto, pues aqui en vuestra casa os narré lo demas ayer mismo a tu
précer esposa y a ti? (XIl, v.v. 448-450).

Odiseo en casa de Polifemo

El tercer episodio de xenia disfuncional que se encuentra en el primer canto se refiere
a la estadia de Odiseo y sus hombres en la cueva de Polifemo, de la que solo consiguen
escapar luego de que Odiseo ciega al ciclope (I, v.v. 69-70), herida por la cual Poseidon"!
“sigue enconado” (I, v.v. 68-69) con Odiseo y por lo que “[d]esde entonces el dios, res-
petandole sdlo la vida, fuerza a Ulises a errar alejado del suelo paterno” (I, v.v. 74-75).

Este episodio es contado en mayor extension y detalle en el canto IX, también
llamado Ciclépea (Kyklopeia / Kukhwmela) por su tematica. Los viajes y las aventu-
ras de Odiseo, vividos durante los diez afios que transcurren entre la caida de Troya
y su llegada a Esqueria, hogar de los feacios, aparecen en el Apdlogo que comprende
los cantos IX a XII. A diferencia de los demds cantos, estos cuatro son narrados por
Odiseo mismo, en primera persona, y no por el poeta, en tercera persona. Se hace
evidente el uso de una técnica narrativa alterna por el autor. El propédsito de este
cambio de técnica narrativa no es conocido, ni claro. Lo que si es evidente es que a
través de este mecanismo el poeta pretende llamar la atencion del lector hacia estos
cantos especificos de la epopeya.

1 Poseiddn o Posiddn, como aparece en la version de la Odisea publicada por Gredos,
utilizada como referencia para este capitulo de investigacidn.
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Scott Richardson, en su articulo «Truth in the Tales of the “Odyssey”» publicado
en 1996 en la revista Mnemosyne, analiza el asunto de la verdad y la mentira en la
ficcidn en un intento por determinar lo que significa decir que una historia dentro
de una historia es una mentira (p. 393). En dicho texto, Richardson explica que la
cuestion de la verdad en la ficcidn ya ha sido tratada por tedricos de semantica li-
teraria y hace mencién especial de Lubomir Dolezel. Segtin Richardson, Dolezel en
su teorfa de la autenticidad en la narrativa postula que aquello que es cierto en un
mundo ficcional puede ser determinado tnicamente por la regla de la autenticacion.
El principio basico de esta teoria es sencillo: los motivos introducidos en un acto de
habla del narrador an6nimo se convierten por si mismos en auténticos mientras que
los motivos introducidos en los actos de habla de los agentes narrativos son no au-
ténticos (p. 394). En palabras de Richardson, el narrador en tercera persona constru-
ye el mundo ficcional y tiene, por convencion, la Gnica autoridad de autenticacién.
Las declaraciones del narrador establecen el juego de hechos narrativos del mundo
ficcional contra los cuales el lector mide el valor de la verdad de las declaraciones de
los personajes que habitan el mundo ficcional. No se puede aceptar como cierta una
declaracion hecha por un personaje sin haberla comparado con las declaraciones
previamente establecidas por el narrador en tercera persona (p 394).

Cabe anotar que es en el Apdlogo donde Odiseo narra sus espectaculares andan-
zas. De estas no queda ningun testigo fuera de él mismo, por lo que no hay manera
de identificar si estas peripecias tienen algtin vinculo con la realidad o si son (como
otros cinco apartes de la obra, estos si narrados por el poeta) “plausibles mentiras
ensambladas” (XIX, v. 203) por Odiseo, productos de su imaginacién o inventos,
cuyo fin era engafiar a uno o varios terceros, tal como sucede cuando, disfrazado de
mendigo y con el nombre de Eton, cuenta su procedencia e historia a Penélope sin
que ella lo reconozca como su esposo Odiseo (XIX, v.v. 165-307). Los cinco apartes
de “plausibles mentiras ensambladas”, narradas por el poeta y no por Odiseo, se pre-
sentan en igual nimero de conversaciones que sostiene el héroe con terceros y, en
orden de su aparicién dentro de la Odisea, son: 1) cuando Odiseo habla con Atenea
(XIII, v.v. 256-286); 2) cuando habla con Eumeo (XVI, v.v. 192-359); 3) cuando habla
con los pretendientes (XVII, v.v. 417-445); 4) cuando habla con Penélope (XIX, v.v.
165-307); y 5) en su conversacién con Laertes (XXIV, v.v. 303-326).

De aplicarse la teoria de autenticidad de Lubomir Dolezel al Apélogo (cantos
IX - XII) narrado directamente por el personaje Odiseo, se puede asumir que todo
aquello que relata el personaje Odiseo y que, a su vez, coincida con lo narrado por el
poeta puede ser considerado como una verdad, sin importar lo fantéstico o increible
que parezca, mientras que aquello que no concuerda, aun si suena factible, serd una
mentira. En resumen, los apartados de “plausibles mentiras ensambladas” (XIX, v.v.
203) por Odiseo pueden ser considerados como verdades cuando son narrados por
el poeta en tercera persona y, como mentiras, cuando son contados por Odiseo, el
personaje, y, ademas, no coinciden con lo relatado por el narrador.
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El episodio de la visita de Odiseo y sus hombres a Polifemo es otro ejemplo de
xenia disfuncional en el poema. A pesar de ser parte del Apdlogo, el lector puede
asumir la veracidad de los episodios de xenia, operante o no, que se narran en es-
tos cuatro cantos, pues coinciden con lo que relata de manera breve o en detalle el
poeta en otros apartes de la obra. Al final del canto VIII y demostrando un manejo
correcto del codigo de hospitalidad, Alcinoo, luego de haber cumplido con todos los
pasos de una xenia debidamente ejecutada, le pide a Odiseo que diga quién es, como
lo llaman su padre y madre, sus vecinos y aquellos que habitan los pueblos cercanos
(VIIL, v.v. 550-551); que diga cudl es su pais, su ciudad y su raza (VIIL, v.v. 555); y
que narre por qué sitios viajo, a qué tierras llegd y qué pueblos conocié (VIIL, v.v.
572-574). En el canto IX, Odiseo, en cumplimiento de las reglas que rigen la xenia,
procede a dar respuesta a las preguntas de su anfitriéon. Luego de decir quién es y
cudl es su pais, comienza a narrar sus andanzas, entre las que se encuentra su estadia,
en compaiiia de sus hombres, en la tierra de “los fieros ciclopes, unos seres sin ley”
(IX, v.v. 106-107). Los describe como seres que “confiando en los dioses eternos,
nada siembran y nada plantan, no labran los campos” (IX, v.v. 107-108). Afiade que
“[1Jos ciclopes no tratan en juntas ni saben de normas de justicia” (IX, v.v. 112-113)
y que “cada cual da la ley a su esposa y sus hijos sin mds y no piensa en los otros”
(IX, v.v. 114-115).

La importancia de la xenia se demuestra con las palabras que dirige Odiseo a sus
hombres cuando se apresta para ir a explorar la isla de los ciclopes, a ver quiénes y
cémo son sus habitantes, “si se muestran salvajes, crueles, sin ley ni justicia, o reci-
ben al huésped y sienten temor de los dioses” (IX, v.v. 175-176). Segtin lo expresado
por Odiseo, hay dos tipos de hombres: los que respetan la xenia y los salvajes que no
lo hacen. Esto aporta una clave adicional para entender el c6digo de comportamien-
to vigente en aquella sociedad.

Odiseo le cuenta a Alcinoo que al atracar en la costa advirtieron una cueva gran-
de y alta rodeada de laureles (IX, v.v. 182-183), cuyo duefio era “un varén monstruo-
so” (IX, v.v. 187), que “pacia sus ganados aparte, sin trato con otros ciclopes” (IX, v.v.
187-188). Esta presentacion le da al lector-oyente, desde el principio de la narracion,
una idea de lo que se puede esperar de los ciclopes en cuanto a la convivencia en
sociedad o al cumplimiento de reglas de comportamiento. Odiseo presentia que se
“habria de encontrar con un hombre dotado de ingente fortaleza, brutal, sin nocién
de justicia ni ley” (IX, v.v. 214-215).

Para la visita al ciclope, Odiseo y sus hombres llevaron como regalo “un gran
odre de cuero cabrio repleto de un dulce vino negro” (IX, v.v. 195-197), asi como
“un saco de viandas” (IX, v.v. 212-213). Es de notar que este proceder no se ajusta a
las convenciones que rigen la xenia. En una xenia operante, quien requiere y solicita
hospitalidad no lleva presentes. En esta ocasion, Odiseo, previendo que el trato con
el ciclope podia ser dificil, llevé como obsequio vino y alimentos con el aparente
propdsito de contrarrestar cualquier reaccion violenta de parte de este.
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Al llegar a la cueva, descubrieron que su dueio no se encontraba y aprovecharon
para revisarla. Los hombres de Odiseo, al encontrar muchos quesos, corderos y ca-
britos, sugirieron coger algunos y regresar cuanto antes a la nave. Mas Odiseo queria
“ver a aquel hombre y pedirle los dones de huésped” (IX, v. 229), es decir, queria se-
guir las reglas de la xenia y solicitarle de manera formal al anfitrion su hospitalidad.
Es por esto que decidieron quedarse y esperar hasta que el ciclope regresara a su
hogar. Cuando el ciclope llegé a la cueva, tird una gran cantidad de madera al centro
de esta, causando tal estruendo que Odiseo y sus hombres, asustados, se ocultaron
al fondo de la gruta. El gigante no se percat6 de nada y luego de entrar sus animales
a la cueva, cerr6 la abertura con una roca inmensa.

Terminados sus quehaceres ganaderos, prendi6 una hoguera y descubri6 a Odi-
seo y a sus acompaiantes. El ciclope les pregunté de inmediato: “;Quiénes sois, fo-
rasteros? ;De donde venis por la ruta de las aguas? ;Viajais por negocio o quizd a
la ventura como van los piratas del mar que navegan errantes exponiendo su vida y
llevando desgracia a los pueblos?” (IX, v.v. 252-255). Es evidente que el ciclope no
sigue las reglas de la xenia puesto que ellas establecen que este tipo de preguntas no
se hacen hasta tanto no se hayan satisfecho las necesidades basicas minimas de los
huéspedes, a saber: acogerles, darles la posibilidad de lavarse, ofrecerles comida y
bebida. No obstante, Odiseo responde las preguntas del ciclope y explica quiénes
son y de dénde vienen, antes de presentar su solicitud formal de hospitalidad, asi:
“A tus plantas venimos ahora esperando nos des la sefial de hospedaje o nos hagas
de lo tuyo otro don segtin es entre huéspedes ley” (IX, v.v. 266-268). Odiseo termina
recordandole al ciclope que debe respetar a los dioses y, en especial, a Zeus Hospital,
dios de la hospitalidad, diciendo: “Ten respeto, sefor, a los dioses. En ruego veni-
mos; al que en stplica llega y al huésped, amparo y venganza presta Zeus Hospital;
él conduce al honrado extranjero” (IX, v.v. 269-271). La réplica del gigante es clara:

Eres necio, extranjero, o viniste de lejos, pues quieres que yo tema
0 esquive a los dioses. En nada se cuidan los ciclopes de Zeus que
embraza la égida, en nada de los dioses felices, pues somaos con
mucho mas fuertes; por rehuir el enojo de aquél no haré yo gracia
alguna ni a tus hombres ni a ti cuando no me lo imponga mi gusto
(IX, v.v. 273-278).

Se evidencia, de nuevo, que en este caso hay una xenia inoperante. La posicion
del ciclope es clara: no teme a los dioses, en general, ni a Zeus, en especifico, por lo
que no dara hospitalidad a Odiseo y sus hombres. Esto queda confirmado cuando
el ciclope tomé a dos de los hombres de Odiseo, “les dio contra el suelo y corrieron
vertidos los sesos mojando la tierra. En pedazos cortando sus cuerpos dispuso su
cena’ (IX, v.v. 289-291). Odiseo califica esta transgresion de las normas de la xenia
por parte del ciclope como “un acto maldito” (IX, v.v. 294).
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A la mafana siguiente el ciclope devord a otros dos de los hombres de Odiseo
antes de salir con sus animales al campo, dejando a los forasteros encerrados cuales
prisioneros dentro de la cueva. Durante el dia Odiseo y sus hombres prepararon su
plan de escape: tomaron un gran tronco de olivo, lo afilaron y le pulieron la punta
que luego curaron en el fuego y untaron de estiércol. El objetivo era esperar a que el
ciclope se durmiera para luego enterrarle la estaca en el inico ojo, cegandolo. Des-
pués de que el ciclope devoré a otros dos de los marineros, Odiseo, con el propodsito
de que se durmiera pronto y profundamente, le ofrecié el vino que habia llevado
consigo a la cueva y le dijo:

Toma y bebe este vino, ciclope, una vez que has comido carnes
crudas de hombre. Veras qué bebida guardaba mi bajel; para ti la
trafa si acaso mostrabas compasion y ayudabas mi vuelta al hogar;
mas no tienes en tu furia medida. {Maldito! ;Qué seres humanos
llegaréan después de esto hasta ti? (IX, v.v. 347-352).

Y Odiseo concluye: “No has obrado en justicia” (IX, v.v. 352), dejando claro que
el ciclope habia incumplido la norma de xenia.

El ciclope tomo¢ todo el vino y pidié: “Dame mas, no escatimes, y sepa yo al pun-
to tu nombre; te he de hacer un regalo de huésped que habra de alegrarte” (IX, v.v.
355-356). Odiseo le sirvid vino otras tres veces. Cuando vio que la bebida empezaba
a afectar al gigante, le respondi6: “Preguntaste, ciclope, cudl era mi nombre glorioso
y a decirtelo voy, ti dame el regalo ofrecido: ese nombre es Ninguno. Ninguno mi
padre y madre me llamaron de siempre y también mis amigos” (IX, v.v. 364-367). La
respuesta no se hizo esperar: “A Ninguno me lo he de comer el postrero de todos,
a los otros primero; hete ahi mi regalo de huésped” (IX, v.v. 369-370). Este didlogo
demuestra que el ciclope si conocia las reglas de la hospitalidad pues le promete a
Odiseo un regalo de huésped si le da mas vino. El gigante, sin embargo, no tenia
intencién alguna de acogerse al c6digo de conducta de la xenia; tan solo pretendié
hacerlo para burlarse de su prisionero.

Cuando ya Odiseo y sus hombres se habian escapado y se encontraban en sus
naves a cierta distancia de la costa, aquel le grita al ciclope, recordandole las conse-
cuencias que tiene para un anfitrién no seguir las reglas de la xenia, irrespetando, de
esta manera, a los dioses y, en especial, a Zeus Hospital:

..hombres devoraste en la concava gruta con fiera violencia; sin
remedio tenfas a tu vez que sufrir un mal trato, pues osaste, maldito,
comerte a tus huéspedes dentro de tu casa. Ya Zeus se ha vengado y
las otras deidades (IX, v.v. 475-179).

90 A Homero lo trajo el mar
Navegando en la Odisea



En respuesta el ciclope eleva una plegaria a su padre, Poseid6n, rogandole:

Escucha, Posiddn de cabellos azules que abrazas la tierra: si soy
tuyo en verdad y en llamarte mi padre te gozas, haz, te ruego, que
Ulises, aquel destructor de ciudades que nacié de Laertes y en itaca
tiene sus casas, no retorne a su hogar; y si esta decretado que un
dia vuelva a ver a los suyos, su buena mansion y su patria, que sea
tarde, en desdicha, con muerte de todos sus hombres, sobre nave
extranjera; y encuéntrese alla nuevos males (IX, v.v. 527-535).

De esta manera, el autor del poema épico establece para sus lectores-oyentes que
los futuros obstaculos que enfrentara Odiseo en su intento por regresar a su hogar
son consecuencia de la venganza de un solo dios, Poseidén.

Atenea queda libre de ejercer su papel de diosa protectora de Odiseo y, por ex-
tensidn, de su familia: Telémaco y Penélope. La transformacion de la diosa y, especi-
ficamente, de su punto de vista es evidente. En la Iliada, por ejemplo, ella es una de
las divinidades que persigue con su célera a los aqueos, entre los que se encuentra
Odiseo. También en la Odisea se sefiala a la diosa de haber obstaculizado el retorno
de los héroes de Troya a sus hogares, asi: “Un aedo famoso cantaba [...]; narraba el
regreso desastroso de Ilién que a los ddnaos impuso Atenea” (I, v.v. 325-327).

Los pretendientes en casa de Odiseo

El cuarto y ultimo caso de xenia disfuncional que aparece en el primer canto, y que
es mencionado reiteradamente a lo largo de la Odisea, se refiere a la estadia de los
pretendientes en la casa de Odiseo. Hay alusiones a este episodio puntual de hospi-
talidad inoperante en trece de los veinticuatro cantos que conforman la Odisea, mas
precisamente en los cantos I, IL, II1, I'V, XIII, XTIV, XVII, XVIII, XX, XXI, XXII, XXIII
y XXIV. Como se indicé anteriormente, estas referencias aparecen en los cantos que
narran eventos que corresponden al tiempo presente del relato, es decir, a aquellos
episodios que tienen lugar veinte afios después de la partida de Odiseo. De las cuatro
grandes partes en las que Richard Lattimore divide la Odisea, estos cantos se encuen-
tran todos en la primera y cuarta parte, esto es, respectivamente, en la Telemaquia o
Las aventuras de Telémaco (I-IV) y en Odiseo en Itaca (XIII-XXIV).

La primera referencia a los pretendientes tiene lugar cuando Atenea, disfrazada
de Mentes, llega a la casa de Odiseo y es recibida por Telémaco, quien sigue a la per-
feccidn el codigo de hospitalidad. Mientras esto sucede, “llegaron los fieros galanes
y en fila por sillones y sillas se fueron sentando” (I, v.v. 144-145), luego los heraldos,

Primera parte 91
El concepto de xenia en la Odisea



las siervas y los mozos les lavaron las manos y trajeron pan, vino y manjares. “Ya que
quedaron su hambre y sed satisfechas tornaron su mente a otras cosas, a la danza y
el canto” (I, v.v. 150-152). Al ver esto Telémaco se queja ante su huésped, diciendo:
“Estos hombres se cuidan tan sélo de citara y canto con razdn, pues que comen sin
costo de ajena despensa” (I, v.v. 159-160). Mds adelante, Atenea, aun bajo su disfraz,
pregunta a Telémaco:

¢ Qué festin se da aqui? ¢ Para qué esta reunidn? ¢ Qué motivo
hubo de hacerla? ¢Es convite o banquete de bodas? No escote
ciertamente. Insolencia y ultraje parece en tus salas tal banquete
capaz de indignar a cualquiera con seso que llegando hasta aqui
contemplara tamafo descaro (I, v.v. 225-229).

Las palabras “insolencia’, “ultraje”, “indignar”, “descaro” dejan claro que lo que
estd sucediendo en la casa de Odiseo estd lejos de ser un comportamiento normal y
aceptable. Una xenia inoperante, en palabras de la diosa Atenea, genera indignacion.

Telémaco explica cdmo en ausencia de su padre, Odiseo,

cuantos prdceres tienen ahora poder en las islas de Duliquio, de
Samay de Zante, [...], y los otros que en ftaca abrupta detentan el
mando con mi madre pretenden casar y disipan mi hacienda. [...]
ellos comen, devoran mi casa y muy pronto también me tendran
devorado a mi mismo (I, v.v. 245-251).

La diosa, enojada, replica deseando que Odiseo se presente ante esos “mozos;
bien aprisa acabara su vida y se aguaran sus bodas” (I, v.v. 265-266).

La venganza, segun las palabras de Atenea, es una consecuencia deseable y acep-
table en aquellos casos en los que una persona o un grupo deciden ignorar las reglas
de la xenia. La ejecucion de aquella, sin embargo, se encuentra en manos de los
dioses, quienes deben decidir si permiten que Odiseo retorne a su hogar y tome
venganza de los pretendientes en su propia casa. En caso de que Telémaco no logre
obtener noticias sobre su padre durante el viaje que Atenea/Mentes le aconseja llevar
a cabo, debe regresar a Itaca, casar a su madre y luego ponerse a “pensar con la mente
y el alma el modo de matar a esos hombres” (I, v.v. 293-297) en su palacio, “ya sea
con enganos, ya en lucha alaluz” (I, v. 296). Aqui, al igual que en el caso de Polifemo,
la venganza es la consecuencia natural, aprobada por los dioses y la sociedad, de una
xenia inoperante. Siguiendo las indicaciones de Atenea/Mentes, Telémaco cita a los
pretendientes a un agora que tendra lugar al dia siguiente, “con la luz de la aurora”
(I, v. 372), durante el cual habra de decirles claramente a los galanes lo que tiene en
el 4&nimo (I, v. 373).
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El joven no logra contenerse hasta el dia siguiente y los increpa:

Habréis de dejar estas salas: id, pues, preparad otras mesas y comed
de lo vuestro invitandoos por turno; no obstante, si pensais que es
mejor y mas grato seguir devorando la fortuna de un solo vardn sin
gastar de lo propio, devoradla, mas yo he de clamar a los dioses
eternos por si Zeus me concede el castigo de tales desmanes y
algun dfa en mi mismo palacio moris sin venganza (I, v.v. 373-380).

Telémaco manifiesta, en esta ocasion, directamente a los pretendientes su enfado
por los abusos que han cometido como huéspedes, comportamiento que no se ajusta
a las reglas de la xenia; e indica que de no cambiar la situacién pedira a los dioses
que le concedan darles la muerte, lo que demuestra, una vez mds, cémo la venganza
es una forma aceptable de retribucidn a quien no respeta el cddigo de la hospitali-
dad. Antinoo le replica a Telémaco, discusion que se ve interrumpida por Eurimaco,
quien, refiriéndose a Atenea/Mentes, le pide a Telémaco:

Quisiera tan s6lo que me hablases, joh principe!, acerca de aquel
forastero. ¢De qué tierra llegd? ¢ Qué pais por su patria proclama?

¢ Dénde tiene el linaje y los campos paternos? ;Noticia te ha traido
tal vez de tu padre en ausencia 0 acaso ha venido buscando su propio
negocio? (I, v.v. 404-409).

Este cuestionamiento por parte de uno de los pretendientes podria ser entendido
como una sefal adicional de que el lector-oyente se encuentra ante un caso de xenia
inoperante, pues el duefio de casa es el unico que puede interrogar a quien solicita
su hospitalidad.

Odiseo y sus hombres donde los cicones en Ismaro

Los primeros ocho cantos de la Odisea se refieren Gnicamente, aunque de forma re-
petitiva, a los siguientes cuatro casos de xenia disfuncional: 1) Odiseo y sus hombres
en Trinacia (Isla del Sol), 2) Odiseo en casa de Calipso, 3) Odiseo y sus hombres en
casa de Polifemo, y 4) Los pretendientes en casa de Odiseo. En los cantos VI 'y VIII,
por su lado, no se presenta ningun caso.

En el canto IX, llamado Ciclépea (Kyklopeia / KvkAdmeta) por su temdtica y que
hace parte, a su vez, del Apdlogo, se menciona un quinto caso de xenia inoperante
(IX, v.v. 39-61). El incidente se presenta cuando Odiseo y sus hombres, empujados

Primera parte 93
El concepto de xenia en la Odisea



por el viento, llegan a la patria de los cicones, o sea Ismaro, procedentes de “la costa
troyana” (IX, v. 39).

En este caso, quienes desatienden en primera instancia las reglas de la xenia son
Odiseo y sus hombres. Segun el relato del héroe: “[...] alli saqueé su poblado y a los
hombres di muerte; el copioso botin y mujeres con justicia partimos [...]. Exhortélos
al punto a la rdpida fuga, mas ellos como nifos sin juicio negaronse a oirme” (IX,
v.v. 40-42). Mientras los hombres de Odiseo celebraban “en la playa, bebiéndose el
vino, matando sin duelo las ovejas, los bueyes” (IX, v.v. 45-46) llegaron, enviados por
Zeus, mas cicones del centro de la isla, estos si mds avezados en el arte de la guerra.
Odiseo les narra a los feacios lo ocurrido asi:

Entretanto, los cicones daban la alarma a los suyos, que habitaban
lugares vecinos allé tierra adentro. Eran mas y mejores que aquéllos
y habian aprendido a luchar con los hombres a pie y en los carros;
vinieron con el alba en tan gran multitud cual de flores y hojas trae
la buena estacidn: fiera suerte mandabanos Zeus, jdesdichados
nosotros!, prefiada de mil pesadumbres (IX, v.v. 47-53).

El castigo de Zeus por el incumplimiento del cédigo de hospitalidad se presenta
de nuevo. Odiseo y sus hombres lucharon durante todo el dia, logrando escapar en
sus naves “cayendo ya el sol, a la hora en que sueltan a los bueyes” (IX, v. 58). Una
vez mas se evidencia el costo de irrespetar el codigo de hospitalidad. En este caso, los
compaiieros de Odiseo que murieron fueron “seis varones de espléndidas grebas por
nave” (IX, v. 60). No sabemos a ciencia cierta cudntas naves llegaron a Ismaro, pero
si que eran mas de una, pues Odiseo se refiere a ellas en plural al decir “mis combos
bajeles” (IX, v. 64), “mis naves” (IX, v. 68) y “mis barcos” (IX, v. 70). Lo anterior per-
mite calcular que, en el menos grave de los casos, Odiseo perdié 12 de sus hombres.

Odiseo y sus hombres donde los lotofagos

El sexto ejemplo de xenia incorrectamente ejecutada se encuentra también en el
canto IX. Al igual que el ejemplo anterior, este caso es narrado de manera breve por
Odiseo como parte de su respuesta a la pregunta de Alcinoo. El incidente se presenta
justo después de que Odiseo y sus hombres abandonan la isla de los cicones en sus
bajeles. Un fuerte cierzo los desvia de nuevo de la ruta hacia Itaca. Al décimo dia,
segun la narracién del héroe, vieron “la tierra de los lotéfagos, gente que sélo de
flores se alimenta” (IX, v.v. 83-84). Alli bajaron en la playa y comieron al pie de sus
naves. Cuando terminaron Odiseo escogié dos amigos y un heraldo para “que fueran
a ver, tierra adentro, qué varones habia en el pais comedores de trigo” (IX, v.v. 88-
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89). Pronto se encontraron con “los hombres que se nutren del loto y que, en vez de
tramarles la muerte, les hicieron de su fruto comer” (IX, v.v. 91-93).

Los hombres enviados por el héroe como exploradores no fueron atacados vio-
lentamente por los lotéfagos. El problema, en este caso, fue que los frutos que les
daban a probar a los marineros tenian un extrafio efecto pues “[e]l que de ellos pro-
baba su meloso dulzor, al instante perdia todo gusto de volver y llegar con noticias
al suelo paterno; sélo ansiaba quedarse entre aquellos lot6fagos, dando al olvido el
regreso, y saciarse con flores de loto” (IX, v.v. 93-97). Odiseo tuvo que conducir a los
que ya habian probado la flor de loto a la fuerza y llorando a las naves y amarrarlos a
los bancos, a la vez que ordenaba a los demds “que embarcaran aprisa en las rapidas
naves, no fuese que comieran algunos la flor y olvidaran la patria” (IX, v.v. 100-102).

Este caso de xenia inoperante es distinto a los demas en tanto que no hay una
agresion. Lo que si se evidencia es que Odiseo y sus hombres no siguen las reglas
bésicas establecidas por el cédigo de hospitalidad en el sentido de que no solicitan
formalmente hospedaje, ni alimentacion de los habitantes de aquella tierra. A pesar
de no haberse llevado a cabo correctamente la xenia, no hay un castigo de los dioses,
no hay muertos, ni agresiéon de parte de ninguno de los dos lados.

Odiseo y sus hombres donde Antifate en Lamo
y Telépilo en tierra lestrigona

El séptimo ejemplo de una xenia disfuncional se encuentra en el canto X. En esta
ocasion se trata de la visita de Odiseo y sus hombres a la tierra lestrigona'? a donde
llegan después de abandonar, por segunda vez, a Eolia. Todos los navios entran al
puerto con excepcion del negro navio de Odiseo que este deja “amarrado a una penia”
(X, v. 96) fuera del puerto. Dado que al desembarcar no ve ni encuentra a persona
alguna, el héroe envio a tres de sus hombres, dos en calidad de exploradores y uno
como heraldo, a buscar a los habitantes del lugar. Los hombres “se encontraron con
una doncella, hija procer del lestrigon Antifate” (X, v.v. 105-106). “Acercdndose a ella
inquirieron del sefior de la tierra, quién era y en quiénes reinaba” (X, v.v. 109-110).
La mujer llevé a los tres hombres al palacio de su padre. Cuando llegaron, los invito
a entrar mientras llamaba “desde el 4gora a Antifate el grande, su marido” (X, v.v.
114-115), quien trajo a los tres marineros “funesta ruina” (X, v. 115) pues tan pronto
los vio se comid a uno de almuerzo. “[L]os otros escaparon de un salto y huyeron

12 |estrigones: Tribu de gigantes antropéfagos descendientes de Lestrigdn, hijo de
Poseidon.
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corriendo a las naves” (X, v.v. 116-117). El rey lestrigon dio la alarma y sus subditos,
“con su talla gigante, mayor que la humana” (X, v. 120) corrieron a su ayuda. Desde
lo alto de las rocas que rodeaban el puerto, los lestrigones “lanzaban enormes pe-
drejones” (X, v. 121) que caian sobre las naves que se encontraban dentro del puerto
matando a los marineros. Mientras los lestrigones “hacian la matanza en el fondo del
puerto” (X, v. 125-126), Odiseo, que se encontraba en el negro navio fuera de peligro,
cortd las amarras y ordeno a su gente que remara para lograr escapar de la muerte.

Este episodio tiene similitudes con el de la estadia de Odiseo en la isla de los ci-
clopes que el héroe narra en el canto IX. Los lestrigones y ciclopes son descendientes
de Poseidon. Aligual que estos, aquellos son de mayor tamafio que los humanos y no
se rigen por las reglas de la xenia. En esta ocasion, la narracién del evento es corta 'y
no reporta detalles sobre las posibles razones para que esto sea asi. Sin embargo, la
inmediatez con la que matan y devoran a los forasteros, sin que estos los hayan agre-
dido de manera alguna y sin haberles dado tiempo de solicitar acogida, si demuestra
su irrespeto al cddigo de hospitalidad.

Odiseo y sus hombres donde Circe en Eea

El octavo episodio de xenia inoperante que se encuentra en el poema épico se refiere
ala estadia de Odiseo y sus hombres en Eea, la isla habitada por la ninfa Circe, “la de
hermosos cabellos, potente deidad de habla humana” (X, v. 136). El héroe hace una
brevisima alusién a Circe en el canto IX, versos 31 y 32, cuando la menciona junto
con Calipso para explicar a Antinoo, que ni siquiera ellas habian logrado hacerlo
olvidar su tierra. Dice asi: “Mas ni una ni otra doblé el corazén en mi pecho, porque
nada es mds dulce que el propio pais y los padres” (IX, v.v. 33-34).

Sin embargo, es en el canto X donde Odiseo narra en detalle este episodio. La
anécdota es parte del recuento de sus viajes y aventuras que hace el héroe en respues-
ta a la solicitud de Antinoo, rey de los feacios. Odiseo relata que ¢l y sus hombres
llegaron en una dnica nave a Eea procedentes de la tierra de los lestrigones, donde
murieron muchos de los marineros que los acompafiaban. Llegado el momento de
definir quiénes irian a explorar la isla, se dividieron en dos grupos de 22 marineros
cada uno. Uno de los grupos tenia a Odiseo como lider y el otro, a Euriloco. Al echar
las suertes al casco salié elegido Euriloco, quien se alej6 de la playa con su grupo con
el fin de registrar la isla y determinar quién vivia en ella. Cuando llegaron a las casas
de Circe se encontraron con leones y lobos hechizados que esperaban en el umbral
de la puerta. Desde alli lograron percibir “el cantar bien timbrado de Circe, que la-
braba un extenso, divino tejido, cual suelen ser las obras de diosas, brillante, sutil y
gracioso” (X, v.v. 221-223). Ante esto y con la aprobacion del Polites, el buen capitan,
alzaron un grito para llamar la atencién de quien cantaba.
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La diosa, “tras abrir las espléndidas puertas, sali6 e invitdlos a que entrasen” (X,
v.v. 229-231). Todos la siguieron con excepcion de Euriloco, quien se quedé afuera
porque sospechaba un engaio. Circe invit6 a los que la siguieron a que tomaran
asiento y “ofreciéndoles queso y harina y miel verde y un vino generoso de Pramno,
les dio con aquellos manjares un perverso licor que olvidar les hiciera la patria” (X,
V.v. 234-236). Una vez lo bebieron y con la ayuda de una vara, la diosa los convirtié
en cerdos que, sin embargo, mantenian su mente de hombres. Euriloco, asustado,
regresé a la nave donde le contd lo sucedido a Odiseo y al resto de los hombres. En
este evento vemos un cumplimiento parcial de la xenia en tanto que Circe hace en-
trar a los hombres a su casa, les ofrece asiento y les da comida y bebida. No obstante,
convertirlos en cerdos no hace parte de un cddigo de hospitalidad bien ejecutado.

Odiseo de inmediato toma sus armas y sale camino a la casa de Circe. Ya cerca a
su destino, se le atravesé en el camino Hermes" quien al verlo lo salud¢ y le pregun-
t6 qué hacia yendo solo a donde Circe, quien ya habia hechizado a sus amigos. Her-
mes, al ver a Odiseo tan decidido a rescatar a sus hombres, resuelve darle consejos y
elementos que le permitan evitar los hechizos de la diosa. Entre estos elementos se
encuentra “una raiz saludable” (X, v.v. 286) y una “triaca”* (X, v.v. 292). Su consejo
es que cuando Circe lo “mande a correr manejando su vara fuerte y larga” (X, v.v.
293-295), él saque del flanco su agudo cuchillo y le salte encima, a su vez, “como
ansiando su muerte” (X, v. 295). Dice, ademas, el divino Argifonte:

Al momento verds que asustada te invita a que yazgas a su lado: no
habras de rehusar aquel lecho divino por gue suelte a los tuyos y a
ti te agasaje en sus casas, pero exigele el gran juramento que tienen
los dioses de que no tramard para ti nuevo dafio, no sea que te prive
de fuerzay vigor una vez desarmado (X, v.v. 296-301).

Una vez hubo llegado Odiseo al umbral de Circe, llamé y la diosa salié y lo in-
vit6 a que entrara. Ya dentro de la casa, Circe lo sentd “en un sillén tachonado con
clavos de plata” (X, v. 314), colocé a sus pies un escaiuelo y “mezclé en una copa
de oro un brebaje agregando venenoso licor” (X, v.v. 316-317). Cuando Circe le dio
la pocién, él la bebid, pero esta no le hizo efecto. Luego, tal como lo habia predicho
Hermes, le dio con la vara y lo envié a las zahuirdas a que se tendiera con los cerdos.
En ese momento, siguiendo el consejo recibido, Odiseo se lanzo sobre la diosa como
si quisiera matarla con su cuchillo. Circe lo esquivé, abrazé sus rodillas y pregunté6

13 Hermes: También llamado “el divino Argifonte” (X. 302).

% Triaca: Segun el Diccionario de la Real Academia: 1. f. Confeccién farmacéutica usada
de antiguo y compuesta de muchos ingredientes y principalmente de opio. Se ha em-
pleado para las mordeduras de animales venenosos. 2. f. Remedio de un mal, prevenido
con prudencia o sacado del mismo dafo.
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suplicante: “3Quién eres? ;De qué gente y pais? ;Ddénde son tu ciudad y tus padres y
por qué maravilla bebiendo el brebaje no fuiste hechizado?”. Preguntas todas ellas,
con excepcidn de la que se refiere al filtro, que hacen parte de una xenia operante.

Circe lo invité a yacer con ella en su lecho, pero él no aceptd en tanto ella no
le diera su palabra y jurara firmemente que no habria de tramar nada nuevo en su
contra. Circe jurd y Odiseo subié a su lecho. Las siervas de la diosa se pusieron en
la tarea de organizar los espacios y las mesas, de mezclar el vino con miel, poner las
copas de oro y calentar el agua. Luego de bafiarlo y ungirlo en “grasa luciente” (X, v.
364), le echaron a los hombros una tdnica y un manto, lo sentaron “en un sillén con
tachones de plata bien labrado y hermoso” (X, v. 366) y le arrimaron un escafiuelo a
los pies. Otra sierva llegd con un jarro de oro y verti6 agua en sus manos y le puso
una mesa sobre la que ubicaron el pan y muchos otros manjares, invitdndolo a co-
mer. Se aprecia aca un claro ritual de xenia, ahora si, perfectamente ejecutado.

Sin embargo, Odiseo no prueba la comida. Circe lo nota y le dice que no tema,
que ella no trama ningun engafio adicional porque ya le hizo el gran juramento.
Odiseo le responde, asi:

iOh Circe! ;Qué vardn de buen juicio avendriase a gustar la comida
o el licor sin sacar de prisidn, antes de ello, a los suyos y tenerlos

a salvo a su vista? Si quieres de cierto que yo goce comiendo y
bebiendo, devuélvelos: vea por mis ojos aqui en libertad a mis fieles
amigos (X, v.v. 382-387).

Se demuestra asi que aun cuando aparentemente se esta cumpliendo con las for-
malidades requeridas por el cddigo de hospitalidad, no puede existir una xenia fun-
cional si el anfitrién tiene prisioneros a los amigos del huésped. He aqui la impor-
tancia de reconocer de forma detallada todos los microepisodios de esta narracion.

Ante el reclamo de Odiseo, Circe deshizo el hechizo y los marineros retomaron su
forma de hombres. De inmediato cayeron a los pies de Odiseo y le dieron las gracias.
Al ver esto, la diosa le propuso al héroe que fuera a la orilla del mar, arrastrara la nave
a la playa, guardara su tesoro en las grutas y regresara de nuevo a donde ella con el
resto de los marineros. Odiseo hace lo que Circe le sugiere, pero, cuando llega el mo-
mento de regresar con el resto de los hombres al palacio de la diosa, Euriloco se niega
a acompanarlos y se queda en el navio. Los demds regresan al palacio y disfrutan de
la hospitalidad que les ofrece Circe sin percatarse del paso de los dias y los meses.

Cuando se cumple un afo de estar hospedados donde la diosa, los hombres de
Odiseo le dicen que es hora de retomar el viaje a Itaca. El héroe hablé con Circe esa
misma noche y esta asiente, ya que el cddigo de hospitalidad dice que el anfitrién
debe dejar partir a los huéspedes cuando estos lo quieran. En este sentido, se eviden-
cia el cumplimiento de una de las reglas de una xenia ejecutada de manera adecuada.
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Ifito en casa de Heracles

El noveno y altimo episodio de xenia disfuncional en la Odisea corresponde a la visi-
ta de Ifito en casa de Heracles. El incidente se menciona cuando Penélope, inspirada
por Atenea y acompanada por sus siervas, prepara las armas del rey para la préxima
matanza de los pretendientes. Al llegar al cuarto de las armas, ve “el arco flexible y
la aljaba bien capaz con su gran multitud de gimientes saetas” (XXI, v.v. 11-12). En
ese momento, el narrador comenta que este fue un “regalo de un huésped que vino a
encontrarle en Laconia, el Euritida Ifito igual a los dioses” (XXI, v.v. 13-14).

[fito y Odiseo se habian encontrado en tierra mesenia en la casa de Ortiloco.
Odiseo iba a exigir una deuda a los mesenios pues estos se habian llevado de Itaca
en naves multirremes trescientas ovejas y, ademds, sus pastores. Ifito, por su parte,
habia ido a la tierra mesenia a buscar un hato perdido, “doce yeguas en cria de recios
muletos” (XXI, v.v. 22-24). Ifito continué buscando sus animales hasta encontrar sus
huellas, que lo condujeron hasta la casa de Heracles donde, en efecto, las pudo hallar.
[fito le solicité entonces la devolucién de las mismas, pero aquél se negd, pues, segiin
dijo, las habia comprado. El episodio del asesinato de Ifito por Heracles es narrado
por el poeta de la Odisea, asi:

EL [Heracles] la muerte le dio en su morada cuando era su huésped,
itemerario!, sin miedo a los dioses ni acato a la mesa en que él
mismo le hiciera sentar. Le matd después de ello y retuvo sus
yeguas de fuertes pezufias (XXI, v.v. 27-30).

De esta narracion se desprende que matar al huésped es un atrevimiento, que no
debe hacerse si se teme a los dioses. Este caso es una demostracién de cémo la Odi-
sea condena, al menos de forma tedrica, a quien no acata las reglas de la xenia que
prohiben agredir al xenos que ha sido invitado a sentarse a la propia mesa.

Conclusiones

El concepto de xenia sirve al lector y al investigador para el analisis del compor-
tamiento de los pretendientes en la Odisea de Homero. Este comportamiento, sin
duda, es incorrecto y se evidencia en la transgresion constante de los principios de
xenia. Los pretendientes no respetan la hospitalidad ni los protocolos que la rigen.
Una de las principales condiciones de la xenia es la reciprocidad. Es indudable que
los pretendientes, en su condicidn de huéspedes, estan violando el principio de re-
ciprocidad de la relacién. Otra de las condiciones implicitas a la hospitalidad es que
no es ilimitada. No se supone que un huésped se quede a vivir en casa de su anfitrién
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por siempre. Esta es la queja de Telémaco y el lector la encuentra muy temprano en
la Odisea. Tan pronto Atenea termina de comer en el canto I, una vez hechas las pre-
guntas pertinentes sobre su procedencia y destino, Telémaco le confiesa su malestar
con los pretendientes. No hay, por parte de estos, una voluntad de reconocer que
existe, en este caso, un abuso de hospitalidad.

En la Odisea, la xenia disfuncional es un sintoma de caos. En el caso especifico de
los pretendientes, esta xenia disfuncional comprueba el desorden en que se encuen-
tra Itaca después de veinte afios de ausencia de su rey. Hay un vacio de poder que, a
pesar de la larga ausencia de Odiseo, no ha podido ser llenado ni por Penélope, una
mujer, ni por Telémaco, aun un nifio, ni por Laertes, el padre de Odiseo, un anciano
que vive en el campo.

Por otra parte, como se pudo demostrar, la Odisea de Homero presenta un am-
plio catalogo de xenias disfuncionales.
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Introduccion

ara el desarrollo del presente capitulo se tom6 como base el articulo “La
muerte en la Odisea de Homero” de Pedro C. Tapia Zuiiiga, publicado en el
afio 2017 para la Revista Andamios de la Universidad Nacional Auténoma de
México. El autor, aqui, presenta la forma como se concibe la muerte en la Odisea,
para lo cual se valié de los términos griegos 8dvarog (thdnatos), Oaveiv (thanéin),
poipa (mdira), xfip (kér) y ®ovog (phénos) (p. 24). Estos conceptos fueron ubicados

1 Este capitulo es un producto del proyecto de investigacién: Diddctica de las lenguas
cldsicas: aprendizaje y ensefianza en la formacidn universitaria. Radicado ante el CIDI
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Literatura, la cual se apoya en el grupo de investigacién Lengua y Cultura de la Escuela
de Educacién y Pedagogia de la UPB. Mariana Saldarriaga es investigadora en forma-
cion adscrita al programa de Filosofia de la UPB y al grupo de investigacién Epimeleia
de la Escuela de Teologia, Filosofia y Humanidades.
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por el autor en algunos episodios que dan cuenta de la muerte en la obra homéri-
ca. El presente capitulo pretende desarrollar el término poipa (mdira) a la luz de,
primero, lo que dice Tapia y, segundo, de un analisis a partir de la manera como es
utilizada esta palabra griega en los cuatro primeros cantos de la Odisea, los cuales
constituyen la denominada Telemaquia.

Tapia seilala que Homero utiliza la palabra poipa (méira) para referirse a la
muerte funesta. Entre todos los destinos que pueden acontecer al hombre, se abre in-
eludiblemente uno a cada ser viviente: el fatal que, segun el uso que Homero hace de
la palabra moira en la obra, se refiere a la muerte definitiva. En palabras del autor, se
entiende lo siguiente: “La usa como especificativo al hablar de la moira (fatal) de la
muerte, de la nube sombria de la muerte, del hado de muerte, de dientes repletos de
muerte, del (horrendo) final de la muerte” (p. 25). Asi mismo, el investigador agrega
cualidades a la moira fatal a partir de la lectura que hace de la Odisea. La mdira tiene
una calificacién negativa y comun a todos los hombres, ademds de ser inamovible
por los dioses. El autor cita el episodio de la Odisea en que Penélope ruega a Atenea
que proteja a su hijo Telémaco cuando este sale a buscar a su padre Ulises. Tapia
afirma que la preocupacién de Penélope y de Euriclea, en este fragmento, se refiere
a los peligros y a la forma de morir: “Aqui, Euriclea, queriendo consolar a Penélope,
exagera, y ello se entiende merced a ese contexto consolatorio de su parlamento; no
se refiere a la muerte, sino a los peligros de muerte.” (p. 29)

Tapia equipara el término mdira con los sustantivos griegos pépog (méros), pépog
(méros) y poipa (mbira), y la define de la siguiente manera: “La moira, pues, es la
parte, o porcion que recibimos, y, porque la recibimos, es nuestra y la merecemos”
(p- 33). Una vez definido el concepto, procede a clasificar los tipos de moira que se
presentan en la Odisea.

El primer tipo presentado es la poipa Oe@v (mdira theén), que traduce como:
(...) “la moira de los dioses” (p. 34). Tapia explica que esta se refiere al momento
en que una parte o porcién del destino es asignada por los dioses, sea este bueno o
malo. El autor propone tres episodios de la Odisea que demuestran que ni siquiera
los mismos dioses pueden cambiar la porcidon que le corresponde a cada ser humano.
A continuacion, se relacionaran dos de ellos. El primero es cuando Clitemnestra,
esposa de Agamenon, fue seducida por Egisto:

Es la moira de los dioses la que obligd a Clitemnestra a convertirse
en adultera; antes, ella rehusaba la accién indecente, pues un dnimo
noble tenia; y luego, apunta Homero, “Egisto, segun su deseo, a la
deseosa condujo a su casa (p. 33)

El segundo es cuando el dios Poseidon entorpece el camino de Ulises; sin embar-
go, no puede evitar que cumpla con su destino, que es llegar a Itaca:
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Era moira de Odiseo volver a casa y ver a los suyos; el ciclope no tenia
por gué saberlo, pero supuso dicha posibilidad, y sabia que la moira es
inalienable; por lo mismo, cambid su plegaria: si el retornar a casa es
moira de Odiseo, pues ni hablar, que retorne, pero que vuelva tarde y
mal y perdiendo a todos sus compaferos, etcétera. (p. 35)

Tapia utiliza para su estudio la traduccién que él mismo hace de la Odisea, la cual
fue editada por la editorial de la UNAM de México. En ella usa el término “moira
divina” para referirse a la moira theon. Es importante aclarar que en este capitulo se
usara la traduccion que José Manuel Pabdn realiza para la Editorial Gredos. Asi que
Pabén, por su parte, traduce la mdira theén como “el hado de los dioses”

El segundo tipo de mdira presentada por Tapia es la kata poipav (katd méiran)
y mapd poipav (pard méiran). Estos dos términos hacen parte de una sola moira,
que se refiere al comportamiento que los personajes presentan a lo largo de la obra.
El autor define el primer concepto de la siguiente manera: “Se pueden decir y ha-
cer cosas kata méiran —proporcionalmente, segiin la medida, es decir, con orden,
ordenadamente— (...)” (Tapia, 2017, p. 35). El segundo concepto, por su parte, es
planteado asi: “Se pueden decir cosas para moiran —al lado de la medida, es decir,
sin medida, inadecuada, impropiamente— (...)” (p. 35).

Finalmente, el autor presenta un acercamiento al tercer tipo de moira que identifi-
ca en la obra homérica, el bnep puopov (hypér moron). Esta moira desata la libertad del
sujeto. Tapia la define como: “(...) actuar hypér méron —“allende el destino”: sobre la
medida, mas alld de la moira que asignan los dioses—” (pp. 35-36). Esto quiere decir
que la mdira asignada por los dioses si se puede romper, siempre que los hombres asi
lo deseen. No obstante, esta mdira hace que los personajes de la obra sean responsa-
bles de sus actos, y es por esto por lo que uno de los pardmetros para determinar si
un personaje hizo uso de su libertad sera la indignacién que produce tal decisién. La
indignacién aparece en la obra cuando el sujeto, aun teniendo la posibilidad de elegir,
decide tomar el camino guiado por el deseo personal. El autor ejemplifica esta moira
con el episodio en que Egisto, al seducir a Clitemnestra y matar a Agamenon, indig-
na con sus acciones al parlamento de Zeus. Egisto ha hecho uso de su libertad. Este
término puede rastrearse mas concretamente en la traduccién de José Manuel Pabén
cuando utiliza, para el caso de Egisto, las palabras: “violar el destino”

Los tipos de moiras expuestos por Tapia también son desarrollados por Anne
Miiller en su tesis doctoral titulada Destino y libertad en el pensamiento antiguo,
publicada en el 2015 por la Universidad de Barcelona. De igual forma, autores como
Jacobo de Camps Mora, profesor de la Universitat Pompeu Fabra y Jesus Araiza,
investigador de la Universidad Nacional Auténoma de México, también estudian los
términos asociados en este capitulo y que seran ampliados en los acépites siguientes.
Estos dltimos autores, sin embargo, no usan las palabras griegas kata (katd), mapd
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(pard) y Omép (hypér), que si utilizan Tapia y Miiller. No obstante, mediante la aso-
ciacién se observa que de Camps Mora y Araiza aluden a los mismos términos que
us6 Homero en la Odisea.

La moira theon, que sera desarrollada en el primer acépite, se encuentra refe-
renciada trece veces, lo que representa un 9%. La kata moiran, referenciada en el
segundo acapite, aparece catorce veces, lo que significa un 10%. Finalmente, el hypér
moron, referenciado en el tercer acapite, aparece ciento diecinueve veces, lo que re-
presenta un 81%.

La mdira thedn en la Odisea: las decisiones
de los dioses en colectivo, la porcion del bien
y del mal, y la mdira como tejido

Se toma como punto de partida el concepto de moira thedn expuesto por Tapia en su
texto titulado “La muerte en la Odisea de Homero”. El autor la define como “la Moira
de los dioses” (p. 33), lo que quiere decir que esta mdira sera aquella en la que los
dioses otorgan a los hombres su respectivo destino, sea este bueno o malo. El autor
no amplia la informacién que brinda sobre este término. Por ello, para el desarrollo
de este acdpite, se realizaron buisquedas en la base de datos Ebsco con las siguientes
combinaciones: mdira thedn, destino y dioses. Resulta que no se encontraron datos
que estuvieran asociados con los conceptos planteados por Tapia. Sin embargo, al rea-
lizar la busqueda en la misma base de datos usando la palabra mdira, aparecen otras
referencias relacionadas con el destino y la muerte. De los documentos rastreados se
tomo para este capitulo la tesis doctoral de Anne Miiller, presentada para la Universi-
dad de Barcelona y titulada Moira. Destino y libertad en el pensamiento antiguo.

Esta tesis se compone de dos partes en las que se desarrollan las nociones de
destino y libertad en el mundo griego antiguo. Este estudio brinda un acercamiento
a cdmo estos conceptos eran concebidos en la obra homérica y en la antigiiedad
griega. La primera parte se titula “Las prenociones de destino en el pensamiento
griego antiguo” Aqui la autora desarrolla los términos moéira theén y kata méiran,
ambos relacionados con el destino humano. La segunda parte de la tesis se titula
“Autonomia y libertad en el pensamiento antiguo”. En esta la investigadora expone el
concepto de hypér méron y lo relacionado con el libre albedrio.

El capitulo I de la primera parte se titula “Los esbozos del concepto de destino en
la poesia épica”. Alli Miiller construye una relacion entre la moira y los dioses. En un
acapite en este primer capitulo titulado “Los dioses y la Moira en Homero”, la autora
sostiene que en la poesia épica de Homero: “Solamente los dioses como colectivo
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(...) y Zeus en particular son capaces de influir en el destino humano en general” (p.
47). La autora también encuentra resonancias en la Iliada de la mdira theén como la
parte o porcién que otorgan los dioses a los hombres. Por este motivo cita un pasaje
de la Iliada, ubicado en el canto XXIV, entre los versos 525 y 539:

Los dioses hilaron de forma que los miseros mortales vivan en la
tristeza, y solo ellos estan descuitados. En los umbrales del palacio
de Zeus hay dos toneles de dones que el dios reparte: en uno

estan los males y en el otro los bienes. Aquel a quien Zeus, que se
complace en lanzar rayos, se los da mezclados, unas veces topa con
la desdicha y otras con la buena fortuna (...). (p. 47)

En la anterior cita se puede observar cémo los dioses tienen el poder de dar a los
hombres la parte o porcién que les corresponde. En este orden de ideas, tanto Tapia
como Miiller concuerdan en que, para bien o para mal, los dioses aportan, desde el
nacimiento de los hombres, el destino que estos tltimos deberan seguir. Por otro
lado, los anteriores versos destacan las acciones de hilar llevadas a cabo por los dio-
ses a la hora de otorgar a los mortales la moira.

Segun el Diccionario de la Lengua Espariola (1992), hilar es un verbo transitivo
proveniente del latin tardio “filare”, que tiene significados polisémicos de acuerdo
con el contexto en que se utilice. En contextos figurativos, el verbo hilar es usado
como una forma de discurrir, trazar o inferir otras cosas. No obstante, la investiga-
dora dice que esa funcién de “hilar”, por parte de los dioses, debe ser entendida de
la siguiente manera:

En la mayoria de las imagenes en las cuales Zeus decreta el destino
de los hombres encontramos palabras como “hilar” (...), “atar” (...),
“anudar” (...) o "cuerda/hilo”. Estas nociones no deben ser entendidas
como un “truco” o metafora del lenguaje, en opiniédn de Onians, sino
que expresan la creencia religiosa de que los dioses, y sobre todo
Zeus, hilan los destinos, es decir, las cuerdas con las cuales atan a
los hombres a su destino. (p. 48)

Para continuar con la funcién de los dioses como hilanderos del destino de los
hombres, en el texto de Miiller aparecen las rodillas de los dioses como parte impor-
tante en el proceso de hilar:

Los dioses hilan los destinos humanos sentados ante la tejedora, y
mientras cogen la lana con la mano izquierda e hilan con la mano
derecha, el hilo hilado cae hacia abajo sobre las rodillas divinas.
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Cuando el héroe se refiere a un suceso que no esta en sus manos
dice que esta en las rodillas de los dioses. (p. 48)

De nuevo, se aprecia la relacién entre la moira theén y el papel que desempefian
los dioses en el destino de los mortales, tanto para otorgar una porcidn segin co-
rresponda, como para hilar el destino de los sucesos y acontecimientos que hacen
parte del tejido de la vida de los hombres. Miiller agrega al respecto del hilado que
en la figura de los dioses se vincula el hilar con la distribucién del destino y, también,
que la cultura popular alude esta accién a las conocidas hilanderas: Cloto, Laquesis
y Atropos.

Una vez referenciado el concepto mdéira theén desde Tapia y Miiller, se procede-
ra con el rastreo de este tipo de mdira en los cantos de la Odisea que conforman la
Telemaquia.

La mdira theon en la Telemaquia

Es necesario delimitar el concepto para clasificar los episodios de la obra que tengan
relacion con el término griego objeto de estudio en este capitulo, por eso se propone
tener en cuenta los siguientes aspectos para el rastreo de la mdria theén en los cuatro
primeros cantos de la Odisea:

1. Las decisiones de los dioses en colectivo en torno al destino de los mortales.
2. Los dioses como distribuidores de destinos buenos o malos.
3. El destino como tejido de los dioses.

En el canto I, denominado “El concilio de los dioses”, es posible visualizar a la
diosa Atenea intercediendo ante Zeus por el destino de Ulises. El héroe lleva afios
errando sin poder arribar a su patria, Itaca. Por un lado, Poseidén mantiene su ira
contra ¢l por haber cegado a Polifemo, el ciclope. Por otro, Calipso lo retiene en la
isla Ogigia. Palas Atenea suplica a Zeus y este declara lo siguiente:

Pero, jea!, tratemos nosotros de acuerdo su vuelta
y gue el héroe regrese a su hogar; Posiddn por su parte
cederd en sus enconos, pues nada podra en contra nuestra
ni luchar solo él contra todos los dioses eternos. (I, v.v. 76-79).

En los anteriores versos se puede evidenciar la primera forma de mdira thedn
referida por Miiller, a partir de la cual los dioses en colectivo pueden influenciar el
destino de los hombres (p. 47). El poder de Poseidon queda sometido asi a la volun-
tad de los dioses en colectivo.
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En el canto I, en el verso 82, el destino de Ulises se encuentra en las decisiones
que los dioses asumen de manera colectiva. Atenea, como intercesora del héroe ita-
cense, se dirige a “los dioses de vida feliz” (como son llamados por Atenea) y les
solicita que envien a Hermes para que ordene a Calipso la liberacién de Ulises:

iPadre nuestro Cronidn, soberano entre todos los reyes!
Si de cierto los dioses de vida feliz determinan
que regrese a sus casas Ulises, el rico en ingenios,
enviemos a Hermes, el guia luminoso: que vaya
al islote de Ogigia y en él sin demora transmita
a la ninfa de hermosos cabellos el firme decreto
de la vuelta del héroe sufrido de entrafas (I, v.v. 81-87).

El decreto de los dioses en colectivo se impone sobre los deseos de Poseidon
y Calipso, de modo que a estos ultimos no les queda otra opcidn que ceder a sus
anhelos. Aqui la méira theén imprime un giro importante en el destino del héroe,
quien después de andar errante encontrara el retorno a Itaca. Posteriormente, en el
canto V, Hermes el mensajero de los dioses cruza las aguas hasta la isla de Ogigia y
le entrega a la ninfa Calipso el siguiente mandato:

A este tal manda Zeus que dejes partir sin demora,
porque no es su destino morir aqui lejos, privado
del calor de los suyos, mas ver a los seres queridos
y tornar a su excelsa mansion y al pais de sus padres (V, v.v. 112-115).

Calipso, pese ala inconformidad con la que recibe el mensaje, acata el mandato del
concilio de los dioses y va en busca de Ulises para darle las instrucciones de su parti-
da. De este modo el héroe comienza su travesia por el mar para darle cumplimiento a
su destino o moira, la cual corresponde a la decision de los dioses en colectivo.

La diosa Atenea también se ocupa de la formacién de Telémaco, por eso se mues-
tra en la obra guiando el destino de este. Ella, mediante consejos, llega a Telémaco
y lo incita a que realice un viaje que tiene como objetivo hallar noticias de su padre.
Atenea, en el concilio de los dioses en donde intercede por Ulises, continua su dis-
curso de la siguiente manera:

Yo misma iré a las tierras de [taca; alli de su hijo
en el pecho pondré diligencia y valor porgue llame
en el &gora a junta a los dénaos crinados y en ella
haga frente a los muchos galanes que matan sin duelo
sus ovejas y bueyes rollizos de pasos de rueda;
le haré ir hasta Pilo arenosa y Esparta a que trate
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de saber del regreso del padre querido y consiga
para él mismo también favorable renombre entre las gentes (I, v.v. 87-95).

Posteriormente, la diosa se presenta en el palacio de Ttaca como huésped, en la fi-
gura de Mentes. Telémaco le cuenta sus desventuras, la situacion con los pretendien-
tes y su madre, la ausencia de su padre y la incertidumbre de no saber si atin vive o
ha muerto. Atenea, por su parte, le advierte sobre lo que ya han decretado los dioses:

Yo no obstante te voy a anunciar todo aquello que inspiran
a mi mente los dioses y pienso tendra cumplimiento
aun sin ser adivino ni experto en presagios: no es mucho
lo que ya separado estara de su patria querida,
aunque lleguen a atarle con férrea cadena, que él piensa
y medita el regreso, pues siempre fue ducho en ardides (I, v.v. 200-205).

De acuerdo con estos versos, se puede observar cémo los aspectos uno y dos
(con los cuales puede identificarse este tipo de moira en la Telemaquia) se refieren a,
primero, las decisiones de los dioses en colectivo en torno al destino de los mortales
y, segundo, a los dioses como distribuidores de destinos buenos o malos. La mdira
thedn o moira de los dioses se ve cumplida en el destino del padre y del hijo que
ha sido decretado por intervencién divina. La moira theén de Ulises es, pese a las
vicisitudes, regresar a Itaca. Por su parte, el destino divino de Telémaco es salir de
su tierra natal en busqueda de noticias de su padre y darse a conocer como principe,
ademas de fortificar su cardcter.

La méira thedn, que consiste en la porcion o parte que los dioses reparten a los
hombres y que trae consigo el bien o el mal, también se ve reflejada en el canto I, versos
241 al 244, concretamente cuando Telémaco dice: “(...) otros duelos funestos vinieron
a darme los dioses”. En otras palabras, los personajes de la Odisea son conscientes de
su debilidad frente al poder que tienen las divinidades en el destino de los mortales:

Mas al cabo los vientos furiosos lo han hecho en la sombra
su botin; sin ser visto ni oido se fue, me ha dejado
pesadumbres y llanto y no lloro por él solamente,
gue otros duelos funestos vinieron a darme los dioses (I, v.v. 241-244).

A través de los parlamentos hechos por los personajes de la Odisea es posible ver
la consciencia sobre destino que los dioses reparten a los mortales. Tapia dice: (...)
los dioses otorgan a los hombres su moira, sus respectivas moiras, buenas y malas,
moirdn t’ ammorien —dice Homero—, y podriamos decir “moiras y desmoiras”, por-
ciones buenas y porciones malas, venturas y desventuras de los hombres mortales”.
(p. 34) Lo anterior explica las siguientes palabras dichas por Telémaco a su madre:
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¢ Por qué, oh madre, le impides al habil aedo que trate,
de agradar como quiera su genio le inspire? La culpa
no la tiene el cantor, sino Zeus, que reparte sus dones
y los da a cada cual de los hombres segun su talante (1, v.v. 346-349).

En el canto III, Telémaco se encuentra en la casa de Néstor. Este le cuenta lo
acontecido en la guerra de Troya. En el episodio que se referenciard a continuacion,
Zeus se manifiesta como el dios que interviene en el destino de los aqueos. En este
caso, el dios es quien otorga la porcién o parte que se merecen los mortales, depen-
diendo de la forma en la que estos hayan obrado.

Arrasado que hubimos el alto castillo de Priamo,
en las naves volviamos y un dios dispersd a los aqueos:
en su animo Zeus trama la ruina en la vuelta
a los ddnaos, pues no fueron todos sensatos ni justos,
muchos de ellos tuvieron por esto un funesto destino (lll, v.v. 130-134).

La méira divina no sélo se refiere a lo que los dioses otorgan a los mortales, tam-
bién es posible evidenciar que ellos (los dioses) niegan cosas a los mortales, lo que
asimismo se considera parte o porcion del destino. Por ejemplo, en el canto IV Telé-
maco arriba a Laconia, al palacio del rey Menelao. Alli el narrador presenta las bodas
de los hijos del rey, y al referirse a la hija recién casada afirma: “Su padre otorgola
ya en Troya, y quisieron los dioses su voto cumplir” (IV, v.v. 6-7). En este episodio
también se evidencia que los dioses niegan la porcién o parte. Por ejemplo, en este
mismo canto el narrador dice de Helena lo siguiente: “Negaron los dioses a Helena
nueva prole después de nacer la hechicera Hermiona que en belleza igualé de mayor
a Afrodita dorada” (IV, v.v. 12-14).

En relacién con la mobira thedn que otorga el bien o el mal a los mortales, a con-
tinuacion, se hace referencia a un tltimo episodio que da cuenta de ella:

Menelao, retofio divino, y vosotros, los hijos
De tan nobles varones, sin duda que bienes y males
A su gusto da Zeus a los hombres, pues todo lo puede;
Mas ahora sentados seguid el banquete en la sala
Y gozad de agradables relatos (IV, v.v. 235-239).

Finalmente, se plantea un tercer tipo de mdira como tejido o, en palabras de
Miiller, como el destino hilado por las manos divinas. En el canto III, Telémaco se
encuentra en el palacio de Néstor quien le habla de lo acontecido en Troya. El joven
hijo de Ulises, por su parte, le cuenta al rey de sus desdichas, de la situacion con los
pretendientes de su madre y de la incertidumbre por no saber de su padre, y agrega:
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“Las deidades no han tejido, se ve, con sus hilos tamafia ventura para mi ni mi padre;
y es fuerza por tanto sufrirlo” (III, v.v. 207-209). Telémaco hace alusién a ese tejido
de los dioses que esta vinculado con el destino de los hombres y del cual se lamenta,
pues considera que aquellos hilos que los dioses han labrado para él y para su padre
han sido los de un destino desventurado.

En este acapite se evidencian episodios de la Telemaquia referidos a la mdbira
theén. Es posible dividir estas referencias de la siguiente manera: cinco episodios
presentan las decisiones de los dioses en colectivo en torno al destino de los morta-
les. Dichos episodios equivalen, entonces, a un 46% de la presencia de la moira thedn
en la Telemaquia. Otros cinco episodios estan relacionados con la categoria segtn la
cual los dioses distribuyen destinos buenos o malos. Estos episodios representan el
45% de la moira thedn en esta parte de la Odisea. Por tltimo, hay un episodio que da
cuenta del destino como tejido de los dioses y que equivale al 9% de la presencia de
la méira theon en la Telemaquia.

La katd moiran en la Odisea: la justa medida
en el actuar, el orden en el discurso
y la hospitalidad

Este acapite se ocupa del concepto de kata mdiran y cudl es su presencia en los cinco
primeros cantos de la Odisea. Se hizo un rastreo en bases de datos sobre esta moira
haciendo busquedas con diferentes combinaciones de palabras hasta que se hallaron
algunas coincidencias que seran objeto de estudio en este apartado. Especificamente,
el término kata moiran tiene un uso restringido por los investigadores. Por ejemplo,
Tapia y Miiller hacen uso del prefijo griego kata para referirse a lo que otros estudio-
sos del tema asocian con la ética o el caracter.

En primera instancia, se revisé el libro Los mitos griegos I (1955) del autor Ro-
bert Graves. Alli se encuentra el concepto de poipa (mdira) asociado con las parcas,
las cuales son las tres hilanderas del destino enviadas por Zeus para determinar el
destino de los hombres desde su nacimiento. Sin embargo, el término que Graves de-
sarrolla es general y no se especifica cdémo se concibe este concepto en la Odisea, ni
mucho menos da luces acerca de qué tipo de moral o comportamiento deben tener
los personajes de dicha obra para llegar a cumplir con la moira que les ha sido asig-
nada. Graves propone, entonces, reconocer el culto popular griego de las hilanderas:
Cloto, Laquesis y Atropos.

Seguidamente se encontraron algunos articulos e investigaciones que, de una u
otra forma, incluyen los conceptos de poipag (mdiras) o poipa (moéira). Sin embargo,
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no los desarrollan desde lo planteado por Tapia o Miiller, cuyas nociones se preten-
den plantear en el presente acapite.

Los articulos e investigaciones que se hallaron son los siguientes: “Cronos y las
moiras. Lecturas de la temporalidad en la mitologia griega” (2014), articulo escrito
por Olaya Fernandez Guerrero y presentado para la Universidad de La Rioja, publi-
cado en la revista de investigacion e informacion filoséfica titulada Pensamiento. En
este texto la autora desarrolla el concepto moiras desde el trio de hilanderas que sim-
bolizan el tiempo lineal y finito de los humanos. Estas hilanderas deciden el destino
de cada ser humano. Cabe anotar que Olaya sustituye el término moiras por algunos
sinénimos como “suerte’, “aisa” (aloa) o “porcién que le ha sido asignada”. En todo
caso, esta autora desarrolla el tema sin aterrizarlo a la Odisea. Fernandez Guerrero

demuestra que las moiras representan el advenimiento de lo humano y su finitud.

Por otro lado, se encontré un articulo del investigador Francisco Antonio Garcia
Romero, titulado “El destino en los Post Homérica de Quinto de Esmirna”, en el que
se hace referencia unicamente al concepto de moéira, asumido como el destino de
los seres humanos. No aparece en este articulo ninguna referencia a la kata moiran.

Finalmente, se hallaron tres textos en los que se puede vislumbrar el concepto de
kata moira asociado a diversos términos que pueden significar lo mismo. El primero
de ellos es un articulo escrito por Jacobo de Camps Mora para la Revista Estudios
de Literatura, numero 7 del 2016, titulado “La relacién entre caracter y destino en
la modernidad a través de las sirenas: de Homero a Kafka y Joyce” En este estudio,
el autor rastrea el destino y el caracter a través de tres obras: la de Homero, la de
Kafka y la de Joyce. Sin embargo, lo que se rescata de este articulo, para el desarrollo
de este acapite, es la manera como el caricter se puede asociar con la katd méira. El
investigador dice que el caracter es la forma de actuar segun la porcidon que le fue
asignada. El destino proviene de un ente exterior, y el héroe homérico le da sentido
a su destino en la medida en que descubre su caracter que proviene de su interior.

El segundo texto encontrado se titula “El Homero de Aristdteles: dos metaforas
sobre el deseo, el placer y la templanza en Etica Nicomaquea II, 9”. Este es un arti-
culo publicado en la Revista Nova Tellvs en el 2010 y escrito por Jesus Araiza para
la Universidad Auténoma de México. El autor se plantea las siguientes preguntas:
+Como llegamos a adquirir la excelencia ética? ;De qué modo podemos llegar a ser
éticamente buenos e, incluso, por via de la excelencia del caracter, felices? Preguntas
que responde a lo largo del texto analizando las dos metaforas que Aristoteles tomo
de la Iliada y la Odisea. A través del concepto de “Excelencia ética” en Aristdteles, el
autor muestra como se llega al “término medio” (p. 92), que se asemeja al concepto
de kata méiran.

El tercer texto, y mas semejante a los conceptos planteados por Tapia, es el ya
mencionado Moéira. Destino y libertad en el pensamiento antiguo, una tesis doctoral
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del 2015 elaborada por Anne Miiller para la Universitat de Barcelona. En este estu-
dio se usa el concepto kata moiran de la siguiente manera:

En general kata poipa y év poipn se refieren a cosas bien hechas,
donde “bien” significa "de acuerdo con ciertos estandares”. La idea
subyacente a esta expresion es la del orden, que se expresa en
los diversos aspectos de la vida. Puede significar simplemente “el
orden de la batalla" o cualquier grupo de personas en oposicién al
desorden, o el “orden del discurso”, en el cual se habla segun la
funcion social. (p. 43)

En sintesis, tanto en Tapia como en Miiller se encuentra desarrollado el concepto
de kata moiran, lo que equivale al concepto de “cardcter” en Jacobo de Camps Mora,
o de “excelencia ética” o “término medio” en Aristdteles citado por Jests Araiza. Esta
nocion serd identificada y rastreada en la Telemaquia a través de los comportamientos
de los personajes de la obra. En cuanto al concepto para mdra no se encontraron usos
en otras investigaciones, por tal motivo no se trabajara en este acapite. No obstante, se
entiende que la preposicion griega mapd (para) significa “contra de” o “al margen de”

Segtin lo evidencian los autores mencionados, conviene establecer una relaciéon
directa entre la poipa (moéira) y la katd poipav (katd moiran), pues todos los huma-
nos tienen un destino asignado, es decir, una moéira que no puede ser ni evadida ni
cambiada por los dioses. Este “destino” o “porcidn que le corresponde” es asimilado
por los humanos en relacién con las circunstancias particulares de su vida, y estas
formas singulares del actuar conforman la kata moiran. Por ejemplo, el destino del
héroe Ulises es volver a su casa a pesar de las multiples vicisitudes que tenga que
atravesar para lograrlo. El rey de Itaca pone a prueba su caricter, es decir, su término
medio o xatd poipav a través de sus viajes y aventuras.

A continuacidn, se presentara el rastreo de la katd moéiran en las acciones de los
personajes y en las circunstancias que se llevan a cabo en la Telemaquia.

La katd mdiran en la Telemaquia

Para identificar la katd mdiran en los cantos que conforman la Telemaquia, a continua-
cion se presentan algunos episodios de los catorce que aparecen narrados en la Odisea
que pueden entenderse a la luz del concepto desarrollado en este acapite. Se propone
hacer esta identificacidn y rastreo teniendo en cuenta los siguientes aspectos:

1. Alusién a las “cosas bien hechas” o de acuerdo con los estdndares estable-
cidos por la comunidad. También se puede identificar como un grupo de
personas en oposicion al desorden.
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2. Identificacién de orden prestablecido que bien pueden darse: en la batalla,
en el discurso y en la comunidad segun la funcién social que cumplen los
personajes de la obra.

3. Mencién del trato que les brindan a los huéspedes, extranjeros, ancianos y
débiles.

En el concilio de los dioses presentado en el Canto I, Atenea retine a los dioses
para que se opongan al desorden causado por Poseidén que impide que Ulises re-
grese a su reino. El concepto katd poipav (katd mdiran) en este canto se presenta,
por un lado, en el actuar de la diosa Atenea porque esta vela para que el orden de las
cosas se lleve a feliz término, como se observa en el siguiente fragmento:

Si de cierto los dioses de vida feliz determinan
gue regrese a sus casas Ulises, el rico en ingenios,
enviemos a Hermes, el guia luminoso: que vaya
al islote de Ogigia y en él sin demora transmita
a la ninfa de hermosos cabellos el firme decreto
de la vuelta del héroe sufrido de entrafas (I, v.v. 82-87).

Por otro lado, la katd moiran, en este mismo canto, se cumple cuando Zeus asu-
me el mando y habla segtn le corresponde en su funcidn de rey del Olimpo, mien-
tras que los otros dioses actiian segun el orden jerarquico establecido:

Pero, jeal, tratemos nosotros de acuerdo su vuelta
y que el héroe regrese a su hogar; Poseiddn por su parte
cederd en sus enconos, pues nada podra en contra nuestra
ni luchar solo él contra todos los dioses eternos (1, v.v. 76-79).

En la Telemaquia es posible encontrar episodios en los que se pueden identificar
los aspectos de la vida cotidiana que se asocian a la kata moéiran. Entre los versos 106
y 112 del Canto I, hay un momento en que se puede observar la organizacién jerar-
quica que se presenta en la Odisea. Este orden corresponde con la porcién asignada
y con los estandares establecidos por la sociedad:

Pero en esto llegaron los fieros galanes y en fila
por sillones y sillas se fueron sentando; vertieron
los heraldos el agua en sus manos en tanto las siervas
les ponian en los cestos montones de pan y los mozos
de otra parte venian a colmar de licor las crateras (I, v.v. 143-147).

Como se puede ver, los personajes que interactian en el anterior fragmento cum-
plen con las funciones sociales que les han sido asignadas. La sumision de los heraldos,
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los siervos y los mozos, a pesar de las acciones deliberadas de los pretendientes, ejem-
plifica el orden y la proporcionalidad en las diferentes situaciones de la vida cotidiana.

En la Odisea es aceptado como regla y deber moral la ayuda hacia los forasteros
y extranjeros®. Esta es otra forma de entender la kata méiran. En el canto I es comin
ver, en las palabras de Telémaco, un tono amable y hospitalario cuando aparecen
los extranjeros. Atenea viaja hasta [taca disfrazada de Mentes, el sefior de los Tafios,
para buscar al hijo de Ulises. Telémaco, sin enterarse de que estd hablando con la
diosa, le dirige las siguientes palabras:

Tal pensando en mitad de esos hombres, fijose en Atena
y salié decidido al umbral; le dolia en las entrafias
que algun huésped quedase a la puerta. Llegando a su lado,
tras tenderle la mano cogidle la lanza de bronce
y, dejandose air, dirigidle palabras aladas:
<<Forastero, salud, bien tratado serds, pero antes
de explicar a qué vienes habrds de saciar tu apetito>>.
(I, viv. 118-124)

La Telemaquia corresponde a los primeros cuatro cantos de la obra. En estos, el
joven hijo de Ulises emprende la busqueda de su padre. Este viaje marca su caracter
y destino. En dos ocasiones® (en el canto II visita a Pilos arenosa y en el canto IV a
Esparta o Lacedemonia) Telémaco asume el rol de extranjero, y en esos dos casos se
observa que en la hospitalidad se ve reflejada una forma de la katd moéiran. A través
de los saludos afectuosos que le brindan a Telémaco cada vez que desembarca en un
lugar, se cumple con la clausula que plantea el respeto y buen trato a los foraneos,
huéspedes, ancianos y débiles. Los alimentos y festines que le proveen, sin preguntar
siquiera por quién es, de dénde viene y cual es el objetivo de su viaje, las ofrendas
de vino y un lecho limpio y cuidado son manifestaciones de un actuar segun los
estandares de la justa medida.

En el Canto I, Atenea, a través de un parlamento que va desde el verso 272 al 297,
se dirige a Telémaco. Alli lo exhorta a que hable en el 4gora y enfrente a los preten-
dientes. Como ya se expuso, la kata mdiran se entiende como “cosas bien hechas”.
En esta medida, la diosa anima al hijo de Ulises para que expulse a los pretendientes
del palacio de Itaca, busque la mejor nave con veinte remeros y parta a buscar a su
padre. En caso de que Ulises no viva, Telémaco debera ofrecer dones finebres y

2 Ver el capitulo titulado “El concepto de xenia en la Odisea” de Andrea A. Steinh&user.
Enrealidad, son tres. Antes de ir a Esparta, donde el rey Menelao, Telémaco y Pisistra-
to se detuvieron en Feras. Alli pasaron la noche y fueron agasajados como huéspedes
en la casa de Diocles. Este episodio, sin embargo, apenas esta referido. Por este mativo
suele pasar desapercibido (IV, 487-490).
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casar a Penélope, su madre. La kata mdiran de Telémaco consiste, en este caso, en
que, cuando cumpla la mayoria de edad, debe salir en buisqueda de noticias de su
padre, por eso su actuar estd enmarcado en la justa medida y se corresponde con las
circunstancias particulares que vive en el palacio de Itaca.

En el consejo que brinda a Telémaco de dirigirse a los pretendientes en el dgora,
Atenea apela al rango de hijo de Ulises, lo cual le proporciona a Telémaco el derecho de
expulsar a los galanes de Penélope y acabar con las injurias provocadas por aquéllos.
Ademis, la diosa protectora le dice que ya no es un niflo, por lo que no se esperaria
menos de él que salir en busqueda del padre que lleva perdido veinte afios. Esta ad-
vertencia serd coherente con los relatos y ensefianzas del rey Néstor y el rey Menelao:

Una vez que lo hagas y acabes aquello que digo
te pondras a pensar con la mente y el alma en el modo
de matar a esos hombres aqui en tu palacio, ya sea
con engafos, ya en lucha a la luz, pues en nada te cuadra
que te muestres aun nifio: eres ya muy mayor para ello. (I, v.v. 293-297)

Telémaco comprende que su funcién social en Itaca pasé de ser el hijo que es-
pera, a ser el hijo que emprende acciones que le ayuden a lograr su cometido y
a posicionarse como heredero del trono de Ulises: “yo seré soberano en mi casa,
mandando en los siervos /que gand para mi en los combates Ulises divino” (I, v.v.
397-398). Telémaco actia segun la kata moiran en el momento en que él mismo le
pone orden a su discurso. En los versos del 350 al 359 del canto I, pronuncia unas
palabras recias para los oidos de Penélope, con lo cual establece una nueva jerarquia
en el palacio: “(...) el hablar les compete a los hombres / y entre todos a mi, porque
tengo el poder en la casa” (I, v.v. 358-359).

Una vez en el 4gora, el discurso del principe de Itaca transcurre siguiendo un or-
den que respeta el rango y la edad de los asistentes. Aunque Telémaco ocupa el sitial
de Ulises y es respetado por los presentes, el primero en hablar es Egiptio, por ser
el més anciano de Itaca y el més insigne en prudencia. Le sigue en el discurso Telé-
maco, quien pronuncia palabras de rechazo ante los desmanes de los pretendientes e
invita a las gentes de Itaca a actuar segun la justa medida. Antinoo, como lider de los
pretendientes, continua en el discurso. Pero ni Antinoo ni las gentes presentes en el
agora acuden al llamado de actuar segtn los estandares establecidos por las normas
y la prudencia. El pretendiente irrespeta las palabras de los ancianos, convirtiendo
su participacién en acciones contrarias a la kata moiran.

Una vez Telémaco emprende su viaje en busqueda del padre, el joven es alecciona-
do por los reyes que visita: Néstor, rey de Pilos, y Menelao, rey de Esparta. Podemos
analizar los consejos brindados por estos mandatarios como una forma de comprender
la katd méiran. Ambos reyes indican a Telémaco, como un ejemplo a seguir, a Orestes
y la venganza que este asumié ante Egisto, asesino del rey Agamenoén, su padre.
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El concepto de kata méiran podria ser rastreado no sélo en la Telemaquia, como
se muestra en este acapite, también podria hacerse en los episodios de los otros can-
tos que conforman la Odisea. Los personajes de esta obra estan medidos por reglas
generales que indican el orden y las cosas bien hechas, acciones que pueden estar o
no en relacién con la moira o porcion que le fue asignada a cada ser humano.

En la Telemaquia se encontraron doce episodios relacionados con la kata moiran.
De estos, tres se refieren a la hospitalidad (25%); cuatro a las cosas bien hechas o
hechas en la justa medida (33%); y cinco a la jerarquia y el orden en la batalla, en el
discurso y en la comunidad (42%).

El hypér moron o sobre la posibilidad
de transgredir el destino

En su citado articulo, Tapia dice: “Y, finalmente, también es posible actuar hyper
moéron —“allende el destino”: sobre la medida, mas alld de la moira que asignan los
dioses—. (p. 35). El autor no desarrolla este término, por eso fue necesario rastrear-
lo en diferentes fuentes bibliograficas. Para ello se recurrié a las siguientes bases de
datos: Ebsco, AAS Historical Periodicals Collection, Communication & Mass Media
Complete, Scielo y el repositorio de la Universidad de Barcelona.

En primer lugar, se buscé el hypér moron, sin ningtn filtro, y no se encontrd
ningun resultado. En segundo lugar, se usé la combinacion «destino AND Homero».
Esta tampoco arrojo resultados. Seguidamente se intent6 con el término méira, pa-
labra que arrojé ciento doce resultados escritos en inglés. Estos, sin embargo, fueron
descartados por no tener conexién con el tema a tratar en este acapite. Luego se
procedié a usar la palabra «<Homero», busqueda que lanzé seiscientos treinta y un
resultados, de los cuales seiscientos veinte y ocho estaban en inglés, dos restantes
estaban escritos en inglés antiguo y uno mas en francés.

Para el desarrollo de este acapite se destacan dos articulos de la anterior busque-
da. El primero se titula “Homer’s notion of destiny” (1799), escrito por David Irving.
Este autor aclara la perspectiva que tiene Homero sobre el destino. Irving entiende
el destino homérico como aquel poder supremo al cual se subordinan todas las leyes
de la naturaleza. Ademas, personifica el destino llamandolo: “the governor of the
world” (p. 872). En palabras del investigador: “Homer regarded Destiny as placed
under the immediate control of the Father of the Gods™ (p. 873).

4 Traduccién propia: Homero consideraba que el Destino se encontraba bajo el
control inmediato del Padre de los dioses.

120 A Homero lo trajo el mar
Navegando en la Odisea



El segundo texto se titula “Homer’s notion of fate and free will’, y fue publicado en
1733 en el London Magazine. El articulo propone tres clases de destinos o tres causas
de todo lo que sucede en el mundo. La primera es aquella que expresa la voluntad de
un ser supremo, la segunda se refiere a las leyes de la naturaleza que podrian deter-
minar o afectar la constitucion del hombre y la tercera es la responsabilidad que tiene
el hombre en el mundo respecto a lo que decide. Ademas, dice que esta dltima causa
estara guiada por la prudencia o por la locura en el actuar de los hombres (p. 107).

Estos dos textos tienen en comun con Tapia la categoria de libre albedrio del
hombre. Tapia define el término hypér méron como la posibilidad de actuar “allende
el destino’, es decir, contar con la posibilidad de situarse “sobre la medida” o “més
alla de la moira” (p. 36). Tales giros semdnticos son ajenos a lo que en griego se en-
tendia por éAevBepia (libertad) o hypér mdron, por este motivo el término libertad
que se desarrollard en este acapite debe entenderse como arbitrium, que traduce li-
bre albedrio. Este concepto se entiende como la capacidad volitiva que tiene el sujeto
de elegir esto o lo otro, sin hallarse ligada la decision a una fuerza mayor que actue
sobre el individuo.

El tercer articulo hallado en la busqueda se titula “El mal como principio psicagd-
gico en la tragedia’, escrito por Ethel Junco de Calabrese y publicado en el afio 2015
en la Revista Escritos de la Universidad Pontificia Bolivariana. La posicién de esta
autora se encuentra en una linea agustiniana, es decir, acepta la libertad del sujeto a
proposito del problema del mal. La investigadora expresa que hypér moron se refiere a
la accidn que se encuentra “por encima de la determinacion de la moira” (p. 488). Este
concepto se emplea en el momento en que se observa una conexion entre el hombre
y el mal. La autora sostiene que el hombre se posiciona como la condicién necesaria
para que el mal aparezca en el mundo, sin dejar de admitir que, por esto, la manifes-
tacion del mal esté relacionada también con los dioses (p. 487). Asi mismo, la autora
propone el término hypér moron como la explicacién de una actuacién no pasiva del
hombre en el mundo; de esta manera, el sujeto es responsable de sus elecciones.

El cuarto articulo encontrado se titula “Entidad psicosomatica, moira e ideal: el
si mismo en Iliada”, publicado en el afio 2017 por Sebastian Vasquez Yel para la re-
vista Bizantion Nea Hellas del Centro de Estudios Griegos Bizantinos y Neohelénicos
de la Facultad de Filosofia, Humanidades y Educacién de la Universidad de Chile.
El autor plantea lo siguiente: “The “fates” are “fates of death”, not “fates” in general™.
Se entiende que el destino se limita a la muerte, y sugiere que, al hablar de destinos,
estos pertenecen al ambito de la muerte, no al de las moiras en general. Vasquez
plantea la siguiente situacién hipotética en la Iliada: Héctor, en vez de morir, como
era su destino en aquel momento, esquiva la muerte. Tal episodio sugerido podria
interpretarse como que se “arranca a Héctor de los limites de su porcién” (p. 111).

5 Traduccién propia: Los “destinos” son “destinos de la muerte”, no “destinos” en
general.
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En este orden de ideas, Tapia advierte que se incurre en el campo del hypér
moéron cuando el actuar se posiciona en el limite del destino o incluso por encima de
la moira. La siguiente expresion de Vasquez: “arrancar de los limites de la porcion’,
puede vincularse con el enunciado “por encima de la medida” de Tapia.

Anne Miiller con su tesis Moira. Destino y libertad en el pensamiento antiguo
(citado previamente) anota que tal relacién no parece condicional, sino que mds
bien se presenta como de coexistencia, la cual no impide que el hombre cuente con
momentos de autonomia (p. 171). Al respecto, la misma autora contintia diciendo
que factores como los dioses o la moira influian en el hombre antiguo, pero que, aun
asi, esto no borraba la responsabilidad del sujeto ante sus acciones. De igual manera,
tampoco borraba la parte consciente y del querer que se requiere para cometer un
acto determinado (p. 172).

A continuacidn, se rastreard, en los cantos que comprenden la Telemaquia, el
concepto de hypér méron o libre albedrio. Cabe anotar que en este acapite se hara un
muestreo de algunos episodios entendidos a la luz del concepto.

Hypér méron en la Telemaquia

Encontrar el hypér moron en la Telemaquia podria ser subjetivo debido a que la
libertad moral de la que trata este concepto, segun Miiller, hace referencia a “una
libertad de la psyché basada en la conciencia y en la capacidad reflexiva” (p. 172). En
este acapite se hard un rastreo de este tipo de mdira teniendo en cuenta los episodios
de la Telemaquia en que se cumplan los siguientes puntos:

1. Expresion de la libertad interior. La consciencia de los personajes (Miiller lo
llama “conversacién con su thymos”).

2. Toma de decisiones y responsabilidades asumidas por actos cometidos. En
este punto no importara si el obrar se considera como bueno o malo, sdlo se
resaltard este por traer una consecuencia buena o mala.

3. Siel personaje no es libre por factores externos, debe manifestar el deseo de
libertad. Segun Miiller, esta es una experiencia de la libertad no basada en la
libre voluntad sino en su limitacién.

4. En algunos momentos, el uso de los verbos “esquivar” o “violar” ayudara a
ubicar con mas facilidad el hypér méron puesto que la carga semantica de
estos refleja el ubicarse por encima de la medida.
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Cabe comentar que el hypér moéron se encuentra ciento diez y nueve veces en la
Telemaquia. En este acapite se mencionaran las situaciones mas recurrentes y que
cumplan con alguno de los puntos anotados anteriormente.

En el canto I de la Odisea, Zeus habla de Egisto. Refiere el acto de libre albedrio
que este asume cuando decide, en contra de las 6rdenes de los dioses, asesinar a Aga-
menon y seducir a Clitemnestra, la reina. En la Telemaquia, este suceso se nombra
doce veces:

Comenzé por hablarles el padre de dioses y hombres:
se acordaba en su mente de Egisto, el vardn intachable
al que Orestes, famoso en el mundo, quitara la vida,
y con este recuerdo les dijo a los dioses eternos:
«Es de ver cémo inculpan los hombres sin tregua a los dioses
achacdndonos todos sus males. Y son ellos mismos
los que traen por sus propias locuras su exceso de penas.
Asi Egisto, violando el destino, casé con la esposa
del atrida y le dio muerte a él cuando a casa volvia.
No accedié a prevenir su desgracia, que bien le ordenamos
enviandole a Hermes (...) Pero Hermes no pudo cambiar las entrafias
de Egisto»® (I, v.v. 28-42)

Zeus dice que son los mismos hombres quienes, por sus propias locuras o por
sus propias acciones, toman para sus vidas penas no impuestas por el destino. El rey
del Olimpo hace alusién al hypér moron, es decir, a la libertad con la que todos los
hombres estan provistos al nacer. Asi pues, Egisto tom6 una decision libre, sin pen-
sar en las consecuencias de esta accién, rompiendo asi con la mdira theén y dandole
rienda suelta al hypér méron.

Los mortales atraen sus penas cuando no actian de acuerdo con la medida. En
este orden de ideas, Miiller afirma que el hypér méron queda emparejado con la
pard méiran: “Od., I, 32: De qué modo culpan los mortales a los niimenes. /Dicen
que las cosas malas les vienen de nosotros, / y son aquellos quienes atraen con / sus
locuras infortunios mas alla de la moira” (p. 45) Los agravios ocasionados por los
pretendientes de Penélope son mencionados cuarenta veces en la Telemaquia. Esos
agravios pueden entenderse como hypér méron ya que los pretendientes trazaron sus
propios destinos con las acciones llevadas a cabo en Itaca.

6 Estas cursivas estan fuera del texto.
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Otro episodio que da cuenta del hypér moéron es cuando Ulises, actuando bajo su
propia voluntad, deja ciego a Polifemo, accién que provoca su destino errante. Esta
situacién vivida por Ulises (y, de alguna manera, seguida de cerca por Poseiddn) es
mencionada en la Telemaquia cuarenta y ocho veces. Una de esas citas hace referen-
cia al suceso en que la diosa Calipso retiene a Ulises en contra de su voluntad, pero
este le expresa su anhelo de partir:

No lo lleves a mal, diosa augusta, que yo bien conozco
cuan por bajo de ti la discreta Penélope queda
a la vista en belleza y en noble estatura. Mi esposa
es mujer y mortal, mientras tu ni envejeces ni mueres.
Mas con todo yo quiero, y es ansia de todos mis dias,
el llegar a mi casa y gozar de la luz del regreso (V, v.v. 215-220).

El hypér méron entendido como “conversacion con su thymos” se puede encon-
trar en los episodios en que los personajes proceden siguiendo un proceso reflexivo
de sus acciones. Por ejemplo, Atenea en el canto I exhorta a Telémaco para que
emprenda un viaje en que pueda hallar noticias de su padre Ulises. Mas tarde, en el
canto V se puede notar cémo esta diosa, en presencia de Zeus, asume la responsabi-
lidad de proteger a Telémaco:

Contestando, a su vez, dijo Zeus que agrupa las nubes:
¢Qué palabra, hija mia, salid del vallar de tus dientes?
¢No ideaste tu misma el ardid por que Ulises volviendo
de esos hombres tomase venganza? Dirige con tacto,
gue bien puedes hacerlo, el camino a Telémaco; cuida
de que llegue sin dafio al pais de sus padres y tornen
los galanes atras en la nave, deshechas sus trazas (V, v.v. 21-27).

Finalmente, el episodio del canto IV en que el narrador muestra lo sucedido a
Ayax, después de haber pronunciado recias palabras en contra de Poseidén, también
es otra forma de hypér méron. El narrador sugiere: si Ayax hubiese reflexionado su
actuar previamente, hubiera podido evitar la muerte:

(...) lo echd Posiddn a las rocas de Giras
gigantescas y alli le salvd de las olas; y hubiese
de la muerte escapado, aun malquisto de Atena, si evita
pronunciar en su ciega locura palabras blasfemas:
‘A pesar de los dioses -decia- he rehuido la sima
monstruosa del mar (IV, v.v. 500-505).

124 A Homero lo trajo el mar
Navegando en la Odisea



Conclusiones

Autores como Pedro C. Tapia Zuiiga y Anne Miiller han usado los conceptos que
explican los tipos de mdira: mdira thedn, katd méiran, para mdiran e hypér moron.
Asi mismo, otros autores como Jacobo de Camps Mora y Jesus Araiza han hecho
estudios en los que rescatan el concepto de caracter o “excelencia ética” o “término
medio” (en Aristdteles), nociones que son equiparables a algunos de los tipos de
modira desarrollados en este capitulo.

La mdira es entendida como el destino que es brindado a cada ser humano en el
momento en que nace. Asi se comprende que la mdira theén es aquella ofrecida por
los dioses a los mortales; el kata moiran se refiere al actuar dentro de la justa medi-
da y segtn lo indican las normas de la comunidad; salirse de esta medida estandar
equivale a la pard moéiran; finalmente, el hypér moron da cuenta del libre albedrio
que tienen los personajes de la Odisea.
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La phronesis

en la formulacion
gnomica homeérica
y sofoclea’

Juan Fernando Garcia-Castro
Universidad Pontificia Bolivariana

Introduccion

tiene un proposito: es un tipo de discurso que, por sus caracteristicas, puede

vehicular de manera potente el mensaje de la phronesis, toda vez que la maxi-
ma o sentencia (yvaun, gnome), segun la definiciéon que nos ofrece Aristételes en
Retérica, consiste en “..una aseveracion; pero no, ciertamente, de cosas particulares
[...] sino en sentido universal; y tampoco de todas las cosas [...] sino de aquellas
precisamente que se refieren a acciones y son susceptibles de eleccién o rechazo en
orden a la accién” (Retdrica 13942, Racionero 22-26).

I a eleccion de la paremia como punto de acceso al mundo homérico y tragico

La presencia de lo gnémico en la literatura griega tiene antecedentes que pueden
rastrearse desde la época arcaica, a partir de Homero, Hesiodo y Arquiloco. Plantean
Marifio Sanchez y Garcia Romero (1999) que

1 El presente capitulo se deriva de la investigacién Diddctica de las lenguas cldsicas: en-
sefianza y aprendizaje en la formacidn universitaria (ndmero de radicado: 137C-05/18-
472). El autor participa en este texto como miembro del grupo de investigacion Epime-
leia de la Escuela de Teologia, Filosofia y Humanidades de la Universidad Pontificia
Bolivariana, Medellin.

127



en la época clasica, los proverbios reaparecen en todos los
géneros literarios, siendo especialmente abundantes en aquellos
autores que reproducen en mayor medida el lenguaje coloquial,
en cualquiera de sus niveles, como es el caso de la comedia o
los didlogos platdnicos, pero no faltan tampoco en la tragedia, la
historiografia o la oratoria” (p. 12).

La presencia de las maximas en los poemas homéricos y en la tragedia griega esta
supeditada, en la mayoria de los casos, a situaciones de deliberacién retérica. De ahi
que sea de gran utilidad puesto que los oyentes, afirma Aristételes, “se sienten muy
complacidos si alguien, que habla universalmente, da con opiniones que ellos tienen
sobre casos particulares” (Retérica 1395b, 1-4).

Por su parte, el acercamiento a la tragedia, desde el punto de vista retérico, no es
novedoso y en el medio encontramos literatura que ha abordado el problema de lo
tragico desde el punto de vista discursivo, toda vez que el contexto en que nace y se
desarrolla la tragedia fue uno en el que la deliberacién y el uso del logos fue impor-
tante para la polis griega. El punto de la tragedia en el que mejor puede darse cuenta
del uso de esta estrategia retorica es en los agones, en aquella “.. escena de enfrenta-
miento entre dos personajes, formada por dos rhesis enfrentadas de similar longitud
y simétricas, separadas generalmente —no siempre- por una breve intervencién del
Corifeo y seguidas por un didlogo estiquico, generalmente una stichomythia, entre
los personajes que la protagonizan” (Encinas Reguero, 2008, p. 38).

Si bien es evidente la presencia de los proverbios en la literatura, son pocos los
textos que teorizaron al respecto. Platén seria la excepcién en la aridez de trabajos
teodricos sobre la tematica®. Sin embargo, el estudio sistematico y cientifico de los
proverbios comienza con Aristoteles a quien Didgenes Laercio (V, 26) le atribuye
una obra titulada Sobre proverbios, de la cual poco se conoce. En Retérica, Aristoteles
emparenta al proverbio con figuras de diccién que implican la ‘traslacion’ de sentido.
Este rasgo lo vincula con la metafora: “el proverbio, como la metafora, superpone a
un enunciado textual, literal (‘perro ladrador, poco mordedor’), otro que estéd fuera
del texto mismo y al que se refiere ‘metaféricamente), translaticiamente, para expre-
sar un concepto mas amplio (‘hombre que mucho vocifera, pocas veces cumple sus
amenazas’)” (Garcia Romero, 1999, p. 220).

El énfasis estd puesto en la esfera de la vida préctica, de ahi que en el contexto
de una situacién retdrica sea de gran utilidad el uso de maximas por cuanto permi-
ten que estas sean aplicables a multiples casos particulares. Esta funcion aparece de
manera clara en el recurso retdrico que Aristételes llama entimema o “silogismos

2 Cf. Crdtilo 384h; Menéxeno 247e y 248a; Republica 329%; Lisis 216¢; Sofista 231c; Gor-
gias 510b
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retdricos” que por si mismas no aclaran la causa de lo dicho y requieren de un epi-
logo (¢miloyog) basado en la autoridad de la sabiduria cominmente aceptada. Esta
aceptacidon comun, que tiene la fuerza de un decreto sancionador, pone a la maxima
en el marco de las pruebas demostrativas generales.

En la primera parte de este capitulo nos referiremos a la presencia de la formula-
cién gnémica en Homero y, de manera especial, en la Odisea; nos interesa la recep-
ci6én que ha tenido el poema homérico en posteriores textos y, de manera especial, el
estudio de los proverbios homéricos que trascienden el marco de referencia de Iliada
y Odisea. Nos centraremos entonces en la tragedia Antigona para referir su propues-
ta antropoldgica y nos centramos luego en la phronesis como un tema que atraviesa
la obra tragica a partir de un corpus de paremias.

De manera especial, abordaremos la tragedia griega de Séfocles desde la pers-
pectiva de sus agones, del debate que se libera dentro de ellos y de la manera cémo
aparecen en el intercambio retdrico las paremias con un mensaje contundente que
motiva a la accién persuasiva. En este marco enfocamos el llamado a la phronesis en
Antigona de Sé6focles; un asunto que, gracias a la potencia de la lengua griega, pode-
mos rastrear en diversos puntos de este portentoso drama.

El universo paremioldgico homérico
y su recepcion allende las fronteras

Cuando nos referimos a los proverbios homéricos, es necesario diferenciar entre el
grupo de expresiones que eran propias de la época de creacién de los poemas ho-
meéricos y aquellas expresiones y versos que adquirieron caracter proverbial en una
época posterior a su creacion. Los primeros son paremias que el poeta incluyd en el
texto; los segundos, paremias seleccionadas por el publico gracias a la influencia que
ejercio el corpus de versos conocidos.

Plantea Guevara de Alvarez (2008) un corpus de proverbios homéricos que con-
fronta con diversas fuentes de la paremiologia® y explica a partir de ocho criterios
para el estudio de los proverbios homéricos, a saber:

1. Pasajes homéricos que originan proverbios griegos: versos de la Iliada y la
Odisea que, si bien no circularon en su forma exacta como proverbios, por
ser citados en circunstancias semejantes a las de su contexto, fueron la fuente
de inspiracién para la creaciéon de numerosas expresiones proverbiales.

3 El comentario de Eustacio de Tesaldnica, las colecciones del Corpus paremiolédgico
griego y las referencias escolasticas y lexicografos.
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2. Proverbios de época homérica y proverbios posthoméricos: versos que ad-
quirieron cardcter proverbial con la difusién del texto de los poemas.

3. Elexamen de las expresiones paremioldgicas desde un punto de vista tematico.

4. El analisis del grado de disension de las glosas explicativas.

5. El analisis del uso con que ha circulado cada expresién segiin su mayor o
menor relacién contextual.

6. Laevaluacion de la literatura griega posterior y en su trascendencia mds alla
del marco de referencia de la Iliada y la Odisea

7. La proyeccién de los proverbios en los refraneros de las lenguas modernas.

8. Andlisis de las expresiones que han sido acompanadas de glosas explicativas
por Eustacio y por los paremidgrafos y otras que han llegado desprovistas de
comentario.

Nos interesa identificar la manera en la que los proverbios homéricos aparecen
en la obra y tienen un eco en obras posteriores (criterio 6), como es el caso de la
tragedia griega. El presente capitulo, ademas, presenta un corpus de proverbios que
aparecen tanto en la Odisea como en Antigona (criterio 3) asociados con la phronesis
como tematica*.

Desde el punto de vista cultural, Homero era considerado un maestro util para
la moral y para la vida; sus proverbios fueron apropiados como preceptos morales,
de ahi que se identificaran como gnomai. En los proverbios homéricos encontramos
consideraciones éticas relacionadas con el mundo divino, una llamada de atencién al
hombre sobre los alcances de los dioses y sobre el lugar del hombre en esa relacion;
también son comunes entre los proverbios el tema de la vida humana para descubrir
el lugar del hombre en el mundo, su indefension ante la divinidad, sus necesidades,
su relacién con los hombres y con las cosas. En el siguiente proverbio puede verse
reflejado ese vinculo complejo entre la divinidad y la condicién humana:

O 16101, OloV B VU BeoUG BPOToi aiTIdWVTAL:
£€ NUéwv yap @aol KAK™ Euueval, oi 6 Kal auToi
o@iiolv atagBaAinoiv UTrEp popov AAye’ €xoualy,
w¢ kai viv AiyioBog UTrép popov Atpeidao (I, v.v. 32-35)

4 Vale la pena mencionar el valioso catélogo de paroimiai de Odisea que presenta Gue-
vara (2008) y que construye a partir de la informacién relacionada con los proverhios
homeéricos que se hallan en las colecciones del CPG, de Strémberg (1954) y de Kurtz
(1961) y en los escolios a Odisea: | 43, 64, 267, 350, 369-370, 440; 11 181-182, 230, 276-
277,372; 11 48, 231, 313-314, 335-336, 480; IV 230, 236-237, 292, 397, 754; V 223-224;
VI1188-189, 208, 270-271; VIl 51-52, 119-121, 196-198, 216-218, 307; VI 167-170, 205-
206, 208, 299, 329, 492; 1X 34, 109, 273-274, 406; X 42, 46, 495; X| 54, 61, 73, 248-250,
330-331, 443; XIV 214-215, 330, 443-445; XV 72-73, 488; XVI 23, 35, 161, 181, 187,
211-212, 288, 294; XVII 18-19, 189, 218, 347, 455; XVIII 100, 149, 287, XIX 43, 163, 547,
XX'18, 347, 379; XXI 53, 369, 425; XXII 33, 188, 290, 412; XXIll 103.
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Es de ver cémo inculpan los hombres sin tregua
a los dioses achacandonos todos sus males.
Y son ellos mismos los que traen por sus propias locuras
su exceso de penas (I, v.v. 32-34).

En relacién con la paroimia en el contexto de los poemas homéricos, resultan va-
liosos los aportes de Lardinois (1997), quien estudia el lenguaje gnémico en Home-
ro a partir de la etnolingiiistica y la sociolingiiistica. Su propuesta plantea tres vias
para el analisis de lo gnémico: “relacion entre emisor y receptor (contexto social),
insercion de la gnome en el discurso del personaje (contexto narrativo) y relacién de
la gnome con el texto que le precede y le sigue (contexto lingiiistico)” (Guevara de
Alvarez, 2008, p. 83).

La paremia odiseica wg aiel TOv Opoiov dyet 0edg wg TOV dpoiov (XVII, v.v. 218),
“siempre un dios junta a cada uno con su semejante”, que analiza Guevara de Alva-
rez (2008) es una muestra de cdmo aparece, reformulada, en otros textos. Sefiala en
particular la presencia de este principio en Empédocles (10 6potov iévatl mpog 10
Spotov, DK 31 20a) y posteriormente en Leucipo y Demdcrito, filésofos atomistas
que aplicaron el principio para explicar la formacién de los mundos.

La primera versién escrita de este proverbio lo describe Guevara de Alvarez en
Platén; de manera particular, en un pasaje de Lisis se presenta la reproduccion, casi
textual, de la paroimia de Od. 17.218:20

Ly. 214a: aici To1 TOV dpoiov Gyel Be0¢ WG TOV OUoioV

Con el objeto de averiguar qué es la amistad, Socrates examina algunas formulas
derivadas de los poetas y de los fildsofos presocraticos sobre la amistad entre seme-
jantes y entre contrarios.

Es en Aristdteles donde la autora sefiala una presencia significativa del proverbio:
aparece citado en dos oportunidades, de manera completa, en Etica Eudemia (EE
1235a 7) y Magna Moralia (MM 1208b 10), y dos en forma abreviada, en Retérica
(Rh. 1371b 15° y Etica Nicomaquea (EN 1155a 34°).

En el estudio de la paremia en Homero asistimos a una dificultad, esto es, la falta
de una sistematizacion de su pensamiento. De ahi que cuando hablamos de paremia
en la poesia homérica, debemos atenernos a que se sobrepase su sentido. Asistimos
en la obra homérica a una riqueza en la variedad y diversidad de la formulacién de
pensamientos sabios. De esta forma, el estudio de la paremia en las obras comprende

> Rh.1371b 15: wg aiei Tov 6poiov
6 EN1155a 34 66¢ev 1OV 01OV QaoIV WG TOV Spolov

Segunda parte 131
La phronesis en la formulacién gnémica
homérica y soféclea



todas aquellas felices expresiones que ha legado Homero a la posteridad y que lee-
mos, apropiadas y reformuladas, los lectores de todos los tiempos y lugares.

La hybris y la phronesis
en su formulacion gnomica

En su Etica nicomaquea Aristételes define la phronesis asi: “..la prudencia es un
modo de ser racional verdadero y practico, respecto de lo que es bueno y malo para
el hombre” (EN 1140b 4 y ss). Esta manera de caracterizar esta nocién le permite a
Aristoteles distinguir prudencia de otras nociones. Por tratarse de una disposicién
(hexis) se diferencia de la ciencia (episteme). La prudencia es, entonces, un saber
conectado con la accién humana; el hecho de que sea practica (praktike), el resultado
debe ser la accion y no un objeto; la exigencia de racionalidad y verdad (meta logou
alethe) permite una distincién de sophrosine como una virtud intelectual y no una
virtud moral. Finalmente, el hecho de que se trate de un saber acerca del bien y del
mal para el hombre, y no acerca del bien y el mal en abstracto, deslinda la prudencia
de la sabiduria (sophia).

La phronesis como virtud conecta de manera inmediata con la capacidad de ac-
cién del sujeto (Marcos, 2011, p. 20), de aqui que valga la pena preguntar sobre la
manera en la que aprendemos la virtud: “El aprendizaje de las virtudes esta direc-
tamente orientado al comportamiento [...] El mismo aprendizaje de las virtudes se
lleva a cabo mediante la practica. No hay otro modo de adquirirlas” (p. 20). Esta idea
la refiere Aristételes en los siguientes términos:

Se dice bien, pues, que realizando acciones justas y moderadas se
hace uno justo y moderado respectivamente; y sin hacerlas, nadie
podria llegar a ser bueno. Pero la mayoria no ejerce estas cosas,
sino que, refugiandose en la teoria, cree filosofar y poder, asi, ser
hombres virtuosos; se comportan como los enfermos que escuchan
con atencion a los médicos, pero no hacen nada de lo que les
prescriben. Y, asi como estos pacientes no sanaran del cuerpo con
tal tratamiento, tampoco aquellos sanaran el alma con la filosofia.
(EN1105b 10y ss)

La practica de la virtud y la educacién de la virtud traen como consecuencia la
liberacién del sujeto respecto de sus propias pasiones: “La funcioén liberadora de la
educacion comienza aqui [...] La libertad primera es libertad respecto de uno mis-
mo, si uno es esclavo de sus pasiones, lo sera con facilidad de cualquier otro agente
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externo que las emplee como punto de apoyo, ya sea la publicidad, la presion del
poder o la coaccién por el miedo” (Marcos, 2011, p. 21).

Aristoteles anade, a la idea de la educacion, diciendo que en la phronesis ocupa
un lugar importante la experiencia que seflalamos en aquellos hombres que nom-
bramos como prudentes. En diferentes puntos de su Etica nicomdquea encontramos
una apologia al hombre prudente: “sélo podemos comprender su naturaleza consi-
derando a qué hombres llamamos prudentes” (EN 11402 23-24).

Por tratarse de una virtud intelectual, la phronesis requiere de la experiencia vi-
vida’. El horizonte de la prudencia es el vivir bien en general: ...parece propio del
hombre prudente el ser capaz de deliberar rectamente sobre lo que es bueno y con-
veniente para si mismo, no en un sentido parcial [...] sino para vivir bien en general”
(EN 11402 24-28). La prudencia estd al servicio de la sabiduria, de ahi que sea un
instrumento para la obtencién de la misma (Marcos, 2011, p. 22).

Vemos en esta conceptualizacién aristotélica una integracién del conocimiento
con la accién humana; de los fines individuales y sociales de la educacidn, asi como
de los objetivos informativos y formativos (p. 23). Extrapolada esta reflexion a la
tragedia Antigona, esta obra nos presenta de manera contundente ese llamado a la
prudencia y lo hace en los gritos de Antigona, de Hemon, y del mas prudente de los
hombres, Tiresias. Sin embargo, es el exceso, la desmesura, la hybris, la que se apare-
ce como la causante de ate, de la desgracia ineludible.

Si bien podemos rastrear en diversos puntos de la tragedia ese llamado a la pru-
dencia, el lugar donde mejor hallamos su representacion es en las paremias. Anti-
gona exhibe una abundante muestra de ellas, lo cual hace que el mensaje sea mas
profundo por cuanto utiliza un discurso que, de por si, transité en Grecia asociado
con la sabiduria y con el buen vivir.

La formulacion gnomica de la phronesis
en Antigona de Séfocles

El arte de Sofocles, afirma Bowra (2014), no critica la vida desde un punto de vista
personal o nacional, sino desde el grave convencimiento de que son pocas las cosas

" Lo que se nombra como experiencia requiere de tiempo y de memoria: “... no cualquier
lapso de tiempo, sino el que se ha consumido reflexionando, tratando de comprender
la naturaleza de las cosas que vemos, de las acciones que realizamos y de lo que nos
ocurre. La experiencia es memoria de un tiempo vivido y pensado, pues es fruto de
sucesivas correcciones” (Marcos 2011, 23).
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tan claras como semejan ser y de que, aun cuando los actos de los hombres quebran-
ten el orden cdsmico, hay mucho para decir de un lado y de otro. Su interés por la
naturaleza humana se extiende desde sus manifestaciones inmediatas, con todos sus
multiples atractivos, al lugar ocupado por ella en el esquema de las cosas. Lo esencial
de su perspectiva tragica es que, por horribles que sean las catastrofes y la maldad, de
ellas emerge algo que eleva y redime el estado humano (p. 207).

En la tragedia de Soéfocles el hombre y la accién humana no se perfilan como
realidades sino como problemas; “se presentan como enigmas cuyo doble sentido
no puede nunca fijarse ni agotarse” (Vernant y Vidal-Nequet, 2002, p. 33). Ahi estd
la potencialidad del drama trdgico como catalizador de lo més profundo de la con-
dicién del ser humano. En Antigona también asistimos a la representacion de un
conflicto, a la contraposicién de voluntades que se dirigen de manera gradual hacia
un final tragico. Reinhardt (1991/2010) describe la logica de esta obra como una
dramaturgia en desarrollo. En Antigona asistimos a una

colisién gradual y continuada que se dirige hacia un final oscuro y
pasa de una a otra situacion, cambiando de un lado a otro, ya no
como una contraposicién de actitudes ni un destino contra otro, sino
una voluntad frente a otra, un poder contra lo que se le resiste, una
accioén contra otra... (p. 81).

Esta dramaturgia en desarrollo se da en la obra en los siguientes términos:

La tragedia Antigona comienza con un didlogo entre Antigona y su hermana Is-
mene en torno a la proclama de Creonte de prohibir enterrar el cadaver de su herma-
no, Polinices, quien habia dispuesto la campana de los Siete contra su patria, Tebas,
y muere como un traidor frente a sus murallas. De acuerdo con los conceptos del
derecho griego, era licito negarle sepultura en su tierra natal, aunque podia ser ente-
rrado en cualquier parte mas alla de sus limites. Antigona le anuncia a su hermana la
intencién de enterrar a su hermano, pese a la prohibicién del mandatario, e intenta
persuadirla de que le colabore. Ismene no lo hace e intenta disuadir a Antigona. Esta,
sin embargo, llevara a cabo sola la accién®.

Luego de que el tirano Creonte anunciara el edicto sobre los dos hijos de Edipo
(v. 161-211), ya muertos, un Guardidn le informa que alguien ha sepultado el cuerpo
de Polinices. En el siguiente episodio aparece este mismo Guardidn arrastrando a
Antigona y presentandola ante el tirano como artifice de la sepultura de Polinices.
Creonte interroga a Antigona y como respuesta se da el primer agon (v. 441-525).

Este primer didlogo da cuenta de una comparacion entre el alma sublime, inaccesible
al temory a la seduccidn, la persona acomodaticia que elude los rigores de la exigencia
ética extrema (Lesky, 2009, pag. 457).
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Antigona reconoce haber realizado los hechos y los justifica. Creonte la envia a
prisién junto con su hermana Ismene. En el siguiente episodio se presenta el segun-
do agén. Este se da entre Hemoén y su padre (v.v. 631-765). Hemoén quiere interceder
por Antigona, su prometida, y lo hace a partir de una rhesis que aboga por la justicia
y la cordura; no persuade a su padre y, por el contrario, el tirano ordena que Antigo-
na sea encerrada en una cueva excavada en la roca.

Se da un tercer agon luego del didlogo lirico o kommds (hasta el 882) que se pre-
senta en el cuarto episodio y el estasimo 4° (v.v. 944-987). Entra en escena el adivino
Tiresias y comunica las sefialas de la cdlera divina. Al final de la rhesis de Tiresias,
Creonte, aterrado por los vaticinios del adivino, ordena dar sepultura al cadéver de
Polinices y liberar a la muchacha. Sin embargo, era demasiado tarde; ya la desgracia
habia arribado a la casa de Creonte (v. 1075): un mensajero anuncia la muerte de
Antigona y de Hemon; y Euridice, la esposa del tirano, luego de escuchar el mensaje,
entra al palacio y se da muerte.

Para Lesky (2009) Antigona no es drama de tesis, sin embargo, “a través de la
accién y el padecimiento de estos hombres se manifiesta con suficiente claridad el
problema de si el Estado puede aspirar a tener la ultima palabra o si también él debe
respetar leyes que no han tenido su origen en él y que, por tanto, quedaran por siem-
pre sustraidas a su intervencion” (p. 454). Es este juego de contraposiciones el que
le autoriza una interpretacion de Reinhardt (2010[1991]) a nominar esta obra como
una tragedia de doble catéstrofe:

(...) esa misma discordancia tragica puede convertirse en drama

[...] a través del movimiento de dos centros humanos y sus mundos
respectivos, ambos igualmente excéntricos, alrededor de un Unico
centro invisible, cada uno de ellos privado por igual de su equilibrio y
mesura y desviado brutalmente de su trayectoria” (p. 79).

El aspecto tragico de Séfocles esta en su capacidad de fijar los centros humanos y
su excentricidad en relacion con lo divino (p. 79). De ahi que ese rasgo de catéstrofe
se acentte cuando las oposiciones se profundizan en su gravedad:

(...) en Antigona las oposiciones se amplian y se profundizan de tal
modo que se convierten en algo que es excesivamente heterogéneo
para nuestros conceptos como, por un lado: la sangre, el culto, el
amor fraternal, el imperativo divino, la juventud y la entrega de

uno mismo hasta el sacrificio, y por el otro: la voluntad de dominio,
la razén de Estado, la moral de la polis, la ruindad, la rigidez, la
mezquindad, la ceguera de la edad, la afirmacion del yo en nombre
de la justicia hasta llegar a trasgredir los preceptos divinas (p. 80).
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En esta tragedia, lo divino se complace en descubrir lo humano en su humanidad
y en transformar intenciones y objetivos en destino y fatalidad (p. 82). La postura de
Creonte ante las razones de Antigona, Hemon y Tiresias en sus respectivos agones,
sefiala que él, perdiendo toda mesura, se precipita en la hybris por su propia ceguera
(p. 80). La hybris, la desmesura, es aquella fuerza que impulsa a Creonte a actuar.
De ahi que, segtin Lesky (2009), Creonte no refleje la voz del Estado que conoce sus
derechos al propio tiempo que sus limitaciones; lo impulsa la desmesura que ignora
todo lo que no sea ella misma, una arrogancia que es doblemente peligrosa y conde-
nable, puesto que se presenta con pretensiones de autoridad (p. 454).

La carrera al abismo a través de la hybris se inicia tan pronto como Creonte ha
condenado a muerte a Antigona: pese al rechazo de su hijo Hemoén y de la ciudad
que condena undnimemente su sentencia (v.v. 623-733), el tirano se obstina de ma-
nera ciega en validar lo que considera su derecho, el derecho al Estado:

(...) este Creonte no es meramente el malvado que a sabiendas
quiere la injusticia. Esta tan irremediablemente obstinado en la
creencia en el poder sin trabas del Estado y el suyo propio -que
considera idénticos (738)-, que su carrera al abismo a través de
la hybris no sélo es un ejemplo moral, sino un trozo de auténtica
tragedia. (Lesky, 2009, p. 454)

Lo tragico aqui se desencadena como consecuencia de una ruptura con el orden
divino®. Queda expuesta asi la hybris como causante de la situacion tragica en Anti-
gona; ese sera el telon de fondo para dibujar en él el llamado a la cordura, a la phro-
nesis, a través de la paremia y como una via a la accidén que reestablezca el equilibrio.

Corpus de paremias en Antigona

En el siguiente apartado se expone la manera en la que la phronesis aparece en diver-
sos puntos de la tragedia Antigona a partir del vehiculo de la paremia. En cada uno
de los casos que se exponen aparece el término phronesis y el sentido de la mesura
en diversos niveles. Esto da cuenta de la riqueza de la tragedia que no nos deja de
sorprender, no solo en su contenido sino en la majestuosidad de su textura.

9 El conflicto trdgico procede para él de una ruptura en la ordenacién divina del mundo.
Dejando aparte su final feliz o desdichado, el conflicto que se presenta surge del he-
cho de que alguien ha ido demasiado lejos y ha alterado el equilibrio de la vida [...] En
Sofocles la situacion tragica es un rompimiento en el orden de las cosas, y produce
vehementes pasiones que obnubilan el juicio. No importa si dicha ruptura se produjo
deliberadamente o no (Bowra, 2014, pag. 201).
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Se agruparon las paremias siguiendo el criterio de que se sitden en el marco de
los agones; un corpus de seis paremias que coinciden en nombrar la phrénesis como
tema central'®. Estas paremias aparecen en la voz de:

Creonte (675-677)
Hemon (706-710)
Tiresias (1028-1034)
Corifeo (1349-1353)

L NS

Una paremia tiene una mecion especial: la maxima que propone el Corifeo
(621-624) en el segundo estasimo del Coro, punto que la literatura nombra como
el “canto de ate” o “himno de ate”!'. Para Padel (1997), este canto es el “centro espi-
ritual de la obra™:

coQia yap €K TOU KAEIVOV ETTOG TTEQAVTOI.
TO KOKOV OOKEIV TTOT’ £€06AOV
QO EPpev OTW PPEVag
Be0g Ayel TTPOG dTav

[...] Sabiamente fue dada a conocer por alguien la famosa sentencia:
lo malo llega a parecer bueno a aquel cuya mente conduce una divinidad hacia
el infortunio, y durante muy poco tiempo actta fuera de la desgracia (621-624)
(Trad. 1986, p. 272).

[...] En efecto, la sabiduria de alguien
ha sacado a la luz publica esta famosa expresion:
que lo malo parece a veces que es bueno
a aquella persona cuya alma
empuja la divinidad al desastre.
(v.v. 621-624) (Trad. 2012, p. 544)

El vocablo dtav lo traduce el diccionario como “ceguera del alma, locura; falta,
crimen; mentira, ruina, desgracia, dolor. Nombre prop. La Fatalidad [diosa del cas-
tigo y la venganza]”. Para Padel (1997), quien dedica diversos apartados al tema en
su obra A quien un dios quiere destruir primero lo enloquece, dte traduce en So6focles
las siguientes posibilidades: “miseria, dificultad, calamidad’ o -en plural- ‘desastres’
Tiene poco sentido de castigo. En muchos de estos pasajes dte se refiere a una inme-

10 La version griega de donde se toman los siguientes fragmentos es la de Sophocles,
Antigone (Greek) (ed. Francis Storr); para cada caso, se ofrecen dos traducciones: la de
Alamillo (1986) y la de Vara Donado (2012).

1 Cf. Ant. vv. 582-626
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recida situacidn terrorifica, calamidad, plaga o muerte, o al dolor que causan todas
estas cosas. El campo semantico de la palabra, que une el dafio interior con la mere-
cida destruccién como consecuencia, se ha estrechado” (p. 300).

En el caso particular de este canto, es un dios (8edg, theds) el que impulsa las
phrénes (ppévag) a ate: Beog dyet pog drav. Nada llega a la vida mortal sin ate, lo
dira el Coro unos versos antes:

[...] nada extraordinario llega a la vida de los mortales separado
de la desgracia (v. 613) (Trad. 1986, p. 272).

[...] no hay absolutamente un solo instante
Que llegue sin algun desastre para la vida de los humanos
Al menos en lo mds de ella (v. 613) (Trad. 2012, p. 544)

El ate es infligida por los dioses, pero generada por los hombres: es el dafo acu-
mulado como consecuencia de obrar mal (Trad.1997, p. 301).

Este es el marco en el que se instala la sentencia (¢mog) con la que termina la
intervencion del Coro: cuando el dios empuja nuestra mente hacia ate, “lo malo nos
parece bueno” (16 kakov dokeiv mot’ ¢0ONOV).

Dice Padel (1997), en relacién con este fragmento, que

(...) en esta Unica obra Sdfocles usa ate para dar fuerza al tema
central, preguntando dénde se encuentra el “dios” en los actos y los
sentimientos humanos. Es verdad tanto que el dios lleva nuestra
mente a ate'? como que nuestra ate es ‘nuestra y de ninguin otro"*®"
(p. 302).

Las primeras paremias se instalan en el agén de Creonte y Hemon, a propdsito
de la defensa que hace este tltimo de la injusticia que su padre estd cometiendo con-
tra Antigona al sentenciarla a muerte; se trata de una defensa en la que se deja oir
también el desacuerdo de la ciudad. En esta paremia, Creonte exhorta a su hijo a la
obediencia (6pBovpévwv):

2 Cf Ant. 623

3 Cf. Ant. 1259: Corifeo. —Aqui llega Creonte en persona, llevando en sus brazos la sefial
clara, si es licito decirlo, de la desgracia, no por mano ajena, sino por su propia falta.
(Alamillo 1986, 296).
Corifeo. —jMira ahi!: el rey en persona viene hacia aqui, portando entre sus brazos clara
evocacion, una ruina, si no es pecado decirlo, no causada por extrafos sino fruto de su
particular error (Vara Donado, 2012, pag. 561).
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Kpéwv

[..] TGV & 6pBoupévwv
owdel Ta TTOANG owpad’ 1) TeiBapyia.

Creonte. [...] La obediencia, en cambio, salva gran nimero de vidas
entre los que triunfan (v.v. 675-677) (Trad. 1986, p. 274)

Creonte. [...] En cambio, la mayoria de las personas a quienes les
van bien sus cosas es la obediencia a la autoridad quien las salva (v.v.
675-677) (Trad. 2012, p. 545)

La rhesis de Creonte la caracteriza Reinhardt (2010 [1991]) en los siguientes
términos:

El discurso de Creonte exhortando a su hijo, es nuevamente por
su gravedad y extensidn, un discurso de politica de Estado, quiza
en un grado mas elevado y una disposicién mas elaborada; y de la
misma manera gue primero como soberano se ha equivocado ante
los principales de la nobleza de la ciudad, asimismo se equivocara
ahora como padre. Y de nuevo surge el discurso del engafo y de la
anticipacién: como si se tratara de resistirse a un mal que amenaza
a ambos, tanto al padre como al hijo, de forma igualmente fatal.
Asi habla un hombre que necesita sentirse en consonancia con su
interlocutor y que lo violenta con sus exigencias, con una actitud a
medio camino entre la intimidacion y la bdsqueda de respaldo, con
una moralidad cada vez mas alambicada (p. 100).

Hemon responde a su padre con una llamado a la sensatez (@poveiv). La phré-
nesis hace su aparicion en la voz de un joven que se presenta en el estatus de sensato
u hombre prudente:

Aipwyv

00TIG yap alTOG i) @POVEIV HOVOG JOKET,

i YAWooav, v oUk GAAOG, 1| Wuxnv EXEIv,
oUT0! BIaTITUXBEVTEG (DPONTAV KEVOI.

4AN’ Bvdpa, Kel TIG f GOQAG, TO HavBavelv
TOAN’, aioxpov oUdEV Kai TO PN Teivelv dyav.
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Hemdn. —[...] Pues los que creen que Unicamente ellos son
sensatos 0 que poseen una lengua o una inteligencia cual ningun
otro, éstos, cuando quedan al descubierto, se muestran vacios. Pero
nada tiene de vergonzoso que un hombre, aungue sea sabio, aprenda
mucho y no se obstine en demasia. (v.v. 706-710) (Trad. 1986, p.
275).

Hemdn. —[...] pues todo aquel que tiene para si que solo él es quien
tiene razdn o que solo él tiene una lengua o un alma que no tiene
nadie mas, los que asi piensan, si se les quita el caparazdn, aparecen
vacios. Al contrario, no constituye desdoro alguno para un varon, por
sabio que sea, aprender infinidad de cosas y procurar no pasarse de
intransigente. (v.v. 706-710) (Trad. 2012, p. 546)

Para Reinhardt (2010 [1991]), lo que se deja ver, en este llamado ingenuo a la
cordura, es una ceguera:

Se contraponen dos cegueras: una noble, la de la juventud; otra
corrompida, la de la vejez. Mds bien se trata de una doble ceguera a
cada lado: la primera ceguera de Hemdn es la falsa apreciacion de
sus propias fuerzas, cree que podra instruir a su padre; su segunda
ceguera consiste en creer que las faltas del padre sélo se deben a
que él todavia desconoce algo que él mismo, el hijo, conoce y, por
tanto, sélo tiene que comunicarselo... Sin esta ceguera no se daria ni
su locura ni su enojo ni su precipitacion hacia la muerte. (p. 100)

Creonte sospecha de la sinceridad de su hijo. Ah{ esta el origen de su segunda
ceguera. Sospecha de los motivos de su hijo y se libera de una verdad que para él no
tiene razén de ser (p. 101). En la disputa con su hijo, la hybris se impulsa en relacién
con los hombres; con la aparicion de Tiresias, la hybris se impulsa con respecto a los
dioses; a través del adivino, se hace oir la negativa de los dioses a la hybris de Creonte
(p- 99).

Teipeoiag

auBadia Tol oKAIOTNT' OPAICKAVEL.

[...]

€0 ool_@povioag U Aéyw. TO pavedvelv &’
fidioTov €0 AéyovTog, &i kEPDOG Aéyol.
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Tiresias. — [...] La obstinacidn, ciertamente, incurre en insensatez

[...] Por tenerte consideracién te doy buenos consejos. Muy grato es
aprender de quien habla con razdn, si ha de reportar provechao. (v.v.

1028-1034) (Trad. 1986, p. 287).

Tiresias. — [...] La obstinacidn, jpor supuesto!, incurre en torpeza
[...] Porque te quiero bien, te doy buenos consejos. Y, ademas,
dulcisima cosa es aprender de quien da consejos si esos consejos
reportan beneficio. (v.v. 1028-1034) (Trad. 2012, p. 555).

El sentido de la phroénesis en todo su acento. Se retoma el planteamiento de Aris-
toteles a propdsito del aprendizaje de la prudencia a partir del ejemplo del hombre
prudente. Los consejos que reportan provecho (¢poviioag), uno de ellos, combatir
la obstinacién (avBadia). El corpus de paremias que ofrece la tragedia al final de la
misma cierra este acercamiento contudente a la phronesis:

Xopbg

TTOAD TO_@POVEIV cUdalyoviag
TP@TOV UTTAPXEL. XPr O¢ Td Yy’ €ig Beolg
uNndév doeTrTelv. peydhol B Adyol
peyaAag TTANYaG TV UTrEpalXwyY
amoTiocavTeg

yAPa TO @povelv £didagav.

Corifeo. —La cordura es con mucho el primer paso de la felicidad.
No hay que cometer impiedades en las relaciones con los dioses. Las
palabras arrogantes de los que se jactan en exceso, tras devolverles
en pago grandes golpes, les ensefian en la vejez la cordura (v.v.
1349-1353) (Trad. 1986, p. 299).

Corifeo. —La sensatez resulta con mucho lo primero y principal
de la felicidad, y también conviene no cometer impiedad alguna,

al menas en lo tocante a los dioses. Pues los razonamientos
inmoderados de los arrogantes, al sufrir como castigo golpes
inmoderados, les ensefian con la vejez la sensatez (v.v. 1349-1353)
(Trad. 2012, p. 564)
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Conclusiones

Podriamos afirmar con Reinhardt (2010 [1991]) que Antigona se trata de una tra-
gedia que no plantea una oposicion a la norma; es una tragedia que contrapone dos
casos humanos, separados por su naturaleza, pero unidos por el daimon, que se su-
ceden uno detrds del otro como imagenes contrapuestas (p. 81). Lo humano aparece
retratado en el deseo de querer subordinar la naturaleza en todos sus dominios a la
voluntad; en esta obra asistimos al escenario de un hombre dispuesto a las mayores
osadias para conseguirlo. La desmesura se presenta como punto de partida de la
accidn; lo decisivo llega cuando el hombre reconoce lo absoluto que los dioses han
puesto por encima de él, o cuando se arrastra hacia la destruccién y consigue, al
mismo tiempo, arrastrar la comunidad por despreciar el orden (Lesky, 2009, p. 465).

Encontramos en Antigona una tragedia que pone en primer plano el valor antro-
pologico de los lazos filiales. Lo que la impulsa a la accion es el vinculo con sus lazos
de sangre. A ella (Antigona) la posee la

(...) certeza que le asegura que al igual que la comunidad humana
tiene sus tribunales para castigar a los culpables, asimismo los
dioses disponen de los suyos, aunque donde y como ella no pueda
precisarlo [...] La garantia y la seguridad de ese otro orden no le
llega desde arriba, su certeza no es de origen celestial ni ha surgido
de las fuentes subterraneas y misteriosas, sino que nace del propio
ambito de Antigona, de sus lazos de sangre, de lo mas natural de
este mundo (Reinhardt, 2010 [1991], p. 91).

Esta idea la expresan Vernant, Vidal y Naquet (2002) asi:

Tension entre el mito y las formas de pensamiento propias de la
ciudad, conflictos en el hombre, el mundo de los valores y universo
de los dioses, caracter ambiguo y equivoco de la lengua, todos estos
son los rasgos que marcan fuertemente la tragedia griega. Pero lo
gue quiza la defina de modo esencial es que el drama llevado a la
escena se desarrolla a la vez en el plano de la existencia cotidiana,
en un tiempo humano, opaco, hecho de presentes sucesivos y
limitados, y en un mas allé de la vida terrestre, en un tiempo divino,
omnipresente, que abarca en cada instante la totalidad de los
sucesos, unas veces para ocultarlos, otras para descubrirlos, pero sin
gue jamas se les escape nada ni se pierda nada en el olvido (p. 39).
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A proposito
de la Odiseaq:
una conversacion'

Carlos Garcia Gual
Universidad Complutense

Oscar Hincapié Grisales
Universidad Pontificia Bolivariana

Introduccion

dad Pontificia Bolivariana, el helenista Carlos Garcia Gual sostuvo una con-

versacion con el profesor Oscar Hincapié Grisales alrededor de la Odisea de
Homero. En la charla se propusieron temas como la estructura de esta epopeya, el
papel de la mujer en la literatura y en la mitologia griegas, la influencia de la cultura
egipcia en la produccion helénica, la cosmovision alrededor de la muerte en la anti-
gua Grecia y, por ultimo, la obra homérica en su condicidn de hipotexto o genotexto.
Cabe resaltar este ultimo punto ya que es el que permite entender por qué una obra

E n un seminario de estudios cldsicos y semiticos organizado por la Universi-

1 Este capitulo es un producto adscrito al proyecto de investigacién: Diddctica de las
lenguas cldsicas: aprendizaje y ensefianza en la formacidn universitaria. Radicado ante
el CIDI de la Universidad Pontificia Bolivariana con el nimero: 137C-05/18-42. Carlos
Garcfa Gual participa en este capitulo como investigador de la Universidad Compluten-
se de Madrid y miembro de la Real Academia de la Lengua. Oscar Hincapié Grisales
participa en este capitulo como miembro de la linea de investigacion Cultura, Lengua y
Literatura que hace parte del grupo de investigacién Lengua y Cultura de la Escuela de
Educacion y Pedagogia de la UPB. La transcripcion y la edicién de este capitulo estuvo
a cargo de Andrés Ramirez Nieto.
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como la Odisea ha sido una de las fuentes, tematica y formal, para la literatura en el
mundo occidental.

Para la edicidn del siguiente texto se optd por diferenciar las intervenciones me-
diante la siguiente tipografia: cursiva para lo dicho por el profesor Oscar Hincapié
Grisales y script (o redonda) para las palabras del profesor Carlos Garcia Gual. Las
notas a pie de pagina tienen como objetivo ampliar la informacién ofrecida dentro
de la conversacion. Cabe agregar que esta se llevo a cabo en la emisora radial de
la Universidad Pontificia Bolivariana. Nuestro mds sincero agradecimiento a Juan
Carlos Rodas, codirector y corealizador del programa radial Akoustikoi Literario, y a
Henry Le6n Estrada Galeano, director de la Emisora de la UPB.

%%

Oscar Hincapié Grisales: Estamos con el profesor Carlos Garcia Gual. El, en este
momento, se encuentra en la Universidad Pontificia Bolivariana, de la ciudad de Me-
dellin, Colombia, en un seminario dedicado a los estudios cldsicos y semiticos. El profe-
sor Carlos Garcia Gual estd inscrito en la tradicién de los grandes fildlogos helenistas,
asi como en el estudio de la literatura medieval. En ese ejercicio pone en didlogo las
tradiciones literarias. En la conferencia del dia de ayer, usted propuso un didlogo entre
el mundo cldsico y las literaturas contempordneas.

Carlos Garcia Gual: Muchas gracias por la presentacion. Yo, mas que un gran
fil6logo, soy ya un vetusto fil6logo. He sido profesor de ensefianza media y llevo ya
casi cuarenta afios en la universidad hablando de los griegos, ensefiando a leer los
textos griegos y entre ellos la Odisea, que es una obra que tiene muchas resonancias,
uno de los grandes textos de la tradicion. Por otra parte, recuerdo que decia Borges?
que la Odisea es como un libro magico: algo hay distinto cada vez que lo abrimos y
se presta a ser releido. Yo creo que los clasicos son esos libros que pueden volverse

2 Enlos ensayos de Borges la literatura cldsica es un tema recurrente. En “Las versiones

homéricas”, publicado en La Prensa de Buenos Aires el 8 de mayo de 1932, dice Borges:
“La Odisea, gracias a mi oportuno desconocimiento del griego, es una libreria interna-
cional de obras en prosa y verso, desde los pareados de Chapman hasta la Authorized
Version de Andrew Lang o el drama clasico francés de Bérard o la saga vigorosa de
Morris o la irénica novela burguesa de Samuel Butler. Abundo en la mencién de nom-
bres ingleses porque las letras de Inglaterra siempre intimaron con esa epopeya del
mar, y la serie de sus versiones de la Odisea bastaria para ilustrar su curso de siglos”
(Discusidn, Buenos Aires, Manuel Gleizer editor, 1932).
En su antologia Otras Inquisiciones, en un ensayo dedicado a mostrar el paso de la
oralidad a la escritura, Borges expresa: “En el octavo libro de la Odisea se lee que los
dioses tejen desdichas para que a las futuras generaciones no les falte algo que cantar;
la declaracién de Mallarmé: El mundo existe para llegar a un libro, parece repetir, unos
treinta siglos después, el mismo concepto de una justificacion estética de los males.
Las dos teleologias, sin embargo, no coinciden integramente; la del griego corresponde
a la época de la palabra oral, y la del francés, a una época de la palabra escrita” (“Del
culto a los libros" en Otras Inquisiciones, Buenos Aires, Sur, 1952).
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a leer una y otra vez, y que siempre nos dicen algo. La Odisea es un libro antiguo,
por una parte, porque tiene unos dos mil ochocientos afios y, por otra, moderno a
la manera de una novela de aventuras, en la que su héroe, Odiseo (o Ulises), como
expliqué el otro dia, es un personaje humano y profundamente moderno.

O.H.G. Me llam¢ la atencion en la conferencia el énfasis que usted puso en la ne-
cesidad de comprender los distintos episodios de la obra, en tratar de entender todos
sus resquicios, todos sus vacios narrativos, todas sus elipsis. En este sentido, quisiera
preguntar por un aspecto relevante en la Odisea: ;Por qué no hay en ella episodios
nocturnos explicitos? ;Por qué su narracion pareciera ser exclusivamente solat, diurna?

C.G.G. Claro, es verdad. En la antigiiedad la noche es un mundo diverso, consa-
grado al suefio y, sobre todo, a los ensuenos. En la Iliada y la Odisea los personajes
suefian. En la literatura griega hay bastantes suefos: suefia Penélope, suefia Ulises,
suefia Agamenon, los dioses envian los suefios. Por otra parte, pensemos en la anti-
giiedad, en la que no habia electricidad y como, con la noche, sobrevenia el mundo
de la oscuridad. Grecia es un mundo de luz donde las aventuras tienen que discurrir
en la claridad del dia. Es verdad que no hay grandes aventuras nocturnas. La noche
es el mundo de los sueios.

— Pareciera que la noche tuviera una mala prensa, por lo menos en la Odisea de
Homero.

— Efectivamente, en la oscuridad poco se puede hacer y, es verdad, no hay mu-
cho en la noche. Por otra parte, cuando se habla de los dioses en la Teogonia® de
Hesiodo, si que hay una gran divinidad que es la Noche de la que surgen personajes
mas bien siniestros.

— En este momento recuerdo un episodio del canto tercero, concretamente cuando
Telémaco llega a Pilos Arenosa a conversar con el rey Néstor. Precisamente alli, en uno
de los relatos proferidos por este monarca, se cuenta como fue el regreso de los valientes
aqueos y los argivos una vez terminada la guerra de Troya. También aparece en dicho
relato una de las razones por las que los dioses no permitieron el regreso a casa de al-
gunos de estos héroes. El motivo fue que Agamenon y Menelao, ebrios y descontentos
el uno contra el otro, celebraron una reunién publica (es decit, un dgora) a una hora
nocturna, o sea en un momento inadecuado®.

— Puede ser, es algo que va mas alla de las normas, hay que recordar siempre lo
luminoso que es el mundo griego, de ahi una frase que dice: “Ver la luz es equivalen-
te a vivir, dejar de ver la luz es la muerte”, por eso la noche es un espacio vacio y en
todo caso consagrado a los suefios, el unico dios que se mueve en la noche es el dios
Hermes®, que es el dios de los ladrones y el dios de los caminos. También discurre

8 Cf. Hesiodo, Teogonia, v. 125.

4 Cf. Homero, Odiseaq, canto lll, v. 105-135.

5 Cf. Homero, Himno a Hermes, v. 10-15. Otros pasajes del himno homérico ponen de
manifiesto la relacién del dios con la noche: “Muchos montes umbrosos, valles sonoros
y llanuras florecidas atravesé el ilustre Hermes. Su lébrega cémplice, la divina noche,
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en la noche la diosa Hécate, que es una divinidad tenebrosa, de las brujas, de las en-
crucijadas y de los pasos malignos. De manera que la noche tiene poco espectaculo,
poco mundo abierto. Para nosotros, la noche es mucho mas clara porque conocemos
la electricidad.

— Creo que la literatura contempordnea, en sus miiltiples expresiones, ha intenta-
do llenar esos vacios nocturnos que, en forma de elipsis, aparecen en la Odisea.

—Si. De todas maneras, es interesante también en la Odisea el mundo de los
suefios, un mundo muy importante para los griegos; hay que recordar que tenian in-
térpretes de suefos entre los sacerdotes®. Desde el principio de la Iliada y la Odisea,
es verdad, la noche aparece como un espacio, como una pausa. Los griegos, como los
indios, no peleaban nunca en la noche.

— Otro tema que usted expuso en la conferencia fue el mundo de lo femenino y el
mundo de las mujeres. ;Podriamos ampliar el tema de los tipos de mujeres que apare-
cen en la Odisea?

— En efecto, me gusta insistir en que, en el mundo de lo imaginario, lo griego,
que abarca los mitos y la literatura, ha sido mucho mas generoso con las mujeres
que la realidad. Las mujeres griegas, como practicamente las de todos los pueblos
hasta el siglo XIX, estaban sometidas al padre primero, al marido después; también
estaban condenadas al silencio y a la sumisiéon doméstica. En Grecia, el espacio pu-
blico era solo de los hombres. La politica, la guerra, la gloria, la palabra era y son de
los hombres; las mujeres, respetadas y libres, estaban en casa, y lo mejor que podian
hacer, como dicen los clasicos, por ejemplo, Tucidides y Séfocles, era no dar de qué
hablar’. Entonces las mujeres, en el mundo de la realidad, pasan silenciosas; apenas
hay mujeres en la historia de Grecia. En cambio, en los mitos hay unas mujeres mag-
nificas, en la Odisea, especialmente, se presentan; también las hay entre las diosas,
por ejemplo, Atenea, Artemis y Hera. Existe una serie de personajes fabulosos, los
hay en la tragedia: Antigona, Medea, Clitemnestra y en la Odisea también, asi como
en la Iliada, que habla de la guerra y tiene algin personaje femenino impresionante
como Helena de Troya. En la Odisea hay muchas mas: esta Penélope, la esposa fiel

tocaba casi a su fin y sobrevenia de prisa la menestral aurora” v. 90.

8 Cf. Homero, lliada, Canto V, v. 145: se hace referencia a Euridamante, anciano intérpre-
te de suefios.

" Ensu libro Audacias femeninas, Carlos Garcia Gual hace un acercamiento a la condicion
de la mujer en la época helenistico-romana. Alli evoca la figura de cinco mujeres (Isme-
nodora, Leucipa, Melita, Tecla y Talestris) que se hicieron cargo de su destino en el mun-
do antiguo, un mundo netamente patriarcal: “En el mundo griego clasico estd muy bien
definido el papel asignado a la mujer en la sociedad. En la reclusién del hogar debe servir
a la familia: obedecer al padre y luego al marido, tener hijos y criarlos, y no alborotar [...]
En esta servidumbre familiar pasa la vida oscura y resignada de las mujeres, a quienes
estdn negadas las luces de la politica y de la historia, que son asunto de hombres en la
democratica Atenas. No son ciudadanas de pleno derecho; la ciudadania es solo de los
hombres. Estan ausentes de la asamblea, como del campo de batalla; ellas militan en el
lecho matrimonial y en la casa” (1991) Madrid, Espafia: Editorial Nerea, 11.
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pero astuta e inteligente, como su marido; esta por ejemplo la princesa Nausicaa, que
ampara a Ulises y se enamora de él y a la que luego Ulises deja sin hacerle mucho
caso; esta Circe, la maga que transforma los hombres en animales pero que, al final,
se ve desbordada por la astucia de Ulises; y esta Calipso, la diosa que se enamora de
Ulises y que quiere hacerlo inmortal y dejarlo a su lado, invitaciéon que el héroe re-
chaza. Esta la vieja nodriza Euriclea e incluso una curiosa figura femenina sin nom-
bre, una esclava que esta de noche moliendo el trigo y clama a los dioses exigiendo
una especie de justicia social y Zeus le responde con un rayo. Hay en la Odisea un
enorme interés por las mujeres, lo cual si me ha parecido curioso en el mundo grie-
go. La historia ha sido tan injusta, desde nuestro punto de vista, con ellas, dejandolas
sometidas y calladas. Insisto en que las mujeres han estado asi hasta el siglo XIX.
Creo que las mujeres griegas vivian mucho mejor que las mujeres arabes o indias de
la actualidad, me refiero a la India asidtica. El mundo de los mitos y el mundo de la
literatura griega estan llenos de mujeres como ninguna otra literatura.

— Existe otra caracteristica relevante de la presencia de la mujer en la Odisea. Esta
epopeya las presenta habitualmente tejiendo, bordando o cosiendo.

— En efecto, la mujer teje, incluso las reinas como Penélope tejen, pero es un ras-
g0, yo creo, de la cultura occidental, ya que en el mundo arabe también los hombres
tejen. Una cosa curiosa que llama la atencion a un viajero es cuando cruza una ciu-
dad arabe que tenga una medina antigua o una casa antigua, lugares en los que hay
cuartos donde estan los hombres tejiendo; a lo mejor, en una habitacién pequefia
uno encuentra un montén de tejedores. En la cultura arabe los hombres tejen, en la
cultura griega no; en esta son las mujeres, y hay algo también simbélico en ese tejer.

— Precisamente en el canto niimero II, cuando estdn celebrando la primera dgora en
Itaca, al lider de los cien pretendientes, Antinoo, subraya el engafio al que los sometié Pe-
nélope mediante la estrategia de tejer durante el dia (un sudario para su suegro Laertes)
y destejerlo durante la noche. Antinoo denuncia puiblicamente a Penélope por este acto®.

— Es verdad, teje durante el dia una tela que va a ser aquella con la que envuelva
el cadaver del padre de Ulises cuando muera, pero de noche la desteje, porque ha

8 Palabras de Antinoo sobre la forma en que Penélope usa el tejido para engafarlos:
“iAy, Telémaco altivo en discursos, sin freno en la ira! ;Qué has osado decir y qué
afrenta has querido infligirnos? Los galanes no son los causantes de tales dolores,
es tu madre mas bien, la mujer sin igual en astucias: han pasado tres afos y pronto
daré fin el cuarto en que engafia el leal corazén de los hombres aqueos; les va dando
esperanzas a todos, les manda recados y les hace promesas, mas guarda en su mente
otra cosa. Y diré de otro ardid concebido en su pecho. En sus salas suspendio el telar
de una urdimbre bien larga y tejia una tela suave y extensa y a un tiempo nos dijo:
“pretendientes que asi me asedidis, pues ha muerto ya Ulises no tengais tanta prisa en
casar, esperad que yo acabe esta tela que estoy trabajando, no pierda estos hilos [...]"
Tal hablaba y logré persuadir nuestro espiritu précer; ella, en tanto, tejia su gran tela
en las horas del dia y volvia a destejerla de noche a la luz de las hachas. Por tres afios
mantuvo el ardid y engafio de los argivos” (Homero, Odisea, Canto Il, v. 85-110).
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prometido a los pretendientes que cuando la acabe de tejer decidird quién va a ser
su marido. Entonces durante el dia teje, durante la noche lo desteje y es una labor
inacabable, de ahi que haya quedado esa frase “la tela de Penélope” para un trabajo
que no se acaba nunca. Pero, al final, los pretendientes la descubren.

— En este mismo contexto, hay un tema que llama la atencion de los lectores y que
quisiera compartirlo con usted: En el canto niimero cuatro, concretamente en el episo-
dio en que aparecen la reina Helena, el rey Menelao, dos principes invitados: Pisistrato
y Telémaco, asi como otros nobles de la region de Lacedemonia, la narraciéon ubica al
lector en una fiesta. Con payasos haciendo cabriolas y aedos cantando, los personajes
asisten al banquete de una boda doble: Hermione, la hija de Menelao y Helena, se
casa con el hijo de Aquiles, y Megapentes, hijo de aquél rey y una esclava, se casa a su
vez con una persona cuyo nombre no aparece reseiado en la obra. En medio de esta
celebracion, la reina Helena, asistida por tres siervas, Filo, Alcipa y Adrasta, saca la
mdquina de hilar, la misma que afios atrds le regalara la reina de Tebas de Egipto,
Alcandra. Las tres siervas ayudan a Helena para que, en puiblico (subrayo esta ultima
palabra), pueda llevar a cabo sus labores de costura. Pareciera que el acto de coser o
tejer o hilar en publico, sobre todo ante unos asistentes nobles, tuviera el cardcter de
ser una sefial de haber alcanzado la virtud. Qué puede compartirnos de este episodio.

— Se aprecia mucho en la mujer el arte de tejer, yo recordaria que Pandora’®, que

9 En la Teogonia de Hesiodo se narra el nacimiento de Pandora, quien seria la primera
mujer creada por los dioses y entregada como castigo a los mortales luego que Pro-
meteo les entregara el fuego: “Entonces hirid de nuevo el alma de Zeus altitonante y le
irrité en su corazén cuando vio entre los hombres el brillo que se ve de lejos del fuego.
Y al punto, a cambio del fuego, preparé un mal para los hombres: modelé de la tierra
el ilustre Patizambo una imagen con apariencia de casta doncella, por voluntad del
Crdnida. La diosa Atenea de ojos glaucos le dio cefiidor y la adorné con vestidos de res-
plandeciente blancura; la cubrié desde la cabeza con un velo, maravilla verlo, bordado
con sus propias manos; y con deliciosas coronas de fresca hierba trenzada con flores,
roded sus cienes Palas Atenea. En su cabeza coloco una diadema de oro que él mismo
cinceld con sus manos, el ilustre Patizambo, por agradar a su padre Zeus. En ella ha-
bia artisticamente labrados, maravilla verlos, numerosos monstruos, cuantos terribles
cria el continente y el mar; de ellos grabd muchos aquél, y en todos se respiraba su
arte, cual seres vivos dotados de voz" (Hesiodo, Teogonia, v.v. 570-580).

De igual forma, en su poema Los trabajos y dias, Hesiodo hace referencia a la creacidn
de la primera mujer en el contexto del mito de Prometeo: “Y es que oculto tienen los
dioses el sustento a los hombres; pues de otro modo facilmente trabajarias un solo dia
y tendrias para un afio sin ocuparte en nada. Al punto podrias colocar el timén sobre el
humo del hogar y cesarian las faenas de los bueyes y de los sufridos mulos.

Pero Zeus lo escondid irritado en su corazén por las burlas de que le hizo objeto el
astuto Prometeo; por ello entonces urdié lamentables inquietudes para los hombres y
ocultd el fuego. Mas he aqui que el buen hijo de Japeto lo robd al proveniente Zeus para
bien de los hombres en el hueco de una cafiaheja a escondidas de Zeus que se goza con
el rayo. Y lleno de célera dijole Zeus amontonador de nubes: «jJapetdnida conocedor
de los designios sobre todas las cosas! Te alegras de que me has robado el fuego y
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es la primera mujer que crean los dioses, viene al mundo de los hombres adornada
por una serie de dones: las gracias le dan la belleza, la coronan de flores; Afrodita le
da el encanto erético y la diosa Atenea, se dice, le ensefid las artes del tejido. O sea
que, desde el principio, la primera mujer que viene con un regalo de los dioses ya
sabe tejer. Se puede comparar la historia de Pandora con la de la Eva biblica. Pandora,
en este sentido, era la primera mujer, regalo de los dioses que viene al mundo de los
hombres también trayendo complicaciones: la famosa caja de preocupaciones es muy
refinada. La mujer entra en el mundo refinada y sabia, una de sus artes es el tejido.

— Es caracteristico en la Odisea ese papel de refinamiento de las mujeres, asi como
la inteligencia, el poder y la influencia que algunas de estas tienen sobre los hombres.
Por ejemplo, en el episodio en que Ulises despierta entre unos matorrales en la isla de
Isqueria, después de un naufragio de dos dias, Nausicaa, princesa de aquel lugar, lo
observa con agrado y luego lo apoya brinddndole informacion privilegiada que servird
al héroe en la obtencion del benepldcito del rey de aquel pais, es decir, el rey Alcinoo.
sQué dijo Nausicaa a Ulises? Le dijo que, primero, debe llegar a abrazar los pies de su
madre, la reina Areta. Le advierte que no logrard ningiin favor del rey si, antes de llegar
a la reina, saluda primero a este u otra persona.

— Esto, en efecto, ha intrigado mucho a los estudiosos modernos porque se pre-
guntan qué poderes tiene esa reina. ;Es que, acaso, hay restos de matriarcado en ese
mundo magico de Feacia? Si. Nausicaa le ha sugerido aquello a Ulises, y concreta-
mente le ha propuesto que abrace, mas que los pies de la reina, las rodillas. Tiene que
tocarle las rodillas: un gesto de stplica en el mundo antiguo.

has conseguido engafiar mi inteligencia, enorme desgracia para ti en particular y para
todos los hombres futuros. Yo a cambio del fuego les daré un mal con el que todos se
alegren de corazon acariciando con carifio su propia desgracia.»

Asi dijo y rompid en carcajadas el padre de hombres y dioses; ordend al muy ilustre He-
festo mezclar cuanto antes tierra con agua, infundirle voz y vida humana y hacer una
linda y encantadora figura de doncella semejante en rostro a las diosas inmortales.
Luego encargd a Atenea que le ensefiara sus labores, a tejer la tela de finos encajes.
A la dorada Afrodita le mandd rodear su cabeza de gracia, irresistible sensualidad y
halagos cautivadores; y a Hermes, el mensajero Argifonte, le encargé dotarle de una
mente cinica y un caracter voluble.

Dio estas drdenes y aquéllos obedecieron al soberano Zeus Crénida. [Inmediatamente
modeld de tierra el ilustre Patizambo una imagen con apariencia de casta doncella
por voluntad del Crénida. La diosa Atenea de ojos glaucos le dio cefiidor y la engaland.
Las divinas Gracias y la augusta Persuasion colocaron en su cuello dorados collares
y las Horas de hermosos cabellos la coronaron con flores de primavera. Palas Atenea
ajusto a su cuerpo todo tipo de aderezos]; y el mensajero Argifonte configurd en su
pecho mentiras, palabras seductoras y un caracter voluble por voluntad de Zeus gra-
visonante. Le infundié habla el heraldo de los dioses y puso a esta mujer el nombre
de Pandora porque todos los que poseen las mansiones olimpicas le concedieron un
regalo, perdicién para los hombres que se alimentan de pan” (Hesiodo, Los trabajos y
dias, v.v. 45-80).
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— Profesor Carlos Garcia: algunas ediciones en idioma espariol de la Odisea, al
menos las que los profesores de aqui proponemos a los estudiantes del pregrado y del
posgrado, estdn compuestas por estrofas pentasildbicas y estas, a su vez, por versos
alejandrinos. Estas medidas liricas, al parecer, constituyen una de las formas de la
Odisea, entre otras, mds aceptadas por algunos traductores y especialistas. Le pregun-
to: sComo fue escrita originalmente en idioma griego la Odisea?

— En griego fueron escritas la Iliada y la Odisea. Las dos obras de la épica an-
tigua estdn compuestas en hexdmetros, y se llaman hexdmetros dactilicos porque
la medida minima es el dactilo y el hexdmetro tiene seis pies. Lo recuerda un poco
de forma puntual la famosa salutaciéon de Rubén Dario: «Inclitas razas ubérrimas,
sangre de Hispania fecunda»'. Es dificil saber como sonaba en idioma antiguo, el
acento era musical, eso se perdié hace mucho y nosotros lo pronunciamos a nuestra
manera, pero ya no tenemos la musicalidad. Si recordamos el principio de la Odisea
en griego dice: <AvSpa pot Evvene, Moboa, mohbtpomoy, &g pala moAld | mhayxOn,
¢nel Tpoing iepov mrohieBpov Enepoev- | TOM@V § dvBpwnwv dotea (dev kai voov
Eyvo, | TOAA & 6 Y v OVTw TdBev dAyea 6v katd Bupdy, | dpvdpevog fijv Te Yyoxiv
Kai vooTtov £taipwv»; es decir: «Héblame, oh Musa, del hombre de multiples tretas
que anduvo errante largo tiempo tras incendiar el alcazar de Troya y vio las ciudades
y el amago de pensar de muchas gentes intentando salvar la vida de sus compaiieros
pero ni asi los salvo»''. Es muy distinto a la Iliada, que es un poema de la guerra y del
coraje, de los héroes y la gloria; la Odisea, en cambio, empieza hablando del hombre
que ha viajado mucho, tiene multiples tretas y vuelve después de muchos afios a su
casa, aunque ha perdido a todos sus compaiieros. El mismo tono ya evoca un mundo
distinto y ese es el mundo humano, aventurero, atractivo, de multiples escenarios.
De ahi nace la novela moderna, la novela de aventura.

— A pesar de no tener hoy en dia la sonoridad de antes, no podemos negar el rit-
mo al comienzo del texto griego de la Odisea. En griego suena muy bien aquella parte
en la que el narrador nos dice que Ulises, caracterizado unos versos atrds como un
no\vtponov (hoy diriamos un trotamundos), es alguien que luché para salvar de in-

10 Inicio de la Salutacién del optimista de Rubén Dario: <<Inclinas razas ubérrimas, sangre
de Hispania fecunda, / espiritus fraternos, luminosas almas, salve! / Porque llega el
momento en que habrdn de cantar nuevos himnos lenguas de gloria. Un vasto rumor
llena los dmbitos; / mdgicas ondas de vida van renaciendo de pronto; / retrocede el
olvido, retrocede engafiada la muerte, / se anuncia un reino nuevo, feliz sibila suefa, / y
en la caja panddrica de que tantas desgracias surgieron / encontramos de subito, talis-
mdnica, pura, riente, / cual pudiera decirla en sus versos Virgilio divino, / la divina reina
luz, la celeste Esperanza!>> Thesaurus. Tomo XXII. Num. 3 (1967). Manuel S. |. Bricefio.
Salutacion del optimista.

' Traduccion libre de Garcia Gual sobre los primeros versos de la Odisea recitados de
memoria en griego.
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numerables peligros su propia vida y la de sus hombres. El queria que estos regresaran
vivos a sus hogares, lo cual demuestra el cardcter solidario de Ulises.

— Esto hay que llevarlo a la época en que el poema circulaba en Grecia, es decir,
a los siglos VIII y VII a. e. c., justo cuando los griegos colonizaban el Mediterraneo
y se embarcaban en puertos griegos en barcos fragiles de una sola vela grande, cua-
drada, como los de los vikingos. Asi recorrian el Mediterraneo y luego trataban de
volver a casa con un botin y con historias que contar, como Ulises. Sin duda hubo
muchos que no volvieron, pero en los puertos la gente, que esperaba el barco y las
historias, debian sentir una especial atracciéon por Ulises.

— El rey de los feacios, Alcinoo, que es quien brinda a Ulises una nave con la cual
pudo regresar después de veinte afios a su amada isla, Itaca, se fascina escuchdndolo, se
extasia oyendo las narraciones del héroe que son, en ultimas, la esencia de la epopeya
homérica. Y no solo Ulises es un gran narrador de historias: Telémaco, por ejemplo,
también quedé enganchado al escuchar los relatos de Néstot, rey de Pilos Arenosa. Asi
mismo, Pisistrato y el propio Telémaco escucharon con fascinacion las narraciones del
rey Menelao de cuando este se extravio en el mar Mediterrdneo y en el continente afri-
cano por espacio de unos ocho afios.

— El mundo griego antiguo es un mundo en el que la palabra es muy importante
y también la narracién de historias. Algo de esto puede sobrevivir ahora. Al pueblo
griego le gusta mucho contar y hablar; nuestra tradicién humanistica, en parte, estd
relacionada con eso. Nosotros vivimos ya en un mundo donde la comunicacidn, gra-
cias a los medios actuales, se ha vuelto muy poco directa; estamos dominados por la
television y algunos medios de comunicaciéon. En cambio, el mundo antiguo era un
mundo de conversacién y de historias, porque el ser humano es fundamentalmente
un ser de imaginacién y de comunicacidon con los demds, por eso el mundo de la
Odisea es fundamentalmente el mundo de la memoria, el hombre es su memoria.
Ulises quiere volver a su casa para contar sus aventuras. La Odisea también es un
mundo de hospitalidad y de comunicacion con los demds. Una de las bellezas de
esta obra es que esa comunicacidn estd por encima de las barreras sociales, en este
sentido hay un interés por los humildes, por ejemplo, por ese porquerizo Eumeo,
que es mucho mds noble que los pretendientes de Itaca.

— Cuando los personajes Pisistrato y Telémaco llegan al palacio del rey de Esparta,
el primero que se atreve a hablar al rey Menelao es el hijo de Néstor, o sea Pisistrato.
Para ampliar la comprension de este episodio conviene anotar que el rey de aquel lugar
es, quizds, el mds poderoso de la Grecia homérica, titulo que los lectores de la Odisea
pueden reconocer fdcilmente si tienen en cuenta que su hermano mayor, es decir, el rey
Agamendn, caracterizado por ser el mdximo monarca de la Hélade, murio asesinado a
manos de su propia esposa, Clitemnestra, y del amante de esta, Egisto. Ante la ausencia
de Agamenon, Menelao pasé a ocupar el lugar de supremo rey. Lo que quiero sefialar es
que las palabras que Pisistrato emite a Menelao —~demandantes por demds- son una es-
pecie de atrevimiento, ya que provienen de un personaje muy joven, diriamos que es casi
un menor de edad; es, si se permite la expresion, contempordneo de Telémaco. Aquel, ha-
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blando a nombre de este, pide al rey de Esparta que escuche al principe de Itaca para que
lo ayude en hechos y palabras. Si mal no recuerdo, la palabra griega utilizada por Pisis-
trato estd asociada al término Aéyoi, que en este caso se relaciona con hecho y palabra™.

— En ese Palacio, Menelao le cuenta el final de la guerra de Troya a Telémaco,
quien le habla de su padre, un padre que Telémaco atn no ha conocido. Telémaco,
que tendrd unos veinte ailos, era un niflo muy pequeiio cuando Ulises se fue a Troya
y por eso no lo conocid, pero el otro, el rey Menelao, le cuenta algo de esta historia.
Al principio de la Odisea no aparece Ulises, pero si narraciones sobre él. Asi se crea
una atmosfera de expectacion y de nostalgia, y luego aparece el héroe que se creé a
través de esos relatos.

— Si pensamos en términos de un posible didlogo entre culturas y obras literarias,
ejercicio que, quizds, estd emparentado con una herramienta de andlisis denominada
literatura comparada, scudl podria ser la influencia de la literatura egipcia en la cons-
truccion de la Odisea? Hago esta pregunta porque, en la obra, el narrador y algunos
personajes, sobre todo los que mds han viajado, dicen haber estado en lugares como
Libia, Etiopia, Sidonia (;tendrd relacion con la actual Repiiblica de Suddn?), Erembia
(stendrd relacién con la actual Eritrea?) y Egipto. Este tiltimo, por ejemplo, se mencio-
na en los viajes del rey Menelao. En uno de los relatos de este monarca, aparece Proteo,
quien en la obra homérica es caracterizado como un viejo (santiguo?) dios egipcio.

— No lo sabemos con precisiéon. Los egipcios ya tenian una cultura muy de-
sarrollada cuando los griegos, después de la Edad Oscura, empezaron a crear su
literatura, y por otra parte habia mucha comunicacién con Egipto. Ese episodio de
Proteo"® sucede en la Isla de Faro, donde luego se levantara el faro y aparecerd la
gran ciudad griega de Alejandria, en Egipto. Los sabios griegos viajaban a Egipto,
Tales, por ejemplo, el mismo Platdn se embarcaba a viajar a Egipto, y se encontraron
con una civilizacién antigua que admiraban y que, por otra parte, les era extraia. Es
decir, los griegos admiraron mucho a los egipcios, pero no sabemos hasta qué punto
los entendian, ya que los griegos no sabian mas que griego y los egipcios eran una
cultura bastante cerrada. Es curioso pensar como los griegos se lanzaron enseguida
a conquistar el mar, y los egipcios, que llevaban miles de afios en el Mediterraneo, no
hicieron nada. Los egipcios estaban cerrados sobre Egipto construyendo sus tumbas
y sus pirdmides, mientras los griegos, un pueblo mucho mads pobre, se lanzaban a
explorar el mundo.

— Usted hace que recuerde un suceso literario antiguo, denominado por algunos
con el nombre de novela bizantina. Esta, como bien sabemos, acontecié en Grecia unos
seiscientos, setecientos u ochocientos afios después de las grandes epopeyas. No obs-

2. Mas Pisistrato, el hijo de Néstor, habld por su parte: «<Menelao, retofio de Zeus y jefe de
pueblos, en verdad éste es hijo de aquél como tu lo supones, mas de gran discrecidn, y
ha sentido verglienza en su alma de llegar dando suelta la lengua ante ti, que nos dejas
al oirte hechizados, igual que si un dios hablara.» Homero, Odisea, Canto IV, v. 155-160.

3 Homero, Odiseaq, IV, v.v. 365-385.
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tante, en aquellas aun se sigue mencionando a los egipcios. Por ejemplo, en la novela
titulada Quéreas y Calirroe, atribuida a Caritén de Afrodisias, los personajes viajan a
un Egipto esplendoroso, lleno de riquezas y poder.

— Egipto es un pais del misterio y atrae ahora a mucha gente. En algunas revistas
de historia, las paginas sobre Egipto tienen mucho éxito popular por sus monu-
mentos magnificos y, al mismo tiempo, misteriosos. ;Cudntas novelas de aventuras
sobre exploradores egipcios en las tumbas han sido escritas? Los egipcios han sido
enormes creadores de grandes obras; sin embargo, para Occidente sigue siendo un
pueblo misterioso.

— Para continuar en el canto cuarto de la Odisea, Menelao subraya los episodios
en los que, de acuerdo con sus relatos, estuvo en contacto con algunos reyes en Egipto.
Cuando estuvo en el Africa hubo un lugar que capté su atencién, me refiero a Libia.
Alli, dice Menelao, observé una notable produccion agropecuaria. Sefiala que en ese
pais ni a los pastores ni a los reyes les falta carne, quesos y leche. Estos insumos pro-
vienen de las cabras, ganado menor cuyas hembras, segiin su relato, paren tres veces
al afio. ;Quizds los griegos pudieron haber copiado o llevado algiin modelo similar de
produccion ganadera para la construccién de sus ciudades?

— Dudosamente. Pero si cabe anotar que ya los griegos iban de mercenarios a
Egipto en la época arcaica, los griegos eran buenos guerreros y los faraones egipcios
tenfan mercenarios griegos. Algunos de ellos dejaron inscripciones en el fondo de
Egipto, en sitios muy remotos ya en el siglo VI a. C.

— sPodriamos recordar algiin otro pasaje de la Odisea en ese griego que tiene mu-
cho que ver con el mundo eélico?

— En griego solamente me sé el principio (risas), pero estoy encantado de recor-
dar cualquier otro pasaje. En mi ultimo libro, Encuentros heroicos (2009), he recor-
dado los pasajes en que Ulises llega a la cabaia del porquerizo Eumeo'* y es recibido
alli. Son unas historias excelentes, muy de novela moderna, pero hay muchos mas.
Por ejemplo, el viaje al mundo de los muertos, el encuentro con Circe la maga en su
isla y luego sus escenas sangrientas, la matanza de los pretendientes, no recuerdo el
nuimero, casi cien pretendientes, muertos por Ulises con su arco y con la ayuda de
Telémaco y un par de criados fieles. Este pasaje es impresionante por la gran matan-
za. Una escena tremenda para recordar es en la que Ulises se encuentra con el ciclo-
pe Polifemo y lo deja ciego. El ciclope ha matado ya dos compaiieros suyos, primero
les ha machacado los craneos sobre las piedras, luego los ha tragado crudos. Para los
griegos, el comer carne cruda es la marca del salvajismo, comerse a un par de seres

1 Dice Garcia Gual al respecto: "En el esquema tipico de un cuento popular, el del rey
que partid a una lejana guerra y regresa a su hogar tras larga ausencia, en el ultimo
momento, para recuperar a su mujer y su trono, suele éste encontrar en primer lugar
un siervo fiel o un humilde personaje que lo acoge con animo hospitalario. A veces éste
actua luego como ayudante oportuno. Asi ocurre con Eumeo” Garcia Gual, C. (2009).
Encuentros heroicos, seis escenas griegas. Madrid: Fondo de Cultura Econdmica, 44.
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humanos lo es mucho mas; y luego Ulises le ha ofrecido el vino, marca cultural. El
vino estd muy relacionado con el mundo griego, es el vino del dios Dioniso y es el
arma que tiene Ulises para vencer a Polifemo. Cuando el gigante se tumba y se duer-
me, Homero nos dice que estda un poco tomado y que eructa, y que de su boca sale
una cosa sanguinolenta con trozos de carne humana. Ulises toma una gran estaca y
calienta al fuego su punta hasta que esta rojiza; entonces, cuando el monstruo duer-
me, se la clava en su unico ojo redondo en medio de la frente. Es curiosa la forma en
que Homero, o alguien parecido a Homero, narra esta escena, y lo hace utilizando
un simil: dice que igual que un carpintero que con un taladro va metiendo la punta
en la madera y esta cruje y cruje, asi Ulises le clava la estaca en el ojo y la revuelve,
y en torno a la estaca —dice- las raices del ojo humean, y surge la sangre mientras
apoya y apoya; entonces el monstruo se despierta y grita. Esa escena tiene, tal vez,
precedentes en una fuente muy antigua, y estd contada con tremendismo.

— Otro tema interesante que aparece en la Odisea, y que se replica, siglos después,
en un género dtico conocido como la tragedia griega (hablo concretamente de Antigona
de Séfocles), se refiere a un acto apremiante y significativo: el enterrar los muertos. En
la Odisea, cuando Ulises va a las bocas del Hades con el objetivo de conversar con Tire-
sias, en lugar de este se encontré con el espectro de Elpénor. ;Quién era este personaje?
Fue alguien que hizo parte de los hombres de Ulises quienes, después de varias aventu-
ras posteriores a la guerra de Troya, llegaron a la isla de la maga Circe. Luego de pasar
un tiempo en aquel sitio, Elpénor cayé borracho de una terraza, desnucdndose. Ulises
y los otros hombres, sin darse cuenta de la muerte de su amigo, tuvieron que partir rd-
pidamente a las bocas del Hades. Una vez alli, el espectro de Elpénor pide a Ulises que
lo entierre, porque no quiere seguir viendo su cuerpo insepulto.

— En el mundo antiguo griego es muy importante que los muertos reciban sepul-
tura, tal vez por la creencia de que su alma emigrara hacia el mundo de los muertos
con tranquilidad; mientras no haya tranquilidad, ese transito sera imposible. Antigona
llegard a morir por haber intentado enterrar a su hermano, pero hay otro caso histé-
rico: en la Guerra del Peloponeso, en la batalla de las llamadas Islas Arginusas, los
atenienses derrotaron a la flota espartana, pero, como se avecinaba una tempestad, los
generales de la flota ateniense se retiraron sin recoger los cadaveres que flotaban sobre
las aguas; luego, el tribunal de Atenas conden6 a muerte a diez generales por no haber
recogido sus muertos. No importa que hubieran ganado la batalla y que hubieran teni-
do que retirarse por razones tacticas (recordemos que venia una tempestad). Fue este
un caso histdrico que sefiala la importante de que los muertos reciban sus honores.

— ;Se podria interpretar, en la obra Antigona, la actitud del personaje Creonte,
gobernante que impide enterrar a Polinices (hermano de Antigona), como una locura,
un desmdn, un desatino, o habrd algo mds en ese comportamiento de Creonte? ;Hasta
qué punto Séfocles era consciente de lo que escribia?

—Creonte representa al politico moderno que cree que la ciudad esta por encima
de la familia. Por eso no atiende los lamentos de Antigona, hermana de Polinices,
quien ha intentado destruir su propia ciudad llevando un ejército enemigo para ma-

156 A Homero lo trajo el mar
Navegando en la Odisea



tar a sus propios conciudadanos. En esta incursién, de hecho, Polinices asesiné a
su propio hermano. Creonte, como un gobernante ilustrado, decide que aquel no
debe ser enterrado. En Atenas esa ley funcionaba en algunos casos, y Antigona, sin
embargo, es quien dice que las leyes de la familia, las leyes de la sangre, estan por
encima del Estado.

— En buena medida, fue por haber enterrado un muerto que Ulises pudo regresar a
Itaca. Es decir, si Ulises y sus hombres no hubieran dado sepultura a Elpénor, el camino
a casa no se hubiese abierto. En este pasaje de la Odisea queda claro que enterrar a
Elpenor fue un paso necesario para el regreso a Itaca.

— Ulises de todas maneras llega a su casa gracias a su propia inteligencia y su
astucia, es el politropos de muchas vueltas.

— En esta conversacion en torno a la Odisea podriamos considerar que esta es una
obra que algunos han denominado genotextual, esto es, la matriz de la gran literatura
occidental, la fuente de la que han bebido los autores de innumerables literaturas pos-
teriores. En este sentido, usted mencionaba el famoso poema de Cavafis que nos remite
precisamente a las aventuras que vive Ulises. ;Qué otros autores, poetas, narradores
han llamado su atencion en la perspectiva de la Odisea como un genotexto?

— Podriamos hablar, por una parte, de la poesia romadntica inglesa. Por ejem-
plo, Tennyson tiene un par de grandes poemas sobre Ulises. En la poesia griega
también hay muchas menciones de poemas ligados a Ulises, por ejemplo ese de Ca-

vafis'®: “Cuando emprendas el viaje hacia Itaca ruega que el camino sea muy largo”

5 En el siguiente fragmento del Ulises de Tennyson se trasluce el movimiento interno
del personaje homérico con multiples referencias a la Odisea: “Nada se gana con que
yo, un ocioso / rey junto al fuego quieto del hogar, / rodeado de estériles pefiascos, /
casado con una mujer ya vieja, / sea el encargado de regir y darles / leyes injustas a
este pueblo tosco / que acumula y engorda y que se duerme, / y que no me conoce. Yo
no puedo / dejar ya de viajar, voy a beberme / hasta la Ultima gota de la vida: / he dis-
frutado y he sufrido mucho, / ya sea con aquellos que me amaron / o solo junto al mar,
y también cuando / las consteladas ninfas de la lluvia / con réfagas violentas agitaban
/ las aguas negras. Yo me hice de un nombre; / de tanto andar con corazén hambriento
/ mucho vi y conoci: muchas ciudades / y costumbres, y climas, gobernantes, / y no fui
despreciado, sino honrado / en todas ellas, y probé el licor / de la feroz batalla, entre
mis pares, / lejos, en las llanuras resonantes / de la ventosa Troya..." Tennyson, A.
(1996). Select poems. Toronto: The Copp, Clark Company, 62-63.

8 jtaca de Cavafis (1911); “Cuando emprendas tu viaje a itaca / pide que el camino sea
largo, / lleno de aventuras, lleno de experiencias. / No temas a los lestrigones ni a
los ciclopes, / o al colérico Posiddn, / seres tales jamads hallards en tu camino, / si tu
pensar es elevado, si selecta / es la emocidn gue toca tu espiritu y tu cuerpo. / Ni a
los lestrigones ni a los ciclopes / ni al salvaje Posiddon encontrards, / si no los llevas
dentro de tu alma, / si no los yergue tu alma ante ti. / Pide que el camino sea largo.
/ Que sean muchas las mafanas de verano / en que llegues - jcon qué placer y ale-
grial — / a puertos antes nunca vistos. / Detente en los emporios de Fenicia / y hazte
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etcétera. Hay un hermoso poema de Seferis', otro de los grandes poetas griegos. En
realidad estda mencionado Ulises en montones y montones de poemas, en la litera-
tura moderna, por ejemplo, una gran obra en verso pero de tipo épico es la Odisea
de Kazantzakis'®. En la literatura occidental la novela de James Joyce titulada Ulises
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con hermosas mercancias, nacar y coral, ambar y ébano / y toda suerte de perfumes
voluptuosos, / cuantos mas abundantes perfumes voluptuosos puedas. / Ve a muchas
ciudades egipcias / a aprender, a aprender de sus sabios. / Ten siempre a [taca en tu
pensamiento. / Tu llegada alli es tu destino. / Mas no apresures nunca el viaje. / Mejor
que dure muchos afios y atracar, viejo ya, en la isla, / enriquecido de cuanto ganaste
sin aguardar a que [taca te enriquezca. / itaca te brindd tan hermoso viaje. / Sin ella no
habrias emprendido el camino. / pero no tiene ya nada que darte. / Aungue la halles
pabre, ftaca no te ha engafado. / Asi, sabio como te has vuelto, con tanta experiencia, /
entenderas ya qué significan las [tacas.” Cavafis, C. P. (1983). Poesia completa. Madrid:
Alianza, 50-51.

Fragmento de Sobre un verso extranjero de Seferis, una referencia directa al héroe
homeérico:

“iFeliz quien puso hacer el viaje de Ulises!

Feliz, si, a su partida, sintié que, fuerte, recorria el
bagaje de un amor todo su cuerpo, como las
venas donde hierve la sangre.

De un amor infinito, invencible como la musica
y eterno,
porgue nacid con nosotros y que, al morir, no
sabemos, ni nosotros ni nadie, si a su vez
morira.

[...] Y aparece ante mi, unay otra vez, la imagen de
Ulises, con los ojos enrojecidos por la sal de las
olas
y la nostalgia por ver de nuevo el humo que sale de la
chimenea de su casa, y el perro que envejecio en
el portal esperandole.” Seferis, Y. (1983). Mithistérima y otros poemas. Bogota: Obris,
61-62.

En su texto Carta al Greco, en el capitulo titulado «La semilla de “la Odisea” germina
en mi» dice Kazantzakis: "Habfan llegado los dias calmos de enero, bafiados de sol,
dias que Dios con su gran bondad ha clavado en el corazén del invierno, para que las
pobres aves marinas puedan poner sus huevos en las rocas con seguridad. Una mafia-
na de aquellos dias, me zambulli en el mar, nadé, entré en calor y sali a secarme al sol.
Pocas veces en mi vida habia sentido mi cuerpo tan ligero, mi alma tan feliz. Volvi a mi
casa, cogi mi lapicero —es mi Unica flauta magica— y me incliné sobre el papel con un
ligero estremecimiento. Escribia, tachaba, no encontraba las palabras convenientes.
A veces eran opacas, sin alma, a veces indecentemente abigarradas, a veces abstrac-
tas, sin cuerpo, sin calor, llenas de viento. Me proponia decir una cosa y las palabras
ariscas, desenfrenadas, me arrastraban a otra. Miidea inicial habia crecido desmedida-
mente, habia desbordado el molde en el que la habia colocado." Kazantzakis, N. (1995).
Carta al Greco, recuerdos de mi vida. Buenos Aires: Ediciones Lohlé-Lumen, 386-387.
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es una especie de parodia de la Odisea: los episodios, que estan un poco calcados
de la Odisea, son traidos a un mundo moderno, no es el mundo del Mediterraneo
y de los héroes. En esta novela el personaje central que se llama Leopold Bloom es
de mediana edad, bastante astuto, que recorre el Dublin nocturno y un tanto sor-
dido como Ulises recorre el Mediterraneo, pero es un eco del viejo personaje. Ezra
Pound" muchas veces ha recordado a Ulises, como en esa hermosa frase: “Ulises es
el nombre de mi familia”

Conclusion

— Profesor Carlos Garcia Gual, a nombre de la Universidad Pontificia Bolivariana
y de la Escuela de Educacién y Pedagogia, casa de estudios que alberga la maestria en
Literatura y la especializacion en Literatura, le doy las gracias por habernos permiti-
do este espacio de conversacion. Es un verdadero gusto, un privilegio, contar con una
persona de su tenot, de su buena disposicion académica, de su conocimiento, de su
experiencia y, sobre todo, de su calidez humana. Gracias por habernos permitido sofiar
un rato con la Odisea.

—Muchas gracias por la invitacion, y por el amable coloquio. Yo simplemente
soy un viejo admirador de los griegos.

¥ En su Cantar | (1934), Pound funde material de los cantos X y XI de la Odisea jun-
to con ciertas analogias con la Divina comedia, en el canto del «Infierno», teniendo
en cuenta que el canto XI del poema homérico se titula «Descensus ad Infernos»: 'Y
bajamos de la nave, / Enfilamos quilla a los cachones, nos deslizamos en el mar /
divino, e / Izamos mastil y vela sobre aguella nave oscura, / Ovejas llevabamaos a bordo,
y también nuestros cuerpos / Deshechos en llanto, y los vientos soplaban de popa /
impulsandonos con hinchadas velas, / De Circe esta nave, la diosa bien peinada. / Nos
sentamos luego en medio de la nave, mientras el viento hacia saltar la cafia del timdn,
/ Asi con velas reventando, navegamos hasta el fin del dia. / El sol a su descanso, las
sombras en el océano todo. / A las cimerias tierras, y ciudades pobladas / Cubiertas
por la niebla de tejido espeso, jamas penetrado / Por luz de los solares rayos / sin toldo
estrellado, ni por los ojos desde el cielo vueltos / La noche mas negra envolvié a los
infelices de este suelo./ Y en el reflujo del océano, llegamos después al sitio / Predicho
por Circe" Pound, E. (1994). Cantares completos, Tomo | (I-LI). Madrid: Catedra, 121.
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Presentamos a la comunidad académica el resultado de una investigacion
interdisciplinar sobre la primera y mds completa obra literaria de la cultura
occidental, la Odisea. Este libro, ademas, pretende exponer de forma cienti-
fica aspectos de la literatura clasica que han sido olvidados por la educacion
actual y que podrian nutrir el acervo cultural, lingtiistico y literario de insti-
tuciones de formacién en los niveles bédsico, medio, superior, pregrado y
postgrado, no solo en Colombia sino en otros paises. Un propdsito del libro
consiste en que los lectores encuentren en él modelos renovados de lectura
literaria homérica que les permita construir una visién integradora de la
educacién y las humanidades. Se busca, por lo tanto, un impacto en los
programas de educacién y humanidades (literatura, filosofia y filologia).




