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Resumen: La obra narrativa de Italo Calvino en su periodo combinatorio nos deja entrever
que hay un conjunto de nociones que son propias de las ciencias de la complejidad y que
serén abordadas por la literatura cuando busca constituirse como ciencia. En ese sentido,
este articulo intenta sefialar cémo se dan esas nociones y de qué manera en Calvino, al
pensar la narrativa, se encuentra una correspondencia con algunos de estos postulados,
tomando como referencia la construccién de narrativas con estructuras innovadoras que
se alejan del canon tradicional. Es, en otras palabras, una narrativa compleja que invita
a ser explorada.

Palabras clave: Complejidad, metaliteratura, escritura, incertidumbre, azar.

Abstract: The narrative work of Italo Calvino during his Combinatorics Phase lets us see
that a set of notions exists which belongs to sciences of complexity and that this set of
notions will be explored by literature whenever it looks to frame itself as science. In this
sense, this article looks to highlight how these notions manifest themselves and the how
in Calvino, at the moment of considering narrative, a correspondence exists with some of
the principles of these postulates, taking as a reference point the construction of narrati-
ves as innovative structures that distinguish themselves from the traditional canon. It is,
in other words, a complex narrative that invites exploration.

Keywords: Complexity, metaliterature, writing, uncertainty, chance.
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Introduccion

Italo Calvino representa la figura de lo que es el ser narrador y el hombre de ciencia; el
hombre que contempla su objeto de estudio y al que este, a su vez, le permite observar-
se, ver la evolucién de su obra impulsada por el deseo de construir una literatura que se
adapte a los nuevos lineamientos de la época y que también retome los elementos mas
ricos y sugerentes de la tradicién literaria. Calvino presenta asi un oscilar entre la rica
tradicion literaria y una nueva forma de hacer literatura. Conjuncién de elementos que
daréa forma a innovadoras estructuras narrativas.

Esto da lugar a una nueva mirada del mundo; se hacen visibles fendmenos y situaciones
gue antes eran desapercibidas; es una forma de volver a nombrar el mundo, de darle sen-
tido a todo aquello que rodea al escritor. De su capacidad de observacion frente a lo que
sucede con los fendbmenos pueden derivarse multiples interpretaciones. Asi, este ejercicio
de observacién y los resultados a los que llega son como una epifania, como una ilumi-
nacion que sefiala en un instante la totalidad; en una parte del todo que se construye de
manera armoniosa bajo los principios de su narrativa.

Calvino, espiritu de su época, nos recuerda que la narracién es inherente al ser humano.
Su actitud frente al mundo demanda que el hombre dé cuenta de aquello que lo rodea.
El mundo estd ahi para ser nombrado, definido, descubierto, en otras palabras, para
ser narrado segln la experiencia de cada quien y segln el mecanismo discursivo que
emplee. Si el mundo se expuso bajo los presupuestos provistos desde la ciencia clasica,
ahora estos no alcanzan para dar cuenta de una suma de fenémenos, movimientos,
transformaciones que se manifiestan en nuestros tiempos. De tal forma, pues, que la
mirada del hombre frente a estas realidades indeterminadas, cadticas, azarosas empieza
a cambiar, y con esto su idea del mundo; lo que lleva a concebir diferentes modelos de
interpretacién, de novedosos paradigmas que buscan definir lo indefinible, explorar lo
inexplorado, organizar lo desordenado.

Puede verse de qué manera la cibernética, las teorias de la comunicacion o las teorias de
sistemas aportaron descubrimientos fundamentales para comprender diversas variantes
de interpretacién del mundo y de los mecanismos de interaccién que tiene el hombre

ante su realidad. Las ciencias de la complejidad nos dieron unas herramientas que hicie-
ron mas comprensibles otros sistemas o légicas de comportamiento.

1. Complejidad y literatura

Es claro que el siglo fue un siglo que introdujo grandes revoluciones de todo tipo: en
la ciencia, la tecnologia, la politica, las artes, etc. Esto trajo como resultado una nueva
valoracién del hombre respecto a los sistemas ideoldgicos y una actitud distinta para
afrontar comportamientos que se presentaban en el orden de la complejidad, lo que puso

Revista Textos, N° 23, 2019



Italo Calvino: hacia una narrativa de la complejidad )

de relieve la necesidad de recurrir a un replanteamiento de la ciencia, de los valores
ideoldgicos y sociales; del papel y la funcién del hombre en tanto ser individual y cultural.

Asl las cosas, las llamadas ciencias de la complejidad empiezan a fundar una manera
innovadora de ver y explicar el mundo: la fisica cuéntica, las teorfas de sistemas, la ciber-
nética, etc., aportan nuevos sentidos que explican de qué forma pueden ser percibidos
algunos eventos. Se profundiza en los mecanismos de los fendmenos y se descubren
sorprendentes y maravillosas paradojas que vincularan a las disciplinas y saberes con la
finalidad de lograr una “organizacién del pensamiento o paradigmas, principios ocultos
que gobiernan nuestra vision de las cosas y del mundo sin que tengamos conciencia de
ello” (Morin, 1998, p.14).

En ese sentido, la literatura no es ajena a toda esta revolucién; también intenta resolver la
pregunta iqué es la literatura? Y en el desarrollo de la respuesta se encuentran métodos
rigurosos que enriguecen la concepcion de la misma y la importancia que tiene para
explicar, por ejemplo, su relaciéon con la sociedad, como operan los diversos sistemas
de composicién del relato, cuél es el papel del escritor frente a la construccion de sus
ficciones, entre otros interrogantes que impulsaron la conformacion de la literatura como
ciencia.

Es desde comienzos del siglo que se da origen a la formalizacion y la consolidacién
de la literatura como objeto de estudio. Tanto la critica literaria como las teorias literarias
alimentan el deseo de constituir la literatura como una ciencia. Las propuestas tanto del
formalismo ruso como del formalismo checo hacen posible que se establezca una me-
todologia de analisis para favorecer los estudios de las obras literarias. Por otro lado, el
estructuralismo francés, las teorias de la estética de la recepcién y la semidtica literaria
hacen posible la consolidacién de la ciencia de la literatura creando todo el engranaje
tedrico que facilitara el estudio de las obras clasicas, de las narrativas orales y de pro-
ducciones que no se ajustan a los canones de la literatura convencional. Como podemos
apreciar, son varias las disciplinas que ayudan a darle un estatus cientifico a la literatura;
es una mirada multidisciplinar que busca explicar lo que subyace en el acto literario.

Roman Jakobson habia acufado el término de literariedad para plantear que el objeto
de la ciencia literaria no es la literatura sino la literariedad, es decir, lo que autoriza a
distinguir lo que es literario de lo no-literario. En otras palabras, qué es lo que se puede
decir que es literatura, y qué no lo es. La respuesta a esta pregunta deja un sinniimero de
interpretaciones y de metodologias de analisis de la obra misma para conferirle su valor
de literaria més alla de la calidad o del rigor estético. En otras palabras, y ampliando el
concepto, se afirma:

El término de “literariedad” (“literaturnost”) fue un tecnicismo puesto en circulacién
por los formalistas rusos a principios del siglo , quienes llegaron a proclamarla el
objeto especifico de la Critica y en general del estudio de la Literatura. La “literarie-
dad”. Es decir, la especificidad formal-estética incorporada en el lenguaje literario,
y no la Literatura como tal en conjunto, era para los formalistas el “objeto” de sus
investigaciones y analisis criticos y tedricos. Conviene advertir que, en los momentos
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de formular aquella precision, los mecanismos “lingiiisticos” de la “forma” literaria y
no otros de sus constituyentes (como los simbolos de la imaginacién, las peculiarida-
des conceptuales conscientes o inconscientes del contenido, la determinacion cultu-
ral de las estructuras comunicativas de género, etc.) eran los objetos seleccionados
con preferencia (casi en exclusiva) por la atencién cientifica de la Critica. (Garcia y
Hernandez, 1988, pp. 43-44)

Asi, la literariedad se concreta a través de procedimientos literarios que se justifican por
que cumplen una funcién. Bajo esta premisa la critica literaria comienza a desarrollar un
conjunto de estudios que serén de gran importancia y, al mismo tiempo, genera un ca-
mino para considerar diversas observaciones de lo que se deberfa entender por literatura
y de cémo poder estudiar estas producciones.

Si centramos nuestra atencién en las diferentes formas narrativas que nos dejaron los
movimientos de entreguerras y de posguerra, podemos sefalar que, en el centro, en el
germen de toda esta revolucion literaria, narrativa, poética, etc., se reline un conjunto
de elementos que estan en relacion directa con una actitud centrada en la dimensién de
la complejidad. Tal como lo dice Morin, “la complejidad tiene que ver con la aparicién
del cambio, del devenir, la constitucién de nuevos 6érdenes, donde el mismo devenir se
convierte en principio constitutivo y explicativo” (Moreno, 2002, p. 3).

El surgimiento de un cambio, a propdsito de la pregunta por la literatura, empezara a
revelar que es posible concebir estructuras narrativas diferentes a las promulgadas por el
canon oficial, que es necesario formar un nuevo tipo de lector que se enfrente a estas no-
vedosas creaciones y, mas aun, que es necesario resignificar el concepto de autor como
duefio y transmisor de su realidad inmediata. Sumada a esto, surge también la pregunta
por la relacion que se establece entre el texto y el contexto, y de qué forma este producto
cultural es recibido, aceptado o no, por un grupo social.

De esta manera, el devenir de la conformacion de la literatura como ciencia se convierte
en principio constitutivo y explicativo. Por eso, dentro de las caracteristicas que tendra
como resultado una narrativa que intenta explicar o poner en escena las preocupaciones
de los tedricos y criticos literarios, se hablara de una metaliteratura, en otras palabras,
una literatura que se explica a sf misma, que busca dar cuenta, desde sus exploraciones
0 ensayos, de cdmo es que funciona todo el sistema literario y cuales son los mecanismos
que hacen posible la maquina narrativa.

Como se puede apreciar, desde la perspectiva de la literatura, nos encontramos frente
a una cadena de interrogantes que son el producto de la preocupacién por definir cual
es su lugar en un siglo que se caracteriz6 por sus constantes crisis. Podriamos decir, un
siglo que se desintegré en muchos sentidos, pero que al mismo tiempo apelé a las he-
rramientas necesarias para instaurar un nuevo orden e ir dejando su huella indeleble en
el seno de la historia. Pero bien lo dice Morin: “vemos como la agitacién, el encuentro, el
azar, son necesarios para la organizacion del universo. Podemos decir que el mundo se
organiza desintegrandose” (1998, p. 93).
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Cierto, un siglo que vivié dos guerras mundiales, que tendié a la deshumanizacion, que
llevo la condicién humana a limites de degradacion y olvido. Y, no obstante, también en-
contrd una resistencia en miles de seres que lograron sacar adelante un proyecto de vida,
un proyecto cultural y espiritual que se reveld ante las maquinarias infames de la guerra,
de la razon determinista y de los poderes politicos.

Para comprender el papel y la figura protagénica de Italo Calvino en el entramado de la
narrativa de su siglo, nos vamos a servir de uno de los pilares del pensamiento complejo
gue nos sugiere Morin, nos referimos al principio de autonomia/dependencia (autoecoor-
ganizacién). Este principio esté basado en la formula de Heraclito “vivir de muerte, morir
de vida" (Morin, 1999, p. 100), segln la cual los seres vivientes se regeneran a partir de
la muerte de sus células para darles origen a otras nuevas, y asi mantener el equilibrio
biolégico. Morin destaca que los organismos organizadores se autoproducen constante-
mente, gastando energia en consecuencia, para mantener su autonomia. En ese sentido,
estos organismos son dependientes de su medio, ya que este les proporciona la energia,
la informacién y la organizacion para mantener dicha autonomia. Morin sefiala como
ejemplos a los humanos, que desarrollan su autonomia en dependencia de su cultura;
también destaca que las sociedades se desarrollan en dependencia de su entorno geo-
ecolégico. Bajo este principio, tendremos una mirada general de la vida de Calvino y
su relacion con el contexto cultural, sus afinidades literarias y sus proyectos narrativos,
centrando la atencién en la escritura de su periodo combinatorio como fuente y riqueza
para la comprensién de si y de su entorno cultural y social.

2. Calvino y su devenir narrativo

Ya para nadie es un secreto que la obra de Italo Calvino (1923, Santiago de las Vegas,
Cuba - 1985, Italia) es una de las méas importantes que se han desarrollado en el campo
literario en los Gltimos tiempos. Su manera de concebir la literatura, su lectura y critica de
autores clasicos y contemporaneos tan esenciales para sus planteamientos; su relacion
con el arte y con la estética pictérica de vanguardia, sobre la que hizo valiosos comenta-
rios; su vinculo y su preocupacién por los temas cientificos; su acercamiento a las teorias
criticas literarias y a sus representantes serén para este escritor herramientas imprescin-
dibles para construir una concepcion particular de su estética narrativa.

La obra de Calvino se configura como un desarrollo, tanto de la idea que proyecta de su
literatura como de su estilo y de los temas tratados en sus diferentes periodos. Progreso
del que es consciente el escritor y que revela en muchos de sus ensayos tedricos sobre
autores y tematicas concernientes a la narrativa, que fueron producto de interesantes
discusiones tedricas en los circulos de la critica y de la teorfa literaria, y que ayudaron a
construir una mirada estética y cultural de su tiempo.

En Calvino encontramos lo que puede llamarse una obra: es decir, una elaboracién es-
tética que se sitlia en el rigor de la busqueda de una construccién personal que abarca
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toda una época y busca dar cuenta de los principios que la rigen, de sus preocupaciones
tedricas y personales, que subyacen en el ser que vive en el seno de una cultura que
contempla y construye con los presupuestos de su saber narrativo.

Desde esta perspectiva, logré construir y proyectar un universo de ficcién a su alrededor,
de tal manera que puede mostrarnos desde su obra critica —escritos sobre arte, litera-
tura, ciencia, etc. — los elementos que hicieron posible erigir una de las narrativas mas
sugestivas de los Ultimos tiempos. De igual manera, tratd en sus ensayos los temas y las
preocupaciones propias de la literatura clasica y de su época para hacer una revision de
la narrativa como depositaria de la memoria y la expresién de los pueblos y las culturas.

El punto de partida de la narrativa de Calvino tiene que ver con el periodo neorrealista,
que mas que una escuela fue una manera de sentir comun a los jévenes escritores des-
pués de la Segunda Guerra Mundial, quienes se consideraban los encargados de cons-
truir una nueva realidad social.

El segundo momento de la narrativa de Calvino es el denominado periodo fantastico.
Atendiendo a la sugerencia de Elio Vittorini, Calvino abandona la literatura realista y so-
cial para dedicarse a una especie de narracion de tipo fantéstica, pero que podia ser leida
en diferentes niveles interpretativos. Nos encontramos ante la trilogia llamada Nuestros
antepasados, que puede definirse como una alegoria del hombre contemporaneo.

Esta trilogia es, ante todo, una revisién del papel del escritor y el compromiso que este
tiene con la realidad. Es, a su vez, la manera de examinar la sociedad y el lugar que
ocupa el intelectual en ella. Por tanto, Calvino toca el punto del dualismo entre narrativa
y literatura ideoldgica. El autor tiende a resolver este problema inclindndose por una lite-
ratura en la que solo un lector atento sea capaz de percibir méas de un nivel de lectura.
Esto supone que existen tantos lectores como niveles de realidad; es decir, la realidad no
se presenta plana, es variada, multiforme, compleja, sin mas.

Los afios sesenta son definitivos para Calvino, ya que se afirma en una nueva forma de
hacer literatura. Llega a la conclusion de que la literatura es un artificio, un juego combi-
natorio. Después de pasar por una escritura ideoldgica, y de la revision de la misma en
su periodo fantastico, se centrara en los mecanismos que hacen visible la estructura de
la narracion para el lector, buscando aumentar en este la complicidad.

Cabe sefialar que en los afios sesenta entrard en contacto con Raymond Queneau y con
los deméas miembros del Oulipo, grupo del que hablaremos méas adelante. La escritura
de esta época se define como combinatoria, pues el mecanismo que permite la escri-
tura asume el papel central de la obra. Calvino considera que el universo lingiiistico ha
suplantado a la realidad y concibe la novela como un mecanismo que juega con las po-
sibles combinaciones de las palabras. Se suman a esto los mecanismos de la estructura
narrativa que posibilitan el plano de las combinatorias posibles.

Para adentrarse en este juego narrativo, Calvino comienza con la novela titulada £/ castillo
de los destinos cruzados (1969), a la que se afadira La taberna de los destinos cruzados
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(1973) y donde el recorrido narrativo es posible gracias a la combinacién de las cartas
del tarot. Veamos, de paso, el argumento: un grupo de viajeros se encuentran en un cas-
tillo. Cada uno de ellos tendrd una aventura que contar. Para comunicarse utilizaran las
cartas del tarot, con el propésito de reconstruir los sucesos que les han ocurrido. Calvino
utiliza las cartas del tarot como un sistema de sefales, como un auténtico lenguaje pro-
pio, producto de sus investigaciones en el campo de la semiologfa. Cada figura impresa
depende del contexto en el que es pronunciada. El intento de Calvino consiste en quitar
la mascara de los mecanismos que estan en la base de todas las narraciones. La novela,
pues, va mas alla de sf misma, ya que es una reflexién sobre su propia naturaleza y su
configuracion.

Las posibilidades combinatorias se extenderén a su siguiente libro, Las ciudades invisi-
bles (1972). Este libro es una especie de reescritura del Libro de las maravillas de Marco
Polo, en el que el viajero veneciano describe a Kublai Khan las ciudades de su imperio.
Sin embargo, estas ciudades no existen en otro lugar mas que en la imaginacién de
Marco Polo; ciudades que viven nada més que dentro de sus palabras y dentro de su
imaginacioén. Por tanto, para Calvino, la narraciéon puede crear mundos, pero no puede
destruir el infierno de los vivos que esté a nuestro alrededor, y para combatirlo, como se
sugiere en la conclusién de la novela, no se puede hacer otra cosa que no sea dar valor
a aquello que no es infierno.

En Las ciudades invisibles la exhibicién de los mecanismos combinatorios de la narra-
cion es mas explicita todavia que en E/ castillo de los destinos cruzados, lo es incluso en
la estructura misma de la novela, segmentada en textos breves que se suceden dentro
de una estructura de marco. Las ciudades invisibles, de hecho, estd compuesto por
nueve capitulos, cada uno dentro de un marco en cursiva en el cual sucede el didlogo
entre el emperador de los Kublai Khan y Marco Polo. Dentro de los capitulos se narra
la descripcién de cincuenta ciudades, seglin unos nucleos tematicos. Esta construccién
arquitecténica compleja esta indudablemente dirigida hacia la reflexién del lector sobre
las modalidades de composicién de la obra. En ese sentido, Las ciudades invisibles es
una novela fuertemente metatextual, ya que hay una produccion de reflexiones sobre el
funcionamiento de la narrativa en general.

Sin embargo, la obra més metanarrativa de Calvino es Si una noche de invierno un via-
jero (1979). En esta novela, més que en ninguna otra, Calvino desnuda los mecanismos
de la narracién y logra desencadenar una precisa reflexién sobre la préctica de la escritura
y las relaciones entre el escritor y el lector. El libro esta formado por diez capitulos insertos
en un marco: en verdad los capitulos son diez incipit de otras tantas novelas. En el mar-
co, sin embargo, se narra la historia entre el Lector y Ludmilla, la Lectora, una aventura
de amor tradicional que termina con el acostumbrado final feliz.

La narracion empieza con el Lector que va a comprar un ejemplar de la novela de Calvino
Si una noche de invierno... pero que después de unas cuantas paginas descubre que el
libro esté defectuoso, estd compuesto por cuentos narrados en un estilo diferente. Vuelve
entonces a la librerfa y alli encuentra a Ludmilla (a quien le ha ocurrido lo mismo). Asi
empieza una historia compuesta solo con principios de novelas. Cada vez que Ludmilla y
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el Lector se sumergen en una novela por la que se apasionan, la narracién se interrumpe
por los mas diversos motivos. Al final, el Lector no conseguird completar la lectura de las
novelas, pero se casara con la Lectora a quien, en la cama, antes de apagar la luz, dira
que esté acabando de leer Si una noche de invierno un viajero de ltalo Calvino.

Los diez principios que componen el libro corresponden cada uno a un tipo diferente
de narracion. Con este ejercicio de estilo a la manera de Queneau, Calvino ejemplifica
cuales son los modelos y los estilos de la novela moderna (desde el de neovanguardia
hasta el neorrealista, desde el existencial hasta el fantastico y surreal). En la base de la
narracién esta articulado el esquema de Las mil y una noches, en el que Calvino ubica
las sugerencias y las solicitudes provenientes de la novela contemporénea, en las que el
protagonista es el lector.

De la etapa combinatoria de Calvino es importante mencionar que recibe varias influen-
cias. Entre ellas estan el estructuralismo y la semiologfa, las lecciones impartidas por
Roland Barthes sobre el ars combinatoria de Raymond Lull, la escritura laberintica de
Jorge Luis Borges, ademas de la relectura del Tristam Shandy de Laurence Sterne, a
quien definird como el padre de todas las novelas de vanguardia de nuestro siglo, y el
acercamiento esencial al Oulipo de Raymond Queneau. Si bien su obra tiene el caracter
combinatorio, solo sera reconocido por los integrantes del Oulipo en febrero de 1973,
como membre étranger.

3. La literatura potencial: Oulipo

La obra literaria es un procedimiento en el que

actlia un programa, en el que las reglas son asumidas
como categorias capaces de promover textos.

Georges Perec

Los origenes del Oulipo se remontan a 1960, afio en el que se constituye un pequefio
grupo de amantes de las letras que en un primer momento se llamé Seminario de la Lite-
ratura Experimental (Sélitex), y que mas adelante se denominé Taller de Literatura Poten-
cial: Ouvroir de Littérature Potentielle, Oulipo. Las circunstancias que dan origen a este
grupo se concretan en dos instancias fundamentales: la primera es la reunion celebrada
en el Chateau de Cerisy-la-Salle, titulada Una Nueva Defensa e llustracion de la Lengua
Francesa, consagrada a los escritos de Raymond Queneau; la segunda se relaciona con
el contexto histdrico: se trata de un momento en el que se ponia en duda, en la literatura,
una doble serie de ilusiones: las del surrealismo y las sartrianas. El proyecto del Oulipo
ratifica la ruptura con esas ilusiones.

Bajo la direccion de sus dos fundadores, Raymond Queneau y Francois le Lionnais, el
grupo reunié un conjunto de escritores que indagaron sobre diversos tipos de creacién
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literaria. Desde un comienzo sus integrantes dejaron bien claro que no eran un movi-
miento literario, ni una escuela tedrica o critica. Se consideraron, méas bien, un grupo
de investigacién en torno a la literatura experimental, que tenfa como objetivo aportar
diversas formas literarias para promover creaciones novedosas. Queneau sintetiza la idea
de este grupo: “llamamos Literatura Potencial a la busqueda de formas, de estructuras
nuevas —por emplear esta palabra que es un poco docta— que ademas pueden ser utiliza-
das por los escritores de la forma que les plazca” (Fernandez, 1993, p. 23).

Por tanto, el objetivo primigenio del grupo era el de inventar estructuras, formas o nuevos
retos que permitieran la produccién de obras originales. En esta blsqueda, la introduc-
cion de conceptos matematicos y el uso de recursos combinatorios son los instrumentos
esenciales. Ahora bien, este empleo de la ciencia constituye una de las contribuciones
del grupo, y explica la composicién del Oulipo, marcado desde el origen por la presencia
conjunta y la estrecha y decidida colaboracién de literatos y matematicos.

Una segunda tarea consiste en estudiar y examinar antiguas obras literarias para en-
contrar las huellas de la utilizacion de estructuras, formas o restricciones. Durante las
reuniones del Oulipo, los frutos de esta investigacion nutrieron el tema de la erudicién, se
descubrieron escritores que habian elaborado una narrativa fuera del canon, que explo-
raba otras formas y estilos literarios haciendo de la literatura una expresion ludica y que
no era considerada en el registro de la cultura narrativa; como dice Georges Perec, “la
historia literaria parece ignorar deliberadamente la escritura como préctica, como trabajo,
como juego” (Fernandez, 1993, p. 35).

De esta manera, el punto de partida de las creaciones en el Oulipo tiene que ver con el
principio de la restriccién. Ya la obra no es producto del genio creador o de la inspiracion.
Los miembros del Oulipo basan sus creaciones en un trabajo sistematizado y parten de
una matriz de trabajo que plantea exigencias tanto en su estructura como en el lenguaje
que se empleara.

Este planteamiento se compara con la idea de Roland Barthes de que la mayor libertad
esté en las limitaciones que el escritor se imponga. Severo Sarduy, en su escrito “Poesia
bajo programa”, nos recuerda cuando el mismo Barthes plantea que “el régimen del
sentido es el de la libertad vigilada. Si la libertad es total o es nula, el sentido no existe”
(1999, pp. 253-254). Por tanto, la libertad vigilada es la estructura que se ingenia el
autor para elaborar su obra y concebir de esta manera una méaquina combinatoria de
multiples formas y sentidos.

Asi, la restriccién linglistica en lugar de bloguear la imaginacién lo que permite es des-
pertar, estimular y liberar el lenguaje desde el control que se opera sobre este gracias a
que se desenvuelve sobre una estructura particular. De esta manera, la nocién misma
de inspiracién se pone en duda. Esto le permite decir a Queneau que el poeta jamas
recibe la visita de las musas. Jamaés es visitado por la inspiracién porque él vive en la
inspiracion, porque las fuerzas de la poesia estan siempre a su disposicién, sujetas a su
voluntad, sometidas a la actividad que le es propia (Fernandez, 1993).
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Con esto queda marcada la distancia frente al surrealismo y, ante todo, frente a la figura
de André Breton, quien toma el camino del azar bajo el dictado de la escritura automética
como fuente para liberar la razén y poder escribir sin ningin condicionamiento. Queneau,
por su parte, precisa que el escritor no debe crear bajo el gobierno del azar puesto que la
produccién literaria debe ser controlada por el escritor, pues entregarse al azar es quedar
convertido en esclavo de sus producciones; por eso el Oulipo es, en esencia, antiazar.

Ahora bien, es importante resefiar una de las obras més importantes de Queneau. Nos
referimos a Cent mille milliards de poémes, publicada en 1961. Esta obra consta de
tan solo diez sonetos que combinados pueden llegar a componer hasta cien billones de
poemas diferentes. Este poema proporcionaria una lectura para 190.258.751 afios, méas
algunas horas y minutos (sin tener en cuenta los afios bisiestos y otros detalles), segln
los célculos del mismo Queneau (1989). Libro que —segln Calvino (1995)- se presenta
como un rudimentario modelo de maquina para construir distintos sonetos entre si. Esta
obra tuvo que ver en gran parte con la formacion del Oulipo y su autor exponia que era
posible elaborar una literatura que estuviera mas alla o mas aca de la tradicién narrativa,
cuya frontera es la seriedad literaria.

Con este mecanismo propio de las estructuras formales, estamos ante una literatura in-
coémoda en la que el escritor parte, ya de entrada, de un reto a su ingenio y minuciosidad
(Fernandez, 1993). Lo que se denomina literatura incomoda tiene su razén de ser a
partir de la obra que

intensifica al maximo su talante ludico, lo cual significa, como es necesario en todo
juego, que este se lleve a cabo con absoluta seriedad. Por otra parte, tales obras se
caracterizan por una conciencia explicita del movil de la escritura, del propésito ge-
nerador de la labor dificultosa. (Ferndndez, 1993, pp. 32-33)

Este caracter ltdico de la obra le otorga a la literatura un valor que no habia sido aprecia-
do en las narrativas clésicas. Saber moverse con unas reglas de juego que parten de la
restriccion despeja también a la literatura oficial de ese aire acartonado en el que se vefa
envuelta. No es de extranar, por tanto, que estas construcciones cumplan con un “papel
desmitificador del propio hecho literario” (Fernandez, 1993, p. 34). En otras palabras, se
nos presenta una manera de hacer literatura en la que el sentido intimista y el caréacter de
inspiracion que tiene el autor pasa a un segundo plano; de otro lado, el lector se ve en-
frentado a una obra que no es comuUn a las narrativas clasicas; y por Ultimo, logra “evitar
la capacidad mitica del arte” (Fernandez, 1993, p. 34).

Este grupo tendra una influencia significativa en Calvino; de cierta manera nuestro autor
tiene claro que la elaboracién de la obra esta basada en el rigor de la escritura y en el tra-
bajo sobre el lenguaje; que es necesario elaborar nuevas estructuras formales y, mas adn,
que la escritura es una forma de conocimiento, una via para comprender los fenémenos
que ante sus ojos despiertan la curiosidad del cientifico y la imaginacién del escritor.
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4. Elementos de la complejidad en Calvino

Podemos encontrar varios elementos de la complejidad en la narrativa del periodo com-
binatorio de Italo Calvino. La ciencia ha dado un giro en sus maneras de comprender el
mundo y esto implica una forma de pensar y de actuar distinta a como lo hacfia la ciencia
clasica, que centrd su mirada en lo lineal, el mecanicismo o lo cuantitativo. Frente a estas
transformaciones que sufren la sociedad y el individuo, el pensamiento de la complejidad
aspira a la integracién y la articulacion de los saberes; busca reunir las distintas miradas
de las ciencias para explicar los fendmenos en los cuales estamos inmersos; construye
otro tipo de observador; genera una critica sobre las herramientas que dispone la ciencia
clasica; busca integrar lo diverso; comprender el reino de las paradojas y enfrentar la
incertidumbre para construir conocimiento.

Asi, es prudente volver sobre la definicién de la complejidad que Morin nos revela:
La complejidad es un tejido (complexus): lo que esta tejido en conjunto de constitu-
yentes heterogéneos inseparablemente asociados, que presenta la paradoja de lo uno
y lo multiple. Es también el tejido de eventos, acciones, interacciones, retroacciones,
determinaciones, azares que constituyen nuestro mundo fenoménico. (1998, p. 32)

Definicién que nos lleva de la mano sobre la idea de una nueva forma del conocimiento:
“de alli la necesidad, para el conocimiento, de poner orden en los fendémenos rechazando
el desorden, de descartar lo incierto, es decir, de seleccionar los elementos de orden y
certidumbre, de quitar la ambigliedad, clarificar, distinguir, jerarquizar” (Morin, 1998, p.
32). Lo citado nos conduce a enmarcar la literatura como un fenémeno que logré con-
quistar su estatus cientifico y, ademas, consolidar tanto unas escuelas de analisis e in-
terpretacién como unas nociones que fueron fortaleciendo su condicién de cientificidad.

Cuando Morin expone los desarrollos de la complejidad y los autores que se inscriben en
esta linea de pensamiento, no deja de lado los aportes tan valiosos como interesantes
que el arte y la literatura hicieron para la construccién de esta forma de ver el mundo:

El arte y la literatura aportan su grano de arena en la construccién del pensamiento
complejo: Balzac, Dickens, Faulkner, Proust, Rousseau, Dostoievski emergen del
siglo y principios del para recrear conceptos y aproximaciones a la comprension
de una realidad compleja que tiene la cualidad de mutar ante el contacto con la mi-
rada de los observadores. (Morin, 2001, p. 11)

En ese sentido, retomamos la idea de Italo Calvino como un escritor que se apoyo
durante su vida y su creacién en los principios de la complejidad, desde la cual logré
concebir y crear una obra, que se presenta como un paradigma de las producciones
narrativas del siglo . Cuando mas se aprecian los contenidos complejos de su obra
es en el periodo combinatorio. Dicho momento es crucial a la hora de resaltar algunas
nociones de complejidad.
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Si entendemos la ciencia de la literatura como un conocimiento que explora los mecanis-
mos que la hacen posible, que indaga por los dispositivos de creacién, de las funciones
que operan en la triada autor-libro-lector, nos enfrentamos a una conceptualizacién que
se desarrollé6 como producto de intensos debates y fructiferos textos criticos en los que
se generaron diversos puntos de vista y que fueron enriqueciendo tanto la ciencia de la
literatura como las producciones narrativas. Toda una época acariciada por la incerti-
dumbre, pero también por el deseo de consolidar una apuesta por nuevos paradigmas
cientificos. Bajo esta premisa, Morin nos habla sobre la importancia de acercarnos a la
incertidumbre y de coémo esta “nos incita a pensar aventuradamente y a controlar nuestro
pensamiento. Nos incita a criticar el saber establecido que, él si, se impone como cierto.
Nos incita a autoexaminarnos y a intentar autocriticarnos” (1984, pp. 108-109).

A razén de esto, podemos decir que toda la obra de Calvino es una profunda reflexion a
propdsito del pasado, el presente y el futuro de la escritura literaria, a tal punto que no la
concebia como un pleno disfrute, sino que para él tenia el mismo valor que la ciencia. Asi
que ciencia y literatura se apoyaban, se requerian, para poder ir fundando sus reflexiones
y, @ su vez, sus criticas sobre el proceso creador y su papel como escritor en una sociedad
cada vez mas envuelta en los humos de la incertidumbre.

Por tanto, supo compaginar ciencia y literatura reconociendo cuales eran sus limites. Pero
a su vez logré encontrar el puente que hacfa posible unir la certeza de la ciencia con la
imaginacion de la literatura. Lo que nos lleva a considerar que de esa relacién surge una
especie de contacto necesario, indivisible y que siempre estd mediando como conjuncion
sugerente para generar la narrativa particular de nuestro autor. Asi lo explica:

En el universo infinito de la literatura se abren siempre otras vias que explorar, no-
visimas o no y antiguas, estilos y formas que pueden cambiar nuestra imagen del
mundo [...]. Pero si la literatura no basta para asegurarme que no hago sino perse-
guir suenos, busco en la ciencia alimento para mis visiones, en las que toda pesadez
se disuelve. (Calvino, 2005, p. 23)

Su contacto con el Oulipo le permite reafirmar la pregunta por la escritura y su papel
como creador, en la que prima la conciencia del escritor frente al trabajo que esté reali-
zando. Como producto de estas reflexiones surge una produccién de tipo metaliteraria,
en otras palabras, la obra como respuesta a una reflexién sobre una problematica de la
literatura: el lector, el escritor, la estructura narrativa, el lenguaje, etcétera. Camarero nos
da una definicion mas amplia y precisa de este concepto:

Concebimos la metaliteratura como una literatura en la que el texto se refiere, ade-
més de a otras cosas, al mismo texto, una literatura que se construye en el proceso
mismo de la escritura y con los materiales de la propia escritura, un conjunto de
maniobras metatextuales que quedan incorporadas al texto como un elemento mas
del sistema de delacion programada de la obra literaria. (2004, p. 10)

Por otro lado, tenemos la idea de la estructura narrativa como fuente de organizacién de
la obra generada por el principio de restriccién y que rompe con el mecanismo del azar
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automatico del surrealismo. La complejidad presta atencién especial al concepto de es-
tructura. Por tanto, “desde la perspectiva literaria, la estructura es aquello en que tiene
lugar el pensamiento y la escritura, donde nace, se organiza y desarrolla la obra en sus
multiples dimensiones” (Camarero, 2004, p. 29). Por tal motivo, una estructura parti-
cular generaréa un tipo de obra que parte del condicionamiento que se impone el autor
para no caer en el mero azar y asi tener un mecanismo que le posibilite organizar la obra.

Otro elemento que es importante considerar es la figura del lector como el sujeto esencial
por medio del cual la obra adquiere significado y sentido, pues el lector se convierte en
una figura que participa, interviene en la construccion de la obra en el momento de en-
frentarse a un mecanismo de composiciéon no convencional, no lineal, no determinista,
hasta el punto de convertirse en protagonista de la obra. Es decir, el lector es un observa-
dor de si mismo que va construyendo los sentidos que le propone la obra y, a su vez, le
da sentido a su vida, ve como fluye, cémo tiene alternancias y modificaciones constantes
al enfrentarse a una estructura narrativa que rompe con los moldes de lo tradicional.
Este lector-observador es un viajero en las galaxias del sentido; un cocreador de la obra
que va ordendndose entre los significantes de las redes hipertextuales que le proponen
un dialogo que va de lo incierto del viaje del sentido a la certeza posible cuando logra
comprender el mecanismo de composicién de la obra. Ya no estamos hablando de un
texto cuya caracteristica es la linealidad de la narracién, todo lo contrario, estamos frente
a una lectura que se presenta de manera no lineal, que salta de un lugar a otro, y que se
denomina hipertextual. Asi, hay una interrelacién entre el lector-observador y la realidad
metaliteraria que le propone el texto narrativo. Leer es leerse; traducir el libro interior que
lleva cada individuo y poder realizar, en la medida de lo posible, su propio libro, que
dejara como legado a las generaciones futuras.

Si la complejidad busca comprender objetos de conocimiento, para Calvino la escritura
es fuente de conocimiento. Asi, logra conquistar su autonomfa proyectandola en la esfera
social y cultural con su propuesta narrativa como producto de sus indagaciones y estu-
dios de las formas y mecanismos de creacion de todos los tiempos y de los autores con
quienes comparte sus afinidades electivas. La complejidad estriba, en consecuencia, en
este apartado. Es decir, las creaciones de Calvino en el periodo combinatorio son posibles
gracias a que en ellas se ha operado un bucle retroactivo al considerar los escritos de
autores excluidos porgue sus obras no participaban del canon literario de su época. Sin
embargo, debido a esta operacién retroactiva del Oulipo y de Calvino, que investigaron
e integraron estas obras en un contexto diferente y bajo ideales estéticos que la época
demandaba, se logrd un proceso de organizacion activa de este paradigma de la literatura
sustentado en una fundamentacién rigurosa que se apoya en las leyes de la creacién
narrativa y de la precisién matematica.

No podemos dejar de lado el carécter Idico que se aprecia en estas estructuras. Como
ya se dijo, es una manera de ver la literatura desde una perspectiva distinta a las formas
tradicionales. El valor de la literatura como juego busca en esencia ejercitar el ingenio
a la luz de un principio de restriccion y devolverle al lenguaje su propia alegria al lograr
vencer el desafio que se le plantea al creador.
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Asi se dan la construccién y la autoecoorganizacion de un sujeto de la complejidad, tal
como lo denomina el pensamiento complejo: “ser sujeto es ser auténomo siendo, al mis-
mo tiempo, dependiente. Es ser algo provisorio, parpadeante, incierto, es ser casi todo
para si mismo y casi nada para el universo” (Morin, 1998, p. 61). En otras palabras,
auténomo en los principios y restricciones que guian su creacion; dependiente de los me-
canismos combinatorios que toma del Oulipo y de sus antecesores, del contexto histérico
cultural que busca una renovacion de las formas narrativas; dependiente de su enciclope-
dia personal y de sus obsesiones teméticas para elaborar y dar cuenta de sus creaciones.

La relacién dialégica independiente-dependiente nos plantea una paradoja bien intere-
sante. En clave de narrativa se puede explicar la independencia que logra Calvino en todo
su recorrido como escritor y en los periodos que, ademaés, corresponden a unos intereses
del momento; esto nos muestra un espiritu que fluye acompasado con los cambios de su
época, a los que se adeclia de forma rapida y eficaz. Nos referimos a un devenir autor
que se fue adaptando a los intereses y necesidades de su espiritu, de su sentido creador,
y a los rumbos que fueron tomando los conflictos e interrogantes sobre la ciencia y la
literatura.

Desde esta perspectiva es claro que para el autor la escritura no se plantea solo como el
acto de escribir, de plasmar enunciados sobre la pégina. La escritura va mas alla. Con
ella no solo elabora una explicacion del mundo, sino que le sirve como espejo de si en el
instante de su acto creador. En tanto indaga en la escritura, esta le va mostrando las se-
fiales, los caminos por los cuales debe seguir en su acto de comprension y explicacion de
la realidad. Una realidad que le sirve como punto de partida para construir sus ficciones,
sus narraciones, a la luz de sus inquietudes y expectativas personales, y de las necesida-
des surgidas en el contexto inmediato. En Calvino la escritura es conocimiento y estamos
seguros de que compartiria lo que dice Morin: “el fin del conocimiento no es descubrir
el secreto del mundo, o la ecuacién clave, sino dialogar con el mundo” (1984, p. 108).

Su bagaje cultural, su apuesta por la literatura, su curiosidad de creador, entre otras
virtudes, le aseguran una independencia en su nucleo social y cultural. Pero, por otro
lado, la dependencia le sirve como un factor envolvente para poder extraer elementos de
la tradicién literaria que le serén significativos y le daran las pautas que necesita para
lograr organizar su visién de mundo y su relacién interior, pues “ser sujeto es ponerse en
el centro de su propio mundo, ocupar el lugar del yo" (Morin, 1998, p. 97).

Calvino, como sujeto complejo, es un ser que no se cansa de crear, de escudrifiar el
funcionamiento de la relojerfa del mundo, como inciden los sistemas de composicién
estética en la sociedad y la cultura, como se puede alcanzar una obra que sea una via de
conocimiento, tal como nos lo advierte en relacién con autores de su predileccion: Gali-
leo, Borges, Conrad, etc., que supieron dialogar con el mundo bajo otras légicas vy, a su
vez, fundaron poéticos y llamativos niveles de comprension del mundo. De ellos tomara
lineas estéticas y de pensamiento para formarse una idea de lo que puede significar la
narrativa y de lo que ella pueda hacer en él como hombre de conocimiento: constituir
una visién del mundo parcial, “discreta, hecha de limites y confines” (Barengui, 2002,
p. 272).

Revista Textos, N° 23, 2019



Italo Calvino: hacia una narrativa de la complejidad )

Conclusion

Y, sin embargo, sabemos que hay méas, que el horizonte narrativo que nos propone Cal-
vino es amplio y novedoso como la vida misma. Intrincado como el mundo, pero tam-
bién Iudico y, por ende, profundo como el lenguaje de sus creaciones y sus reflexiones.
Complejo, porque logra ordenar el conocimiento a través del cual se puede apreciar la
literatura, despojandola de construcciones ambiguas y azarosas, organizandola a partir
de estructuras restrictivas sin que la imaginacion se diluya en sentidos incomprensibles,
dandole al lector un lugar destacado y al escritor las condiciones necesarias para que
reflexione sobre el objeto de su creacién. Su obra es toda una constelacién de sugeren-
cias, de motivaciones, de sefiales cadenciosas para quien se adentre en el fascinante y
exigente universo de la creacion narrativa y pueda contar su paso por el mundo.
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