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RESUMEN

El presente trabajo de investigacion tiene como objetivo entender, desde los medios de
comunicacion, y en particular del cine, el proyecto de construccion de Nacion propuesto por el
Frente Nacional en el periodo 1958—1974, partiendo del anélisis de referentes tedricos y filmicos
para comprender el cine como manifestacion politica en Colombia, e identificando el papel de
los medios audiovisuales en el desarrollo de la vida politica a nivel nacional, asi como las
influencias entre ambos.

Finalmente se presenta un andlisis técnico y conceptual de tres documentales que tratan el
entorno social y politico del pais antes, durante y después del Frente Nacional, y las diferentes
situaciones derivadas de este modelo de gobierno, destacando la importancia histérica del cine
como elemento clave en la formacion de ciudadania, asi como en la construccion de identidad y

del concepto de Nacion.



INTRODUCCION

El objetivo principal de esta tesis de investigacion es confrontar, desde el cine, los discursos
del oficialismo y de la oposicion en la época del Frente Nacional (1958—1974) partiendo del
analisis de referentes tedricos y de algunos registros filmicos disponibles en la videografia
colombiana, para identificar la relacion entre los medios audiovisuales y el desarrollo de la vida
politica a nivel nacional, asi como las influencias entre ambos.

La realizacion de esta investigacion esta dada en tres momentos que ayudaran al lector a
comprender el papel del cine en el desarrollo politico del pais y viceversa. El primero de ellos es
de caracter historico y teorico, donde se aborda el rol del cine en la politica y en la construccion
del concepto de Nacion desde diferentes referentes tedricos y filmicos.

En un segundo momento se profundiza sobre la importancia de los medios de comunicacion
en los hechos y acontecimientos de la vida publica durante el Frente Nacional. Debido a la
capacidad de divulgacion de diferentes documentales a favor y en contra de posiciones
oficialistas, y a su amplia aceptacion por parte de la ciudadania, el cine termin6 convirtiéndose,
de alguna manera, en potencial amenaza para el Estado.

El tercer momento consiste en un analisis técnico y conceptual de tres documentales que
tratan el entorno social y politico del pais antes, durante y después del Frente Nacional, y las

diferentes situaciones derivadas de este modelo de gobierno.



En sintesis, esta investigacion pretende destacar la importancia histérica del cine como
elemento clave en la formacion de ciudadania, asi como en la construccion de identidad y del
concepto de Nacion. En ella, el lector podra reconocer la trascendencia de los medios de
comunicaciéon tanto en la conformacion como en la interpretacion politica del pais,
contribuyendo a rescatar y fomentar la memoria historica de nuestra nacioén y permitiéndole a la
comunidad cientifica incorporarlo como fuente de consulta en sus procesos de generacion,

gestion y divulgacion de conocimiento.
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Capitulo 1

El cine como manifestacion politica colombiana a comienzos del siglo XX

“;Por donde pasa o se asienta la memoria de los pueblos?,

por sus imagenes fijas y en movimiento que han tenido la fortuna
de perdurar, de manera fortuita o consciente,

gracias a sus realizadores o a los archivos

donde han ido a parar voluntariamente o casual.”

Joaquin Romaguera

1.1. Los albores del cine en Colombia. Entre realidades y ficciones

Cuando se habla de cine, generalmente las personas lo conciben como una forma de
entretenimiento (ver una pelicula), que eventualmente incluye el desplazamiento a un teatro o
que puede ser transmitida por una cadena de television. No obstante, en sus inicios el cine fue
un medio de comunicacidn y divulgacion de hechos y acontecimientos que contribuy6 a marcar
el rumbo del destino de muchas naciones. El cine permitid, en aquel momento, que la gente se
informara, que pudiera intercambiar ideas y que el arte y la moda confluyeran sin importar la

mezcla social de clases.
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Decir que el cine tuvo sus origenes propiamente en Francia no seria realmente lo mas
indicado. Una de las personas que, se cree, puede ser el padre del cine es Louse Le Prince ya
que sus cortas obras cinematograficas (“La Escena del Jardin de Roundhay” de 1888, “El Puente
de Leeds” de 1888 y “El Acordedén” de 1888) son los primeros referentes cinematograficos,
propiamente dichos, de los cuales se tienen conocimiento, sin dejar de lado ni mucho menos
desconocer los procesos investigativos previos al hacer que las imégenes fijas cobren
movimiento producto de la invencién de mecanismos que permitian este efecto, y que
posteriormente sirvieron de inspiracion para que otros entusiastas como Thomas Alba Edison
hicieran lo propio en Estados Unidos entre 1891 y 1894 con la invencion del “Kinetoscopio™
dando asi sus primeros pasos en el mundo cinematogrico en América. Sin embargo, si
podriamos decir que es en éste pais, Francia, en donde se da un mayor desarrollo de la industria
cinematografica gracias a los hermanos Lumicre con lo que ellos en su momento nombraron

como el “cinemat6grafo’™?

cuya funcidn se centraba a partir del movimiento de los objetos por
medio de imégenes fijas puestas de manera sucesiva entre si; esto llevd a que, tiempo después
de su descubrimiento, se comenzara a proyectar imagenes de la vida cotidiana de los parisinos.
Con la llegada del siglo XX, y el despertar intelectual que dejo la revolucion industrial con
sus descubrimientos, teorias, cambios de paradigmas y demas, el cine comenz6 a tomar forma

lentamente y fue penetrando en la mente de las nuevas generaciones, especialmente de artistas,

que vieron en ¢l una oportunidad de trascender, no sélo en el arte mismo y la historia, sino

! Proyector cinematogréafico de madera inventado por Thomas Alva Edison en 1880 el cual estaba compuesto por
una serie de mecanismos y por una bombilla en su interior que permitian observar, al accionar el mecanismo, una
sucesion de imagenes que estaban montadas en una cinta la cual generaba movimiento a estas por un tiempo
determinado.

2 El cinematdgrafo fue una invencioén de los hermanos Lumiére el cual permitia grabar y también proyectar las
imagenes filmadas en el telon de un teatro. A diferencia con el Kinetoscopio, el Cinematografo se proyectaba de
manera colectiva mientras que el Kinetoscopio era de uso individual en donde la persona, al depositar una moneda
para accionar el mecanismo, podia ver la pelicula que estaba en su interior de manera individual.
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también en la toma de conciencia y cambios en la forma de pensar de las personas. Una de esas
personas pioneras, por mencionar s6lo uno de ellos, en el desarrollo, cambio, progreso y
revolucién en el cine fue George Mélies con su muy bien recordada obra “Viaje a la Luna”
(1902) con la cual se dio un salto importante en la industria cinematografica ya que se
comienzan a tener en cuenta aspectos tan importantes, y por demads relevantes, en la produccion
de una pelicula como lo son: el guion, la direccion de arte, la escenografia, el vestuario, los
efectos especiales, entre otros. Todos estos aspectos entraron a formar parte importante y
trascendental, que gracias a M¢liés, dieron pie a la evolucion y al desarrollo de la industria
cinematografica.

El cine permitié tambien a artistas cldsicos como Charles Chaplin® (Britinico) y Buster
Keaton* (Estadounidense), por mencionar sélo dos de los mds representativos, aprovechar al
maximo el poder y la magia de narrar historias diferentes. Algunas de sus obras estaban
cargadas de un humor blanco®, fino, refinado y sin malicia, que pretendian hacer una critica
respecto a las diferencias y desigualdades de tipo social que en ese momento atravesaba la
sociedad producto de la depresion econdmica mundial®.

En sus inicios el cine fue mudo’ (silente o silencioso) lo cual no se desconoce la ausencia

total de sonido ya que en los teatros en donde estos eran proyectados, por lo general, habian

3 Reconocido actor britanico precursor del cine mudo (silente). Sus obras mas destacadas en el cine fueron: The Kid
(1921), Tiempos modernos (1936), El Gran Dictador (1940).

4 Reconocido actor americano cuya principal caracteristica actoral era la de hacer grandes acrobacias en las peliculas
que ¢l mismo interpretaba. Una de sus caracteristicas era que mientras se ejecutaban estas escenas su rostro se
mantenia inexpresivo. Algunas de sus mas reconocidas peliculas fueron: Las tres edades (1923), El moderno
Sherlock Holmes (1924), El maquinista de la General (1927)

5> Hace referencia al humor que nos es satiro ni sarcastico. Es un humor que es para el disfrute general sin ningun
tipo de censura.

¢ Periodo econémico comprendido entre 1929 y 1933 en el cual las economias de los paises industrializados,
particularmente el americano, presentaron una caida en su economia ocasionando desempleo y pobreza en la nacion
afectando a otras economias mundiales.

7 Es aquel cine en donde hay ausencia sonora en el dialogo de los personajes mas no de sonoridad en el ambiente del
teatro en donde se proyectaban las peliculas la cual se daba a través de la recreacion musical o sonora de personas
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grupos musicales o personas que ambientaban en parte las diferentes situaciones que en cada
escena se proyectaba al igual que intérpretes para aquellas personas analfabetas. La idea era que
el cine fuera, en cierto modo, “incluyente” y aunque ocasionalmente aparecian didlogos o textos
en la pantalla, estos eran practicamente innecesarios para las personas debido a que la claridad
de las escenas permitia interpretar lo que la pelicula iba narrando, es decir que la pelicula en si
misma se bastaba. Poco tiempo después, entre 1927 y 1930, producto de la investigacion, la
curiosidad y el deseo de hacer del cine un medio mas atractivo, el sonido se incorpord, no de
manera teatral como sucedia en los teatros, sino mezclado en la cinta filmica y de manera
sincronizada con la imagen (lip sync)®, logrando asi generar un mayor impacto en las audiencias
y permitiendo el acceso a mas publico. Un claro ejemplo de ello es “El cantante de jazz” (1927),
de Alan Crosland, considerada la primera pelicula en incluir sonido a la par con la imagen. Sin
duda, este avance tecnoldgico logrd captar la atencion de todos los espectadores viendo en este
adelanto una clara oportunidad de beneficio econdmico en una industria que apenas surgia.

Con el tiempo el cine se convirti6 en un medio de divulgacion informativa y una
herramienta constructora de identidades en las sociedades. A la luz de este enunciado, Puerta
(2015) indica que “Al entender la produccion cinematografica como parte del patrimonio
colectivo, se refuerza la concepcion del cine como parte de la identidad nacional, y se le da un
valor de bien comun a este material” (p. 15).

Si bien el cine, al igual que los otros medios de comunicacién, ayud6 a apalancar el
desarrollo politico, social y economico de la sociedad a comienzos del siglo XX; fue, quizas, el

unico medio presencial masivo de divulgacion, gracias a su portabilidad y facilidad en el

encargadas para ello. Los didlogos de los artistas que intervenian en las escenas se presentaban entre acto y acto con
un breve texto el cual era leido por los asistentes lo cual les permitia comprender el normal flujo de la historia.

8 Lip sync, traducido al espafiol es sincronia de labios, hace referencia a la sincronia exacta que hay de los didlogos
con la imagen en un film.
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transporte, montaje y uso, diferente de la prensa y la radio, que llegaba a las audiencias con una
propuesta diferente. El cine fungié como alternativa de consolidacion de ideas y argumentos, de
orden social y politico, que de a poco fue tomando fuerza con el paso de los afios ganandose
también el carifio y el gusto de la gente por este medio. Poco a poco se afianzé como un medio
de difusion (por lo menos distinto a los ya existentes), con una alta dosis de credibilidad gracias
a la combinacién de imagenes y narraciones emotivas que hacian estremecer a las audiencias. Es
alli en donde se comienzan también a dar los primeros noticieros informativos producto de la
guerra, la I y II Guerra Mundial, en donde, si bien, ya la BBC hacia sus transmisiones por
television (1927), en América la divulgacion de la informacion por este medio, la TV, no era de
tan alta difusion e interés para la sociedad como si lo fue el cine en su momento.

El cine tiene como responsabilidad sensibilizar, puesto que ¢l permite integrar a todas las
clases sociales, bien sean como protagonistas de una historia o como expectantes de la misma.
Es claro que a comienzos del siglo XX los procesos de exclusion y de racismo se dieran, y aun
persisten, producto de las intenciones que desde las clases burguesas se tenian en contra de las
clases trabajadoras y minorias, un ejemplo de ellos es la pelicula “El nacimiento de una nacion”
de D.W. Griffith de 1915 en donde es evidente el tema racial y burgués que tanta polémica sigue
generando en nuestro medio. Sin embrago, se podria considerar que la pelicula, a la luz de su
director, mas que incentivar a la sociedad en reforzar los conceptos radicales de racismo y de
segregacion, lo que pretendia era generar una conciencia colectiva sobre lo que la sociedad
americana estaba viviendo aun después de que Abraham Lincoln aboliera la esclavitud en su
pais en 1862 y asi vivir en una sociedad mas justa y equitativa, sin embrargo, el efecto en la

mentalidad colectiva fue lo contarrio; por eso es que el cine, como todo arte, es interpretativo de
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acuerdo a lo que la sociedad y los espectadores comprenden de él. A la luz de este postulado se
observa que:
Esa cualidad del cine como medio identitario conlleva también a una responsabilidad y
un margen de maniobra que, bajo el poder de intereses particulares, puede ser
direccionado a un empobrecimiento cultural, en vez del enriquecimiento que desde las
imagenes se hace posible. (Puerta, 2015, p.16)

A comienzos del siglo XX el cine llega a Colombia con algo llamado “Cinematégrafo”
(invencion de los Lumiéreé) de la mano de los hermanos y empresarios italianos del cine
Francesco y Vincenzo Di Doménico’. Con ello lo que buscaban los hermanos era producir
piezas filmicas que ayudaran a resaltar y a generar un arraigo mas especial por la identidad del
pais resaltando los buenos valores y las costumbres de la élite colombiana representados en
grupos minoritarios, ricos, excluyentes, alfabetizados y poderosos, que contrastaban con el
mayor grupo de poblacion, cuya principal condicion era la pobreza, el analfabetismo, la
exclusion y el sometimiento. Esta propuesta de cine traia consigo aires de civilizacién europea,
los cuales influenciaron, de manera exponencial, las ya emergentes sociedades burdcratas.

Hacia el afio de 1915, los hermanos Di Doménico hicieron ptiblico un documental titulado
El drama del 15 de octubre, que develd hechos sobre el asesinato del General Rafael Uribe
Uribe quien batalld ferozmente en Santander y posteriormente participd en varias reformas
politicas al interior del gobierno, hecho que ocasion6 su muerte a manos de campesinos. El
documental recred los momentos del funeral del General Uribe, no obstante, y por demanda de
las prestantes y boyantes familias capitalinas de aquel entonces, este registro filmico fue

censurado y posteriormente arrojado en el olvido perdiéndose gran parte de su contenido.

° Los hermanos Francisco y Vincenzo Di Doménico fueron pioneros en el cine colombiano, recordados por
proyectar peliculas en el conocido Salén Olimpia de Bogota (1912—1927). Su obra més recordada es El drama del
15 de octubre.
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Respecto a esta obra, las reacciones no se hicieron esperar, tal como se observa en el siguiente
apartado:
El heroismo que identifico a Rafael Uribe Uribe durante la Guerra de Los Mil Dias
(1899-1901) y el homenaje que intentaron los Di Doménico al afio de cometerse el
magnicidio de Uribe, fue visto de manera recelosa, sintiéndose vulnerados los idolatras
del General por la imposible reunion de su estatura titanica con el invento del cine que
despertaba censuras. (Valderrama, 2006, p. 33)

Al cabo de los afos se lograron recuperar ciertos fragmentos de esta pieza historica en
donde se muestra la magnifica pompa del cortejo funebre que desfilaba por las calles capitalinas
honrando la memoria del General Uribe Uribe.

De este modo, y por azar del destino, el cine de los Di Doménico dio un paso importante en
la construccion de la memoria politica y social del pais ya que este documental fue una pieza
historica que develo los estilos, costumbres y formas de vida de los ciudadanos de una nacién
joven, préspera y en proceso de construccion.

Posteriormente, y tras la separacion entre Panama y Colombia, bajo el auspicio de los
Estados Unidos de Norteamérica, el cine colombiano comenzd a experimentar otra forma de
narracion politica, una pelicula que contenia un tinte de esa naturaleza fue “Garras de Oro” de
P.P. Jambrina de 1926 en donde se recred, de manera teatral, lo sucedido en aquel entonces con
la independencia del itsmo de Colombia. Esta obra permiti6 entrever la critica de las élites a la
falta de efectividad y gobernabilidad por parte del Presidente Conservador Pedro Nel Ospina

Vasquez!®.

19 presidente de la Republica de Colombia (1922-1926), también fue Gobernador de Antioquia (1918-1920).
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El cine, como los demas medios de comunicacion, ha cumplido un papel preponderante en
la construccion de la historia de la humanidad, no solo sirve al entretenimiento y el disfrute; sino
que también funge como un medio, una herramienta, un vehiculo que ha permitido al espectador
enterarse y comprender lo que sucede en otras latitudes, conocer otras culturas, otras
costumbres, adoptar o proponer estilos y formas de vida, de pensar, de cambiar paradigmas, de
impactar, de ensefiar, de aprender y de construir; asi como de destruir.

En Colombia, el contenido del cine en sus inicios tenia un caracter conservador, buscaba
resaltar las costumbres cotidianas de cada region a la que fue llegando y que fueron contadas, de
manera espontanea o planeada, por los primeros cineastas de la época. Algunas de las peliculas
que pueden dar cuenta de ello y que tratan el tema de la construccion y la preservacion de una
sociedad conservadora en Colombia fueron: “Bajo el cielo antioquerio” de Arturo Acevedo
Vallarino de 1926, “Alma provinciana” de Féliz Joaquin Rodriguez de 1926, “El Amor, el
Deber y El Crimen” de Perdro Moreno Garzon y Vincenzo Di Doménico de 1925 son algunas
de las peliculas representativas de la época que marcan el estilo Uinico de lo que se pretendia,
desde el cine, en aquel entonces en Colombia.

Hacia 1930, y después de un largo periodo en el poder por parte del partido Conservador,
Enrique Olaya Herrera!!, miembro de partido Liberal llegé a la Presidencia de la Republica por
eleccion popular. El nuevo mandatario vio en el cine a un gran y poderoso aliado en materia de
de divulgacion de la informacion, por lo que se puso en contacto con la familia Acevedo'?,

grandes pioneros del cine colombiano a igual que los hermanos Di Doménico. Su intencion era

1 Presidente de la Republica de Colombia (1930-1934). Su periodo presidencial se caracterizé por fortalecer, luego
de la gran depresion econdmica, la industria, la educacion, la creacion de mas lineas férreas, el fomento al crédito
para la adquisicion de vivienda, la explotacion de petroleo, entre otros.

12 La Familia Acevedo fue un grupo de cuatro hermanos pioneros del cine en Colombia. Arturo Acevedo Vallarino
fue quien mas se destaco en este campo poniendo en el escenario publico peliculas tradicionales como Bajo el cielo
antioquernio (1924-1925)
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que se iniciara con divulgacion de informacion de interés general, y también propaganda, sobre

el gobierno para que el pueblo se enterara del acontecer nacional. En relacidon con lo anterior, se

observa que:
Este veterano de la guerra de los Mil Dias, Don Arturo, no solo hizo ficcidon; también
registrd con entusiasmo los acontecimientos cotidianos del pais, que presentaba en su
Noticiero Nacional, grato acompafiante de las funciones. Presentar al publico las carreras
de caballos en el hipédromo de la calle 53 -importante punto de encuentro de la sociedad
bogotana-, la inauguracion del aeropuerto de Honda (Tolima), y las manifestaciones de
destacadas figuras politicas, entre ellas el presidente liberal, se constituyd en una
magnifica estrategia para que los ciudadanos se sintieran cercanos a sus mandatarios.
(Rincon, 2017, p. 19)

En este aspecto el cine colombiano, de la mano de la familia Acevedo, y por solicitud del
gobierno de Olaya Herrera, devela una vez mdas la importancia que este medio tuvo en la
construccion ideoldgica y politica del pais en sus primeros afios.

El cine es memoria y como tal permite la construccion y la reconciliacion de las sociedades,
en este sentido, se observa que:

La memoria historica es un ejercicio fundamental, no solo para confrontar el pasado vy,
en el caso colombiano, poner en evidencia los hechos ocurridos durante mas de
cincuenta afios, sino también para preparar el camino hacia la reconciliacion y generar un
ambiente favorable a la paz. Ahora bien, aunque hacer memoria suele ser un tema

sensible y dificil, que duele a muchos grupos, es necesario para la convivencia futura de

la sociedad. (Gehring, 2016, p. 5)
En ese orden de ideas y en relacion con lo antes descrito, el cine, al igual que los demas
medios de comunicacidon, ayudan a mantener vivo el legado historico de una nacion, con una

caracteristica y un diferenciador que la radio, la television y la prensa dificilmente logran
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transmitir. Ante esto, Puerta (2015) expresa que “el cine es patrimonial: en €l se contienen
fragmentos de la memoria histdrica, evidencia de los vencedores y de los vencidos, de la pugna
entre la libertad y la dominacion, entre el mito y la ilustracion” (p. 13).

Continuando con algunos datos historicos relevantes para la construccion de la historia del
cine en Colombia, es importante resaltar que posterior al mandato presidencial del Liberal
Alfonso Lopez Pumarejo (1934-1938) y (1942-1945), quién renuncid a su segundo periodo de
mandato debido a un golpe de estado perpetrado por el Partido Conservador, el cine vivid
nuevamente un periodo de apatia estatal debido a que los conservadores no aprobaban su uso
como medio de difusion de informacién y entretenimiento de masas. Frente a esto, se observa
que:

Considerado en las décadas de 1910 y 1920 como escuela del crimen, templo de dudosa
sensualidad y causa de perversion para almas candorosas que podian sufrir trastornos
irreparables en el abismo de sus instintos, el cine resultaba inadmisible, si no francamente
obsceno, para conciliar los términos entre la Historia y la pantalla que entonces no era
otra cosa, para las buenas conciencias, que una expresion mundana capaz de evidenciar el
truco de criticar en publico lo que se disfruta en privado. (Valderrama, 2006, p. 33)

El cine ha sido uno de los bastiones méas influyentes para el desarrollo social, es decir, ha
sido un medio de comunicacion que ha influenciado, movido y motivado las masas de acuerdo
con la intencidon que cada director hace de su pelicula y de la interpretacion que la sociedad hace
de ellas. Ha servido como herramienta en la construccion de una identidad propia de pais, pero
también ha sido usado, de manera errada y amanada para distorsionar informacién de acuerdo
con los intereses, tanto econdmicos como particulares y politicos, de algunos grupos
minoritarios. A lo largo de su historia, este ha sufrido grandes tropiezos que lo han llevado casi a

la extincion y al olvido, esto debido principalmente a los intereses politicos que se manejaron
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casi desde el inicio del conflicto armado entre liberales y conservadores, quienes, en su lucha por
alcanzar el poder lo utilizaron como una estrategia para ocultar la realidad a una sociedad
olvidada, empobrecida y sumida en el caos.

Un hecho historico de relevancia, que se desarrolldé en medio de la lucha politica en el pais,
fue en Bogoté el 9 de abril de 1948, cuando fue asesinado el dirigente politico Liberal Jorge
Eliecer Gaitan'®. Mismo dia en que la ciudad celebraba la IX Conferencia Panamericana'® y que
por su grado de interés contaba con el cubrimiento de varios medios de comunicacion. Este
magnicidio generd situaciones de violencia y vandalismo en la ciudad, hechos que quedaron
registrados por las cdmaras inicialmente dedicadas al cubrimiento de la Conferencia.

Los registros filmicos del momento dan cuenta de la tension politica, el dolor, la tristeza y el
inconformismo social que se estaba viviendo en aquel momento bajo el gobierno de Mariano
Ospina Pérez!5, a quién le exigieron la renuncia inmediata como resultado de los acontecimientos
del 9 de abril de 1948. Posterior a esta fecha, el pais vivid -una vez mas- una guerra descarnada
entre liberales y conservadores, siendo el cine testigo, de nuevo, de los hechos aberrantes y de
los vejamenes ocurridos en contra de la dignidad humana. Este fue un periodo politico oscuro

que la nacion vivié y el cual es recordado como La Violencia.'® Ante esta barbarie politica y:

13 Candidato a la Presidencia de la Republica de Colombia. Muere en Bogota el 9 de abril de 1948, a la salida de su
oficina a las 12 del dia, de tres disparos propinados, presuntamente, por Juan Roa Sierra. Este crimen desencadend
actos de violencia, saqueo y anarquia en la capital del pais conocida como el Bogotazo.

14 Por medio de la cual se crea en 1948, en los dias en que es asesinado Gaitan, y con el Bogotazo, la Organizacion
de los Estados Americanos OEA.

15 Presidente de la Republica de Colombia (1946-1950). Su Mandato se caracteriz6 por haber inaugurado el Instituto
de Seguros Sociales (ISS) en 1946, la Flota Mercante Grancolombiana en 1947, al igual que Telecom. Su mandato
es recordado también por el famoso Bogotazo producto del asesinato de Gaitan a las afueras de su oficina en el
centro de la Capital. De corriente conservadora, Mariano Ospina Pérez ordena cerrar el Congreso de la Republica en
1949 parar evitar un juicio politico por parte de los liberales producto de la inconformidad con su gobierno lo que
ocasiono una década de violencia extrema entre miembros de ambos partidos.

16 Es el periodo comprendido entre 1948 y 1958 en donde los miembros de los partidos liberal y conservador entran
en conflicto ideologico por llegar al poder.
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En medio del caos, los intelectuales se sintieron en el deber de hablar con las multitudes
que inundaban las calles para incitar a la revolucion. En el Bogotazo, el escritor y politico
Jorge Zalamea, junto a otros intelectuales, como el poeta Jorge Gaitan Duran, acudieron a
los estudios de la Radiodifusora Nacional de Colombia. “A través de los microfonos, G.
Duran denuncia el asesinato de Gaitan e incita a los liberales de Colombia a tomarse el
poder. Se acusa al gobierno del conservador, al Presidente Mariano Ospina Pérez, y se
anuncia que la policia y el ejército estan con las revueltas de los liberales revolucionarios:
“Debe desencadenarse una revolucion sin par en la historia del pais”, dice el poeta con
entusiasmo. El audio termina con un enérgico y gaitanista: “jA la carga!”, “jA la carga!”,
“;A la carga!”. (Rincon, 2017, p. 19)

Frente a este suceso de violencia que durd una década, también se indica que:

[...] aquellos vientos de modernidad industrial no se acompafiaron de modernidad
politica. Mas de 200.000 colombianos muertos en el conflicto hicieron de aquella década
el espacio de una guerra fratricida que habia sido declarada en tribunas y pulpitos por los
partidos liberal y conservador que, en nombre de Dios y de la patria, escribieron una de
las paginas mas sangrientas de la historia colombiana. (Builes, 2013, p. 96)

No se puede concebir, ni mucho menos construir una sociedad justa e incluyente si no se
tiene clara la historia que la precede. Como plataforma politica en nuestra sociedad, el cine ha
sido fundamental en este aspecto, no so6lo por la representacion y puesta en escena de
acontecimientos historicos, sino también por la inserciéon, como aguja, en la conciencia y en la
memoria de la sociedad. Puerta (2015), expresa que “el cine es el marco, como producto cultural
patrimonial, desde el que busco generar la interlocucion, sin pretender agotar los contenidos de
las obras trabajadas ni su relacion con la historia” (p. 21).

El cine es ciencia y arte y como tal debe ser plataforma de pensamiento critico y objetivo,

fuente de analisis, de investigacion, de observacion tanto en retrospectiva como en prospectiva.
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Es conciencia viva que ayuda a labrar el futuro de una sociedad a partir del reconocimiento de
los errores cometidos en el pasado, que busca generar aprendizajes que permitan la aplicacion de
mejoras en la construccion de una sociedad mas justa y equilibrada, incluyente y compasiva, a
partir de la comprension de aquellos elementos tanto implicitos como explicitos que aparecen en

su discurso.

1.2. Del discurso en el agora, al discurso en la pantalla.

Para que un discurso tenga el efecto deseado, no basta con unir frases unas con otras sin
sentido alguno, el discurso esta conformado por letras que forman palabras, palabras que forman
frases, frases que forman ideas, ideas que forman ideologias y de las ideologias salen los
simpatizantes y los dirigentes politicos. Todas estas son herramientas que todos como individuos,
pero particularmente los politicos, usan para entablar relaciones y conexiones con sus
semejantes. Esos discursos son el alimento de pueblo y el insumo del orador, las palabras son la
promesa fiel y abnegada de aquel que sigue a su lider a toda costa.

Sin embargo, el discurso no es solo gramatical o verbal, también existen otros tipos de
discursos que ayudan a reforzar las ideas que, aunque pueden no percibirse de inmediato como se
quisiera, estan alli de manera sutil, delicada y precisa. El cine es otra agora, es otra plaza publica
en donde existen otros tipos de elementos que ayudan a reforzar los discursos a los que se hacen
referencia desde los diferentes planos visuales, la ambientacion de una época, los sonidos, los
colores, los idiomas, las culturas que se entremezclan, entre otros; que ayudan a determinar la
intensidad, el fragor, el climax de un momento de efervescencia en donde la multitud aclama a su

lider producto de un discurso magistral el cual fue, de manera prodigiosa, bien ejecutado tal y
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como se ha dejado en evidencia en los diferentes archivos filmicos de la nacioén con los discursos
de Gaitan los cuales no s6lo estan de manera sonora sino también filmica.

En nuestro contexto, el discurso politico colombiano tiene su propia configuracion producto
de los conflictos independentistas y civiles que le preceden. Con el final de la guerra de los mil
dias y el periodo posterior a una época de -relativa calma y convivencia cordial conservadora- se
comenzd a gestar el rumbo del pais en aras de hacerlo mas competitivo y atractivo, no sélo entre
las regiones, sino también en el campo internacional.

Ya en aquel entonces, el pais habia sido el centro de atencidon politica en el campo
internacional, primero con la intervencioén de los Estados Unidos de Norteamérica al apoyar la
independencia entre Panama y Colombia (1903) y luego, afios mas tarde, debido a la guerra
territorial con Peru (1932 — 1933). Estos son algunos de los acontecimientos que quedaron
marcados en las consciencias de sus protagonistas y que sirvieron de argumento para llevar a la
pantalla grande de un teatro, como elemento discursivo y argumento politico, el estilo de
gobierno de la época.

Esta serie de hechos y de acontecimientos politicos que sacudieron al pais, le dieron fuerza a
los pensamientos e ideologias politicas amarrados al discurso, de caracter popular, critico y
punzante de Jorge Eliecer Gaitan por quien las minorias, es decir, la gran mayoria de los
ciudadanos, se sentian representados, y que significaban una amenaza para los ricos, las élites y
los partidos politicos de la época.

En este orden de ideas, y con el objetivo de comenzar a reconocer los personajes relevantes
de la politica nacional, los discursos y la influencia que tuvo en el cine El Frente Nacional, se
observa que:

La presentacion de lo irreconocible sea asi misma en paisajes o en hechos o personajes,

también hace parte de la construccion de nacion, en su posibilidad de presentar lo
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opacado en la realidad establecida y la posibilidad de pensar y considerar aquello que no
ha sido tomado en cuenta, al generar un cuestionamiento y una reflexividad en el
espectador. (Puerta, 2015, p. 38)

El poder del discurso en el cine no tiene comparacion, es el lugar donde los argumentos
toman mas fuerza porque los espectadores solo se centran en un objetivo inico y comun, y en el
cual el orador se soporta para transmitir con mas fuerza y ahinco su ideologia. Ante esto, se
observa que:

El cine ensefla como puede albergarse lo mas tenebroso de un poder desgarrador, no sélo
el soberano del Estado y que niega cualquier limitacion a favor de las libertades humanas,
sino también de otras variables de poder que se apropian de la subjetividad humana.
(Agudelo, 2016, p. 63)

De esta manera, el andlisis de la relacion entre el cine colombiano y el Frente Nacional,
como elementos del presente estudio, procurara no sélo develar la relacion y el interés existente
del gobierno en manipular, para su bien, la informaciéon de mayor atencién; sino también en
mantener al margen y sometida a una nueva corriente de intelectuales e idedlogos que no
compartian sus posturas, lo que les significd discriminacion y marginacion, debido a que sus
pensamientos agitaban a las masas con informacion que ponia en alto riesgo las intenciones
econdmicas, politicas y sociales de los Estados Unidos de Norteamérica en Colombia.

Con el inicio del llamado Frente Nacional en 1958, el cual se firmo previamente el 24 de

julio de 1956 entre Alberto Lleras Camargo'’ y Laureano Gomez!'® con el pacto de Benidorm!®,

17 Presidente de la Republica de Colombia por el partido liberal en dos periodos, el primero de 1945 a 1946 y el
segundo de 1958 a 1962. Fue el fundador de la Revista Semana en 1947. Cumplio labores de secretario de la OEA
en Washington entre 1948—1954. Fue el precursor, junto con Laureano Gomez, y tras el derrocamiento de Rojas
Pinilla de la Presidencia de la Republica, del Frente Nacional el cual fue firmado en la localidad espafiola de
Benidorm.

18 Presidente de la Republica de Colombia por el partido conservador (1950-1951). Fue, junto a Albero Lleras
Camargo, fundador del Frente Nacional que buscaba, tras el derrocamiento de Rojas Pinilla, la unidad nacional entre
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se comenz6 un periodo intercalado y repartido del poder entre los Partidos Politicos Liberal y
Conservador, con el objetivo de dirimir un conflicto interno el cual arrojaba para ese momento
una cifra considerable de muertos y desaparecidos, y que reflejaba un caos social y politico sin
precedentes.

Este pacto pretendia igualar los intereses en la reparticion del poder del Estado entre ambos
partidos cada cuatro afios (periodo presidencial aprobado por la Constitucion Politica
Colombiana de 1886), para que cada partido tuviera la oportunidad de gobernar al pais, con un
candidato Unico. El pacto también surgié por la necesidad de darle fin a un periodo dictatorial
asumido por el entonces Presidente General Gustavo Rojas Pinilla?® quien no gozé de
favorabilidad durante su mandato, derivando asi en su derrocamiento, y dando paso al inicio del
Frente Nacional, bajo el gobierno de Alberto Lleras Camargo en el periodo 1958-1962.

Este pacto fue el inicio de la segregacion politica y social de los partidos de izquierda o de
oposicion, respecto a los partidos tradicionales de ese momento puesto que al nuevo Frente no le
interesaba que se afianzaran pensamientos revolucionarios socialistas que fueran en contra de las
ideologias capitalistas norteamericanas, que tenian gran incidencia politica y social en Colombia.

El Socialismo y su discurso fue sin duda el motor que movio6 los grandes intereses del cine

colombiano en la época del Frente Nacional, gracias a la gran diversidad de pensamientos que se

los dos partidos politicos tradicionales, Liberal y Conservador, luego de un periodo de diez afios de violencia
extrema entre ambos bandos por llegar al poder.

19 Acuerdo politico firmado entre Laureano Gomez y Alberto Lleras Camargo en el afio de 1956, en la ciudad
espafiola de Benidorm, en donde se sentaron las bases para conformar el Frente Nacional entre los partidos Liberal y
Conservador los cuales se repartirian el poder politico del pais, en periodos de cuatro afios, con miras a establecer
una unidad, una paz y una reconciliacion duradera, en procura del progreso, la igualdad, la equidad y la inclusion
social del pueblo colombiano.

20 Presidente de la Republica de Colombia (1953-1957). Su mandato se caracterizé por ser de tipo progresista. Se
puso en marcha la construccion del aeropuerto El Dorado de Bogota, El Hospital Militar, programas de tipo social
como SENDAS. Su derrocamiento se dio producto del uso desmedido de la fuerza para apaciguar los animos de
manifestantes, 1o que ocasioné nuevos brotes de violencia que motivaron a que Laureano Gomez y Alberto Lleras
firmaran el Pacto de Benidorm par dar inicio del Frente Nacional.
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gestaron desde las universidades, jovenes avidos de conocimientos que abogaban por el libre
pensamiento, no s6lo en el dmbito politico sino también en lo cultural, lo econémico y lo
intelectual.

Es claro que, con el paso de los afios, las influencias externas, el cambio de pensamientos e
ideologias y los intereses ciudadanos, transforman el discurso a favor o en contra de un partido o
corriente politica. Sin embargo, cada partido también se adapta a esos cambios y corrientes con
miras a mantenerse vigente en el imaginario colectivo de sus simpatizantes sin perder, o dejar de
lado, las ideologias que sustentan su partido. Frente a esto, se observa que:

En sintesis, el discurso y el contexto local frecuentemente se producen e interpretan como
una parte funcional de contextos globales. [...] los contextos también necesitan una
definicion cognitiva que permitan dar cuenta de la variacion personal y la subjetividad,
ademas de explicar el modo en que las estructuras sociales pueden influir sobre las
estructuras discursivas “por medio de” la mente de los miembros sociales. (Van Dijk,
2008, pp. 38-39)

Para el momento en que inici6 el Frente Nacional, los medios de comunicacion y su discurso
mediatico, ya habian permeado la sociedad colombiana dando paso a un sinnimero de
actividades y de participaciones por parte de los espectadores en el acontecer nacional. Medios
como la radio y la prensa ya se habian ganado un lugar en el imaginario y el gusto de los
habitantes, mientras que el cine fue reemplazado lentamente por la television, la cual inici6 bajo
el mandato del General Gustavo Rojas Pinilla en 1958, incidiendo esto en que las personas
asistieran cada vez con menos frecuencia a los teatros para informarse, y dedicaran mas horas a
la television.

En relacion con el manejo y el control de las masas y de los grupos por parte del Estado, a

partir de los medios de comunicacion, se observa que:
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El poder social es el de control. Un grupo tiene poder sobre otro si tiene alguna forma de
control sobre ese otro grupo. Mas especificamente, un control de este tipo puede aplicarse
a las acciones de (los miembros de) el otro grupo: controlamos a los otros si podemos
hacer que actuen como deseamos (o impedir que actlien en contra nuestra). (Van Dijk,
2008, p. 40)

De esta manera, el cine en Colombia pasd de ser protagonista a antagonista de su propia
historia, las producciones que se proyectaban para la época eran de muy bajo presupuesto y con
una temadtica poco atractiva. La television comenz6 a acaparar la atencion de los espectadores
desde otros puntos de vista y desde otras perspectivas influenciados, en gran medida, por la
cultura y la politica norteamericana, asi como por el control politico que el Estado ejercia en la
divulgacion de la informacion.

Con lo anterior se puede observar que, para ese momento de la historia, el cine entraba en
una serie de confrontaciones con los demas medios de comunicacion ya que estos hablaban
desde el discurso oficialista y el cine desde el discurso de la oposicion. Para ello, podemos ver el
impacto que peliculas como: “Raices de piedra” de 1961 y “Pasado el meridiano” de 1965
dirigidas por José Maria Arzuaga, “Chircales” de 1972 dirigida por Marta Rodriguez y Jorge
Silva, y “Oro triste” de 1973 dirigida por Luis Alfredo Sanchez; son el reflejo, la lectura, la
interpretacion y la radiografia que indican que el cine, de la mano y sensibilidad social y critica
de sus directores, ha participado en la construcciéon no s6lo de memoria sino también de
conciencia e historia politica para una sociedad, cuyo principal motor es la apatia, la abstraccion
y el olvido.

Recordemos que para la época se venian desarrollando a lo largo de Latinoamérica grandes
incursiones guerrilleras, de corte socialista, que buscaban un cambio en las culturas y en las

politicas de sus gobiernos con el animo de hacer que sus paises fueran mas equitativos. El caso

28



cubano es un claro ejemplo de ello, ya que este pais fue uno de los que mas desarroll6 y potencid

el cine politico en América Latina, seguido de México, Brasil y Argentina.

1.3. La segunda ola del cine colombiano. Del elitismo al socialismo

En Colombia, aproximadamente en la década de los sesenta, los estudiantes de las
universidades publicas cada vez estaban mas influenciados por los temas sociales, de igualdad,
de equidad y de lucha de clases. Fue un momento donde el cine tuvo su segunda oportunidad,
pero esta vez desde la academia, donde los lideres estudiantiles estaban fuertemente
influenciados por las ideas socialistas de la Union Soviética y de Cuba.

Este fue el ingrediente justo, la revolucion social, otorgada por Cuba a Latinoamérica, el
detonante preciso para que el cine en esta region del mundo tuviera la oportunidad, la acogida y
la demanda de historias que necesitaban ser contadas y que los gobiernos no apoyaban, dado que
su objetivo principal era preservar las relaciones comerciales y diplomaticas estables y duraderas
con los Estados Unidos de Norteamérica, por lo que llegaron casi al punto de la prohibicion.

Fueron varias las producciones que se realizaron en aquel momento con recursos escasos
que otorgaba el Estado, implicando esto que los nacientes directores, productores y cineastas
aportaran capital propio para contar sus historias que, en la mayoria de los casos, buscaban dar
vida y voz a los marginados. Su principal propdsito era contarle al mundo lo que sucedia en el
pais, incluida la represion a la libre expresion de sus protagonistas.

Durante los 16 afios que durd el Frente Nacional, (1958-1974), fueron muchas las
producciones cinematograficas que pretendieron sentar una voz de protesta en contra del olvido

por parte del Estado, y que aun hoy persiste, violando de esta manera uno de los pactos
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fundamentales del contractualismo?!' en el cual se promulga que el Estado se debe a sus
ciudadanos y estos, a su vez, a este. Ante esto se observa que:
El cine y la nacion estan articulados. La imaginacion de la nacidn es alimentada por las
narraciones € imagenes que se proponen en la pantalla, desde reivindicaciones de las
ideologias establecidas y dominantes en la delimitacion de la nacion, hasta las criticas y
los cuestionamientos que presentan otras posibilidades y mantienen la situacion de la
identidad grupal como un campo abierto de interlocucion. El papel del cine en cada
sociedad dependera del contexto particular y las relaciones de poder que imperen. (Puerta,
2015, p. 43)
A comienzos de los afios sesenta, y en medio de una mezcla de ideologias e identidades politicas,
sociales, culturales y religiosas, el cine colombiano, y en general el latinoamericano, entré en una
especie de dualidad ideoldgica. Frases como “sexo, drogas y rock and roll”, “haz el amor y no la
guerra”, s6lo por mencionar algunas, se convirtieron en puntos de referencia ideologicos y
politicos, asi como en pretexto, para que se siguieran gestando al interior de una sociedad mas
oprimida, marginada y excluida, expresiones cinematograficas que buscaban sentar su voz de
protesta ante la indiferencia estatal de la época. De a poco, este cine, que no contaba con los
recursos, ni el apoyo del Estado, pese a que ya existian instituciones que fomentaban la cultura
en el pais, fue siendo reconocido como “Cine Marginal”. Este concepto hace referencia al cine
de tipo denuncia que pone en evidencia el abandono, por parte del Estado, de las comunidades
mas vulnerables y marginadas de la sociedad. Un ejemplo claro de este tipo de peliculas

catalogadas como Cine Marginal es “Chircales” de Marta Rodriguez y Jorge Silva de 1972. Se

21 El contractualismo visto desde Thomas Hobbes y John Locke es alusivo al pacto que hay entre seres humanos
libres (estado de naturaleza), y no la divinidad, por mantener un pacto de no agresion ya que el estado del hombre,
por naturaleza, es violento en si mismo lo cual genera un estado permanente de sosobra con sus semejantes. Para
prevenir un eventual ataque, producto de la ira y el descontrol de una sociedad, se establecen pactos de no agresion
(contratos) que previenen actos violentes entre entre los seres humanos que ayudan a mantener un estado de paz
estable pero bajo una latente amenaza de agresion.
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usa este término, “Chircales”, para referirse a aquellas personas que trabajan en la elaboracién de
ladrillos, de manera precaria, al sur de la capital colombiana y en un claro abandono por parte del
Estado.

El Cine Marginal cobré fuerzas a comienzos de los afios sesenta exponiendo producciones
de corte independiente y de bajo presupuesto que buscaban evidenciar el abandono del Estado
hacia las clases menos favorecidas. Durante la época del Frente Nacional este tipo de
cinematografia, si bien fue considerada de corte socialista, por su alto grado de sensibilidad y de
exaltacion de la miseria, alcanzo6 a tener grandes repercusiones en diferentes festivales de cine
latinoamericano que buscaban exponer las diferencias y altos contrastes entre los gobiernos de
turno y la realidad de las sociedades gobernadas.

El Cineclub de Colombia, que aparecio en el pais hacia el afio de 1949 en Santa Fe de
Bogota, el primero del pais y de Latinoamérica, dio origen a los cineclubes que cada vez tomaron
mayor fuerza y vigor, a pesar de la poca ayuda y apoyo que desde las instituciones de fomento
cultural del gobierno se destinaban para la produccién y divulgacion de contenidos. Estos
espacios fueron determinantes para crear conciencia e identidad cultural y social en materia de
lucha por la igualdad y la equidad de clases que, desde aquel entonces y alin en nuestros dias, se
sigue evidenciando.

Para la década de los sesenta, con el surgimiento y la llegada de los movimientos hippie, y la
marcada influencia que estos tuvieron en América Latina, fueron muchas las corrientes e
ideologias politicas que se generaron en favor de la igualdad y en contra de los malos gobiernos,
reflejadas en las marchas (algunas pacificas y otras violentas) que convulsionaron la estabilidad
politica de la region. Diferentes grupos, movimientos y activistas sociales se fueron involucrando

cada vez mas en aspectos de caracter social, quienes mantenian su lucha por ser escuchados pese
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a las fuertes represiones que se vivian en aquella época como fruto del conflicto ideolégico
derivado de la Segunda Guerra Mundial que se debatia entre el Capitalismo, el Socialismo y el
Comunismo.

En Colombia, el Frente Nacional hizo lo suyo en aras de mantener un gobierno estable y
duradero, sin importar las transiciones que durante 16 afios se dieron. Pese a esto, la academia
sigui6 trabajando para denunciar mediante el cine, temas como pobreza, abandono, diferencia de
clases, miseria, rebusque, explotacion, etc.

La permisividad para la explotacion de los recursos naturales a manos de las grandes
multinacionales norteamericanas por parte del Gobierno de Colombia, el ignorar los atropellos y
las explotaciones laborales que esas grandes empresas hacian y la opresion sobre los sindicatos
de trabajadores, fueron argumentos e insumos de denuncia constante por parte de los nuevos
directores de cine quienes buscaban retratar la cotidianidad de las personas que eran explotadas,
que no recibian un trato digno, que eran violentadas tanto por las multinacionales como por el
Estado.

El abandono estatal respecto al fomento de estas iniciativas cinematograficas se dio, en gran
medida, por la amplia dependencia del pais con los Estados Unidos de Norteamérica en materia
de relaciones comerciales y diplomaticas. Es en este escenario donde el Cine Marginal entra con
mas vehemencia a denunciar, proyectando en las diferentes salas de cine y en los cineclubes
emergentes, los contrastes y las realidades sociales y politicas del pais. Al respecto, Puerta
(2015) expresa que “si el cine se presenta como es, en su esencia -en la experiencia-, saldria a
flote su papel politico, ese que se busca reemplazar en lo magico y religioso, que corresponde al

viejo arte y a otro contexto de apreciacion” (p. 50).
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Es importante recordar que el cine requiere que alguien lo haga posible para que pueda
cumplir su funcion social de informar, develar la realidad y generar conciencia historica a través
de la ficcion, el drama, la comedia, entre otras. Requiere que alguien transforme el acontecer del
entorno en imagenes ¢ historias contadas a través de la sucesion continua de fotogramas, asi
como ser reconocido para que pueda beneficiar a la sociedad a partir de las historias que devela.
En Colombia, el reconocimiento del cine histéricamente no ha contado y ain no cuenta con las
condiciones e incentivos suficientes -aunque existan en el papel- que le permitan alcanzar
plenamente su mision. Frente a esto, Van Dijk (2008) explica que “las diversas élites del poder
controlan (el acceso a) muchos tipos de discursos publicos, por ejemplo, en la politica y la
administracion, los medios, la educacion, etcétera” (p. 44).

Con el resurgimiento del cine como medio de denuncia y de manifestacion politica en
Colombia, se comenzaron a dar cambios significativos no s6lo de pensamiento sino también de
identidad en la sociedad. El cine ayud6 a esbozar las transformaciones en las formas de pensar de
la sociedad del momento, logrando en si misma que esta cambiara, de alguna manera, ciertos
paradigmas y maneras de ver el acontecer diario de una sociedad llena de contrastes donde tanto
ricos como pobres compartian un mismo espacio. Frente a esto, hay autores que resaltan que:

El cine -en tanto productor de imagenes, representaciones, significados e ideologias-
expresa (al igual que tantas otras manifestaciones de la cultura) las caracteristicas
economicas, politicas y culturales de determinada €poca (Sorlin, 1985). Se aproxima a la
realidad valiéndose de un lenguaje especifico y una logica propia y, al hacerlo establece
comunidades de sentido en lucha. La narrativa cinematografica -desde una determinada
cosmovision (hegemoénica o contra-hegemonica)- contribuye en la disputa social por el
sentido proclive a la naturalizacion de los estereotipos y valores sociales. (Ladevito y

Zambrini, 2008, p. 12)
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Sin embargo, los diferentes gobiernos que conformaron el Frente Nacional vieron en el cine,
y por demds en las diferentes formas de manifestaciones culturales de la sociedad que
denunciaban el abandono y la apatia por parte del Estado, una gran amenaza a sus intereses
politicos y econdémicos. En su articulo, Pineda nos deja entrever las dificultades y diferencias que
existieron en el cine durante la época del Frente Nacional y la marginalidad a la cual este estuvo
expuesto por parte del Estado:

El cine politico marginal se erigié como un movimiento de critica politica e intervencion
social, cuyos origenes pueden ser interpretados como productos de la confluencia de
fenomenos politicos y sociales, nacionales e internacionales, en funcioén de la concrecion
de un proyecto de cine nacional. (Pineda, 2012, p. 110)

Estos hechos de segregacion, explotacion, de indiferencia e inequidad social, fueron motivos
suficientes para que, desde el sur del pais, y de a poco en otras latitudes del territorio nacional, el
campesinado comenzara a agruparse para exigir y defender sus derechos a un gobierno apatico y
poco diligente ante sus demandas.

Poco a poco estos grupos comenzaron a armarse y a recibir entrenamiento en aspectos
tacticos, estratégicos e ideologicos, inspirados en el socialismo cubano y en las intervenciones
del “Che” Guevara??, encomendado por Fidel Castro®’ para la extension del socialismo en
América Latina. Lo que dio origen a los diferentes grupos guerrilleros que comenzaron su lucha

armada y politica con el firme proposito de combatir la desigualdad y la oligarquia que imperaba

22 Ernesto “Ché” Guevara. De nacionalidad argentina y con formacién en medicina, fue uno de los mas fervientes
ideodlogos de la revolucion cubana liderada por los hermanos Fidel y Raul Castro que llegaron al poder en 1959
luego del derrocamiento del dictador cubano Fulgencio Batista. Como revolucionario ayudd a conformar varias
guerrillas en América Latina que lucharon en contra de los gobiernos capitalistas. Fue dado de baja en combate por
el ejército de Bolivia en 1967.

23 Fidel Alejandro Castro Ruz. Lider de la revolucién cubana. Llegé al poder en 1959 tras el derrocamiento del
dictador cubano Fulgencio Batista. Su gobierno se caracterizé por ser un régimen autoritario y autosuficiente, se alid
con la Union Soviética generando asi tensiones con los Estados Unidos de Norteamérica ya que en 1962 se dio la
llamada “Crisis de los Misiles” en donde Cuba permitio6 la instalacion de misiles de mediano alcance rusos en Bahia
Cochinos siendo un fuerte protagonista de la Guerra Fria que sostenian Washington y Mosct.
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en la nacion fruto del capitalismo depredador y destructor que se estaba viviendo a partir de la
sumision del Estado colombiano frente a los Estados Unidos de Norteamérica.

Uno de los lideres sociales que lucho por la igualdad y la equidad social en la época del
Frente Nacional, fue el “cura” Camilo Torres** a quién la historia sefialé por haberse alzado en
armas e ir en contra de lo que la sociedad y el gobierno del momento dictaban en el Pais. Camilo
Torres cuestiond duramente, no s6lo desde el pulpito y la plaza publica sino también desde la
clandestinidad, la apatia y segregacion gubernamental hacia los menos favorecidos, siendo estos
los argumentos y las armas necesarias para revelarse en contra de las politicas de gobierno del
momento.

Por su manifestacion ideologica y politica, Camilo Torres rapidamente se convirtié en el
centro de atraccion de todos los medios de divulgaciéon de informacioén del momento, incluido el
cine, dada su condicion de sacerdote “revolucionario” apoyado en el argumento de la teologia de
la liberacion®® asi:

Posturas sobre ‘la liberacion de nuestros pueblos’, visibles entre otras cosas, en la
posibilidad de crear las estructuras de ‘nuestra propia realidad’, por medio de ‘la
autonomia’ y el rompimiento de ‘la dependencia metropolica’, circulan para la época

como premisas por el continente sin mayor distincion, en una amplia gama de discursos.

(Pineda & Buitrago, 2012, p. 113)

24 Bl cura Camilo Torres o el cura guerrillero, fue un sacerdote que se dedicd a luchar por las clases menos
favorecidas de la sociedad colombiana. En sus discursos, tanto en la Universidad Nacional de Colombia, sede
Bogota, en donde fue capellan y fundador de la Facultad de Sociologia, como en la plaza publica, invitaba a todas
las personas a trabajar por el projimo, a no ser indiferentes ante las adversidades de los mas necesitados. La base de
su revolucion la sentd bajo las ensefianzas de Jesus al que veia como un revolucionario en favor de los
desamparados. Camilo Torres, por su ideologia y tendencia politica, fue expulsado de la Iglesia Catolica lo que le
permitio, tiempo después, unirse al grupo guerrillero ELN desde donde pretendia luchar por los pobres. Murié en
combate con el Ejército colombiano en las montafias de Santander en 1966 a la edad de 37 afios.

2 La teologia de la liberacion hace referencia a la lucha de la iglesia en favor de los pobres la cual esta amparada
bajo el Concilio Vaticano II y la Conferencia de Medellin, Colombia, de 1969. Esta es una corriente ideologica que
nacié en Brasil y que se esparcio rapidamente por todo el continente latinoamericano.
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Ademas, Aguilera (2012) citado por Pineda & Buitrago (2012, p. 113), indica que en
palabras de Camilo Torres “los problemas sociales son eminentemente concretos; dependen de
cada cultura y de cada sociedad. El tratar de dar principios sin aplicacion a una realidad nacional
bien determinada, no seria de mayor aporte para el bien de nuestro pais.”

Los cambios de paradigma y de comportamiento de la sociedad colombiana obedecieron a la
acumulacion de incertidumbre emocional y politica, y a la sensacion de abandono por parte del
Estado, lo que llevo a que diferentes sectores sociales y politicos comenzaran a darse cuenta de
la importancia de la igualdad y la equidad social para la nacion. En consideracion con lo anterior,
se observa que:

El poder simbdlico del lenguaje ha sido utilizado por la religion y el Estado como formas
de comunicacion y dominacion. Detras de la palabra se esconde la red social del deseo y
el poder. Los escritores, poetas, artistas, actores y directores de teatro y cine colombianos
de la década de los afios cincuenta por un sin numero de condiciones histdricas se
encontraron y conformaron relaciones de confrontacion y de amistad que llegaron a
producir un escenario estético profesional como no lo habia visto la primera parte del
siglo veinte. (Builes, 2013, p. 95)

Este acontecimiento no fue ajeno a los medios de divulgacion de la informacioén nacional,

especialmente del cine, que desde sus inicios ha buscado hacer denuncias abiertas a todos los

publicos.

1.4. El cine, la politica y la academia colombiana

Entre las décadas de los sesenta y los setenta, las universidades publicas se convirtieron en
los espacios y los escenarios idoneos para la proyeccion y el debate abierto de peliculas que,
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entre otras cosas, servian también como insumo académico y de formacion para los estudiantes
de sus diferentes programas. En las universidades se evadia la censura impuesta por el gobierno,
ya que historicamente se les ha concebido como lugares abiertos al debate, al intercambio de
conocimiento y a la busqueda conjunta de soluciones. Esta practica permitié difundir la
perspectiva historica, politica y social que presentaba el cine, en el pais y en el exterior. Este
hecho no dejé de incomodar al gobierno que, en su proyecto de mantener unas relaciones idoneas
con los paises vecinos, impuso un control politico y social sobre los contenidos que se
presentaban apelando al conocido “Cédigo Hays” (1934 — 1968) en cual consistia en restringir
los contenidos de tipo social, politico y sexual bajo el argumento que estos preceptos iban en
contra de la moral incentivando la rebeldia de las audiencias. Esto ocasiond que el cine
colombiano fuera cada vez més predecible y poco atractivo, perdiendo asi el impulso y el terreno
alcanzado a inicios de la década de los sesenta, asi:
La censura tendia a ejercer sus poderes coercitivos sobre la representacion de situaciones
sociales que suscitaran la idea de libertad de pensamiento, religion, sexo o género, y que
exhibieran el deterioro de la estructura social y de sus instituciones de control como la
familia, la iglesia o el gobierno, que no son mas que la exteriorizacion sintomatica de una
evidente transformacion cultural. [...] En sintesis, la existencia de un organismo de
represion filmica emanado directamente por accion estatal, permite dilucidar el primer
vinculo de relacion entre el cine y la politica. (Pineda & Buitrago, 2012, p. 115)
En la época del Frente Nacional, los intereses del Estado en cuanto a la preservacion de la
integridad de las instituciones gener6 dominio y control absoluto sobre aquello que no estuviera

acorde con los lineamientos de sus ideologias bipartidistas, su interés de controlar los contenidos

que se producian en el cine, abarcaba no solo asuntos de corte politico, sino también ético y
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moral, por esta razon, varias peliculas colombianas fueran censuradas, dado que se consideraba

que atentaban contra las buenas costumbres y practicas conservadoras de la época. Asi:
Desde 1915 y este primer estremecimiento del publico, hubo una serie de censuras en las
cuales politicos, periodistas y los mismos consumidores reflejaban su concientizacion del
poderoso papel que el cine podia adquirir para la representacion, siendo siempre la
prohibicion una respuesta moralista y muy cerrada de lo que el cine debia ser y mostrar.
[...] pese al mal momento que hacia pasar a los exhibidores, se basaba en que el cine “era
inmoral y tenia consecuencias funestas para la juventud. (Puerta, 2015, p. 87)

Como se puede evidenciar, mucho antes de la implementacion bipartidista del Frente Nacional,
el cine ya era considerado por muchos como un mecanismo de gran relevancia y trascendencia
en el imaginario colectivo e identitario de una sociedad que estaba subsumida en la moralidad de
la iglesia y las costumbres sefialadas por el Estado. Producto de ello podrian sugerirse peliculas
que, para la época del Frente Nacional, invitaban, de cierta manera, a la simpatizacién con este
modelo de gobierno. Algunas de ellas son: “La tierra del hombre” (Francisco Norden, 1963),
“Frutos de la reforma” (Julio Luzardo, 1963), “Se llamaria Colombia” (Francisco Norden, 1970),
“Los nifios primero” (Gustavo Nieto Roa, 1974). Sin embrago, como todo modelo de gobierno,
también desde la oposicion se hicieron rodajes cinematograficos que no compartian con el
modelo de gobierno frentenacionalista ni mucho menos su ideologia; estas son: “Asalto” (Carlos
Alvarez, 1968), “Chircales” (Marta Rodriguez y Jorge Silva, 1968), y “Bolivar, donde estas que
no te veo” (Alberto Mejia, 1968).

La relacion que surgid entre cine y la politica, en palabras de Pineda y Buitrago, permitid
dilucidar una serie de situaciones complejas que llevaron a ambas partes a ser cautas en su
relacionamiento y a tener que “aceptar” lo que el gobierno de turno estaba proponiendo dadas las

demandas de los espectadores, asi:
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La relacion que desarrolla, en principio, el cine hacia la politica es la adopcion de una
postura de oposicion al gobierno reducida a asuntos de exhibicion cinematografica, que
aboga por la libertad de expresion y por la representacion objetiva de la realidad social, en
proceso de transicion y transformacion, sin aceptar la parcializacion o la tergiversacion de
la informacion. [...] En esta instancia formativa, la ideologia esboza al gobierno nacional
como adversario, cuestionandolo desde una critica cinematografica compilada en
publicaciones seriadas y en diversas ciudades del pais. (Pineda & Buitrago, 2012, p. 115)

A partir de lo anterior, se observa la importancia de la memoria y el cine, dado que es con

este ultimo que se reconstruye la historia y se combate el olvido.
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Capitulo 2

La importancia del cine y de los medios de comunicacion en la politica nacional vistos

desde la sociologia historica y politica del Frente Nacional

“El cine, més all4 de la industria que lo mueve,
atrae un discurso, una hermenéusis en el
acontecimiento existencial de la condicidon humana.

Zanbuyan Manniglier.

2.1. Entre medios y medidas. Una mirada a la labor de los medios de comunicacion en la

construccion politica nacional

Hablar de medios de comunicacion en Colombia es hablar de una tradicion informativa de
mas de dos siglos, en la época de la Republica, incluso cuando todavia se era una colonia
espaiola, la informacion circulaba con soltura y con algiin grado de libertad respecto a los temas
de interés de las esferas sociales y politicas de la época. La imprenta fue el medio de informacion
por excelencia de los ciudadanos, aunque en diversas ocasiones se vio limitada por agentes
poderosos que intervinieron en los contenidos que se generaban, pretendiendo con ello beneficiar
los intereses de algunos grupos sociales. Lo anterior sucedié y sucede aun en la actualidad,
porque los medios de comunicacion, cualquiera que sean, se consideran un instrumento de poder
y dominacion de la sociedad; a estos se les ha llamado “el cuatro poder”, haciendo referencia al
hecho de que quién tenga control sobre los medios de comunicacion, puede tener control para

persuadir a los demds segln sus intereses particulares.
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Los medios de comunicacion son los principales canales de divulgacion de los que un
Estado se vale para dar a conocer, de manera masiva, sus hallazgos, sus iniciativas, sus
proyectos, los impactos generados a partir de la implementacion de sus planes y programas, entre
otros. Esto permite observar que al tiempo en que los medios de comunicacion pueden servir de
vehiculo para una informacion transparente y cercana con las comunidades, incluso las mas
apartadas, también se pueden convertir en instrumentos para ocultar la verdad y contribuir en la
consolidacion del control estatal. Al respecto, Van Dijk (2008), argumenta que “para ejercer el
poder hegemonico, y para establecer un consenso, los grupos de poder regulan las acciones de
los otros mediante el control de las mentes (conocimientos, actitudes, ideologias) de grupos y lo
hacen principalmente mediante el discurso” (p. 44).

En el contexto colombiano particularmente, el papel que han jugado los medios de
comunicacion en la construccion de nacion ha sido determinante. Asi lo evidencia por ejemplo el
desarrollo del cine y su contribucion a la construccion politica del pais en la época del Frente
Nacional, permitiendo que se conociera material probatorio sobre una época que marco el rumbo
de la historia del pais, y que aun hoy sirve como evidencia debido al trabajo y el esfuerzo
realizado por amigos y entusiastas que defendieron decididamente las obras generadas en esa
época. Las denuncias de aquel momento se concentraron en el rechazo al modelo de gobierno
centralista que se ocupaba principalmente del desarrollo econdomico y social de la capital, y que
relegaba a las demds regiones y provincias del pais. Este fendmeno permitid que varios
dirigentes politicos presentaran su inconformidad y defendieran la importancia de propiciar un
desarrollo integral para Colombia que permitiera un mayor acercamiento entre el Estado y el

pueblo.
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Uno de esos dirigentes politicos fue Jorge Eliecer Gaitan, mejor conocido como “el caudillo
del pueblo”, debido a la empatia que generaba con las clases obreras y menos favorecidas.
Gaitan fue un abanderado en la lucha por construir una nacién mas igualitaria, prospera, donde
no existieran brechas entre clases sociales que frenaban el progreso y el desarrollo de los
ciudadanos y de la nacion. Tras su muerte, Colombia se vio sumido nuevamente en un periodo
de confrontacion partidista que dur6 mas de diez anos, obteniendo como resultado la
consolidacion de un imaginario colectivo que encontraba en la violencia la tnica fuente para
alcanzar el poder.

No fue sino hasta el afio de 1956 cuando los representantes de los partidos politicos
tradicionales colombianos, el Liberal Alberto Lleras Camargo y el Conservador Laureano
Goémez Mejia, hicieron sus primeros acercamientos con el objetivo de poner fin a una lucha civil
sin tregua que dejoé bajas en ambos bandos. De esta reunion, conocida como la del 56, surgid la
propuesta de aplicar un modelo de gobierno bipartidista que se alternara la presidencia por
periodos de cuatro afos, en lo que luego seria el Frente Nacional y que nacio a partir del Pacto de
Benidorm, el cual se firm¢ en la ciudad espafola que lleva este nombre. Este pacto pretendia una
coaliciéon de gobiernos que frenara la lucha y propendiera por la reconciliaciéon nacional, su
modelo discursivo contenia un tono conciliador e igualitario. El primer presidente que ejercid
funciones luego de este pacto nacional fue el Liberal Alberto Lleras Camargo, cuyo periodo de
mandato oscild entre 1958 y 1962, entre 1962 y 1966 ejercio el poder el Conservador Guillermo
Ledn Valencia, posteriormente, entre 1966 y 1970 ejercio el poder el Liberal Carlos Lleras
Restrepo, este pacto finalizé en 1974 con el presidente Conservador Misael Pastrana Borrero.

Ante este acuerdo, la oposicion no se hizo esperar, entre otras razones, porque se considerd

que excluia y desconocia el modelo y accidn politica de los partidos de izquierda, que fueron
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relegados y sumidos en represiones politicas, militares y culturales. Este hecho incentivd a
muchos dirigentes de izquierda a conformar frentes de lucha armada independiente y clandestina
en zonas apartadas de la geografia colombiana, que cada vez alcanzaba mas adeptos, su interés
era hacer oposicion al nuevo modelo politico instaurando. Su ideologia y modelo de lucha se
situaba en discursos comunistas que abarcaban aspectos como la igualdad social, que impugnaba
las decisiones politicas, el abandono estatal de las clases menos favorecidas y que en definitiva
buscaba reconocimiento en el escenario politico nacional.

El discurso politico es una herramienta que, administrada adecuadamente, permite controlar
los intereses de las masas y sumar simpatizantes a cualquier causa. Es por esto por lo que, en las
décadas de los sesenta y setenta, modelos discursivos politicos, tanto oficiales como opositores,
estaban cargados de palabras vehementes, colores, simbolos, formas, figuras, e imagenes de
lideres que representaban ese movimiento politico, su ideologia y su discurso. En este periodo el
cine colombiano independiente (cine que hace referencia a aquellas producciones hechas con
bajo presupuesto y que no son comerciales pero que captan la atenciéon de un publico en
particular), centrado en la denuncia y la protesta, tom6 mayor fuerza y protagonismo, siendo al
tiempo victima de represion y estigmatizacion social. En relacion con esto, el autor Teun Van
Dijk, expresa que:

Los discursos de un grupo de poder pueden ser tales que otros produciran las intenciones
y realizaran los actos como si no hubiese ninguna coaccidon y estos fueran consistentes
con sus propios deseos e intereses. Si nuestro discurso puede hacer que las personas
tengan las creencias apropiadas y asi controlamos indirectamente sus acciones, de modo
que ellas respondan a nuestros mejores intereses, los hemos manipulado exitosamente

mediante el texto escrito o el habla. En este caso, suele utilizarse el término hegemonia

para hacer referencia al poder social: el poder hegemonico hace que las personas actuen
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como si ello fuera natural, normal o simplemente existiese consenso. (Van Dijk, 2008, p.
43)

Los medios de comunicacion permitieron que para la época comenzaran a gestarse
construcciones politicas y sociales enmarcadas en las ideologias, discursos e identidades que
cada modelo politico iba conformando. En el caso del Frente Nacional, se observa que cada
partido tenia sus propias ideologias e identidades, las mismas que se imprimieron en sus
discursos y que fueron motivo de discordia a lo largo del periodo que duré el pacto entre los
Partidos Liberal y Conservador.

Una caracteristica comun a esta época fue que el cine que representaba las miradas de los
grupos independientes y no oficialistas, y que cuestionaba el modelo de gobierno que imperaba,
proporcion6 permanente incomodidad a los politicos del momento. Razén por la cual fue victima
de bloqueos econdmicos, politicos y sociales mediante la implementacion del “Cédigo Hays”?°.
En ese sentido, los directores de cine independiente del momento, como Carlos Mayolo y Luis
Ospina, los cuales seran expuestos mas adelante, lograron evidenciar en sus obras las brechas
sociales con las cuales el pueblo colombiano se acostumbré a vivir y que hoy, cincuenta afios
después, aun persisten. En palabras de Van Dijk (2008), “el poder social consiste en controlar los
parametros del contexto” (p. 46).

No obstante, y pese a todas las dificultades, el cine logrd encontrar un lugar para presentar

su voz de protesta. Hacia la década de los afios sesenta, el cine independiente alcanzd a insertarse

en el imaginario colectivo de la sociedad colombiana como un medio de divulgacion de

26 Bl “Codigo Hays” nace de la necesidad que se tenia en la América de los afios 30 que buscaba mantener a salvo, a
toda costa, las buenas costumbres y practicas de la sociedad americana buscando con ello evitar que la sociedad se
corrompiera moralmente con las diferentes manifestaciones artisticas y literarias que se estaban dando en aquel
entonces buscando proteger la sensibilidad de los espectadores ante cualquier manifestacion inmoral y homosexual
que se diera de manera libertina, abierta y explicita en la sociedad americana.
https://e-revistas.uc3m.es/index.php/FEMERIS/article/view/3227/1912
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informacion y al mismo tiempo como elemento de culto, creando asi una nueva identidad y un
nuevo discurso en las diferentes esferas sociales y algunas politicas, de la sociedad colombiana.
Sin embargo, los gobiernos que acontecieron durante la época del Frente Nacional ejercieron
su poder y control sobre aquello que estuviera en contra de los parametros establecidos. Y
aunque el cine no pretendié desconocer la legitimidad de dichos mandatos, si fue el medio por el
cual el pueblo pudo expresarse de una forma distinta a lo tradicional; no en vano el interés por
los espacios de proyeccion de cine independiente, los cineclubes fueron lugares de encuentro
para la tertulia, el debate, el intercambio cultural y de ideas de los ciudadanos. Al respecto, César
Ayala plantea que el manejo del poder es algo relacionado con el control y la limitacion de la
libertad del otro, a saber:
Desde esta Optica, el poder seria sindnimo de control, de limitacidn a la libertad de accion
de otros. Lo nuevo no es el interés por el control sobre los actos de las personas —funcion
que ejercen todos los aparatos del Estado-, sino la naturaleza del control moderno, que se
ejerce por medio del discurso.” (Ayala, 2008, p. 31)

Respecto a este argumento, Van Dijk (2008) complementa indicando que “las ideologias son
desarrolladas por grupos dominantes para reproducir y legitimar su dominacion” (p.51). A partir
de estos postulados, se observa que para los diferentes gobiernos que conformaron el Frente
Nacional era mas importante el control que se podia ejercer en la poblacion a partir de un
discurso bien estructurado, que todo aquello que pudiera estar relacionado con manifestaciones
de tipo independiente como el cine. Este hecho resulta relevante y trascendente en la medida en
que para los gobiernos el elemento discursivo permite cautivar y mantener intacta la identidad de
sus banderas con sus simpatizantes. El poder del discurso radica en la capacidad de racionalidad

de las palabras, en la elocuencia ejecutada por los lideres politicos, en la capacidad de control
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mental sobre los simpatizantes por parte del orador a la hora de exponer su discurso y en el

fervor extremo de los simpatizantes hacia sus dirigentes y toldas politicas.

2.2. Entre argumentos e imagenes. El poder del discurso visto desde el poder del cine

“El poder moderno consiste en influir en los
otros por medio de la persuasion para
lograr que hagan lo que se quiere.”

Teun Van Dijk.

(Qué se entiende por discurso? Un discurso es un conjunto de palabras que, unidas entre si,
y de manera coherente, permiten exponer y defender una serie de ideas cuya técnica esta basada
en el poder de convencer a la contraparte. Remontandonos a la historia antigua, los grandes
pensadores como Platon, Aristoteles, Pitdgoras, entre otros; empleaban el discurso para
manifestar su comprension sobre el universo, al tiempo en que lo utilizaban para ensefar a otros
sobre tales comprensiones. Estas manifestaciones discursivas fueron las que permitieron marcar
el rumbo de la oralidad hasta nuestros dias, con algunos matices propios de la evolucion y
cambios de paradigmas, pero que en su naturaleza mas elemental se mantiene y que busca
permitirle a ser humano manejar las herramientas necesarias para expresarse, en un orden logico
y a veces comprensible.

El discurso es la herramienta del orador y su insumo son las ideas o inquietudes de sus
seguidores. En materia politica, el discurso politico se estructura principalmente a partir de las
expresiones o manifestaciones de los mismos ciudadanos quienes reclaman el cumplimiento de

promesas hechas en campafias politicas o presentadas en cualquier otro contexto de propaganda.
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En favor del poder del discurso y la influencia que este tiene en las personas, por parte del
orador, y en relacion con el postulado anterior, Van Dijk (2008) plantea que “el discurso, en este
enfoque, es esencialmente un medio por el cual las ideologias se comunican de un modo
persuasivo en la sociedad y, de este modo, ayuda a reproducir el poder y la dominacion de
grupos o clases especificas” (p. 51).

El andlisis del discurso tiene como objeto de estudio las estructuras de significado (o
discursos), “que posibilitan ciertas acciones, su produccion, funcionamiento y cambio”
(Concepciodn, 2010, p. 17). La importancia del discurso radica en que este, por si mismo, permite
entender el comportamiento del ser humano y su potencial respuesta a partir de su propia
conformacion estructural e ideologica. El poder del discurso radica en la correcta utilizacion de
las palabras y el éxito de ellas se observa en la interpretacion racional, aunque a veces también
irracional, de los mensajes que estan implicitos en los discursos.

El discurso es poderoso, en ¢l los sentimientos de los individuos en masa afloran mas
facilmente que de manera individual, la masa ofrece proteccion al individuo, y el discurso en la
masa adquiere relevancia. Para que un discurso sea también exitoso, el orador debe remitirse a la
historia, en ella puede encontrar aspectos relevantes que permitan tocar las fibras de los
seguidores permitiendo asi el afloramiento de sentimientos y deseos reprimidos en el ambito
politico, personal o social. En el ambito de la politica, el “poder politico”, que posteriormente
deriva en “control politico”, reposa en discursos similares, mediados por los mismos personajes

que ya conocen la forma de proceder respeto a la informacion que se entrega a las masas.

47



2.3. Del discurso organico al discurso filmico

Una de las herramientas que sin duda siempre estara presente en el contexto politico y
también en el lenguaje cinematografico, es el discurso en si mismo y el manejo que cada uno de
los agentes involucrados le da con el proposito de sacar el mejor provecho en cada exposicion
ideoldgica que se haga basada unica y exclusivamente en el poder. Al respecto, Ayala (2008)
expresa que “la politica es la guerra continuada con otros medios” (p. 35), expresion que resulta
aplicable para la época actual, pero no para la referida al Frente Nacional, donde se observa que
habia intencion de respetar la ética profesional y el derecho del espectador, lector u oyente, de
ser informado adecuadamente.

Respecto al cine, la época de mayor auge y de denuncia abarca la década de los sesenta y
gran parte de los setenta, en donde la exclusion politica, la segregacion y la brecha social se
agudizaron, sumiendo al pais en wuna crisis que convulsiond todos los estamentos
gubernamentales. La ineficiencia del modelo de gobierno centralista de ese momento permitioé un
beneficio directo de aquellos que estaban més cercanos al poder sobre aquellos que estaban mas
distantes.

El poder beneficia a los que estan en ¢l y su circulo mas cercano, pero conforme los circulos
se hacen mas amplios y extensos, el poder es menos cercano e ineficiente, obligando asi a que
existan politicas paralelas o clandestinas que ejercen un tipo de poder ilegitimo que no cuenta
con el amparo de la Constitucion, permitiendo el surgimiento de grupos al margen de la ley que
imparten poder y justicia por fuera de las estructuras del Estado.

Este tipo de situaciones adversas y excluyentes del poder fueron el insumo para que varios

grupos, de corte social, se comenzaran a conformar para luchar por sus ideales y por la defensa
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de los derechos que por ley les correspondian. Este tipo de actos y actores fueron el insumo que
el cine y los demas medios de comunicacion del momento, tomaron como recurso para presionar
las politicas de estado del Frente Nacional dando a conocer, a través de diversos reportajes y
documentales, el olvido al cual estaban siendo sometidas ciertas regiones del pais producto de la
corrupcién y la violencia que se estaba gestando al interior de la nacion. Ante esto, César Ayala
indica que:
[...] en la Colombia de los 60, lo politico se configura echando mano de la tradicién
nacional de excluirse entre los propios compatriotas. Del Estado se apropia una parte de
la élite, un nosotros; los otros, deberian, supuestamente, pasar a conformar una unidad
politica distinta, es decir, otro Estado, y como esto no es posible, la violencia (la guerra)
no amaino, sino que revent6 por doquier. (Ayala, 2008, p. 37)

Una vez la exclusion y el sectarismo invadi6 los nuevos modelos politicos de gobierno del
Frente Nacional, que desde su configuracion buscaba la igualdad, la concordancia y la
cordialidad entre las instituciones y los individuos; se comenz6 a generar y a vivir una nueva
época de zozobra y de violencia, cada vez mas recrudecidas, como consecuencia también de los
nuevos modelos econdmicos ilegales (exportacion y venta de estupefacientes) que estaban
surgiendo y que cada vez se estaban fortaleciendo entre las clases sociales olvidadas y

desfavorecidas por el Estado.

2.4. La oposicion. Un asunto que excluia a los movimientos politicos independientes

Durante la época de Frente Nacional, los excluidos se encontraban en medio de un juego de

intereses de poderosos que sélo buscaban refrendar su poder, nuevamente surgio el cine como un
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medio imparcial que permitid establecer la denuncia social y politica de un Estado
convulsionado y fragmentado politicamente producto de la exclusion y del no reconocimiento de
todo aquello que se oponia al modelo politico imperante. Ante este postulado, se observa que:

El Frente Nacional era un proyecto excluyente, asi habia nacido y asi se desarrollaba. Era
ese su caracter y fue esa su dinamica. El control y abuso del poder seran su norte. Tal vez
resulte anacronico decir que la clase politica que se habia hecho al poder no tenia en
cuenta el criterio de tolerancia, categoria cara para el liberalismo europeo que en
Colombia nada tenia de aplicable. [...] La oposicion no era admitida en ninguna de sus
formas, ni siquiera en la de corte conciliador. Al final todo movimiento oposicionista era
confinado y manejado con mano dura. La exclusion y la discriminacion politica se
ejercian no de manera sutil, como se podria esperar de idedlogos liberales, sino que era de
frente, abierta y cinica. (Ayala, 2008, p. 48)

Lo anterior permite observar como el Frente Nacional ejercid, de manera deliberada y
arbitraria, una represion fuerte y contundente ante aquellos movimientos y posturas ideoldgicas,
politicas y culturales que estuvieran por fuera de lo establecido. Frente a esto, el cine
independiente no fue la excepcion. La censura fue un asunto de Estado que buscaba, a toda costa,
controlar la informacidon que no se deseaba fuera difundida o publicada en los diferentes medios
de comunicacion. Sin embargo, los cineclubes, las facultades de artes, las de comunicacion
social y las de periodismo de las universidades, fueron lugares en donde la libertad de expresion
se respetaba, esto generd su uso y visita constante por parte de aquellos individuos que buscaban
el cambio politico y que defendian, desde la oposicion, la cultura y las artes, una forma distinta
de pensar y de ver la cosmogonia social del pais, con unas ideologias distintas que pretendian un

cambio urgente en los modelos de gobierno que beneficiaran a las clases menos favorecidas.
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Respecto a las ideologias, se encuentra que:
Una vez compartidas, las ideologias aseguran que los miembros de un grupo actuaran en
general de modos similares en situaciones similares, seran capaces de cooperar en tareas
conjuntas, y contribuiran asi a la cohesion grupal, la solidaridad y la reproduccion exitosa
del grupo. [...] la ideologia sirve para coordinar las practicas sociales de los miembros del
grupo dominante de modo de perpetuar su posicion de domino como grupo. (Van Dijk,
2008, p. 52)

Debemos entender que el modelo del Frente Nacional es un modelo, en principio foraneo,
que se implanté en Colombia y que buscaba reducir su falta de equidad, su inestabilidad politica
y sanar las heridas que existian en materia social y econémica. Por esta razon, este modelo no
fue facil de asimilar por parte de la poblacion, que se habia acostumbrado al odio, a la violencia
y al derramamiento de sangre a causa de colores politicos.

Tal y como ocurre en la actualidad con la pretension de incluir los agentes armados ilegales
a la vida publica y politica de la Nacion, en la época del Frente Nacional la oposicion también se
manifestd en contra de los nuevos lineamientos gubernamentales, debido a que se observaba que
aquellos que antes perseguian y fungian como verdugos, ahora pasaban a ser parte de las listas de
gobierno sin rendir cuentas por los crimenes, las desapariciones y los delitos previamente
cometidos.

La oposicion de aquel entonces, la Alianza Nacional Popular (ANAPO)?’ cuyo fundador fue

el General Rojas Pinilla y el Movimiento Revolucionario Liberal (MRL)*® cuyo fundador fue

27 La ANAPO (1961-1998) fue el partido politico de oposicion al Frente Nacional, fue fundado por Gustavo Rojas
Pinilla con una ideologia izquierdista nacionalista que sentd las bases para la conformacion, afios mas tarde, del
movimiento guerrillero M—19.

28 El MRL fue fundado en 1959 por Alfonso Lopez Michelsen, gran contradictor del Frente Nacional y fuerte
opositor a las politicas izquierdistas de la ANAPO.
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Alfonso Lépez Michelsen?’, fueron los partidos que ejercieron la mayor oposicion a todo lo
concerniente con las politicas de gobierno del Frente Nacional. Respecto a esto, por parte del
Frente Nacional se comenzo6 a gestar una forma de discriminacion y de segregacion con todos
aquellos agentes que pensaran y actuaran distinto de lo que sus politicas profesaban; no se
permitia ningun tipo de pensamiento, ni mucho menos discurso, que estuviera en contra de todo
aquello que desde el bipartidismo se comenzaba a promulgar, lo que se semejaba a una forma de
gobierno dictatorial, disfrazado de democracia.

Durante la época del gobierno bipartidista la nacidon vivié un periodo de calma, gracias al
trabajo de los medios afines con el Frente Nacional y al discurso que estos emplearon con sus
adeptos, de sentimiento de cambio, progreso, reconciliacion y paz. Sin embargo, el dia a dia y los
contrastes sociales reflejaban otra realidad. El lenguaje utilizado desde el oficialismo para hacer
del Frente Nacional un modelo de gobierno amigable contrastaba radicalmente con el lenguaje, a
veces solo visual, que el cine mostraba a sus espectadores respecto a las realidades sociales que
en el momento se estaban viviendo. Al respecto, se encuentra que:

Sean verdaderas o falsas, entonces, las ideologias controlan lo que los propios grupos
usualmente consideran que son creencias verdaderas. [...] las ideologias son a la vez mas
especificas, porque deben representar inquietudes o intereses particulares de un grupo
dentro de la sociedad o cultura. (Van Dijk, 2008, pp. 55-56)

Se observa que la intencion y el modelo de gobierno bipartidista, que procuraba que la

nacion fuera mas prospera, no estaban surtiendo el efecto deseado. Frente a esto, la oposicion

tomo6 otro tipo de actitud respecto al acontecer nacional del momento, producto de los

29 Alfonso Lépez Michelsen. Presidente de la Repuiblica de Colombia (1974-1978).
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desaciertos en las politicas y modelos implementadas por el gobierno. En relacion con esto, se

encuentra que:
La distribucion del poder se reconfigurd y con ello la oposicion politica, pues el Frente
Nacional fomentdé mas el descontento, emergiendo movimientos contra ¢él, como el
Movimiento Revolucionario Liberal (MRL), disidencia del liberalismo que luego se
reintegraria a ese partido, el Frente Unido, que aglutinaba apuestas de la teologia de la
liberacion en sintonia con el socialismo, donde destacaba el sacerdote y sociélogo Camilo
Torres, y la Alianza Nacional Popular (ANAPO), en torno al general Rojas Pinilla. En
esos movimientos habia simpatizantes del ideario socialista, de tal suerte que la oposicion
politica contra el Frente Nacional se veia a si misma como oposicion frente a un régimen
elitista, oligarquico, capitalista e ilegitimo. (Cristancho, 2014, p. 52)

En este escenario los diferentes medios de comunicacion, entre ellos el cine, comenzaron a
fungir como censores de situaciones sociales pretendiendo proteger los intereses de los
ciudadanos, tenian como propoésito contribuir a establecer una sociedad mas equitativa y mas
incluyente en el marco de la justicia social. Los diferentes directores de cine de la época
pudieron ver un alto contraste entre las sociedades y las clases dirigentes del pais, tanto desde el
oficialismo del Frente Nacional, como desde la oposicion, la ANAPO y el MRL, permitiéndoles
asi proponer diferentes tipos de argumentacion politica, ideoldgica y social representados a

través de sus obras artisticas.
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2.5. Del cine politico al cine social. La transformacion ideolégica de un medio poco

apreciado en Colombia

Desde el punto de vista del cine, como elemento articulador de cultura y también de
memoria, se puede evidenciar la labor relevante que este medio de comunicacion ha tenido en la
construccion de la politica en nuestro pais. Como se ha mencionado, el cine latinoamericano
cobr6 gran relevancia y fuerza a partir de la Guerra Fria y de la ideologia revolucionaria obrera
que fue influenciada por las politicas de gobierno de la antigua Union Soviética y cuya
pretension ultima era que América Latina se convirtiera en un bastion soviético con ideologia
comunista.

Este tipo de ideologias rapidamente fueron incorporadas en el imaginario colectivo de los
ciudadanos mas desamparados y olvidados, producto de los desaciertos en las politicas de
gobierno de los diferentes actores y dirigentes del Frente Nacional. Estas percepciones
promovieron en los ciudadanos cuestionamientos hacia el gobierno y su deseo de seguir a los
diferentes lideres populares del momento, como Camilo Torres, por mencionar a uno de ellos,
quien se pronuncio en contra de los opresores y en favor de los mas necesitados.

Cuando mencionamos a Camilo Torres hacemos alusion a un hombre ilustrado y letrado, de
origen humilde que fue formado en instituciones de renombre y prestigio. Su alto nivel cultural,
del cual se conoce sabia hablar con fluidez varios idiomas, le permitié ganarse el apoyo, carifio y
la credibilidad del pueblo, sus discursos estaban cargados de mensajes criticos que iban en contra
del modelo de gobierno heredado del Frente Nacional. Este tipo de discursos fomentaron el

interés de sus seguidores, principalmente estudiantes de universidades publicas, quienes fueron
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fieles a sus consignas. Lo anterior condujo a Camilo Torres, desde su militancia en el ELN, a
tomar las armas para luchar en contra del gobierno y en favor de los mas desvalidos y olvidados.

Amparado en su ideologia socialista, con ciertos vestigios marxistas y formacion Teologica,
siendo este hecho reprochado por las altas autoridades eclesiales del pais, Camilo Torres tom¢ la
decision de refugiarse en las montafias de Santander e incorporarse a la guerrilla del ELN desde
donde comenzdé a comandar diferentes actos en contra del gobierno, volviéndose con esto
objetivo militar y enemigo del Estado.

Estas acciones de disidencia obligaron al gobierno a tomar medidas drasticas en favor de
defender la institucionalidad con el &nimo de frenar el avance de la ideologia comunista, que por
aquel entonces estaba bien arraigada en América Latina, llevando a cabo el programa de defensa
llamado LASO? a cargo del Ejército Nacional con miras a eliminar las zonas de influencia
comunista que ya operaban en el territorio nacional.

La lucha por la igualdad, la defensa de los territorios, el deseo por vivir en una sociedad mas
equitativa e igualitaria llevaron a que el Estado, de la mano de paises aliados como los Estados
Unidos de Norteamérica, a quién le interesaba frenar el avance de las ideologias y de las politicas
comunistas en América Latina, vieran en esta lucha un asunto de barbarie y vandalismo por parte
de aquellos campesinos que decidieron incorporarse a las filas de grupos disidentes so pretexto
de defensa de sus derechos.

Estos hechos motivaron la realizacion de diferentes filmes y documentales colombianos,
cuyo objetivo principal era revelar la confrontacion entre disidencia y Estado, en ellos se observo

la gran brecha que existia entre la poblacion civil y el Gobierno Nacional. Prueba de ello son las

30 El Latin American Security Operation (LASO), que traduce al espafiol Plan de Operacién de Seguridad para
América Latina, buscaba diezmar el accionar politico y militar de la guerrilla, particularmente de las FARC, al sur
del pais. El hecho de mayor recordacién histérica nacional es la intervencion militar del Gobierno en Marquetalia a
mediados de la década de los sesenta, con ayuda de los Estado Unidos de Norteamérica.
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producciones que se realizaron en aquel entonces, y que por razones de seguridad o de intereses
politicos no tuvieron la divulgacion y el alcance deseados y necesarios.

En gran proporcion y gracias al cine, la memoria y la historia de nuestra sociedad se
preserva y sirve de evidencia para reconocer las diferentes etapas por las cuales nuestra sociedad
ha trasegado y que ha heredado, para bien o para mal, en su actual modelo de gobierno. Ante esta
situacion, se observa que:

Estas tensiones se expresaron cinematograficamente de tres modos principales,
enmarcados en las dificultades técnicas y estéticas y de circulacion del cine colombiano.
Por un lado, aparecieron filmes cuyo interés era abordar el conflicto bipartidista. Por
ejemplo, la pelicula El hermano Cain (Lopez, 1962) fue censurada pues habia temor de
que recordar generara nuevos brotes de violencia. Aun asi El rio de las tumbas (Luzardo,
1964) abordo el tema mostrando cadaveres hallados en el rio, una de las situaciones mas
comunes de ese contexto. Ademas, la pelicula Aquileo Venganza (Duran, 1968) abordo
las venganzas frente al desplazamiento causado por el bandolerismo de terratenientes en
el contexto de la Guerra de los Mil Dias, quizas como una forma de hablar de lo que
pasaba a mediados de siglo, pero desde lo sucedido a inicios del siglo XX. (Cristancho,
2014, p. 52)

La produccion y divulgacién cinematografica de corte documental y las multiples
influencias culturales de la época tales como el nadaismo, el marxismo, el hippismo, por
mencionar algunas, tuvieron un gran influjo revolucionario durante la época del Frente Nacional.
Sin embargo, y debido a las restricciones que en su momento se vivieron a partir de los comités
de ética y moral que controlaban la divulgacion de la informacién en el cine, no se ha podido

constatar toda la riqueza cultural, patrimonial y politica que tuvo el pais.
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2.6. El cine como vitrina revolucionaria del socialismo latinoamericano

Si bien se puede constatar que en la época del Frente Nacional, concretamente a finales de la
década de los sesenta y comienzos de los setenta, la produccion filmica colombiana de tintes
documentalistas tuvo un alto apogeo, fue un periodo de gran estigmatizacion ideologica gracias a
la fuerte influencia que en la sociedad ejercieron los diferentes lideres de corte socialista como
Camilo Torres, Fidel Castro, Ernesto “El Ché” Guevara, entre otros, quienes defendian sus
ideales con el objetivo de lograr un cambio en las politicas de los gobiernos latinoamericanos, de
cara a establecer Estados mas equitativos e igualitarios y no excluyentes y parcializados como
los que se habia tenido, incluso, desde antes de la implementacion del Frente Nacional en
Colombia. Al respecto, se observa que:

La audiovisibilidad politica de los grupos armados guerrilleros estaba circunscrita a los
golpes de opinion del M19, mientras que las guerrillas moéviles rurales y su ideario de
lucha por la tierra y el socialismo quedaron aisladas, en la periferia de un Estado
fuertemente centralizado y despreocupado por lo que sucediera en aquellas zonas. Este
marco audiovisual hizo facil la estigmatizacion de la movilizacion social como comunista
y enemiga, y sirvio de cuadro para el campo (en sentido cinematografo) que propicié el
abordaje que tuvo una pelicula como Camilo, el cura guerrillero. (Cristancho, 2014, p.
54)

A comienzos de la década de los setenta aparecid un concepto en el argot cinematografico
colombiano conocido como porno-miseria que hace referencia a mostrar, de manera descarnada,
cruda y sin censura, las dificiles situaciones de supervivencia de muchos ciudadanos quienes
buscan su sustento diario en las sobras de comida de los restaurantes o de las casas, en las

basuras, en la mendicidad, en la implementacion del raponazo o en el consumo de drogas y
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alucindgenos que de manera penosa evidencian la degradacion del ser humano en una sociedad
cada vez mads apatica, excluyente y conformista. El concepto de porno-miseria llevado al cine,
sirvio de pretexto para que varios cineastas usaran los diferentes escenarios de mendicidad y de
precariedad en las que las personas vivian, con el objetivo de hacerse a un nombre dentro del
gremio del cine y de la sociedad.

En este aspecto, el tema de la exclusion social fue un argumento para que ciertos miembros
de la sociedad fueran incluidos dentro de las élites sociales, bajo el argumento de poseer una
ideologia de caracter social, cuando en realidad sus intenciones estaban en contravia de la
ideologia socialista e igualitaria que desde el cine se le queria dar a ciertos patrones sociales y
politicos de la sociedad y de la nacién.

Durante este periodo se logrd evidenciar la dificil situacion por la que estaba atravesando el
pais en aquel momento, el régimen bipartidista no estaba cumpliendo completamente las
expectativas de los ciudadanos pese a las reformas agrarias, de vivienda y de interés social que se
habian implementado para que el pais pudiera establecerse en la via del progreso que le habia
sido tan esquivo producto de los prolongados periodos de violencia previos. Estas
inconformidades fomentaron en los ciudadanos la necesidad de congregarse en diferentes grupos
politicos y sociales que cuestionaban el modelo de gobierno, surgiendo asi grupos disidentes de
extrema izquierda quienes pretendian que se diera cumplimiento a las promesas hechas por los
gobiernos durante su época como candidatos.

Con la negativa a este cumplimiento, los grupos sociales de izquierda fueron tomando fuerza
en el imaginario colectivo de los ciudadanos, quienes comenzaron a hacer parte de las filas de
estos grupos adoptando como modelo ideoldgico y de lucha, los pensamientos de Gaitan, el

Socialismo y el Comunismo. Esto convirtio a estos ciudadanos en objetivo militar para el
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gobierno, que, bajo el amparo y comando de los Estados Unidos de Norteamérica, no estaba
interesado en permitir que se afectara su imagen, credibilidad y reputacion en el &mbito nacional
e internacional.

Estas tensiones tuvieron un momento histérico de divulgacion cinematografica en el pais en
donde se abordaron temas relacionados con el conflicto bipartidista, es el caso de peliculas como
El hermano Cain (Lopez, 1962), Rios de tumbas (Luzardo, 1964) y Aquileo Venganza (Duran,
1968); Filmes que abordaron, desde la Optica de sus directores, la dificil situacion social y la
tension politica que vivio el pais durante el periodo del Frente Nacional, asi como la fuerte
influencia del cine independiente europeo, de corte social y neorrealista. A partir de lo anterior,
el gobierno colombiano establecid el Ministerio de Comunicaciones (su propdsito fundamental
era mantener bajo control los contenidos que se publicaran), lo que significo una idea sesgada de
las comunicaciones, especialmente del cine, al que se le tratd como un medio de comunicacion
de menor cuantia, desconociendo su valor artistico y como medio de comunicacién masivo con
posibilidades de ejercer un alto impacto social y politico.

Todas estas tensiones, sumadas también a los diferentes cambios politicos y sociales por los
que estaba atravesando el mundo en aquel momento, asi como las nuevas corrientes de
pensamiento politico, social y filoséfico llevaron a que el cine latinoamericano, incluido el de
Colombia, tuviera nuevos modelos culturales, politicos, econdomicos, religiosos y sociales;
provenientes, en parte, de la posguerra y la guerra fria que se estaba viviendo en aquel momento.
Los movimientos sociales pacifistas como el hippie, cuyo pensamiento se esparcid rapidamente
por todo el mundo, sumado a la dificil situacion por la que estaba atravesando Latinoamérica en
dictaduras absolutistas, abolicionistas y radicalistas que buscaban coartar el libre pensamiento y

desarrollo de los individuos basados en la coercion y la desaparicion forzada de todos aquellas
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personas que estuvieran en contra de las politicas del momento del momento, fue la oportunidad
perfecta para que se presentaran nuevas propuestas cinematograficas que revelaran el deseo de
cambio que vivia gran parte de la sociedad. Frente a esto, se observa que:
El cine, como institucion social, y las peliculas, como objetos comunicativos concretos,
arrastran desde sus primeros tiempos un estigma de ilegitimidad cultural y cientifica. Sin
embargo, esta consideracion del cine como algo exotico o poco serio no es obstaculo para
que diversas ciencias sociales se interesen por el cine como fendmeno sociopolitico.
(Trenzado, 2000, p. 45)

A lo largo de este estudio, se ha expresado que el cine ha sido fuente de estigmatizacion en
tanto que ha procurado fungir como como una herramienta propia de los pensamientos
independientes y socialistas que sirven de lente que revela todo aquello que la sociedad no
quiere, o no acepta, de su condiciéon humana. Asi mismo, el cine ha servido como herramienta de
denuncia, y ha cumplido un papel preponderante en la construccion y divulgacion de ideales e
ideologias politicas a lo largo y ancho del planeta.

El cine ha sido concebido como un medio de entretenimiento de masas que histoéricamente
ha logrado revelar la crudeza de la guerra y la barbarie del ser humano, siendo testigo de eventos
que han marcado la historia politica y social de la humanidad, tal es el caso de las guerras
mundiales, el ataque a Pearl Harbor, el desembarco en Normandia, la Guerra de Vietnam, el
derrocamiento de Salvador Allende, la llegada al poder de Fidel y su Revolucion, la crisis de los
misiles entre U.R.S.S. y U.S.A, por mencionar algunos que han representado gran impacto
internacional. En el caso particular colombiano, podemos destacar el funeral del General Uribe
Uribe, los noticieros nacionales en los diferentes teatros del pais, la llegada de Carlos Gardel a

Colombia, los discursos politicos en plaza publica de Jorge Eliécer Gaitan, el Bogotazo, entre
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otros. Estos esfuerzos realizados por camarografos y cineastas han permitido mantener viva la
memoria de la humanidad para su conocimiento y consulta permanente.

Resulta preciso anotar que la relacion entre cine y politica guarda ciertas similitudes, ambos
buscan defender sus posturas y argumentos desde sus propios discursos. En la politica, el orador
habla de manera pasional y ferviente a las masas usando el poder del lenguaje, no en vano Van
Dijk (2008) sostiene que “el lenguaje es, en realidad, una forma de accién” (p. 299). Por su parte,
el cine, en si mismo es también una forma de accion del lenguaje enmarcado en lo audiovisual y
lo artistico donde cada cuadro de la pelicula representa a cada espectador. El cine refuerza sus
discursos con las imagenes, y esto le concede la posibilidad de establecer un vinculo de realidad
con sus espectadores. Respecto a esto, Manuel Trenzado expresa que:

Segun el enfoque behavioralista, tradicionalmente dominante en la Ciencia Politica, la
politica en cuanto practica social tiene como ltimo fundamento el poder y las relaciones
en torno a ¢l. Por ello, el cine como préctica discursiva y significante formaria parte, en
todo caso, del ambito cultural e imaginario. Mas aun, dado su caracter eminentemente
espectacular, de ficcién y entretenimiento, su incidencia politica e ideoldgica en la
conducta —se presupone— es muy reducida. (Trenzado, 2000, p. 47)

Sin embargo, y pese a lo que se pueda pensar respecto a la influencia del cine en la politica,
se puede evidenciar que gran parte del acontecer y del desarrollo politico y social del siglo XX se
dio por la presencia silenciosa que este medio ejercié durante estos eventos. Para el caso de
Colombia, y a pesar de que el cine no ha tenido el apoyo y los recursos necesarios para hacer
presencia en la sociedad, este ha logrado sus objetivos de comunicacion por medio del interés de
entusiastas independientes y de las escuelas de formacion en Comunicacion Social, Periodismo,

Sociologia, Antropologia, Psicologia, Publicidad, Derecho y Ciencias Politicas del pais, que han
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querido evidenciar aquello que para muchos no deberia ser evidenciable, dadas los intereses,

tanto colectivos como individuales, que aparecen en escena.

2.7. La radio, la prensa y la tv. Los “medios hermanos” del cine en la construccion politica

de la nacion en la época del Frente Nacional

El papel que han tenido los diferentes medios de comunicacion tradicional en la divulgacion
de la informacion: la radio, la television y la prensa; ha sido preponderante en la construccion de
una sociedad enmarcada en la justicia, la igualdad y la equidad. Sin embargo, estos también han
sido influenciados por el poder y la coercion de diferentes grupos politicos que buscan manipular
la informacion respecto a qué se debe y qué no se debe informar. Para el caso del cine, se
observan limitaciones respecto al apoyo con recursos, divulgacion y credibilidad frente a su
capacidad para integrar e incluir multiculturalmente a las regiones y los paises. Pese a esto,
Trenzado (2000) afirma que las “peliculas, en cuanto discursos publicos de la comunicacion de
masas insertos en el nuevo espacio publico, constituyen un lugar de propuesta de
representaciones culturales e imaginarios sociales, que conforman en ultima instancia la realidad
cotidiana y la memoria colectiva” (p. 48).

Historicamente, el cine ha cumplido un papel importante en la representacion de hechos que
han marcado el devenir de la humanidad, esto lo ha logrado a partir de sus diferentes técnicas
para narrar las historias, una de ellas es el género documental, (género que busca narrar de
manera particular la realidad que se esta abordando con una rigurosidad cronologica y
argumentativa teniendo en cuetna los datos y acontesimientos historicos del tema tratado) que

hace uso de los testimonios de los propios protagonistas de las historias acompafiados de
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imagenes alusivas a la tematica propuesta, logrando asi transmitir al espectador eso que los
protagonistas viven y sienten, todo enmarcado en la independencia que ofrece el cine cuando no
pertenece a ningiin grupo econémico o politico que tenga interés en controlar la informacion que
se presenta. Ante este postulado, y en relacion con el poder, Van Dijk (2008) manifiesta que
“También es posible ejercer el poder mediante el control del uso que los otros hacen del
lenguaje, es decir, a través de diversos tipos y grados de censura y control al acceso” (p. 305).

A raiz de este analisis de la relacion existente entre el cine y la politica, se puede dar cuenta
de una corriente comunicativa emergente que abarca a ambos saberes, el de la comunicacion, que
ampara bajo su seno al cine, y el de la politica, en un saber o método, conocido como
Comunicacion Politica. Esta corriente, segiin Graber (1993), citado por Trenzado (2000, p. 49),
se refiere a que la Comunicacion Politica es una de las areas mas veteranas de los estudios
politicos, como subdisciplina de la Ciencia Politica es una de las mas jovenes y de mayor
proyeccion.

Respecto a este enunciado, podemos determinar que la importancia que ha ejercido el cine
en la politica ha sido preponderante desde que este fue incorporado como elemento y testigo de
los resultados que la violencia ha dejado en el imaginario colectivo, y que actia como
legitimador de la memoria en caso de que se quiera tener evidencia de ello.

En nuestro caso particular sobre el analisis de la relacion entre el cine y el Frente Nacional,
podemos determinar que estas dos fuentes, sumadas a la Comunicacion Politica, permiten
argumentar la importancia y la relevancia que ambas han tenido en la construccion de una
nacion, a partir del poder del discurso y de la relevancia de las imagenes mismas que evidencian
la actuacion de un gobierno frente a la realidad de un pueblo. Lo anterior, puede ser apoyado con
la siguiente afirmacion:

Como resultado de este proceso de ampliacion de miras se producen cambios en algunas
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premisas basicas de la Comunicacion Politica hasta entonces consolidada en Estados
Unidos. Segun Morley, los dos principales cambios son: de un lado, el reciente
reconocimiento de la considerable significacion politica de un amplio espectro de
productos culturales, con el consecuente interés por el entretenimiento y la ficcion
popular; de otro lado, el reconocimiento cada vez mayor de la naturaleza compleja y
contradictoria del consumo cultural, lo que revela la limitada utilidad analitica del modelo

del proceso comunicativo formulado por Lasswell. (Trenzado, 2000, p. 50)

2.8. El cine rebelde en la época del Frente Nacional

Para la época del Frente Nacional, la relacion existente entre el cine y la politica iba més alla
de un asunto de entretenimiento y esparcimiento. El cine, por su contenido mismo y por su
manera de manejar, divulgar y dar a conocer la informacion, era una herramienta que habia que
controlar debido a la necesidad institucional que se tenia de dar a conocer a la opinidon publica,
desde el oficialismo, cierta informacion en su justa medida. Por otro lado, desde la oposicion se
buscaba trascender en la divulgacion de la informacion poniendo en conocimiento del publico la
“version real de los hechos” y dejando en evidencia a un gobierno poco eficiente y diligente con
las necesidades de sus gobernados.

Sin duda, lo cinematografico como medio de comunicacion y politico, articulado a la
institucionalidad, van de la mano en la estructuracion de una sociedad diversa que se ampara en
lo cotidiano de su época y en su contexto, desde donde cada una busca transmitir aquello que es
de su interés para contribuir a construir una sociedad madas justa, incluyente y equitativa.
Podriamos decir que tanto el cine como la politica buscan un balance, un equilibrio entre lo que
se vive y lo que se dice. Frente a esto, se observa que:
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El cine para Nimmo y Combs es una forma de mediacion politica que nos revela las
estrategias y rituales del poder. Por tanto, las peliculas y los productos de la cultura de
masas contribuyen decisivamente a la formacion de un imaginario politico a través del
cual los individuos dotan de sentido al mundo que esta mas alla de su experiencia
inmediata y, por ende, interpretan el proceso politico y a sus actores. Es mas, la identidad
politica colectiva viene dada también por las representaciones mediadas de la Historia que

se ofrecen como referencia comun a la memoria colectiva. (Trenzado, 2000, p. 54)

Ante esta afirmacion, es claro que la relacion existente y predominante entre el cine y la

politica es bastante significativa dada su relevancia y trascendencia en el imaginario colectivo de

los grupos sociales. Con base en lo anterior, en lo que respecta a la composicion misma de la

imagen:

La posibilidad que el cinematografo ofrece desde sus comienzos es, sin duda, el acceder
de una nueva manera a la representacion de la vida moderna, en particular, a la vida
cotidiana. Estos dos elementos, vida moderna y vida cotidiana, fueron los que tanto
sedujo a las vanguardias estéticas de los primeros afios del siglo XX. En suma, el cine,
desde el punto de vista socioldgico y politico, no es simplemente reproducciones de la
sociedad, sino signos historicos y politicos que interactian con el mundo social. En ese
sentido, el cine, como representacion técnico-social, refleja las relaciones del ser humano
con el tiempo, con el espacio y, sobre todo, con los aspectos socioculturales y politicos de

los individuos y de los grupos sociales. (Saldarriaga, 2011, pp. 46-47)

Frente a esto, y teniendo en cuenta el objeto de este estudio, se puede observar que la

relacion politica y social que tuvo el Frente Nacional con el cine, fue una simbiosis que ayudd en

la construccion de un imaginario politico de pais que se sustentd en las imagenes de los

diferentes sucesos y aconteceres que se vivieron durante esta época. Tal y como lo menciona

Saldarriaga (2011), “el cine es una representacion técnico-social” (p. 46). Esto se refiere a que la
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tecnologia se pone al servicio del pueblo y para el pueblo, se pone a disposicion de todo aquel
que quiera representar y ser representado en algo que va mas alld de una imagen. El cine es la
prolongacioén social del que no es escuchado, por eso se dieron diversas manifestaciones
culturales, sociales y politicas en torno a ello, manifestaciones que iban en contra de las
corrientes politicas excluyentes del momento y que no avanzaban mas alla del discurso en lo que
se referia a la igualdad y la inclusion social.

Pero ;como no darse un contraste entre lo que se decia versus lo que en realidad ocurria?, la
razén es evidente. El contraste social durante el Frente Nacional fue producto de un cambio
dramadtico en las ideologias politicas populares de los ciudadanos. Mientras unos defendian la
igualdad y la inclusion social (por lo que eran tildados de socialistas y comunistas), otros
defendian la riqueza, el dominio de las tierras y el uso del poder excesivo (por lo que fueron
denominados oficialistas o conservadores) entre los que se incluian a la Iglesia y a la alta clase
social del pais. Este tipo de concepcion era de corte elitista y excluyente, por lo que se ocasiond
un malestar entre muchos dirigentes politicos del momento quienes procuraron mantener vivas
las ideas de Gaitan, incluso aun cuando fueron usadas por el oficialismo en contra de los

movimientos politicos populares.

2.9. El cine como memoria historica en una época de contrastes y arribismos

El pais regresod, durante el Frente Nacional, a una época de violencia gestada por los
desacuerdos entre el gobierno y los grupos disidentes que se oponian a la exclusion impuesta por
las ¢€lites que veian con desprecio a aquellos que no tenian ni el nivel, ni el estatus social que en

aquel entonces comenz6 a predominar, y que paulatinamente permed los intereses politicos
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nacionales para propiciar el fortalecimiento de las clases burgueses en contraposicion a la clase
trabajadora. Respecto a esto, el cine sirvid como un referente histérico y de memoria colectiva
que aun hoy mantiene viva e intacta la problematica social y los contrastes politicos de una
sociedad culturalmente débil que ha renunciado a sus ideales y se ha causado dafios irreparables
a si misma. Estas adopciones han sido fruto de intereses politicos y econémicos externos que han
influido de manera dramatica y perjudicial en la conformacion de una naciéon con identidad
propia y autéonoma. En relacion con la relevancia que ha tenido el cine y la politica en la
construccion del pais como un Estado soberano, se observa que:
El cine brinda un aporte valioso; hay un argumento filmico marcado por la propia
interpretacion que se tiene de la problematica que se aborda, sin dejar de lado la mirada
politica e incluso moral que se asume sobre el asunto. [...] Por esto, tendrd que hacerse
del cine un auténtico espejo en el que puedan verse reflejadas las multiples desdichas
padecidas en distintas partes del pais. (Agudelo, 2016, p. 46)

Sin duda, la conformacion del Frente Nacional fue un argumento y una salida politica a la
necesidad de resolver las diferentes situaciones sociales y politicas por las cuales el pais estaba
atravesando y que ponian en riesgo la estabilidad nacional.

Las finalidades del Frente Nacional incluian la reparticion bipartidista del poder entre
liberales y conservadores por periodos de cuatro anos cada uno; la exclusion de los partidos de
izquierda y de oposicion al régimen en aras de manejar y mantener unos intereses politicos,
sociales y econdmicos de las élites a expensas de los “no ricos”; e implementar programas de
reforma social que propendieran por el beneficio de las clases menos favorecidas. Sin duda esto
es algo contradictorio, sin embargo, algunos programas sociales que se propusieron y que se
implementaron en aquella época, no tuvieron el impacto esperado dada la falta de continuidad de

los gobiernos cada cuatrienio. Respecto a esto, se encuentra que:
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La conformacion del Frente Nacional proporcionaba un paréntesis que -para algunos-
permitia reorganizar un sistema politico que desde hacia ya una década presentaba
sintomas de descomposicion; la situacion social existente en el pais exigia poner en
practica un amplio programa de reformas destinado a solucionar las precarias condiciones
de vida de grandes sectores de la poblacion. (Paredes & Diaz, 2007, p. 188)

Podemos esbozar, gracias a los hechos historicos y al papel desempefiado por el cine, que la
finalidad del Frente Nacional fue sin dudas el control de los ciudadanos, por parte de las élites,
con el fin de que el pais no estuviera inmerso en un modelo de gobierno socialista y comunista
dadas las implicaciones y las sanciones econdémicas que por parte de los Estados Unidos de
Norteamérica se impondrian si el pais llegase a adoptar un modelo de gobierno que se estaba
popularizando por toda América Latina. Entre otras cosas, como resultado del fin de la segunda
guerra mundial, la Guerra Fria, la incursion ideoldgica y politica por parte de la Unidon Soviética
en diferentes paises latinoamericanos, la llegada al poder de los Castro en Cuba y la campaiia de
divulgacion ideologica socialista latinoamericana que estos Ultimos le encomendaron al “Che”
Guevara con el proposito de unificar todo el sur del continente en un solo modelo de gobierno
desde el Rio Grande hasta la Patagonia. Al respecto, se observa que:

Daniel Pécaut sefiala, como una de sus grandes conclusiones del devenir del conflicto
violento del pais, que “el factor central de la historia colombiana y que sirve de contexto a
la recurrencia de la violencia” es “la precariedad del Estado nacion. Esa es precisamente
la relacion que se realiza en la imagen cinematografica, ya que, mientras las peliculas que
abordan tematicas violentas refuerzan la influencia del papel que juega el conflicto en la
construccion de la nacion y la posibilidad de que se pueda pensar en un ideal de progreso-
y que esta posibilidad sea pensada para ser llevada a cabo por le grupo nacional-, los
sujetos emergentes con la ambigliedad, tocados por el conflicto violento, refieren su

situaciéon al descuido de la idea colectiva que confluye en la institucionalidad: el
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personaje martir se presenta como ese desamparado por el Estado nacion, y el oportunista
como quien se desmarca de su marco de accion para seguir ese anhelo de promesa,
haciendo evidente su percepcion de la inutilidad de la comunidn para este fin. (Puerta,

2015, p. 144)

Este tipo de diferencias politicas y sociales, enmarcadas en el deseo por construir una nacion
prospera por parte del Frente Nacional, fueron el detonante para que el pais fuera cada vez mas
convulsionado e inestable, derivando en la confrontacion entre el Estado y los grupos disidentes.
Inspirados algunos de estos tltimos, por los abordajes realizados desde el cine, cuyo argumento
social y politico se enmarcaba en una critica al sistema de gobierno que se consideraba
disfuncional, excluyente e inequitativo. El cine estaba influenciado por modelos de narrativas
neoliberales europeas y latinoamericanas plasmadas en peliculas que abordaban, desde diferentes

puntos de vista, las dificiles situaciones de supervivencia de los ciudadanos.

2.10. La antidemocracia del Frente Nacional

Bajo estos preceptos, podriamos indicar que la concepcion del Frente Nacional fue la
adopcion de un modelo de gobierno foraneo que se implementd en el pais con miras a mejorar la
calidad de vida de los ciudadanos mediante programas de inversion y mejoramiento social. Sin
embargo, en la practica, esto se convirtid en una reparticion del poder por parte de los dos
partidos politicos mas poderosos y tradicionales del pais, que tenian como propdsito fundamental
controlar cualquier propuesta o modelo de gobierno que buscara beneficiar las clases menos
favorecidas. Sin embargo, esta pretension tuvo dificultades debido a las luchas y las resistencias

lideradas por los ciudadanos que fueron fuertes y constantes, pero no suficientes para evitar la
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brecha social que se generd con ese intercalo de poder durante diecis€is afios por parte de
liberales y conservadores. Como resultado, Colombia hoy lleva mas de cincuenta afos del
conflicto interno armado, que solo ha incentivado la segregaciéon y la discriminacion de
ideologias e identidades politicas que deberian hacer parte de lo cotidiano en una democracia que
se precia de ser multicultural, multidemocratica, y de multiple identidad.

Sin embargo, vale la pena anotar que en afirmacion de Puerta (2015) y segin los
fundamentos ideoldgicos que llevaron a la implementacion del Frente Nacional en Colombia, “la
contradiccion es, precisamente, que en la unidad no hay igualdad de condiciones, por lo que el
progreso, que es representado como equitativo y homogéneo al grupo de la comunidad
imaginada, en realidad es desigual en su distribucion de posibilidades” (p. 156). Esta premisa nos
lleva a reflexionar, ademas, sobre una de las afirmaciones de este autor, donde habla sobre la
importancia, la relevancia y la trascendencia que el cine colombiano, en la época del Frente
Nacional, tuvo como elemento constructor de identidades e ideologias politicas en un momento
de grandes contradicciones y dicotomias sociales y politicas que no sélo afectaron al pais sino
también a una region en general. Asi:

El cine, mas que respuestas, planteara una serie de situaciones de relacionamiento entre
connacionales de diferentes posiciones de poder, que comparten un querer nacional
comun pero que también padecen o son abyectos a verse desfavorecidos en la distribucion

de los derechos constitucionales y la riqueza. (Puerta, 2015, p. 147)

2.11. La cara amable del Frente Nacional que a pocos convencio

En su propdsito de reconstruir una imagen positiva entre los ciudadanos, el Frente Nacional,
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en cabeza del entonces presidente de la Republica Misael Pastrana Borrero (1970-1974), el
ultimo de este régimen, se dio a la tarea de implementar un plan de reconciliacion social y
nacional llamado el Frente Social y del cual se desprende el Plan Nacional de Desarrollo cuyo
objetivo era beneficiar a las poblaciones rurales que habian abandonado el campo en busca de
oportunidades en las ciudades. Estas propuestas incluian el desarrollo de programas sociales por
parte del Estado, materializados en auxilios a la salud, la vivienda, el empleo, la educacion y la
tierra, buscando mantener asi una cierta empatia entre los ciudadanos con el Frente Nacional.

Esta propuesta tenia cuatro programas fundamentales que se esperaba aceleraran la
economia y mejoraran la calidad de vida de los ciudadanos. Los programas buscaban:

e Estimular la construccion acelerada de vivienda para personas de escasos recursos, o
provenientes de zonas rurales, generando al mismo tiempo la empleabilidad de estos
asi no fueran mano de obra calificada.

e Fomentar las exportaciones mediante modelos economicos atractivos para el
mercado nacional e internacional.

e Apoyar al sector agricola mediante estimulos de créditos a tasas mas favorables para
su productividad.

e Lograr una mejor distribucién de los recursos econdmicos de los colombianos a
partir de la implementacion y el éxito de las anteriores estrategias.

Esta propuesta logr6 surtir un efecto positivo entre la comunidad politica del pais porque
daba una cierta sensacion democratica al Frente Nacional pese a ser un modelo de gobierno
bipartidista y excluyente.

Con el gobierno frentenacionalista de Misael Pastrana se dio fin al periodo bipartidista. Es

de resaltar que en este ultimo periodo presidencial, el trabajo del gobierno se centré6 mas en
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mejorar la calidad de vida de los ciudadanos apoyando programas de desarrollo e inversion
social enfocados en el mejoramiento de la salud por medio del Seguro Social; de la Educacion,
fortaleciendo los programas educativos del Estado a partir de la oferta de créditos con el
ICETEX y con la medicién de la calidad de la educacion de los jovenes a partir de las pruebas de
estado conocidas como las pruebas del ICFES; con los créditos agrarios y el fortalecimiento del
campo con el Banco Agrario; con la adquisicion de vivienda a través de programas como el
UPAC y el fomento al ahorro y al crédito de los trabajadores para la consecucion de recursos que
permitieran el acceso a estas a través de la banca, con entidades financieras como: el Banco
Central Hipotecario, Davivienda, Concasa, Conavi, Colmena, entre otros.

Otro hecho que marcé de manera positiva el final del Frente Nacional fue la realizacion de
los VI Juegos Panamericanos de 1971 en Cali, esto ayudd a demostrar la capacidad y la
autonomia con la cual contaba el pais para la ejecucion de las obras de infraestructura y la
realizacion de las competencias, pese a lo convulsionado que se encontraba el pais en materia
politica. Esto permiti6 una vision interesante de Colombia desde la esfera internacional, ya que
se demostr6 que se contaba con la capacidad y la infraestructura para hacer y participar de
diferentes certdmenes internacionales. La realizacion de los VI Juegos Panamericanos en Cali,
como cualquier otro certamen de talla internacional, estimuld la economia local y nacional en
beneficio de un mejoramiento de la imagen del pais y de la ciudad anfitriona.

Es importante resaltar que el discurso del presidente Pastrana durante la inauguracion de los
VI Juegos Panamericanos de Cali de 1971 demostro6 la necesidad que tenia el gobierno de hacer
evidentes las bondades de la llegada de las justas a la ciudad, al tiempo en que resaltaba lo
benéfico de su gobierno al contribuir con el mejoramiento de la calidad de vida de los

ciudadanos, no sélo de la capital del Valle del Cauca sino del pais en general. En su discurso
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inaugural, Pastrana dice:

Detras de estas puertas quedan los distanciamientos, los antagonismos, las discrepancias,
los egoismos. Aqui s6lo hay campo y espacio para la generosidad; es el deporte el gran
escenario popular moderno en el que se reconoce, afortunadamente, sin repliegues a cada
ser como un hermano igual en dignidad y atin cuales fuere su raza, su pais, su lengua, sus
creencias. Es por antonomasia una actividad inspirada en la tolerancia, la bondad y la
comprension lo que hace que se identifiquen en accién con pensamiento con la paz, que
serd héroe esencial de la unidad y de la solidaridad humana. (Discurso inaugural
presidente Misael Pastrana en los VI Juegos Panamericanos de 19713!)

En contraste con esto, el documental Oiga, vea de 1971, producido por Carlos Mayolo y
Luis Ospina*?, precursores de la escuela de cine documental de Cali, esboza durante veintiocho
minutos los contrastes sociales de una ciudad sumergida en la alegria del certamen deportivo que
se desdibuja cuando se pone en evidencia el abandono y olvido del Estado en las comunidades
mas vulnerables, apartadas y olvidadas de la ciudad, y que se convertia en un ejemplo de lo que
sucedia en el resto del pais. A lo largo del documental se observa el malestar y el inconformismo
de los ciudadanos que no podian asistir de manera presencial a los Juegos, dado que no contaban
con los recursos econdémicos suficientes.

En este documental, Mayolo y Ospina también trataron de abordar, en varias ocasiones, a
personas del comun con la pregunta sobre el significado del “cine oficial”, el desconocimiento

sobre el tema no se hizo esperar, muchos encuestados no sabian qué responder, s6lo uno de ellos

31 Fuente: https://vimeo.com/145505611

32 Carlos Mayolo y Luis Ospina. Precursores del cine colombiano y de la corriente cinematografica independiente
denominada Escuela de Cali, también conocida como Caliwood. Estos dos cineastas se dieron a la tarea de realizar
peliculas de corte documental que daban cuenta de las condiciones precarias en las que vivian la mayoria de los
calefos y que eran, en parte, el reflejo general de las condiciones de vida de un alto porcentaje de colombianos. Uno
de sus documentales mas conocidos es Agarrando pueblo, a partir del cual se comienza a acufiar dentro del argot
popular la palabra porno-miseria que es alusiva a las condiciones precarias en las que habitaban personas
marginadas por la sociedad y que terminan en la indigencia.
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acert6 al indicar que se trataba de un cine auspiciado por el gobierno y las entidades privadas,
que tenia como objetivo presentar aquella informacidon que se consideraba conveniente a los
fines del Estado.

Oiga, vea, es quizas uno de los documentales que, a pesar del tiempo, ain se mantiene
vigente dada su critica social a un sistema de gobierno, como el Frente Nacional, que poco le
aporto al desarrollo y al progreso del pais para que lograra unidad y fortalecimiento politico y
social del Estado en una época de gran coyuntura.

El juego de palabras en el titulo del documental denota un breve, pero significativo llamado
de atencion a lo que esta ocurriendo alrededor. Decir: “Oiga”, “vea”, se podria interpretar como
un, “Hey, pilas con eso” o “Pilas, préstele atencion a eso”, todo ello en un lenguaje distinto al
que usan en el Valle del Cauca pero que en esencia significan lo mismo.

Otro documental del que se conoce su existencia, pero no su paradero actual, es Cali, ciudad
de América de 1972, dirigido por de Diego Ledn Giraldo, “registraba el desarrollo de los Juegos
y, buscando revivir un nacionalismo que reflejara la identificacion de los ciudadanos con el
Estado, se daba cuenta sobre el éxito del evento a la manera de un parte de victoria” (Barén y
Ordoiez, 2011, p. 139). Giraldo fue ampliamente reconocido por su trayectoria como director de
cine colombiano dado su olfato y aguda mirada a los aspectos sociales que aquejaban el pais,

presentd obras como: el Caso Tayrona (1974), Camilo Torres (1974), Carta-ajena (1974),

Locombia (1976) y Drogombia (1980).
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2.12. El aporte politico del cine independiente nacional a la construccion de un pais bajo la

sombra del Frente Nacional

Vale la pena destacar que el cine colombiano, sobre todo el independiente, que estuvo bajo
la sombra del Frente Nacional, también ayud6 a hacer y a construir politica nacional gracias a
sus posturas y puntos de vista ante determinadas situaciones de orden social, politico, cultural
religioso e identitario. El lenguaje empleado en el cine, tanto el sonoro como el visual, permitid
desarrollar un imaginario politico colectivo de mayor talante que el que se pudo haber tenido a
comienzos del siglo XX con la llegada de este medio de comunicacion a nuestro pais. Ademas, el
cine permitid que muchos artistas y directores se dieran a conocer y al mismo tiempo a ser
reconocidos por el impacto que estaban generando sus acciones y pensamientos politicos en los
distintos grupos sociales.

Para resaltar el potencial del lenguaje en la politica, Chilton y Shéffner (1995), citados por
Van Dijk (2008, p. 297) expresan que no se puede hacer politica sin el lenguaje, y es probable
que el uso del lenguaje en la constitucion de los grupos sociales lleve a lo que denominamos
“politica” en un sentido amplio. Es claro que no se puede hacer politica sin lenguaje al igual que
no se puede hacer cine sin imagenes, no obstante, tanto el lenguaje como las imagenes son, en si
mismas, elementos simbiodticos que se complementan entre si. Para la politica las ideas son el
insumo del lenguaje en tanto que para el cine las imagenes son el insumo para crear un lenguaje

politico con miras a la construccion, la inclusion y el reconocimiento social.
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Capitulo 3

Cine politico colombiano. Analisis técnico y conceptual de los contrastes entre el oficialismo

y la oposicion antes, durante y después del Frente Nacional

“El cine permite observar, en el plano simbolico, las pretensiones de las masas
urbanas y una clase desfavorecida en general, por un reconocimiento y
participacion en los derechos de civilidad que en las obras se manifestaréd en la
interlocucion con la cultura popular y, mas que todo, su creacion para
posicionarla en los parametros del orden establecido.”

Simon Puerta Dominguez.

3.1. La responsabilidad social de la interpretacion historica del cine en nuestros tiempos

Entre las piezas audiovisuales analizadas y que corresponden a la época previa al Frente
Nacional, especificamente del gobierno del General Gustavo Rojas Pinilla titulado Colombia,
ayer y hoy>®, se observa a un gobierno salvador e incluyente que lucha por las clases menos
favorecidas, que es progresista y pacifista, y que busca cautivar a la audiencia, mediante
imagenes amigables y una narracion fresca, cercana y calida.

Otra pieza audiovisual objeto de analisis, esta enmarcada en la época del régimen

bipartidista, titulada Oiga, vea®, es un documental de Carlos Mayolo y Luis Ospina en el que se

33 Documental de 1957 en el que se hace mencién, de manera benévola y cercana, a las obras sociales e incluyentes
que se hicieron bajo el gobierno el General Gustavo Rojas Pinilla.
https://www.youtube.com/watch?v=TmZmDHkkTMS§

34 Documental de 1971 alusivo a los VI Juegos Panamericanos realizados en Cali bajo el gobierno frentenacionalista
de Misael Pastrana Borrero por los cineastas Carlos Mayolo y Luis Ospina en el que se aborda, de manera sarcastica
y febril, la otra cara de la moneda de las justas deportivas desde la impotencia y el olvido de las personas mas pobres
de la ciudad en contraste con la opulencia, las grandes obras civiles que se hicieron para los Juegos y la presencia

76



deja ver, de manera sarcastica y mordaz, y bajo una serie de contrastes sociales, las
desigualdades que se vivieron durante los VI Juegos Panamericanos realizados en Cali en el afo
de 1971.

Por ultimo y posterior al régimen frentenacionalista, se tomo el documental Camilo, el cura
guerrillero®® de Francisco Norden, donde se aborda la intencién del sacerdote por alcanzar el
poder y la igualdad social, a partir de la adopcion de ciertas ideologias marxistas que se
relacionaban, en gran parte, con la ideologia social catélica.

Si bien los diferentes medios de comunicacion como la radio, la prensa y la television (esta
ultima llega con el régimen dictatorial del General Rojas Pinilla el 13 de junio de 1954), vivieron
en la década de los sesenta un apogeo pleno y floreciente en materia de generacion y de
divulgacion de contenidos el cine hizo lo propio por mantenerse a flote con productos y
producciones de corte independiente y poco comerciales para la industria nacional, sin embargo
esto no quiere decir que la informacion que alli se tratara (darse a conocer) no fuera de interés
general, por el contrario, el cine fue, desde sus inicios, el medio por el cual las masas tuvieron
acceso a informacidn, por lo menos mas completa, producto de la no conformaciéon de grupos
empresariales poderosos que s6lo buscaban el control y manejo de la informacion de acuerdo a
sus intereses e influencias politicas. Desde alli no s6lo se narraban historias, sino que estas se
complementaban con imagenes. Con lo afos, y las restricciones provenientes del gobierno, su
auge fue decayendo principalmente como consecuencia de las medidas restrictivas que impedian
su libre desarrollo en cuanto al manejo de contenidos y de informacion.

Pese a lo anterior, y a todas estas contrariedades y obstaculos, el cine pudo prosperar de

callejera de los espectadores que no pueden ingresar a los escenarios deportivo debido a los altos costos de las
entradas. https://vimeo.com/145505611

35 Documental alusivo a la vida religiosa y politica de Camilo Torres de 1974 y realizado por Francisco Norden,
posterior al Frente Nacional, concretamente bajo el gobierno de Alfonso Lopez Michelsen
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manera independiente volviéndose la voz de los no escuchados, los ojos de los que no podian
ver, el cuerpo de los no presentes, la conciencia de los inconscientes, la luz de los opacados, el
alma de los considerados “espectros” o “desechables”. Razon por la que, hacia mediados de la
década de los sesenta, el cine colombiano experiment6 una especie de boom social producto de
los desacuerdos sociales y politicos que se dieron durante el Frente Nacional y que incentivaron
el desarrollo de manifestaciones culturales cinematograficas independientes en el pais.

Es importante tener presente que para esta época los medios de comunicacion en Colombia
eran de uso cotidiano, la radio, la television y la prensa hacian cada una su labor con el objetivo
de informar diariamente a las personas de manera rapida, clara y oportuna. Sin embargo, el cine
abordaba temas que en otros escenarios de divulgacién mediatica no se incluian, entre otras,
porque podrian afectar notoriamente la ideologia politica de los grupos sociales que fueran
expuestos a ellos.

El cine independiente tomaba cuestiones que estaban vedadas para otros medios de
comunicacion. En ¢l se podian presentar temas que interpelaban a las audiencias y que
generalmente estaban enmarcados en la reflexion frente a temas politicos, sociales y economicos.
Esta situacion hizo que el gobierno centrara su atencion en la forma de restringir su uso y los
contenidos que se generaban. Asi se garantizaba una mayor dominacion de las masas, sus

pensamientos y sus deseos.

3.2. De la “Patria boba” a la “Boba patria.” Lectura, analisis e interpretacion audiovisual

El documental oficialista del gobierno de Rojas Pinilla, titulado Colombia, ayer y hoy,

presentado en 1957, y filmado en blanco y negro, inicia con la imagen esperanzadora de la
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bandera del pais ondeando libremente. La siguiente escena presenta nifios frente al mapa de
Colombia, quienes sefialan con sus manos las diferentes regiones en un acto discursivo, desde la
corporalidad, que parece indicar que el gobierno esta presente y rescatando todas las regiones de
la geografia nacional. La intervencion de los nifios en esta escena es particularmente llamativa
porque con ella se refleja la construccion de futuro. Los nifios simbolizan el futuro y el
crecimiento, mensaje que al parecer era el que se queria presentar por parte del gobierno
nacional.

Se observa en este caso que el cine oficial es un cine de corte populista que busca reforzar
las identidades y las pasiones politicas de los ciudadanos a favor del gobierno que lo rige. Ante
esto se encuentra que:

El populismo politico es, como plantea Garcia Canclini, una de las operaciones que se
pone en escena lo popular, y, para ello, lo construye. De esta manera, el cine pasaria a ser
importante para esa definicion y para su consolidacion, al presentar de manera
melodramatica las relaciones sociales y representar con ello un ethos nacional mas amplio
que el visto en pantalla en los afios anteriores. (Puerta, 2015, p. 101)

En la siguiente escena se resaltan los héroes patrios de la independencia indicando que,
gracias a ellos, el pais es un Estado soberano que siempre ha buscado la igualdad y el progreso
enmarcado en las leyes y la constitucionalidad.

En un juego de imagenes y contrastes, este documental al parecer pretende demostrar la
bondad y efectividad del gobierno de turno, entre sus imagenes incluye el paso del tiempo, la
caida desenfrenada de las hojas de un calendario, seguido de unas rotativas de un diario en donde
se hace referencia, de manera reiterada, a la dificil época de violencia partidista por la que el pais
atraveso posterior al asesinato de Gaitan. Todo esto transcurre bien entrados la década de los

cincuenta.
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Esta época es recordada como el periodo de La violencia y es representada en este
documental con una llama de fuego que se esparce por un mapa de Colombia, y que comienza en
su centro, es decir, en Bogotd. Esta representacion hace referencia al brote de violencia que se
gener6 posterior al magnicidio de Gaitdn, que inici6 en la capital y rdpidamente se esparcid por
todo el pais y que marcd uno de los periodos de violencia mas atroces y oscuros de la historia
colombiana.

El didlogo de este documental, representado en un narrador, da cuenta de un Ejército
Nacional que defendio los intereses de los ciudadanos y evitd que el pais se sumiera en el caos y
la anarquia. El Ejército Nacional se presenta aqui como una Institucion salvadora que impuso el
orden social y restaur6 la legitimidad de las instituciones y el poder, “El Ejército salva a la
republica”, dice el narrador con gran fuerza y entusiasmo.

Posterior a ello, y seguido de una secuencia de imagenes de desolacion, destruccion y
zozobra, el documental continua su curso hasta el momento en el que, tanto Liberales como
Conservadores, se unen y solicitan al General Gustavo Rojas Pinilla que asuma las riendas del
Estado en aras de mitigar la violencia reinante entre los dos partidos, todo esto acompafiado de
una secuencia de imagenes de simpatizantes agolpados en las calles y a las afueras del Palacio de
Narifio, quienes celebran por el nombramiento nuevo mandatario y cantan el himno nacional.

Una vez Rojas Pinilla llega al poder, se dispone como lo muestran las imagenes en el
documental, a recorrer las diferentes ciudades de Colombia en donde recibe el clamor ferviente
de los ciudadanos. Su plan de gobierno se enfocd en trabajar por los mas necesitados, por las
clases obreras, trabajadoras y campesinas del pais. El lema de su campafia fue “Paz, Justicia y
Libertad”. El General siempre estuvo acompanado en sus discursos por miembros de la Iglesia

catolica.
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Tras la llegada al poder de Rojas Pinilla, el Ejercito se vio fortalecido y contdé con gran
favorabilidad por parte de los colombianos, quienes los exaltaron en cada desfile militar que se
realizo por las calles de las ciudades del pais. Segtun el documental, con el Ejército al mando del
Estado la sensacion de paz, seguridad y progreso en las regiones estaba garantizada.

Lo anterior quedo en evidencia cuando se mostré en imagenes la rendicion de un pequefio
reducto de guerrilleros en los Llanos Orientales, quienes dejaron las armas y se reincorporaron a
la vida civil. Este proceso siempre es acompainiado por el Ejército Nacional, ofreciendo la
sensacion de que con ellos llega la paz, la tranquilidad y el progreso a la region, esto se evidencia
ademads en las diferentes faenas de campo, con el crecimiento de los hatos ganaderos y las
imagenes de los hombres y mujeres trabajando la tierra con la mirada puesta en el horizonte a
manera de transmitir al televidente un mejor mafiana lleno de futuro, equidad e igualdad para
todos.

Una de las escenas incluye musica de corte melodramatica (acorde con las producciones
cinematograficas de la época), al tiempo que transcurren imdgenes de las fuerzas militares
asistiendo a las poblaciones apartadas de las regiones de los Llanos, se muestra como el Ejercito
y el Gobierno intervienen zonas apartadas y marginadas repartiendo medicinas, atendiendo a
pacientes enfermos, abriendo escuelas y demds programas sociales que pretendian mejorar la
calidad de vida de los ciudadanos mas olvidados y vulnerables. Se instaura la mineria profesional
y la creacion de Acerias Paz del Rio, empresa minera que le traeria progreso e incremento a la
economia nacional con la explotacion de metales y acero 100% colombianos. En cada plano se
resalta la importancia de la llegada y de la implementacion de esta industria y de esta tecnologia
que se presume ayudaria al progreso econdmico y social del Estado, el mensaje de fondo es que

esto convertiria al pais en un lugar atractivo para la inversion extranjera.
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Otro tema que se resalta en materia de progreso en el documental es la implementacion de
las centrales hidroeléctricas como la de Anchicaya, en el Valle del Cauca, la cual traeria
progreso, bienestar, calidad de vida y empleo a los habitantes de la region, sentando el
precedente del potencial hidroeléctrico del pais.

La vigilancia por parte del Estado en cuestiones de desastres naturales y ayudas a los
damnificados también se resalta en el documental. El programa SENDAS?, liderado por la hija
del General, Maria Eugenia Rojas, fue un programa de corte social que buscaba mitigar las
falencias y necesidades de los mas necesitados, las lineas de crédito de vivienda como el UPAC?’
y la implementacién de bancos de ahorro y crédito para vivienda y campo fueron algunos de los
programas que mas se destacaron bajo este gobierno, asi mismo, se realizaron importantes
construcciones como el Hospital Militar, que para la época, era uno de los mas avanzados y bien
dotados con los que contaba el pais, y que atendia a toda la poblacion en general.

El documental finaliza mencionando la importancia del Ferrocarril Nacional como un
modelo de desarrollo y progreso para las zonas mdas apartadas, mediante el cual se podia
transportar material y personas entre regiones. Cierra el documental, de la mano de la voz
amable del locutor, con la siguiente frase “Es la patria que renace de sus cenizas desde la

alborada gloriosa del 13 de junio de 1953 respecto a esto, Pineda (2015) explica que el discurso

36 Bl programa SENDAS (Secretaria Nacional de Asistencia Social) fue creado el 24 de mayo de 1954 bajo el
periodo presidencial del General Gustavo Rojas Pinilla con el propdsito de dar asistencia social a las comunidades
mas apartadas y olvidadas de la geografia colombiana. Mediante este programa se brindaban apoyos en salud,
educacion, vivienda, alimentacion y aguinaldos navidefos, entre otros, a las personas de escasos recursos de la
nacion. El programa rapidamente se popularizéd entre las personas de estratos mas bajos del pais los cuales vieron
con buenos ojos la aplicacion de este programa de gobierno.

37 El UPAC (Unidad de Poder Adquisitivo Constante) fue un sistema econdémico implantado en el pais bajo el
periodo presidencial de Misael Pastrana Borrero en 1972 traido de Brasil el cual le permitia al Estado controlar las
tasas de interés de los créditos de vivienda que los colombianos solicitaban a los bancos de acuerdo con su
capacidad de endeudamiento. Como era un crédito a largo plazo, es decir que duraba el tiempo por el cual se
solicitaba el préstamo al banco, los intereses se iban ajustando de acuerdo con incremento salarial anual para
mantener una economia estable. Mediante el UPAC, muchos colombianos de clase media pudieron adquirir vivienda
propia lo cual generd mas empleo e incentivo la construccion en el pais.
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oficialista “a partir del cual se define la colombianidad, se refiere al sostenimiento de un discurso
inclusivo que pone como meta colectiva el progreso, promesa a futuro, “todavia no posible” que

justifica la desigualdad social y el ordenamiento jerarquizado actual” (p. 163).

3.3. De la realidad disfrazada del Frente Nacional al sarcasmo de la realidad del Grupo de

Cali

El siguiente documental que se analizd para este estudio, fue Oiga, vea, de 1971 y dirigido
por Carlos Mayolo y Luis Ospina, ambos oriundos de Cali, Valle del Cauca. Ellos, junto a
grandes pensadores de la época como Andrés Caicedo®®, Ramiro Arbeldez* y Sandro Romero®,
fueron los precursores de la conformaciéon de un grupo de intelectuales y artistas de pensamiento
independiente, socialista y revolucionario llamado el Grupo de Cali*'.

Paralelo a esto se dio también la conformacion de otro grupo de intelectuales en Barranquilla
denominado El Grupo de Barranquilla*?, que al igual que el Grupo de Cali, buscaba una salida

distinta a la situacion politica del pais desde la revolucion intelectual.

38 Andrés Caicedo fue un reconocido escritor colombiano de origen vallecaucano. Nacid el 29 de septiembre de
1951 y muri6 el 4 de marzo de 1977 a la edad de 25 afios, en esta misma ciudad, producto de la ingesta intencionada
de 60 pastillas de secobarbital. Andrés Caicedo es conocido y reconocido en el mudo cultural y literario por su
participacion e influencia en festivales de cuento, cineclubes, de literatura, teatro, entre otros. Como critico de cine
fue miembro activo de El Grupo de Cali el cual no so6lo se dedicaba a la produccion de piezas cinematograficas sino
que también hacian apuntes sobre estas piezas filmicas independientes.

39 Ramiro Arbelaez ha sido uno de los grandes referentes del cine colombiano independiente.

40 Sandro Romero es guionista de teatro, director de cine y televisidn y también docente universitario en estas 4reas.
41 El Grupo de Cali fue un colectivo de cineastas e intelectuales de la década de los sesenta en Colombia que le dio
el impulso al cine colombiano en la creacion de obras filmicas importantes las cuales son de renombre, culto y
consulta en la academia. También conocido como Caliwood, nombre que le dio Sandro Romero a este grupo en una
reunion intelectual con amigos, es conocido por tener en su haber peliculas hechas con bajo presupuesto pero con
gran reconocimiento por su alto contenido de critica social.

42 E1 Grupo de Barranquilla, fue un grupo de intelectuales, en su mayoria costefios, que aportaron a la construccion
politica del Pais desde la literatura, la cultura y las artes en general. Algunos de sus mas grandes y reconocidos
exponentes fueron: Gabriel Garcia Marquez, Alejandro Obregoén, Julio Mario Santo Domingo, entre otros.
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Estos escenarios permitieron que se conocieran:
Jorge Gaitan Duran, Eduardo Zalamea Borda subdirector de EL Espectador y Gabriel
Garcia Marquez, quienes hacian parte del Grupo de Barranquilla. Todos ellos, entre 1948
y 1951, hicieron parte de la revista cultural Critica fundada por Jorge Zalamea Borda,
quien extendera esa voluntad de Los Nuevos de conectar la literatura colombiana con las
corrientes del mas diverso origen en la busqueda de una voz polifénica y universal.
(Builes, 2013, p. 99)

Estos personajes le dieron al cine colombiano, a partir de la literatura, la poesia, el arte, la
cultura, la ciencia y la politica, la fuerza y el impulso necesarios, para que volviera a estar en el
radar del cine latinoamericano a partir de temas de corte social que inspiraron movimientos de
izquierda y socialistas en Colombia y en América Latina. Este fendmeno ocasion6é que a la
cuidad de Cali se le conociera como Caliwood, nombre que hace apologia a la ciudad de
Hollywood conocida mundialmente como la meca del cine. Tiempo después este nombre se le
adjudico al sitio de tertulia que frecuentaban los intelectuales del Grupo de Cali, convirtiéndolo
en un museo de cine independiente colombiano.

Partiendo de este precepto y de la necesidad de hacer del cine algo de gran impacto que
rompiera paradigmas sociales y politicos, este grupo de intelectuales comenzo a indagar y a
implementar nuevas técnicas narrativas a sus producciones, encontrando en el género
documental el ancla perfecta para narrar sus historias, aquellas que al Estado no le interesaba
mostrar por no ser atractivas ni financiera ni conceptualmente. En relacion con lo anteriormente
descrito, se observa que:

El cine se plantea entonces como un escenario a partir del cual se hace posible la
indagacion sobre la identidad nacional, al ser los procesos creativos de las obras y los

productos que se prestan al consumo simbdlico del cuestionamiento identitario, proyectos
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imbricados en logicas e intereses que se superponen en la imagen final, develando las
negociaciones y posturas que la heterogeneidad que constituye la comunidad nacional
postula como legitimos y representativos de Colombia y sus ciudadanos. (Puerta, 2015, p.
17)

El cine de Caliwood se podria decir, fue un cine sucio, debido a que no tenia escripulos, fue
crudo, real, mostr6 una sociedad inmersa en un mundo lleno de contrastes, una sociedad egoista
y depredadora de sus propios principios y semejantes y de mirada obtusa que disfrutaba del éxito
personal pero que era indiferente ante el dolor y sufrimiento del desamparado.

Es por esto que el documental de Mayolo y Ospina, Oiga, vea, en donde desde el titulo ya
hay un juego de palabras que se usan de manera coloquial en la regioén para llamar la atencién de
algo o sobre algo en particular, busca reflexionar sobre los VI Juegos Panamericanos realizados
en el afio de 1971 y la necesidad de prestar atencion al abandono por parte del Estado, las
consecuencias de tipo social que un espectaculo de estos implicaba y el eminente despilfarro de
los recursos del pueblo. Estos Juegos, segiin el documental, mas que alegrias lo que generaron en
el imaginario colectivo de la ciudad fue un desdén por las altas inversiones y el alza de los
impuestos o la implementacion de unos nuevos con el fin de solventar, en parte, la inversion
hecha en infraestructura para esas justas deportivas.

Oiga, vea inicia con un fragmento del discurso, del entonces presidente frentenacionalista
Misael Pastrana Borrero, en donde hace referencia a la importancia que, para la ciudad, la region
y el pais traian en si mismas las justas panamericanas haciendo mencion sobre la importancia de
la cordialidad, la fraternidad, la unién entre los pueblos, el progreso y el futuro de las naciones
hermanas congregadas en la ciudad.

Al inicio del documental se puede ver un grupo de jovenes que juegan un partido de béisbol,

categoria deportiva de origen extranjero y que es considerado el deporte favorito de los Estados
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Unidos de Norteamérica, en una cancha improvisada hecha de tierra y piedras. En un
movimiento de paneo hacia la derecha se puede leer en uno de los muros de la ciudad “Vote por
el Partido Comunista”, una escena bastante sarcastica teniendo en cuenta que ambos modelos de
gobierno, el capitalista y el comunista, no tienen nada en comun, salvo que coincidan en un
juego como este en una calle cualquiera. Ante este hecho curioso, Simoén Puerta en referencia al
cine y a la labor de los cineastas expone:
Los cineastas estan participando de la produccion de imagenes que se refieren a la
coincidencia colectiva, actualizando en la vivencia de los connacionales las situaciones
compartidas que renuevan en todo momento el caracter colectivo de la realidad; lo que
hace que se pueda hablar de nacién. (Puerta, 2015, p. 159)

El desarrollo de esta pieza audiovisual se da en las calles de Cali en donde se muestra, en
medio de contrastes sociales, deportivos y politicos, el desarrollo de los Juegos. Conforme
transcurre el documental se van evidenciando ciertos matices sociales que denotan la desigualdad
y el abandono gubernamental al cual estaba sometida la ciudad. Sin embargo, esto no parece
incomodar a los transeuntes puesto que ellos van disfrutando de las pruebas, sobre todo de
aquellas que son realizadas al aire libre y por las cuales no se ven obligados a pagar un boleto de
entrada.

Conforme transcurre el documental se pueden observar imagenes que denotan la
inconformidad de los realizadores, entre ellas, que en algin momento se cruzaron con un grupo
de realizadores “oficiales”, es decir contratados por el Estado para hacer el cubrimiento de los
Juegos, quienes tenian estampados en la parte posterior de sus camisas las palabras “Cine
Oficial”, de inmediato, Mayolo y Ospina buscaron una explicacion a esta diferenciacion, pero no
obtuvieron respuestas satisfactorias. Al parecer, los realizadores oficiales buscaban hacer un film

amable que mostrara las bondades y el éxito de los Juegos, ese film se llam6 Cali Ciudad de
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América y fue realizado por de Diego Le6n Giraldo, lamentablemente no se conoce su paradero
actualmente. Esta situacion, nos permite reflexionar sobre el planteamiento de Puerta (2015),
quien indica que el “Estado ha reconocido la importancia de la imagen cinematografica como
parte constitutiva de esa construccion de valores y creencias, y por esto mismo, ha intervenido
para que el proceso creativo de produccion de la obra artistica sea posible y autonomo” (p. 162).

Este hecho motivo a que los realizadores Mayolo y Ospina, quienes en un inicio pretendian
hacer un cubrimiento de los Juegos Panamericanos de manera independiente, y que se vieron
limitados por no contar con acreditaciéon como prensa oficial, tomaran la decision de hacer el
cubrimiento desde el descubrimiento de las verdades y las realidades de una sociedad marginada
y excluida.

Por fragmentos, la obra va mostrando la situacion precaria en la que vivian los menos
favorecidos de la ciudad, s6lo un atisbo de progreso cruzé la zona en donde se encontraban
Mayolo y Ospina y fue el paso de la locomotora por la via férrea que llevaba sin costo a las
personas de las laderas de la ciudad para que asistieran a los Juegos.

Con el paso de las imagenes se puede evidenciar la intencioén del gobierno por controlar a la
poblacion, un ejemplo de ello ocurri6 en los vagones del tren donde la fuerza publica maltrataba
fisicamente a los nifios que jugaban en los vagones. Frente a un cuestionamiento que los
realizadores hicieron a un agente de policia sobre este comportamiento, este manifestd que era
necesario controlar el comportamiento de los menores para evitar accidentes, el agente agregd
ademas que estas practicas eran efectivas dado que el nimero reducido de accidentes. Respecto a
esto, un ciudadano que se encontraba en la escena indic6 que eso no era cierto, porque los
accidentes en el tren ocurrian a diario y eran numerosos. Esta escena es muy similar a las antes

vistas en peliculas y documentales de la Segunda Guerra Mundial, donde se observaba a los
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oficiales nazis maltratar a los judios cuando abordaban o descendian de los trenes que iban y
venian de los campos de concentracion.

El cine colombiano, y en especial el de Caliwood, comenzd a esbozar una situacion de
extrema pobreza que posteriormente recibid el calificativo de porno-miseria, cuyo Unico
proposito es reflejar la situacion de extrema miseria y abandono al cual el pueblo es sometido y
del que muchos se olvidan sélo hasta las elecciones gubernamentales. En relacién con lo
“popular”, se encuentra que

Para el mercado y para los medios lo popular no importa como tradicion que perdura. Al
contrario, precisamente por ser el lugar del éxito, sea también el de la fugacidad y el
olvido [...]. Lo popular masivo es lo que no permanece, no se acumula como experiencia
ni se enriquece con lo ordinario. (Puerta, 2015, p. 57)

A partir de este enunciado, y de lo que ha vivido el cine colombiano en su busqueda por
mantenerse en el radar nacional e internacional, es posible inferir que para el publico en general,
influenciado en cierta medida por el gobierno, los sucesos sociales internos no son de gran
relevancia ni de gran divulgacion porque no son interesantes, es como si la sociedad se hubiera
acostumbrado a vivir en medio de contrastes sociales, de inequidades, de desigualdades que s6lo
siguen ampliando cada vez mas la brecha entre ricos y pobres, todo se va convirtiendo en paisaje.

Para el caso del cine, y a pesar de que muchos de sus entusiastas seguidores contaban con
ciertos recursos econdémicos para comprar los instrumentos que se requerian, esto no era
suficientes para competir con la tecnologia que se utilizaba en el exterior. Asi, los formatos de
grabacion con los cuales se trabajaba eran 8 y 16 mm que no eran tan comerciales como las
cintas de 35 mm que llegaban de México con las historias de Cantinflas, Pedro Infante, Jorge
Negrete, Maria Félix, Libertad Lamarque; de Espafia con historias de Raphael, Rocio Durcal,

José Jiménez Fernandez “Joselito”, s6lo por mencionar algunos. Esta realidad incentivéd a los
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entusiastas colombianos a reunirse en pequefios cineclubes, bien fuera en la sala de sus casas con
familia y amigos, o en los garajes de aquellas casas grandes cuyos espacios eran propicios para
ello, desde donde exponian sus obras y debatian en torno a ellas y al acontecer social por el cual
estaba atravesando el pais en aquel entonces.

Toda esta corriente estuvo fuertemente influenciada por los cambios sociales y politicos que
el mundo venia experimentando y de la tension derivada de la Guerra Fria, el nadaismo, la
Revolucion Cubana (que influencié a grupos guerrilleros Latinoamericanos, especialmente al
ELN), los hippies, el marxismo, el leninismo y el maoismo, todas ideologias politicas de corte
socialista y comunista, las protestas en contra de las dictaduras en Latinoamérica y la tortura y

desaparicion de lideres sociales como es el caso de Chile con Augusto Pinochet®

y Argentina
con Jorge Rafael Videla*.

Con el pasar del tiempo, y producto de todos estos sucesos Latinoamericanos, los grupos de
intelectuales colombianos, pero sobre todo los del Grupo de Cali, se vieron altamente
influenciados, y por ende también grandes influenciadores, por la cantidad de informacién que
venia de peliculas o documentales de otros paises como: la noche de los lapices™* de Héctor

Olivera de Argentina y Llueve sobre Santiago*® de Helvio Soto de Chile, y que dan cuenta de la

necesidad que tenia Latinoamérica de ser escuchada para alcanzar unas condiciones de vida mas

4 General Augusto Pinochet, presidente y dictador chileno. Su periodo presidencial fue de 1974 a 1990. Es
conocido por haber llegado al poder tras el golpe de estado la presidente Salvador Allende. Su mandato es recordado
por haber sido un régimen que viol6 los Derechos Humanos, incluyendo desapariciones forzadas y persecuciones a
politicos de izquierda, socialistas y a criticos politicos que se mostraban en contra del régimen.

4 Jorge Rafael Videla. Dictador de la Republica de la Argentina entre 1976 y 1981. Su gobierno es recordado por la
desaparicion forzada de ciudadanos y estudiantes que estaban en contra del régimen quienes reclamaban una
Argentina democratica y libre. Producto de las desapariciones surgen movimientos sociales y politicos en contra del
gobierno de Videla como lo son Las Madres de la Plaza de Mayo las cuales contintan reclamando por el paradero
de sus seres queridos tras haber sido desaparecidos a manos de las fuerzas militares argentinas.

45 Pelicula argentina, de Héctor Olivera, la cual esta basada en el libro que lleva el mismo nombre, en donde se
aborda la problematica de unos estudiantes que son capturados por el gobierno de Videla, puestos a disposicion del
Ejercito y que son brutalmente torturados, asesinados y posteriormente desaparecidos.

46 Pelicula que habla sobre el golpe de estado dirigido por Augusto Pinochet, en complicidad con la CIA para llegar
al poder en Chile derrocando al presidente socialista Salvador Allende.
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dignas para sus habitantes y que sirvieron de fuente de inspiracion posterior para sus
intervenciones en nuevas producciones audiovisuales y literarias colombianas. Gracias a esto,
Colombia comenzé a generar un nuevo contenido cinematografico inspirado, tristemente, en el
periodo violento del narcotrafico el cual abarca toda la década de los ochentas, los noventas y
parte del nuevo siglo.

El documental Oiga, vea finaliza su exposicion de imagenes mostrando, en medio de una
fanfarria circense, la situacidon precaria en que vivia una familia pobre de los barrios marginados
de Cali, lo que refuerza la idea de que para mantener al pueblo feliz y alejado de toda realidad
basta con que el Estado le brinde entretencion y comida, por hacer alusion al refran popular “pan
y circo”, refran que nacid a partir de la estrategia implementada por los emperadores romanos
cuando los plebeyos que asistian al coliseo a presenciar largas jornadas de batallas y
representaciones de conquista, eran alimentados con pan por orden de los emperadores. Con esta
practica se presumia que el pueblo estaria entretenido, admirado y agradecido ante la

benevolencia de sus gobernadores.

3.4. Camilo Torres, entre el clériman y la boina

En tltima instancia, observamos el documental titulado Camilo, el cura guerrillero de 1974
y realizado por Francisco Norden, en las postrimerias del Frente Nacional y bajo el gobierno de
Alfonso Lopez Michelsen. Este documental arrojo datos interesantes de los diferentes
acontecimientos que la nacion hered6 del Frente Nacional y de la situacion politica y social que

se estaba viviendo en América Latina producto de las revoluciones socialistas de turno y del
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surgimiento de otro movimiento, uno con fundamento social, de corte y fuerza estudiantil que
llevaba en su discurso una ideologia revolucionaria llamada Frente Unido.

Este nuevo frente, Creado por Camilo Torres y cuya base ideologica era la igualdad social a
través de la revolucion, fue la plataforma politica con la cual la clase social pretendia llegar al
poder de la mano de este nuevo caudillo popular del pueblo.

Al inicio del documental producido por Norden, se puede observar al presentador haciendo
una breve introduccion en inglés con una traduccion simultdnea al espafiol. La toma se realiza
presuntamente en el campus de la Universidad Nacional de Colombia en Bogota, lugar en donde
Camilo Torres estudié Derecho y fue también Capellan. Este cargo le permitio a este lider tener
mayor cercania con los estudiantes de esta Institucion, lo que contribuyé a afianzar su ideologia
y la necesidad de luchar por la igualdad, la equidad, la inclusion y por alcanzar el poder por parte
de las clases menos favorecidas.

En una parte del documental, Camilo hace referencia a esta intencidon expresando que el
pueblo tiene derecho de llegar al poder que ostentan las élites y que, si estas no dejan el poder, el
pueblo se alzara en armas y llegara a este por la fuerza.

En el Documental Camilo, el cura guerrillero, se pueden observar diferentes matices que
contrastan perfectamente con la realidad politica que en su momento se estaba viviendo en
Colombia. Se puede apreciar como el director va haciendo una narracion con los personajes que
estuvieron a su alrededor de manera cronologica y como fue que Camilo Torres, lentamente, fue
cambiando su manera de pensar y se fue incorporando a la vida politica nacional.

Como sacerdote, Camilo Torres busco siempre la salida mediada a las discusiones politicas
que acontecian en aquel entonces y aunque estaba de acuerdo con algunos elementos de las

ideologias marxistas y socialistas, siempre mantuvo su postura que incluia la existencia de Dios,
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contrario a lo que normalmente se pensaba desde los grupos politicos de izquierda y los
revolucionarios.

En el documental, Diego Montafia Cuellar, dirigente politico e intelectual de izquierda, hace
un interesante aporte frente a lo que fue la vida politica de Camilo Torres y su frustrado ingreso a
participar activamente de la revolucidon colombiana:

El sacrificio de Camilo no es estéril porque ningtn sacrificio es estéril, pero él hubiera
hecho mucho mas por la revolucion ejerciendo en su calidad de “Caudillo popular” y
removiendo la conciencia de las multitudes colombianas hasta comprometerlas en “la
guerra popular” que haberse ido, como se fue, creyendo que su presencia o su mensaje
desde las montafias de Colombia era suficiente para producir un levantamiento. Me
parece que eso ha traido una gran frustracion y ha contribuido a la dispersion de los
grupos a los que asistimos hoy. Hoy hay multitud de grupos y de “grupusculos”, cada
cual mas enemigo de los demds revolucionarios que del imperialismo, por ejemplo; hoy
atacan mas a los grupos revolucionarios que al imperialismo. El problema es este,
sencillamente: en Colombia, por ausencia de una clase obrera, numerosa, fuerte, y con
una conciencia de clase bien desarrollada, los movimientos revolucionarios vienen siendo
dirigidos por la pequefia burguesia, que desde luego es mas lucida, con mas posibilidades
de cultura, pero la pequeiia burguesia es muy impaciente, la pequefia burguesia entra a la
revolucion no por conviceion sino por “resentimiento” y no se puede ser revolucionario
por resentimiento Unicamente porque la revolucion es una ciencia, es una ciencia tan
compleja que hay que estudiarla y es lo mas importante que tiene la cultura, la cultura
moderna. Por eso en América Latina y dentro de los grupos pseudorevolucionarios de
Colombia se observa un gran desprecio por el Marxismo como teoria y como doctrina
porque a ellos no les gusta estudiar, la pequefia burguesia es inmediatista y precisamente,

como la revolucion es un tema de perseverancia no es un problema de hombres, ni de
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grupos sino un problema de generaciones; muchas veces se necesitan varias generaciones
para llegar a la revolucion. La pequefia burguesia no resiste la experiencia que la
revolucion no se realice de un dia para otro, no es cuestion de semanas ni de meses,
entonces o unos se relegan a la impasividad, al escepticismo, los mas honestos u otros
hacen su propia revolucion ubicandose dentro del sistema, incorporandose dentro del
sistema, es decir, cambiando de clase, pasando por medio de la politica. La politica y la
revolucion les sirven como trampolin para ascender a las posiciones de la burocracia.
(Entrevista realizada a Diego Montafia Cuellar en el documental Camilo, el cura
guerrillero®’)

Con esta intervencion se puede evidenciar el estado de inconformidad por parte de los
partidos de izquierda del pais, representados en Montafia Cuellar, al utilizar términos despectivos
en contra de las ¢€lites y las clases dirigentes y a favor de la idea de la revolucion. Sin embargo,
también expresa su nivel de conciencia sobre el modelo revolucionario en Colombia y el hecho
de que este no tiene esperanzas debido a que algunos de sus seguidores terminan engrosando las
filas de otros partidos seducidos por los privilegios, los gustos, las excentricidades y la opulencia
que las altas esferas politicas tienen en su haber y que les motivan por los beneficios que ellos y
sus familias pueden recibir.

Este documental logra captar la atencion del espectador puesto que es realizado a partir de
una investigacion sobre la vida y obra de Camilo Torres quien muere en el afio de 1966 en las
montafias del departamento de Santander en su primer combate contra el Ejército. Este hecho
llevd a comparar a Camilo con Ernesto el “Che” Guevara dada la similitud de sus causas
sociales. Ambos personajes, provenientes de oficios de tipo social, decidieron hacer parte de los

grupos de izquierda que gozaban de gran popularidad entre muchas personas en América Latina,

47 Fuente: https://youtu.be/tecndMqiKURQ
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pero que no eran bien vistos por los gobiernos ni tampoco por los Estados Unidos de
Norteamérica.

Desde el punto de vista cinematografico, el acceso a los testimonios, la manera como las
personas mas cercanas a Camilo lo describen y hablan de él, no s6lo como persona sino también
como un revolucionario, idedlogo, tedlogo, sociodlogo, politico y ser humano que buscaba la
igualdad social mediante la revolucidn, genera una sensacion de afiliacion con la causa y la lucha
que llevaba. En entrevista ofrecida por el sacerdote Dario Castrillon Hoyos, se puede observar
una cierta simpatia por el accionar de Camilo y su lucha por la igualdad social. Sin embargo,
deja claro que no estaba de acuerdo con la forma en que Camilo pretendi6 alcanzar tal propdsito,
al tiempo en que reconoce los fallos de la iglesia y ofrece una critica puntual y profunda al
cristianismo:

Estamos seguros de que hay una realidad de una concentracion indebida, una
concentracion cada vez mayor de riquezas, de que hay un abismo creciente entre las
gentes que poseen mucho mas y las gentes que se quedan cada vez mas miserables cada
dia, especialmente de las gentes campesinas. [...] Nosotros no queremos una reforma
mediocre, nosotros queremos una reforma profunda. Si esa reforma nos ha de inscribir
dentro de unas lineas que podrian llamarse, entre comillas, “socialistas” creo que no
dudaremos un minuto en hacerlo ya que estamos convencidos, también, del fracaso
cristiano del capitalismo. (Entrevista realizada a Dario Castrillon Hoyos en el documental
Camilo, el cura guerrillero*®)

En este punto, se puede concluir que el cine debe contribuir a proporcionar los argumentos
necesarios para generar debate, hacer criticas y abastecerse de argumentos que permitan la

construccion de una politica correcta para el pais y que influya decididamente en el devenir de la

8 Ibid
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sociedad. En relacion con lo anterior, y siguiendo la linea de Dario Castrillon, se observa que:
Las clases que pueden tener el poder asimismo se manifiestan: el poder politico mediante
el uso de la fuerza en la guerra, el poder econdmico por medio del dinero y de ventajas
econdémicas para alcanzar los votos necesarios, y el poder ideologico gracias a los
discursos de congresistas y presidente. (Estrada, 2016, p. 108)

Continuando con el andlisis de este documental, es notoria la intencion del director por
mostrar las diferentes realidades que otros sacerdotes, al igual que Camilo, vivieron en su
momento como producto de la desigualdad social a la que el pais venia siendo sometido desde
mucho antes que se implementara el Frente Nacional.

En su conflicto moral e ideoldgico, uno de los sacerdotes amigos de Camilo se atreve a
calificar su angustia emocional como un estado de “claustrofobia ideologica”, es decir, una
dicotomia entre lo que se piensa, se dice y se hace contrastado con la labor social, fraternal e
incluyente que durante siglos ha profesado la iglesia catdlica.

En este documental se puede observar el contraste de testimonios hacia un sacerdote que fue
suspendido de la iglesia catolica por promover la lucha de clases amparado en la religion. De un
lado, se observa el testimonio de un sacerdote que se encuentra rodeado de nifios humildes en un
barrio pobre, no determinado, de la ciudad de Bogota. De otro lado, otro sacerdote ofrece su
testimonio en las afueras de un edificio de esta misma ciudad, rodeado de transeuntes del comun
y en un francés fluido en el que, entre otras cosas, cierra la entrevista indicando:

Creo que hay sacerdotes que se comprometen demasiado en la vida politica lo cual
esta fuera de su campo de accion y es una exageracion. Por otra parte, es evidente que los
sacerdotes no pueden desinteresarse por este tipo de problemas, pero no son ellos quienes

deben ejercer una accion politica. (Entrevista realizada en el documental Camilo, el cura
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guerrillero®)

La escena finaliza con acercamiento desde un costado de la Plaza de Bolivar, hacia el
Palacio Cardenalicio de Bogota, tratando de dejar un mensaje sobre la separacion de los poderes,
que en su momento Thomas Hobbes propuso en el Leviatan, donde expresaba que el poder civil
es ejercido por los hombres y el poder de Dios por la Iglesia. Sin embargo, en el contexto
latinoamericano, eso es algo bastante dificil de lograr dadas las injerencias que a lo largo de la

historia politica del pais ha tenido la iglesia en sus asuntos politicos.

4 Ibid
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Conclusiones

Estas piezas audiovisuales son el producto de una serie de documentos historicos realizados
por personas entusiastas del arte, la literatura, la cultura, el cine, la fotografia, la musica y demas
expresiones artisticas que, para la época, eran sinébnimo de rebeldia y de revolucién, entendido
este ultimo concepto como un fenomeno de cambio cultural producto de las influencias
extranjeras que se estaban viviendo en aquel entonces, pero que también sirvieron como base
para fortalecer el concepto de revolucion politica al interior de las diferentes clases sociales del
pais.

El cine independiente fue, y siempre ha sido, una manifestacion cultural, es en si mismo arte
vivo que ha logrado poner en alto y en entredicho todo aquello que los gobiernos prometen pero
que muy pocas veces cumplen. Esto deriva en un aislamiento casi absoluto por parte del Estado
hacia sus ciudadanos, y viceversa, puesto que es de su interés dar a conocer las bondades de las
acciones ejecutadas por este con la sociedad y no aquello que implica abandono estatal a las
clases menos favorecidas de la sociedad colombiana.

El arte es la capacidad humana de crear conceptos e interpretaciones propias desde la
subjetividad del entendimiento del arte mismo, es por esto por lo que, tanto la politica como el
cine, son entendidos e interpretados desde la subjetividad y la interpretacion de su discurso dado
que cada individuo hace una lectura autobnoma e independiente de lo expuesto en cada concepto.
Alusivo al arte, Pérez (2013) expresa que este tiene la posibilidad de propiciar procesos de
produccion de subjetividades que contribuyan a desencadenar micro politicas de emancipacion
con relacion a la transformacion de la sociedad.

El cine permite y ha permitido vislumbrar una cantidad de sucesos y hechos sociales y
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politicos, que han trascendido en la historia de la politica nacional. Este medio ha estado presente
en innumerables momentos de la vida, tanto colectiva como particular de los colombianos,
permitiendo conservar en imagenes aquellos hechos que marcaron el rumbo de una sociedad
floreciente y timida a la vez.

Sin duda el cine, como inico medio audiovisual, abrid el camino para que los demds medios
de comunicacion tuvieran la importancia y la relevancia en la labor de formar e informar a la
sociedad en una época marcada por una gran cantidad de contrastes sociales y politicos. Supo
estar presente en los momentos de cambio de paradigmas y de utopias que se traian arraigadas
resultado de una sociedad altamente conservadora en sus costumbres y que se mostrd temerosa
ante el cambio. Fruto de ello, se dio el cambio en las politicas de gobierno del momento, las
situaciones de violencia, de terror, de miedo, de persecucion y de, por qué no decirlo, un limbo
anarquico politico en donde no se tenia respeto, en absoluto, por la dignidad humana del otro.

Podemos decir que, desde el cine, el individuo no sélo se siente identificado y su identidad
como sujeto politico y social se reafirma, sino que también se encuentra, se siente incluido
dentro de la sociedad que lo separa, que lo segrega. El individuo segregado, siempre y cuando
quiera y desee hacer algo por si mismo y por la sociedad, es un cinéfilo que hace parte de una
nueva élite de intelectuales que piensan el pais y la politica desde el pensamiento critico de las
ideas, desde el arte, desde la literatura, la musica, la fotografia y el discurso, lugares desde donde
las identidades, las propuestas y las criticas objetivas a un sistema politico, se renuevan y se
replantean a manera de revolucion, de cambio, de nuevas propuestas en donde exista mayor
equidad, confianza y credibilidad hacia las instituciones.

Es bien sabido que el cine, para la época previa al Frente Nacional, fungia s6lo como un

medio de comunicacién que se dedicaba a hacer los registros audiovisuales de los hechos y los
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acontecimientos politicos de la nacion para luego publicarlos en los teatros de las diferentes
ciudades bajo el nombre de Noticiero Nacional. Sin embargo, no fue sino hasta comienzos de la
década de los sesenta cuando los paradigmas y las ideologias politicas comenzaron a cambiar en
el ambito internacional, se comenz6 a transformar el pensamiento critico y analitico de los
cineastas del momento. Lentamente, ellos volvieron sus ojos hacia las comunidades vulnerables,
las olvidadas, las de la calle, las almas vistas, pero no reconocidas por una sociedad que era cada
vez mas apatica y depredadora de los desvalidos, de los olvidados por el gobierno, de los
apartados por las élites.

Con la llegada del hippismo y las nuevas corrientes ideoldgicas politicas revolucionarias de
corte socialista y comunista, el cine, pero particularmente el punto de vista y la objetividad de los
cineastas, cambid de rumbo volcando su interés en contar las historias de esa otra sociedad gris y
destefiida del pais, contrastando el discurso del gobierno con la realidad del pueblo.

La década de los sesenta y los setenta fue una época de altos contrastes y de represiones,
pero también de logros y de derrotas. Lo que dejo como resultado que las sociedades de hoy sean
mas dindmicas, evolucionadas y frenéticas (se quiere alcanzar el éxito y el logro de objetivos a
corto plazo). Sin embargo, estos avances que hoy tenemos no hubieran sido posibles sin la labor
silenciosa y discreta que el cine nacional ocupd en la construccion politica y social del pais. Para
cerrar, vale la pena destacar que:

En suma, el cine se puede constituir como una estética audiovisual critica, no s6lo como
instrumento archivistico, sino como herramienta pedagdgica para interpretar el pasado y entender
el presente. Siendo asi, el cine es una especie de diagndstico historico, que desde unas
herramientas analiticas y metodologicas, en relacion con la ciencia politica, puede generar nuevas

teorizaciones y reflexiones desde las ciencias sociales. (Saldarriaga, 2011, p. 127)
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