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Existen diversas teorias que incluyen al cuerpo vestido como un cuerpo que esta
cubierto por significantes, sea cual sea su filtro expresivo. Esta investigacion parte
de las préacticas actuales de modificacion corporal permanente, particularmente
aquellas que estan representadas en tinta, entendiendo la corporalidad
posmoderna como una superficie que es soporte de manifestacion publica y
privada, en cuanto el cuerpo modificado es sujeto de accion social, y su vez, de

discursos individuales.

La investigacion rastrea los sentidos atribuidos a estas practicas en la ciudad de
Medellin, en orden de comprender el proceso de naturalizacién que estas mismas
atraviesan en el contexto local. Ademas, busca entender el concepto de cuerpo
vestido como un término que se extrapola en las concepciones tradicionales de

ropa, pues el tatuaje entra también en un entendimiento contemporaneo de

practica vestimentaria.

There are several theories that include the dressed body as a body that is covered by

signifiers, whatever its expressive filter. This research starts from the current
practices of permanent body modification, exclusively those that are represented by
ink, understanding postmodern corporeality as a surface that supports public and
private manifestations, as soon as the modified body is subject of social action, and

in turn, of individual speeches.

The investigation track the meanings attributed to these practices in the city of
Medellin, in order to understand the process of naturalization that these are going
through in the local context. Also, this research is looking to interpret the concept of
the dressed body as a term that is extrapolated in traditional conceptions of clothes,
because the tattoo also enters into a contemporary understanding of clothing

practice.




En primera instancia, es necesario anotar que las modificaciones corporales
que incluyen la aplicacion pictérica o tatuajes, han sido utilizadas como
significantes culturales a lo largo de la historia de la humanidad, pasando por
ser simbolo de identidad ritual hasta ser percibidas como signo de
degradacién y marginalidad en tiempos de posguerra en el Occidente posterior
a la Segunda Guerra Mundial; y es que si bien es cierto que las modificaciones
corporales han respondido a premisas significantes de contextos sociales y
culturales en especificas, se debe hacer la anotacion de que tras la
transculturacion por parte de Occidente estas se han convertido en muestras
de identidad y expresién individual. Sin embargo, la contemporaneidad se ha
encargado de que las modificaciones corporales permitan que el cuerpo pase
a ser un lienzo apto para la intervencion con objetivos en pro de la apariencia
y que no siempre responden a una practica relacionada con valores
ancestrales o de tradicion al interior de un contexto socio-cultural en particular,
sino también a unos fines estéticos que por una diversidad de razones influyen
en la toma de decisiones para hacer transformaciones en el propio cuerpo,
llevando de esta manera objetivos implicitos que responden tanto a un interés
funcional (el vestido para cubrir el cuerpo, el tatuaje para adornar la piel),

como a una funcion comunicativa o simbdlica.

Para esta investigacion, el estudio se centrara en los sentidos que se le
atribuyen a la modificacion corporal, especificamente a las practicas de tatuaje

en la ciudad de Medellin, y el por qué estos mismos ayudan a que hoy en dia

se naturalicen las construcciones corpdreas, a partir de un entendimiento del
cuerpo vestido como cuerpo modificado, ambos vistos desde la naturaleza
transformadora a lo bioldgico y como fuentes simbdlicas, ademas de la
influencia que tiene el fendmeno moda y la cultura popular sobre ellos.
Ademas, se considera importante el estudio de estos procesos contextuales
desde la mirada de disefiadora de vestuario, pues estos fendémenos traen
consigo implicaciones estético-comunicativas, funcional - operativas y tecno -
productivas que merecen ser observadas dentro del planteamiento del disefio
y formuladas para que en un futuro puedan llegar a concebirse posibles

proyectos de modificacién corporal fuera de la intervencién textil.

Hoy por hoy es facil encontrar diversos personajes que afios atras pudieron
haber sido eje de burlas, miradas y juicios de valor, pero que hoy son
concebidos como un artifice mas de la multiplicidad estética de la ciudad;
también se puede encontrar con bastante recurrencia locales especializados
para la aplicacion de tatuajes, personas de distinta raza, edad o género con
procedimientos corporales como tinta de mas en la piel, tal como si se tratara

de un artefacto mas de su configuracién vestimentaria.

Diversos son sus motivos y el sentido fundado en todos ellos es la apropiacién

de su cuerpo como sujeto activo al mismo, con la autoridad de transformarlo
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para afirmarse en sus propias singularidades o impulsos estéticos, en medio
de contextos sociales y de consumo que pretenden influenciarlos. Estas
personas que comienzan a utilizar el cuerpo como un objeto de expresion que
va mas alld a lo aceptado e impuesto socio-culturalmente, entran en un
proceso de comprension del mismo como algo que limita entre lo publico y lo
privado, y que a su vez responde a un modelamiento por parte la cultura en
donde se esta inmerso, entendido desde la influencia de la cultura popular, el
fendbmeno moda y el bombardeo de imagenes en los que hoy nuestra sociedad

esta permeada.

El cuerpo de los medellinenses ha pasado a ser una imagen movil, un objeto
maleable que comienza a integrar la modificacion constante desde otras
variables nunca antes comprendidas; es en este punto donde se entiende que
a partir de las lecturas del contexto estético actual y de las practicas de
modificacién corporal se configuran y materializan otras corporeidades que no
estaban aceptadas ni adaptadas a la cultura medellinense hasta hace unos

anos.

Hay que partir del hecho de que existe un deseo inherente al ser humano a
transformar el cuerpo bioldgico desde el momento en que nacemos,
accesorizandolo, vistiéndolo y objetualizandolo con el fin de escapar de la
homogeneidad, hasta el punto de comprender el cuerpo mismo como un filtro
comunicativo que, desde su naturaleza social, se incluye, se excluye o se
diferencia del mundo. Bajo esa premisa, se puede decir que la apariencia que
cada persona construye permite identificarla en medio de contextos
socioculturales que determinan lo que se entiende por normalidad: codigos

que rigen lo conductual, lo vestimentario, lo corporal, lo estilistico, etc.

A
) |

Juan Pablo Botero Restrepo - Ciudad de Medellin. Recuperado de:
https://www.facebook.com/ganzomemariadeave/ 31/07/2017

Entonces, teniendo en cuenta que las practicas de modificacion corporal,
incluido el vestido como artefacto y el tatuaje como adorno permanente son
recursos simboélicos que se utilizan para comunicar, vincular y representar un
cuerpo voluntario, se puede decir que la piel logra convertirse en una
superficie de transmision e identidad cuando entra en interaccion con alguna
de estas intervenciones, pues al momento de cubrir nuestros cuerpos con
prendas de vestir, 0 bien, nuestra piel con adornos pictoricos permanentes,
nos transformamos inmediatamente en individuos de sentido, en donde
nuestro cuerpo se hace sujeto de infinitas posibilidades formales, productivas,
comunicativas y funcionales, y que a fin de cuentas, nos prepara como seres

activos de un contexto socio-cultural en especifico.
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El problema reside en el entendimiento contextual que se tiene de la
modificacion corporal, pues por un sinfin de discursos tradicionales e
imaginarios colectivos las practicas de modificaciéon corporal que incluyen los
adornos dérmicos, tales como las perforaciones, tatuajes, expansiones,
escarificaciones, entre otros, han sido satanizados y marginados de la
integridad social, no sabiendo que éstas llegan a ser consideradas una
vertiente mas de los artefactos que se usan a diario a pro de la apariencia y la
identidad, tales como el vestido, el maquillaje, y cualquier otra intervencion
que el hombre en su afdan de alterar su fisionomia y de renovarse
constantemente usa, logrando de igual manera una modificacion a su
naturaleza bioldgica. Sin embargo, a pesar de que el acto de vestir, para este
caso en especifico, es una accion histéricamente normalizada gracias a
procesos culturales, politicos, sociales y econdmicos que no son objeto de
estudio en esta investigacion, el acto de modificarse el cuerpo con elementos
invasivos y permanentes, estd apenas sufriendo de un proceso de
naturalizacién, en donde comienza a abrir el camino para ser una préactica
adaptada y aceptada por un contexto que antes la consideraba tabu. Es por la
diversidad estética aportada en el contexto local por los cuerpos modificados
que hoy por hoy se pone de manifiesto un contraste entre la expresion de la
individualidad y el fenomeno moda junto a la influencia de la cultura

popular, actos que sin detenernos en su razonamiento, conllevan de igual
manera a una revalorizacion de las practicas de modificacion corporal,
debatiendo ideas y prejuicios tradicionalmente establecidos en una sociedad
que hoy por hoy se plantea el cuerpo como una materialidad sin limite en
cuanto a las formas de comunicacién e interaccién con el contexto a partir de
la construccion de representaciones expresadas por la apariencia. Es en
medio de este proceso donde se gestan los sentidos atribuidos por parte del

contexto medellinense, las razones simbolicas del por qué hoy en dia las

personas de Medellin se relacionan mas directamente con los tatuajes,

perforaciones, expansiones, entre otros.

Actualmente los sistemas dinamicos, las representaciones estéticas y de
creencias, la virtualidad, el fendmeno moda y la cultura popular, son aspectos
que permean continuamente las experiencias individuales y colectivas, pues
éstas se materializan en la vida cotidiana permitiendo que practicas como la
modificacion corporal, en cuanto a adorno permanente, terminen siendo parte
de un proceso que posibilita una interaccion naturalizada con un contexto que
antes le negaba la expresion a estas representaciones, generando de esta
manera un cambio en las relaciones sociales, en como las personas se

visualizan las unas a las otras y, por ende, en su exposicidn al colectivo.

Figura /. El tatuaje: un adorno vestimentario permanente

El cuerpo actualmente, sin discriminar edad, raza, género o posicion econdmica,
se constituye en un proceso de materializacién y construccion, en donde la
practica de modificacion corporal con tatuajes, en este caso en especifico,
entendida como una préactica vestimentaria, es una herramienta a la que se esta

recurriendo
12




para lograr un supuesto filtro de expresion individual, pero que en el escenario
social es simplemente vista como una variabilidad de imagen, en donde la
modificacion cumple el papel de exponer posturas sensibles frente a si mismo
y la sociedad, lo cual va generando una nueva configuracion en la corporalidad
y los referentes estéticos de las personas de Medellin, tanto desde su proceso
de normalizacion de la modificacion permanente, como a la materializacion de
corporeidades y hechos que pretenden impulsar estas practicas como una
nueva tipologia vestimentaria; todo esto gracias a los sentidos que este mismo
contexto les atribuye incorporando cargas simbolicas e imaginarios sociales,
en donde la necesidad de expresion, pertenencia, creacion y autonomia son
fundamentales al momento de llenar de sentido el cuerpo a partir de una
experiencia de transformacion corpérea en medio de contextos sociales y de

consumo que pretenden influenciar.

Al ser el cuerpo el objeto basico de estudio del disefiador de vestuario, se
considera pertinente prestar atencion al contexto socio-cultural en el que este
esté inmerso, leyendo las problematicas a las que se enfrenta y entendiendo
el mismo como un conducto comunicativo que actia en la configuracion propia
y de ciudad, ademas de los sentidos que ésta le atribuye a toda forma de
expresion del mismo, incluyendo las modificaciones corporales como objeto de
construccion estética; las cuales, al igual que el acto de vestir son
representaciones expresadas por la imagen y la apariencia, efectuadas por
una sensibilidad frente a la memoria y el discurso individual en contraste con
la influencia mediatica y el fenomeno moda, cuyo fin es permear en las
decisiones del cuerpo voluntario. Se considera importante plantear esta

investigacion como un llamado de atencidn para los disefiadores de vestuario,

pues al ser este un proceso emergente en la ciudad, implica asimismo, una
problematica que merece ser estudiada dentro de las tres dimensiones de un
proyecto de disefio: estético—comunicativo, funcional—operativo y tecno—
productivo, logrando de esta manera que los académicos del vestido no
solamente sean lectores de contexto, sino también que logren plantearse,
desde todo el conocimiento de su profesion, nuevos proyectos de modificacion

corporal que no solo incluya la intervencion textil.

En consecuencia, a través de esta investigacion se pretendio determinar:

Partiendo del hecho de que la modificacion, desde su fundamento
transformador, se basa en diversas formas de comunicaciéon e interaccion

social, es importante plantearse el

cuerpo desde su naturaleza maleable y transformable, no visto desde las
doctrinas religiosas que han sido adoptadas por tradicion en la ciudad de
Medellin y que impiden su variabilidad, sino mas bien desde los limites
estéticos al que éste esta llegando dentro del contexto local; es entonces
como la modificacion desde su caracter de permanencia y el vestuario desde
su variabilidad, que ambas funcionan como herramientas transformadoras y
que con el tiempo terminan siendo parte del cuerpo dado su grado de

intimidad con el mismo, permitiendo no solo hacer lecturas




estéticas y de los sentidos atribuidos sobre la influencia del fenémeno moda y
la cultura popular, sino también de los discursos de expresion de los cuerpos
intervenidos, promoviendo por un lado la revalorizacion de las practicas del
tatuaje, y por el otro, la reconfiguracion de la idea de cuerpo actual, el cual es
capaz de transformar tras un proceso de naturalizacion, los dogmas y
expectativas que el contexto sociocultural dispone sobre el mismo, los cuales
conllevan como fin Gltimo a hacer un aporte al cambio de la dinamica social en
materia de tolerancia, respeto, individualidad, expresién y construccion social,

cultural y estética.

A modo de hipétesis se podria afirmar que es la globalizacién la que permite
que en nuestro contexto local se infundan nuevas iméagenes y referentes
estéticos, los cuales se encargan de promover la modificacién corporal
permanente y a su vez de diluir, paulatinamente, los dogmas infundados por
tradiciéon en la ciudad de Medellin. El fendbmeno moda, las celebridades, los
programas de television, las redes sociales y la cultura mediatica serian
entonces los encargados de difundir e instalar de forma acertada y masiva la
aplicacién pictérica en el cuerpo, imponiendo al tatuador como un artista, y al
dibujo en la piel como una obra de arte. Por otra parte, podria decirse que la
cultura posmoderna afecta radicalmente la relaciéon que tiene el ser humano
dentro de los contextos socioculturales, enajenandolo de tal manera que los
valores de tradicion comienzan a perder relevancia e influenciados por los
agentes anteriormente dichos, optan por este tipo de practicas como una
forma de reconexion consigo mismo, de vanagloria, de hedonismo o de

imitacion.

Este tipo de lecturas podrian brindarle al disefiador de vestuario diversos

cuestionamientos sobre las ideas de cuerpo que estan siendo objeto de una
construccion colectiva, ademas de plantearle las practicas de transformacion
corpérea como nuevas formas vestimentarias, reevaluando los procesos
tradicionales del entendimiento del cuerpo vestido y situandolos mas alla de

las corporeidades habituales propuestas por el contexto mediatico.

Esta investigacion tiene como objetivo general indagar sobre los sentidos que
se le atribuyen actualmente a la practica de modificacion corporal permanente
en la ciudad de Medellin que permiten que estas sean objetos de un proceso
de naturalizacion en el contexto local, para asi lograr una comprension de la
modificacion como un acto vestimentario cada vez mas aceptado, que toma en

cuenta sus influyentes estéticos y contribuciones contextuales.

Figura Z.\In cuerpo se construye en la interaccitn social.
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Para lograr lo anteriormente mencionado, se parte de los objetivos
especificos, estos buscan (1) identificar en la ciudad de Medellin los referentes
estéticos que provienen del fendmeno moda y la cultura popular, que influyen
en la toma de decisiones de transformacion en el propio cuerpo, (2) relacionar
la influencia de los referentes encontrados con los discursos de expresién
alrededor del cuerpo modificado en la ciudad de Medellin, y por ultimo, (3)
reconocer los sentidos atribuidos a las practicas de modificacién corporal en la
ciudad de Medellin, para un correcto entendimiento del proceso de

naturalizacion que atraviesa el contexto local.

Las razones para abordar esta investigacion parten de un interés personal por
las dinamicas de naturalizacion de auges estéticos no antes concebidos en el
contexto local, vistas desde su permeabilidad de influencias directas o
indirectas hasta la necesidad de expresion e identidad que hoy en dia solicitan
las personas en medio de una sociedad que enajena y desconecta de lo
propio. Ademas, de las implicaciones que tiene el entendimiento del cuerpo
modificado como cuerpo vestido, el cual no solamente configura e impulsa la
idea de estar vestido desde su acto transformador, sino que crea nuevas
formas de comunicar y comprender las dinamicas estéticas por las que
atraviesa el contexto. Es entonces desde mi interés sobre el cuerpo
modificado como cuerpo vestido, que parto desde su variabilidad como
mecanismo de expresion y como ente participativo en la configuracién social,
para entender desde el disefio de vestuario las practicas que emergen de la
transculturacion y se integran a la dinamica de ciudad a pro de lograr cambios
en cuanto a la aceptacion y adaptacion de nuevas corporeidades y nuevas

formas de vestir el cuerpo sin necesidad de uso textil.

Considero también de suma importancia dar a conocer diversos puntos de
vista de la interaccion que tienen las personas del cotidiano con las influencias
del fendmeno de moda, la cultura popular y los medios, permitiendo asi
transformar y reinventar las corporalidades a lo que tradicionalmente se ha
concebido y aceptado en Medellin. Creando relaciones y diferencias sobre la
corporalidad en sus multiples latitudes y estableciendo conexiones
transversales entre las modificaciones corporales que incluyen el vestuario y
los tatuajes con las vivencias y los sentidos hacia estas practicas

mencionadas en la ciudad de Medellin.

Por ultimo y tras una busqueda relacionada con el tema de esta investigacion
en materia de disefio de vestuario y de modas en la ciudad de Medellin, se es
evidente que no se ha tratado un objeto de estudio similar ni cercano al aqui
expuesto, por lo tanto, considero importante entrar a justificar esta
investigacion como un tema relevante para el estudio desde el area del
disefio, pues si bien otras disciplinas lo han tocado desde sus intereses
respectivos, el disefio de vestuario aun no se ha interesado en los sentidos
atribuidos a la relacién existente entre el cuerpo modificado por practicas
invasivas y el cuerpo vestido, visto desde la particularidad transformadora que

incluye a ambos, en la ciudad de Medellin.

Es por esto que existe la intencion de hacer un llamado a los futuros
disefiadores de vestuario para que se planteen y se cuestionen la ciudad
desde todos los &mbitos: sociales, culturales, politicos, economicos y
estéticos, pues son estos parametros los que permiten contextualizar
individuos y usuarios con las practicas de sensibilidad y de posturas frente al

mundo, y que ademas, a los disefiadores les compete por su campo de




accion; partiendo de este hecho, es el disefiador de vestuario el encargado de
gestionar que las ideas de cuerpo que se construyen colectivamente se
transformen y logren promover diversas formas de concebir el artefacto
vestimentario sobre estas corporalidades fundadas en el contexto

sociocultural.

Justifico entonces la relevancia de esta investigacion desde mi mirada como
disefiadora de vestuario y mi interés por las modificaciones corporales,
teniendo en cuenta de que éstas son parte de un fendmeno que se ha
caracterizado por ser conducto de identidad, pero que también, dentro de
muchas otras variables, son una forma que tiene el sujeto de auto-construirse
y auto-constituirse como superficie simbdlica, que es paralelo a lo que se
encarga el artefacto vestimentario. Es entonces desde el uso del cuerpo como
carta de presentacion en una sociedad en que la visualidad predomina, que
éste termina expresandose con diversas representaciones culturales como la
modificacion corporal permanente y el vestuario como transformador corporal,
por lo tanto, es preciso detenerse y analizar desde el estudio vestimentario los
sentidos que se le atribuyen a estas practicas y que contribuyen a una
interiorizacion y representacion por parte del contexto en el que éste cuerpo

intervenido esta inmerso.
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Después de realizar una indagaciéon en las once instituciones que tienen
programas de formacion académica relacionada con el disefio de modas y
vestuario con el fin de encontrar referentes afines al tema de esta
investigacion, se presenta el hecho de que no se encuentran fuentes de
trabajos de grado, tesis, revistas académicas, proyectos especiales o libros
propios de investigacion de cada institucién que tuviesen como tema de
estudio el cuerpo modificado visto desde la practica vestimentaria; por lo tanto,
se optd por buscar en otras instituciones que ofrecieran programas enfocados
a las ciencias sociales y humanas como la Universidad de Antioquia y la
Universidad Nacional, en las cuales se hallaron dos trabajos de grado
pertinentes para esta investigacion, en donde si bien no se profundiza sobre el
cuerpo vestido y el cuerpo modificado permanente como un asunto de
igualdad, se aborda el tema de los sentidos infundados en la ciudad de
Medellin a las practicas de modificacion invasiva, ademas de conceptos
pertinentes que son de gran ayuda para el desarrollo de esta investigacion.
Estas etnografias mencionadas a continuacion hacen parte de trabajos de

grado realizados en la Universidad de Antioquia:

Las comunicaciones integradas al mercadeo tras la practica de tatuaje de la
ciudad de Medellin, elaborado por Deisy Yinella Alvarez Mazo y Juan Camilo
Ortega Zapata de la facultad de comunicaciones en el afio 2014 y Cuerpo,
modificaciones y excesos, elaborado por Carlos Mario Tobon Franco de la

facultad de antropologia en el afio 2016.

Para lograr los objetivos de este trabajo de grado es pertinente dividir la

estructura
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investigativa en tres momentos: una profundizacion tedrica de conceptos
asociados al cuerpo vestido y al cuerpo modificado; una indagacién del
fendmeno de las practicas de modificaciéon corporal permanente en la ciudad
de Medellin relacionado a la influencia de los medios, publicidad y el
fendmeno moda, y por ultimo, un estudio de entendimiento del cuerpo

modificado como una forma de ser cuerpo vestido en la ciudad de Medellin.

Para el primer momento, el trabajo de grado Cuerpo, modificaciones y
excesos (Tobon, 2016), es de bastante utilidad, pues alli el autor indaga de
manera precisa y desde una mirada asociada a las ciencias sociales y
humanas, sobre teorias bibliograficas historicas y actuales algunos de los
conceptos claves para esta investigacion: cuerpo, modificacion y cuerpo
modificado, especificamente. Tras una teorizacion de los conceptos y un
amplio recorrido histérico sobre las concepciones culturales de cada uno de
ellos, el autor hace un analisis desde su vision antropoldgica y los resultados
arrojados en su trabajo etnogréfico, para asi esbozar un sentido a las practicas
de modificacién corporal en la ciudad de Medellin, en donde profundiza sobre
los tatuajes, las cirugias estéticas y el fisicoculturismo como modificaciones
excesivas que transgreden lo natural y hacen reflejo de las problematicas

sociales, econdmicas, politicas y culturales dentro de este contexto.

De este trabajo se rescatara entonces la apreciacion conceptual de los
términos anteriormente citados, con respectivas bibliografias y citas textuales
que ayudaran a construir el posterior marco teérico, ademas del analisis
antropoldgico sobre el fenémeno de la modificacién corporal en la ciudad de
Medellin, pues este permitird en primera instancia un acercamiento mas

profundo a las conductas colectivas que se tienen alrededor de

las practicas malentendidas de la modificacion, ademas de la influencia de los
medios y la publicidad, para asi finalmente llegar a un estudio desde el disefio

de vestuario, conceptualizando el cuerpo modificado como cuerpo vestido.

Para el segundo momento, el trabajo de grado Las comunicaciones
integradas al mercadeo ftras la practica del tatuaje en la ciudad de
Medellin(Alvarez y Ortega, 2014), resalta de manera pertinente las dinamicas
asociadas a los medios masivos de consumo, tales como la publicidad, el
fendmeno moda y los medios de comunicacion, analizando su influencia en la
constitucion de las practicas de modificacién corporal permanente referidos al
tatuaje en la ciudad de Medellin, a través del trabajo etnogréfico que referencia
la situacion actual de esta préactica, no solo desde los cuerpos modificados por
tatuajes, sino también desde el establecimiento concebido como un negocio
comercial. Este trabajo es tomado para esta investigacion por su aporte en la
informacion acerca de la instalacién de forma profesional de las practicas de
modificacion corporal de tatuajes en la ciudad de Medellin, aportando desde
su etnografia al entendimiento del proceso de crecimiento y apogeo de estas
practicas en el contexto local, ademas de las lecturas de percepcion social que

estas suscitan y que los autores analizan desde su disciplina.

Finalmente, para el tercer momento no se encontraron textos para el estado
del arte que hablaran sobre el entendimiento del cuerpo modificado como
cuerpo vestido, sin embargo, ya que este es el tema principal de esta
investigacion, se ahondara desde una perspectiva del disefiador de vestuario

en puntos posteriores.




Lopele |

El cuerpo significante y las expresiones de modificacion:
Construcciones que emergen en la interrelacion social

| LR
Figura 3. Lapitulo uno.
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El cuerpo, desde su definicion mas
basica, hace referencia a aquello que
tiene extension limitada y perceptible
por los sentidos (RAE, 2017).
Partiendo de esta definicién, nos
encontramos con los términos limite y
percepcion, los  cuales  seran
importantes ~ para  apreciaciones

posteriores.

Por otro lado, la definicién de cuerpo

que propone el Diccionario de Teoria
Critica y Estudios Culturales (2002),

Figura 4 Cuerpoy sociedad.

estd fundamentada en que éste no es solamente un ente bioldgico, sino que
es ‘[...] un constructo social y filos6fico. Puesto que nace, siente dolor y
placer, envejece y muere, el cuerpo fisico nunca puede ser aproximacion
completa por parte del orden simbélico. Aunque puede ser el fundamento de
todo simbolismo.” (Payne, 2002, p. 118). En esta definicion rescatamos el
hecho de que el cuerpo es un soporte para la utilizacion de simbolos que

puedan llegar a expresar o representar ideas y sensibilidades.

Es necesario rescatar para este concepto las apreciaciones de Sandra
Martinez Rossi sobre los apuntes psicoldgicos referentes al cuerpo que hace

Silvia Reisfeld en su texto Tatuajes: Una Mirada Psicoanalitica (2004),

en donde éste es comprendido como un constructo que no solamente opera
con las funciones bioldgicas, sino que a su vez, es portador de simbolos
(Reisfeld citada por Martinez, 2011, p. 405), siendo de esta manera un
organismo significante que sirve como soporte de comunicacion no verbal.
Reisfeld, explica Martinez, habla también de como el cuerpo ha pasado a ser
un vehiculo importante en la expresion de lo que esta autora llama conflictos
psiquicos, en donde las afecciones psicosomaticas como los trastornos
alimenticios, ademas de las practicas como el tatuaje, posibilitan la
canalizacion de una amplia gama de situaciones inconscientes (Reisfeld citada
por Martinez, 2011, p. 406). Entonces segun Reisfeld, las practicas sobre el
cuerpo son una expresion de la psique, lo cual es de suma importancia para
esta fase de la investigacion, pues aqui el tatuaje se comprende como uno de

los tantos filtros simbolicos que utiliza el cuerpo para ser significante.

Siguiendo con las referencias que hace Sandra Martinez en su libro La piel
como Ssuperficie simbolica: Procesos de transculturacion en el arte
contemporaneo (2011), se rescata el aporte sobre el concepto de cuerpo que
hace Derrida, el cual define que “ser un cuerpo es estar marcado por
particularidades.” (Derrida citado por Martinez, 2011, p. 382), ademas, el
mismo autor habla sobre como el lenguaje corporal (entendido aqui como todo
tipo de expresion simbolica), funciona como un instrumento que instaura
diferencias sociales, politicas y simbolicas, motivando de esta manera
diversas interpretaciones segun cada cultura y sociedad. (Derrida citado por
Martinez, 2011, p. 382). El cuerpo aqui se comprende entonces como un
objeto que tiene un papel social cuya interpretacion depende de un contexto

especifico.
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Sin embargo, la aclaracién que hace Sandra Martinez Rossi, sobre la
definicion de este concepto en su texto es que “el cuerpo siempre es otro”
(2011, p. 405). El cuerpo, para la autora, siempre se halla en constante
construccion, y es en los diferentes contextos que el relieve corporal se ve
manipulado y desviado intencionalmente de su normal recorrido. “El cuerpo
proporciona innumerables trayectos, desplazamientos en los cuales su
superficie aparece ante nuestros ojos recubierta de otros simbolos, que
ofrecen disimiles formas de entrar o salir del universo corpéreo y, al mismo
tiempo, distintas vias de escape.” (Martinez Rossi, 2011, p. 17). El cuerpo aqui
es entendido como un objeto de transformacion que emerge dentro de la
construccion contextual en el que se esté inmerso, ademas utiliza diversos
vehiculos significantes que imposibilitan una definicion generalizada, pues su
simbologia depende, de cierto modo, de la situacion en la que se esté dentro

de un contexto social y cultural especifico.

En este orden de ideas, en donde se comprende al cuerpo como un objeto que
se construye en la interaccion con el contexto, aparece el aporte que hace
Joanne Entwistle en su articulo Fashion and the Fleshy Body: Dress as
Embodied Practice (2000), en donde éste es comprendido, bajo una mirada
fenomenoldgica, como un objeto simbdlico y discursivo trabajado por la
cultura, en donde se hacen implicitas la percepcion y las practicas cotidianas.
El cuerpo aparece en este texto como un “objeto socialmente constituido,
determinado por las estructuras sociales.” (Entwistle, 2000, p. 325). La autora
también hace referencia a este concepto como un espacio que da lugar a la
identidad social y personal, en donde el cuerpo es un centro de percepcion,

pues a través de él “captamos el espacio exterior, las relaciones entre los

objetos y nuestra posicion frente al mundo” (Merleau-Ponty citado por
Entwistle, 2000, pag. 333). Esta percepcion, en donde subyace la
interpretacién, desarrolla al concepto de cuerpo como una superficie
comunicativa, que relacionado con la definicion mas basica del término,
comprendido como objeto perceptible por los sentidos, se puede asociar como

espacio de identidad social e individual.

Por otra parte, y para dar entrada al concepto de vestido,las apreciaciones
dadas sobre el concepto de cuerpo por Joanne B. Eicher, Sandra Lee
Evenson y Hazel A. Lutz en su texto titulado The Visible Self: Global
Perspectives on Dress, Culture and Society(2000), sefialan que éste es la
carta de presentacion que las personas manifiestan al mundo, y que ademas,
la mayoria de veces aparece vestido. De esta manera, como complemento de
la idea anteriormente mencionada por Entwistle, en donde el cuerpo aparecia
como un espacio de transformacion simbélica y como un centro de
percepcion, las autoras Eicher, Evenson y Lutz (2000) anotan que es ésta
percepcion del contexto sobre el cuerpo del otro, la que se ve regularmente
opacada por diversas transformaciones que se hacen sobre el mismo, y que al
fin y al cabo terminan por cubrir, cambiar, modificar, complementar o crear
ilusiones de la forma biologica del cuerpo. Todas estas transformaciones son
entendidas aqui como vestido, concepto que sera profundizado
posteriormente; pero antes, es necesario tener en cuenta que los conceptos
de cuerpo y vestido son indisociables, pues el vestido y las caracteristicas
fisicas y mentales del cuerpo siempre estaran en constante interrelacion. Es
en esta interrelacion permanente de la triada cuerpo — contexto — vestido,

que el vestido aparece como un modificador corporal, en




Donde el contexto se hace participe de la percepcion del cuerpo del otro, y a
su vez, sus determinadas dinamicas propician las posibilidades de
alteraciones en el cuerpo desde cualquier materialidad (Eicher, Evenson y
Lutz, 2000, p. 12).

De esta manera, es propicio concluir la definicion de este concepto con
respecto a su relacion con el vestido, con el aporte que hace Claudia
Fernandez Silva en su texto De Vestidos y Cuerpos (2013), en donde afirma
que “el cuerpo actua como motor que obra en el espacio del vestido — carcasa,
lo modifica en su accion cotidiana con una secuencia ininterrumpida de
gestos.” (Fernandez-Silva, 2013, p. 19), si bien esta cita pertenece a un
capitulo relacionado a la forma animada de la superficie vestimentaria, es
pertinente extrapolarla a esta investigacion, pues es a partir de la naturaleza
modificadora del vestido en relacién al cuerpo como soporte, que aparecen
diversos gestos que alteran la forma dada biolégicamente y que finalmente,
nos hacen ser objetos de percepcion cotidiana para el otro. Es aqui donde es
pertinente traer a colacion la interaccion del concepto cuerpo vestido, en
donde la autora lo comprende como “cuerpo —lo sentido, lo medible, el motor
— vestido — el sentido, la medicion, la carcasa”’ (Fernandez-Silva, 2013,
p.24).

Se puede decir entonces que, si bien el cuerpo es un elemento tangible, dada
su definicion inicial como limite y extensidn, tiene caracteristicas no solamente
fisicas, sino simbolicas, en cuanto es un soporte para la transformacion
bioldgica y la comunicacion no verbal, ademas de que actla continuamente en
relacion entre la identidad individual y colectiva, siendo el contexto social y

cultural su principal constructor e interpretador perceptible.

A pesar de que el cuerpo cuenta con multiples manifestaciones y definiciones,
dependientes de la disciplina desde el cual se mire, es necesario contar con
un estudio heterogéneo e interdisciplinar. Sin embargo, para esta
investigacion, en donde se requiere ver el cuerpo como un soporte de
expresion simbdlica, el cual es interpretado por la sociedad, es necesario
recurrir a la definicion aportada por Derrida (2001), en donde como se
menciond anteriormente, el cuerpo es visto como un instrumento que instaura
diferencias sociales, politicas y simbdlicas, y que ademas estas diferencias
motivan a las interpretaciones por parte del contexto sociocultural en el que se

esté inmerso. (Derrida citado por Martinez, 2011, p.382).

En primera instancia se planteara el concepto de cuerpo — vestido, donde es
necesario partir en un inicio por la definicion de cada uno de sus
componentes, para luego hablar de él como un concepto compuesto e

indisociable.

- 4
Figura 5. Complemento vestimentario
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Ahora bien, continuando con el concepto de vestido, se definira desde su
teoria mas basica, la cual se comprende como la prenda o conjunto de
prendas exteriores con las que se cubre el cuerpo (RAE, 2016). Sin embargo,
en este caso no se tomara el concepto vestido como un producto textil como
lo sugiere ésta y muchas otras definiciones, sino que se estudiara a partir de

su capacidad para cubrir el cuerpo de significantes.

En este orden de ideas, es importante recuperar la definicion que utiliza
Claudia Fernandez Silva en su texto De Vestidos y Cuerpos (2013), cuando

afirma que:

Si tomamos como definician de vestido aquella que sugiere un acto que
enfatiza el proceso de cubrirse y si tomamos la propensin de los seres
humanos a adornarnos, encontraremos que el cuerpo de los hombres es un
cuerpo cubierto sea con prendas, maquillaje o adornos y es por tanto un

cuerpo transformado, en cuando modificado en su naturaleza puramente

biolagica. (Fernandez Silva, 2013, p. 34)

En este punto se encuentra como el vestido no solamente es un objeto que
cubre el cuerpo, sino también un elemento transformador y modificador del
mismo, en cuanto cualquier acto que se realice a favor de la alteracion de su
biologia y con el afan de adorno, termina por ser considerado vestido, pues
como bien lo dice Joanne B. Eicher, Sandra Lee Evenson y Hazel A. Lutz en
su texto The Visible Self: Global Perspectives on Dress, Culture and Society
(2000), “la definicién del vestido como modificacion corporal y complemento
corporal incluye mucho mas que la ropa y la accesorizacion” (Eicher et al.
2000, p.4).

Por otra parte, la idea principal de Fernandez Silva logra conectarse con la de
Joanne B. Eicher y Mary Roach -Higgins, quienes en su texto denominado

Dress an Identity (1999) definen que::

El vestido es un conjunto de modificaciones Y/o
complementos para el cuerpo de un individuo, que incluye
una larga lista de posibles transformaciones corporales: el
pelo, la piel maquillada, las perforaciones, el perfume entre
otros; asi como articulos agregados al cuerpo como
complementos: prendas de vestir, joyas, accesorios,

etcétera. (Eicher y Roach-Higgins, 1995, p. 7)

Eicher y Roach-Higgins hablan de como el vestido y el cuerpo son
estrictamente términos inseparables, dando cabida al concepto unificado de
cuerpo - vestido, en donde uno no puede existir sin la presencia del otro,
puesto que el ser humano desde el comienzo de su existencia siempre ha
buscado las formas de modificar su biologia (p.9). El cuerpo - vestido aparece
entonces como un medio no verbal de comunicar la identidad, ya sea como
pertenencia a un grupo social que exige la modificacion o bien, como una
exhibicion particular que responde a un contexto socio-cultural en especifico,
por lo tanto, el aqui planteado por las autoras es un concepto de definicion

arbitraria (p.9)
Sin embargo, es comun encontrar como el concepto vestido es un término

ampliamente intercambiable y confundido con otros, por lo cual se considera

pertinente pasar a diferenciar este concepto con otros relacionados a la
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interaccion con el cuerpo. La definicion aqui planteada por Eicher y Roach-
Higgins (1995) afirma ser inequivoca y es pensada para derribar cualquier tipo

de barrera social, personal o cultural (p.9).

El vestido difiere de la apariencia en cuanto la apariencia responde
a la contemplacion visual, mientras que el vestido incluye aspectos
que son registrados por todos los sentidos: lavarse los dientes,
cepillarse el cabello, aplicarse maquillaje, entre otros, son
reconocidos como aplicaciones al cuerpo vestido. El adorno por su
parte, impone juicios de valor sobre la calidad estética, éste
depende de la interpretacion cultural que pueda definirlo como bello
0 atractivo, mientras que en el vestido caben todas las categorias
estéticas. Una de las asociaciones mas comunes se hace con el
término ropa, sin embargo, ésta se utiliza para enfatizar los recintos
que usa el cuerpo como valoraciones sociales, es un producto que
esta destinado a proteger y cubrir. El traje, por su parte, es un
producto que indica el papel en una actividad social determinada. Y
por ultimo, la moda fuerza los juicios de valor sobre las
modificaciones corporales y responde a un ciclo de aceptacién de
masa Yy obsolescencia. Cabe aclarar que no todo vestido es moda,
pues ésta tiene que ver con ciclos de consumo con la cultura
material y no material.

(Eicher y Roach-Higgins, 1995, p. 9, 10)

Por otra parte, en este mismo texto se destacan las apreciaciones de Gregory
P. Stone quien describe que el vestido, desde el encuentro social innato del

ser humano, tiene prioridad sobre el discurso en el establecimiento de la

identidad (Stone citado por Eicher y Roach-Higgins, 1995, p.13); por otro lado,
Sheldon Stryker, cuentan las autoras, aporta como las identidades son
comunicadas por el vestido al anunciar posiciones dentro de una interaccion
en particular, exponiendo que estas identidades son exclusivamente
personales, pero que bien responden a ciertos comportamientos sociales que
construyen a su vez, identidad (Stryker rescatado por Eicher y Roach-Higgins,
1995, p. 12). Es pertinente entonces rescatar el vestido como una alteridad
que construye identidad y expresion individual, pero que a su vez, establece

también identidad dentro de la esfera social.

En este orden de ideas, en donde el vestido trae consigo actos de
modificacion y complementacion corporal, aparece el vestido como un
proceso, entendido también como la practica del vestir, en donde las autoras
Joanne B. Eicher, Sandra Lee Evenson y Hazel A. Lutz lo asocian con
“acciones que conllevan a la modificacién corporal y la complementacién, en
orden de resolver necesidades fisicas y de dar a conocer al individuo
expectativas sociales y culturales sobre como estos deben verse.” (Eicher et
al. 2000, p.4). En este punto aparece el vestido como un filtro de convenciones
sociales y cddigos impuestos por la cultura, elemento esencial para esta

investigacion.

Con respecto a esta ultima idea, Claudia Fernandez Silva en su ponencia E/
Vestido como Proyecto Social del Cuerpo (2013), habla sobre como las
decisiones vestimentarias pueden permitir inclusion o exclusién por parte de
las convenciones sociales adaptadas al vestir, ya que “significar adhesion o
rechazo a un sistema de valores o significar pertenencia a una institucion,

tienen como finalidad ubicarnos y ser ubicados como cuerpos dentro
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del escenario social.” (Fernandez-Silva, 2013, p.458). En este punto surge la
pregunta por aquellos sentidos que conllevan al proceso de naturalizacién de
otras practicas de modificacién corporal que atraviesa la ciudad de Medellin,

objetivo claro de este proyecto.

Por su parte, Joanne Entwistle (2000) rescata un aporte de Hollander, que
complementa la idea anterior. Para Hollander, el vestido es una comprension
del cuerpo, en la medida en que nuestras formas de ver y representar el
cuerpo desnudo estan dominadas por convenciones del vestir (Hollander
citado por Entwistle, 2000, p. 324). De esta manera, dice Entwistle, el vestido
se reconoce como un objeto que se inserta en el mundo social, siendo una
practica corporificada que finalmente da como resultado una compleja

negociacion entre lo individual y lo social (p.325).

Para Entwistle, el vestido se encuentra en los margenes del cuerpo y marca el
limite entre si y el otro, el individuo y la sociedad. Este limite es intimo y
personal, ya que el vestido es el envoltorio visible del yo (p. 334). Aqui surge
una relacién contundente con la definicion inicial de cuerpo, en donde éste era
entendido como un limite. Entonces, el vestido y el cuerpo terminan por ser
limite en cuanto a concepto unificado, pues es desde el cuerpo - vestido que
parten simbolismos, y desde la practica del vestir que el individuo es
comprendido como materia que se construye en su contacto y relacién con el

contexto.

Por otro lado, y trayendo a colacion la idea anterior, en donde el vestido es
sometido a las convenciones sociales, Joanne Entwistle afirma que “el vestido
en su naturaleza de modificacién, esta sujeto a la regulacion social y a los

pronunciamientos morales.” (Entwistle, 2000, p.327).

Para comprender el vestido como un proceso, entendido también como
practica de vestir, se rescata el aporte que hace Patrizia Calefato en su texto
The Clothed Body(2004), en donde afirma que ‘vestirse tiene que ver con
sentir placer y con reconocer que tal placer consiste en transformar la
naturaleza, en “trabajarla” semi6ticamente.” (Calefato, 2004, p.2). Es pues el
acto de vestir entendido como una practica casi hedonista, en donde ‘“la
emocion de vestirse, con el tiempo, va escribiendo en el cuerpo su identidad”
(Calefato, 2004, p.107). Es asi como las decisiones que se toman al vestirse,
terminan por ser una dimensién sensorial en donde competen valores de
percepcion, comunicacion y significacién. Como bien lo afirma la autora el
vestido es un “transportador de significado y valor, que da forma a un sistema

de objetos en el que el cuerpo encuentra el espacio para innumerables
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y complejas identidades sensoriales” (p.45). Todo vestido es interpretado
como un signo, pues en palabras de Calefato, “el vestido es donde la identidad
del propio cuerpo se confunde.” (p.45). Con respecto a esta idea, en donde el
vestido emerge como elemento inherente a la identidad del cuerpo, es
oportuno destacar las apreciaciones de Claudia Fernandez Silva (2013), en
donde manifiesta que: si bien se ha dejado claro en el recorrido de este marco
conceptual que el vestido y el cuerpo actuan de acuerdo a constructos
culturales y sociales, es preciso también mencionar que la lectura que los
otros hacen sobre nuestro cuerpo - vestido es una de las funciones
comunicativas implicitas del mismo, pues “al vestirnos, preparamos nuestro
cuerpo para el mundo social; [...] nuestros cuerpos vestidos hablan y revelan
una cantidad de informacion sin mediacion de palabras.” (p.47); por otro lado,
también es importante rescatar el valor de identidad como construccion social
que aporta el vestido al cuerpo, con la finalidad de comunicarse socialmente,

pues en palabras de la autora:

Si la vestimenta o el estilo corporal definen en realidad quiénes
somos, no es algo en lo que podamos apostar; los rasgos de la
personalidad inscritos en nuestras decisiones vestimentarias, se
presentan como certezas para nosotros y ambiguedades para los
otros.

(Fernandez Silva, 2013, p.47)

Si bien se ha dejado claro en el recorrido de este marco conceptual que el
vestido y el cuerpo actuan de acuerdo a constructos culturales y sociales, es
preciso también mencionar que la lectura que los otros hacen sobre nuestro
cuerpo - vestido es una de las funciones comunicativas implicitas del mismo,
pues “al vestirnos, preparamos nuestro cuerpo para el mundo social; [...]

nuestros cuerpos vestidos ha

y revelan una cantidad de informacidn sin mediacion de palabras.” (p.47); por
otro lado, también es importante rescatar el valor de identidad como
construccion social que aporta el vestido al cuerpo, con la finalidad de

comunicarse socialmente, pues en palabras de la autora:

Dado que las identidades no surgen desde la individualidad o el
aislamiento sino desde la interaccion con el oftro, de las
experiencias colectivas, del contacto directo con otros cuerpos,
sumado al contexto, los valores de época y la herencia histérica y
cultural, el papel del vestido en la construccion de identidad es
muy decisivo como metafora visual de la personalidad.

(Fernéndez Silva, 2013, p.48)

A su vez, Ana E. Garcia, en su texto Cuerpos disciplinados, imagenes
liberadas. La estética como elemento transversal de la practica modificadora
sobre el cuerpo (sff), rescata el aporte que hace Patrizia Calefato con respecto
al aporte identitario y comunicativo del vestido sobre el cuerpo, ya que enuncia
que el cuerpo - vestido, en si, es un lenguaje no verbal, en donde éste modela
el mundo y a su vez, funciona como una forma de proyeccion y simulacion,
para finalmente cumplir con su cometido como artifice de la apariencia del
mismo y como un discurso estético e

e identitario. (Calefato rescatado por Garcia, s/f, s/p). De las apreciaciones de
Calefato, se subraya el término simulacion, el cual es un concepto clave para
entender, posteriormente, que el cuerpo vestido emula y se proyecta con sus
valoraciones discursivas de apariencia e identidad frente al entorno social.
Este concepto sera trastocado posteriormente al momento de entablar las

profundizaciones sobre el fendmeno moda. Pero antes, por orden de la
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investigacion, se profundizara en el concepto cuerpo vestido, término

compuesto e indisociable, clave para posteriores entendimientos.

Ya anteriormente, se habia hecho mencion de como Claudia Fernandez Silva
en De Vestidos y Cuerpos (2013), habla sobre el cuerpo - vestido como parte

inherente al mundo social. Fernandez Silva define:

El concepto de cuerpo vestido varia segun como se plantee en
cada sociedad el problema del contexto y sus practicas
vestimentarias, de las politicas e intereses que le dan forma, el
trabajo, el deporte, la recreacion, la moda. El mundo social es un
mundo de cuerpos vestidos, por tanto, cuerpos en accion, que se
expresan performaticamente desde sus desplazamientos por las
calles hasta los aspectos mas intimos en el espacio de lo privado.
(Fernandez, 2013, p.27)

Con respecto a este apartado, surge entonces el término performance,
asociado comunmente como una expresion artistica que tiene como principio
basico la improvisacion y el contacto directo con el espectador (RAE, 2017),
de esta definicion se rescata entonces la interaccién inmediata que tiene el
cuerpo performatico con un contexto, definicion que puede extrapolarse al
cuerpo - vestido en contacto directo con el contexto social, de esta manera,

apunta Fernandez Silva:

Es en la performance donde el cuerpo vestido encontrara sus
preceptos, imaginarios y ensofiaciones, el paisaje escenografico en
el que desplegar su geografia compuesta, su sensualidad

desbordada, sus coreografias planeadas o improvisadas,

previsibles e imprevisibles, para hacerse corporalidad animada.
(Fernandez, 2013, p.28)

Complementando el hecho de que el cuerpo - vestido esta en constante acto
de visualizacion e interaccion con el contexto socio-cultural, Patrizia Calefato
en su texto The Clothed Body (2004), hace énfasis en cémo este cuerpo
irrumpe en los contextos sociales, creando espacios para la narrativa, la
comunicacién y la produccion simbolica (p.60). Para Calefato, el cuerpo

vestido:

Expresa la manera en que un sujeto esta en el mundo y como actua
en él a través de su experiencia estética y fisica, ademas de su
relacion con otros cuerpos y experiencias corporales vivas. El cuerpo
vestido se ha convertido en un cuerpo mutante, un cuerpo que
cambia su apariencia en virtud de valores relacionales y una
categoria de alteridad implicita en el término “mundano”.

(Calefato, 2004, p.45)

En este punto, se podria comenzar a vislumbrar el término moda con relacion
al cuerpo vestido, pues en su naturaleza de cambio, tanto la moda como el
cuerpo -

vestido fluyen permanentemente en un afan por la transformacién. Sin

embargo, este término sera profundizado posteriormente.

Para Joanne Entwistle, el cuerpo - vestido es evidentemente un concepto
unificado pues afirma en su articulo Fashion and the Fleshy Body: Dress as

Embodied Practice(2000), que este concepto se debe entender:
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Como un asunto discursivo llevado a la practica, en donde el cuerpo
y el vestido funcionan de manera dialéctica, pues el vestido se
adapta al cuerpo, llenandolo de significado social, mientras que el
cuerpo es un campo dinamico que da vida y plenitud al vestido.

(Entwistle, 2000, p.327)

Aqui, el concepto opera conjuntamente en términos comunicativos y
dinamicos de interrelacion, y aparece de nuevo como un asunto social que
actua a ojos de un contexto determinado bajo filtros individuales, Entwistle
afirma que “el cuerpo vestido no es un objeto pasivo actuado bajo las fuerzas
sociales, al contrario, es activamente producido por las practicas individuales y
particulares, rutinarias y mundanas, que terminan siendo un envolvente del
ser, una articulacién del yo.” (Entwistle, 2000, p.335). El vestido entonces,
entendido en este trabajo como un envolvente o carcasa, que ademas cuenta
con una gran capacidad comunicativa, aparece aqui como un asunto de
practica individual, en donde las decisiones vestimentarias terminan por ser
una articulacion de expresion particular que entra

a ser parte de diversas dinamicas sociales, definicion que por cierto es clave

para este proyecto.

Por otra parte, y a modo de entrada al concepto que serd profundizado
posteriormente (fendmeno moda), el cuerpo - vestido, dice Ana E. Garcia en
su texto Cuerpos disciplinados, imagenes liberadas. La estética como
elemento transversal de la practica modificadora sobre el cuerpo (2017),se
debe entender también como cuerpo - objeto o cuerpo- producto, pues en su

parafraseo a Braudillard, la autora describe que el vestido es un entramado de

signos semejantes que se intercambian al estar cargados de la logica rigurosa
de la moda, que entenderemos posteriormente como fendmeno,
convirtiéndose en un objeto o producto deseable para el consumo, siempre
siendo exaltado por la imagen (Garcia, 2017, p.4). El cuerpo - vestido es
entendido entonces como un cuerpo de apariencia, que para la autora se
vuelve objeto en cuanto entra a hacer parte de la aceptacion social,
convirtiéndose asi, en un producto deseable o apto para ser consumido.
Dentro de esta logica, es pertinente rescatar la importancia del término
consumo, pues sera necesario para entender la tendencia de la modificacién
corporal permanente como un objeto de deseo y de consumo, caracteristicas
esenciales para la busqueda de sentidos del proceso de normalizacion que

atraviesan estas practicas y que es propoésito de estudio en esta investigacion.

Con respecto a esta Ultima idea, se hace necesario hablar sobre la apariencia,
el cual es examinado por Eicher y Roach-Higgins (1995) como una de las
tantas categorias sociales que incluyen diversos tipos de vestidos. Este
término es utilizado para indicar caracteristicas del cuerpo bioldgico o natural,

modificaciones

0 complementos, o simplemente para referirse al cuerpo, prenda,
complementos o modificaciones como una totalidad. Sin embargo, afirman las
autoras, el término en si representa una problematica, pues su definicion esta

llena de ambigledades (Eicher y Roach-Higgins, 1995).

El concepto de cuerpo- vestido, en esta investigacion debe estar claramente
definido como un todo. Un todo que se transforma segin cada sociedad y
cada
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contexto, en cuando a sus dinamicas sociales, culturales, politicas,
economicas y estéticas, y que, a su vez, permea en las practicas
vestimentarias de modificacion y transformacién corporal. El cuerpo vestido
debe ser entendido entonces como un espacio semidtico entre el cuerpo y su
envoltura. Es una imagen que se proyecta hacia afuera y que estd en
constante interrelacion con el contexto, pues como bien dice Laura Lopez en
su articulo El vestido, espacio semidtico. Escrituras de moda en tiempos de
cultura audiovisual. Entre el cuerpo, los sentidos y la imagen(s/f): “El vestido
trata de reafirmar la individualidad entre una colectividad que da cohesion y

sentido a sus formas.” (Lopez, s.f, p.320).

Por otra parte, es necesario recalcar que para este proyecto el cuerpo -
vestido no debe ser circunscrito a una definicion que hable sobre la interaccion
del cuerpo con prendas textiles, pues bien, se enfatizd en la definicion del
concepto vestido aportada por Eicher y Roach — Higgins (1995), en donde este
es mas un elemento de modificacion y complementaciéon corporal. Esta
definicion resulta bastante util al momento de entender este concepto para
finalmente interrelacionarlo con el de cuerpo-modificado, término que sera

abordado posteriormente.

Anteriormente se habia establecido el concepto de cuerpo como un elemento
tangible, en cuanto a extensién y limite, que no solamente cuenta con
caracteristicas fisicas, sino también que puede ser establecido como soporte

para

el gesto simbdlico, dada su maleabilidad y capacidad de ser transformado con
el fin de ser un filtro comunicativo sin mediacion de la palabra. Ademas, se
habia esclarecido como el cuerpo era un constructo cultural y social, contexto

mismo que interpretaba su expresion.

Como complemento a lo
anterior y como
recontextualizacion  para el
lector, cabe anotar los aportes
que realiza Le Breton en el
texto Sociologia del Cuerpo
> (1992), en donde se analiza la
plasticidad y maleabilidad del
cuerpo, ajeno al hombre,
definicién clave para conjugar
posteriormente, el concepto de

modificacion.

El cuerpo, separado del hombre, convertido en un objeto que se puede
moldear, modificar, modular segun el gusto del dia, vale para el hombre,
porque modificar sus apariencias es lo mismo que modificar al hombre
mismo. En este terreno de la modernidad, el cuerpo queda asociado a
un valor indiscutible. Se lo psicologiza y se vuelve un lugar felizmente
habitable gracias a un suplemento del alma (suplemento de simbolo (Le

Breton, 1992, p.91).
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Entonces, se entiende que al interactuar directamente con el contexto en el
que se esté inmerso, al hacer parte de él, dinamizar con él o apropiarse de él,
este se convierte en un constructor de cultura, de significados. Es aqui en
donde el cuerpo toma el lugar y el poder de decision para imponerse,

transformarse, resistirse o incluirse dentro de esta esfera social.

Ahora, tras traer de nuevo el concepto de cuerpo, que previamente habia sido
profundizado al inicio de este marco conceptual, es preciso entonces seguir
con el concepto de modificado/modificacion, para posteriormente hablar de

cuerpo - modificado como un concepto unitario.

El Diccionario de la Lengua Espafiola (2017), define la palabra modificacion
como “cambio que por influencia del medio se produce en los caracteres
anatomicos o fisiologicos de un ser vivo y que no se transmite por herencia a
los descendientes.” (RAE, 2017), entonces tras esta definicion se puede decir
que la modificacion es un acto voluntario, pues no es hereditaria en cuanto a

la naturaleza bioldgica, ademas esta modificacion se produce por un medio.

Eicher, Evenson y Lutz en el texto The Visible Self: Global Perspectives on
Dress, Culture and Sociey (2000), hacen referencia a la modificacion corporal
como toda aquella alteridad del cuerpo que incluye los cinco sentidos, ademas
la modificacién, cuentan las autoras, debe ser categorizada acorde a las

partes del cuerpo esta afecta.

Las modificaciones incluyen aspectos del cuerpo que pueden ser
percibidos visualmente como el color, el volumen, la proporcion, la
forma y la estructura o el disefio superficial. Las modificaciones pueden
cambiar la sensibilidad, el sonido, el olor o el gusto del cuerpo, de forma
que se considere el como el individuo se experimenta a si mismo o
como los otros lo perciben.

(Eicher, Evenson, Lutz, 2000, p.7)

La modificacion corporal, explican las autoras, esta sujeta a juicios de valor,
pues pueden ser vistas de manera positiva o0 negativa, dependiendo del
sistema de creencias morales y estéticos del contexto en el que se esté
inmerso. La modificacion corporal se utiliza con el fin de identificar o distinguir
un individuo de otro, es, por tanto, un medio de comunicacién, sin embargo, la
aceptabilidad de estas practicas varia considerablemente de sociedad a

sociedad, dependiendo de las creencias morales y estéticas especificas (p.8).

Ademas, afaden que las modificaciones corporales pueden ser temporales,
semipermanentes o permanentes. Las autoras utilizan el término vestido para
cubrir el alto rango de todo lo que se le hace o se le pone al cuerpo con la

finalidad de vestirlo y llenarlo de significado.
En este punto, aparece el verbo vestirse, el cual indica el proceso de usar
diversas piezas para cubrir, adornar y modificar el cuerpo. Como se vio en la

definicion
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anterior, Eicher Evenson y Lutz (2000), trayendo a colacian una definicitn expuesta por
Eicher y Roach-Higgins en el texto Jescribing Dress: A System of Llassitying and Defining:
Implications for Analysis of bender Roles (1992) hacen mencian de camo vestirse involucra
|os cinco sentidos, incluyendo todo tipo de transformacion corporal como el arreglo del
cabello, el lavado de dientes, la aplicacion de cosméticos, el tatuaje y la perforacian, e
incluso, el uso de ropa y joyeria. Vestirse, para las autoras, establece un proceso en la

construccion de identidad individual dentro de un contexto cultural (Eicher y Roach-

Higgins, 1992).

Por lo tanto, y para los propasitos expuestos en esta investigacion, se tomard esta
definicidn, pues da a entender las diversas acciones sobre el cuerpo como una igualdad.
Entonces, es claro decir que a partir de este momento el concepto cuerpo - vestido y
cuerpn - modificads, seran comprendidos bajo el margen de este proyecto como un

concepto equivalente.

Trayendo de nuevo las apreciaciones que hace Eicher y Roach-Higgins, es importante
exponer el sistema de clasificacion del vestido que exponen en Perspectives on Dress and
Identity (1995), en donde mediante una vision funcionalista del vestidn, se deshacen de
todos los preceptos culturales para asi lograr derribar juicios de valor y ver el vestide
como un concepto neutro que se utiliza para lograr transformar el cuerpo,

independientemente de la cultura o sociedad que |o utilice.

cAdred.

Hand-held objects
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Sistema de clasificacian del vestido, modificaciones y

complementos segdn Eicher y Roach-Higgins. Tomado de
Perspectives on Oress and ldentity (1993).

En la figura anterior se puede ver entonces como segan Eicher y Roach-Higgins (1995), la
definicion de vestido circunscribe a todo aquello que modifica el cuerpo en su accian, por
|o tanto, permite que practicas como el tatuaje sean conceptos incluidos en el término de
vestid, ya que todas las précticas incluidas en esta clasificacion, como se dijo

anteriormente, pueden ser temporales, permanentes o semipermanentes.
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Para las autoras, el concepto de complemento corporal también cabe dentro

de la validacién del vestir, pues estas lo definen como:

Los complementos tienen una relacion cercana al cuerpo, pueden ser
directamente atajados a él, o ser sostenidos por otro, ademas,
pueden ser permanentes o temporales. Pueden crear ilusiones sobre
caracteristicas del cuerpo, complementarlo o eliminarlo, o
simplemente pueden ser usados para resaltar o disimular alguna
caracteristica del mismo.

(Eicher y Roach-Higgins, 1995, p.16)

Por ofra parte, Sandra Martinez Rossi en su texto La piel como Superficie
Simbdlica: Procesos de Transculturacion en el Arte Contemporaneo (2011),
habla de como la piel es soporte para la transformacion y modificacion
corporal. Para Martinez Rossi, la piel representa un elemento sustancial de
conexion y, desde ese lugar, se impone como instrumento cultural y simbélico;
un estatus que la proyecta simultineamente al espacio de ritualidad vy
sociabilidad. La piel se convierte entonces en una pagina a doble cara donde
lo escrito a nivel de la superficie representa lo inscrito en el interior del cuerpo.
Aqui, el cuerpo modificado es entendido entonces como un objeto publico y
privado, en donde el sujeto intervenido por tinta, en este caso, crea un espacio
para la simbologia y la expresion por medio de su piel. Martinez Rossi apunta
que “la piel envuelve la extension corporal y en ese acto protector construye la
propia corporalidad” (p. 382). Martinez Rossi, en una cita de Gina Pane, afirma
que “la piel es membrana, elemento de conexion, pieza imprescindible del

funcionamiento organico y componente de un significado substancial en las

relaciones sociales transformandose en zona de transito o mejor dicho, en
cuerpo transindividual” (Pane citado por Martinez Rossi, 2011, p.328). Aqui, la
piel, tanto como el vestido, aparece en el juego constante del yo en

construccion con el otro.

Martinez Rossi (2011) también utiliza una cita de Atkinson para entender el

cuerpo modificado en su naturaleza de transformacion:

[...] La transformacion del cuerpo puede lograrse de varias maneras:
formas de modificacion permanentes o no permanentes; disimulando
0 quitando elementos del cuerpo; escondiendo partes del cuerpo o
embelleciendo componentes del cuerpo; o usando la tecnologia para
realzar la capacidad de uno en el ambito del movimiento y la
percepcion. Considerando hasta qué punto sean invasivos, su
propdsito y la apariencia exterior del cuerpo modificado, los
proyectos corporales pueden ser catalogados dentro de cuatro
subcategorias: camuflaje, extension, adaptacion y redisefio.

(Atkinson citado por Martinez Rossi, 2011, p.228)

Estas clasificaciones de las que habla Atkinson, favorecen el analisis de
aquellas practicas que retoman en su discurso expresivo la simbologia de la
pintura corporal y el tatuaje. La manipulacion extrema e intencional simboliza
un cuerpo en extension y simultdneamente proporciona una nueva identidad al

cuerpo modificado. Mas adelante, Martinez Rossi apunta:
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La modificacion indica la ruptura del sujeto con su cuerpo, su estatus
social, su ciclo vital o su género, ya que las practicas que modifican
el cuerpo también modifican lo cotidiano, lo familiar, lo “normal” en un
hecho singular, expresion de otro tiempo, de un individuo diferente,
duefio de una estructura corporal cambiante que encierra la paradoja
de un nomadismo intimo, desplazado de si mismo y fraguado a flor
de piel hacia el exterior.

(Martinez Rossi, 2011, p.333)

Es entonces la modificacion corporal, segun Martinez Rossi (2011), un
modificador social, en tanto que estas modificaciones logran modificar también
el entorno social gracias a su diferencia visual. Dado que para los propdsitos
de esta investigacion, en la cual se esta tomando el cuerpo — vestido y el
cuerpo — modificado como un concepto modificado, es preciso tomar las
definiciones de Eicher y Roach-Higgins (1995), en donde se concibe éste de
tal manera. Es asi como el cuerpo modificado es un cuerpo vestido, y
viceversa; pues tanto la piel como el vestido, como ya se habia visto, son
constructos sociales que son interpretados por otros: “La piel tatuada se
transforma en texto; los signos marcados surgen como marcas de identidad a
ser interpretadas por otros.” (Atkinson citado por Martinez, 2011, p. 228),
ademas, dice Claudia Fernandez Silva en un parafraseo a Julian Gonzéles en

De Vestidos y Cuerpos (2013):

La piel recrea la ilusion del espacio vivido por medio de todo tipo de
intervenciones y sensaciones a las cuales la sometemos a diario, la

piel recrea el esfuerzo, el dolor y la velocidad que perdimos tras la

urbanizacion de nuestro espacio animal, la ropa, las telas, el viendo
que rodea al cuerpo, el sudor en el gimnasio, el sol del bronceado, el
tatuaje, permiten vivir la ilusion del cuerpo integrando el espacio.

(Fernandez Silva, 2013, p.51)

De esta manera se concluye este capitulo, en donde se entiende el concepto

cuerpo modificado y cuerpo vestido como una unidad.

Figura £ |a piel como soporte simbdlico.
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El término fendmeno es entendido en su definicidn mas basica como cualquier
tipo de manifestacién que se hace presente en la consciencia de un sujeto y
que aparece como objeto de percepcion (RAE, 2017). Aqui, una vez mas
aparece el término de percepcion, concepto clave a tener en cuenta al
momento de hablar de moda. Ademas, la definicion aqui expuesta sugiere una
instalacion de cualquier manifestacidn dentro de la consciencia de los sujetos;
esto es de suma importancia al momento de hablar de la influencia que tiene
el fenémeno moda dentro de la colectividad contextual. Bajo este orden de
ideas, el concepto fendmeno es definido segun el Diccionario Enciclopédico
Espasa (1921) como: “m. Toda apariencia o manifestacion material o
espiritual.” (Espasa, 2017), haciendo énfasis en el término manifestacion, se
podria decir entonces que el concepto fenémeno hace parte de un proceso de
declaracion y comunicacion, de lo que posteriormente serd entendido como

parte de la naturaleza de la moda.

La palabra fenémeno, segun el
Diccionario de las Ciencias

Humanas (1997), es:

Figura /] Tatuaje y colectividad.

Del griego phainein (aparecer, manifestarse), o que se nos da en la
experiencia y conocemos a través de los sentidos: el objeto del
conocimiento empirico y objetivo. Para Platon era la apariencia, que
contraponia a la realidad verdadera o seres verdaderos. Segun Kant,
lo que es objeto de experiencia posible y se manifiesta en el espacio y
en el tiempo.

(Blazquez, 1997, p. 178,179)

Gracias a esta definicion, se puede apreciar como el fendmeno es un asunto
de experiencias, visto asi desde el corte sociolégico. Sin embargo, es aqui
mismo donde nos afirman que “no hay solo fendmenos fisicos, también hay de
cortes psiquicos” (p. 178). Aqui entra la teoria psicolégica, la cual declara que
los “fendmenos no son reales, sino hechos de consciencia.” Sin embargo,
segun Brentano, “los fendmenos psiquicos tienen caracter intencional”, es
decir, estos contienen, de forma intencional, el objeto; por lo tanto, no es que
no sean reales, sino méas bien, son objetivos. (p. 178). De esta manera, aduce
el autor, se logra afirmar o rechazar el objeto representado —lo cual, da lugar
a las categorias de verdadero / falso —, A su vez, en el mundo de las
emociones, aqui entendidas como fendmenos psiquicos, la referencia
intencional lleva a amar u odiar la experiencia manifestada, lo cual, da lugar a
los conceptos de bueno / malo (Blazquez, 1997, p. 179). Como recordara el
lector, en el momento en que se estaba haciendo la diferenciacion conceptual
del término vestido y moda, este Ultimo se entendia como un forzador de los
juicios de valor que respondian permanentemente a un ciclo de aceptacion de

masa y obsolescencia. Por lo tanto, tanto el fendmeno de indole
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psicologica y emocional, como la moda, tienen implicitas valoraciones por

parte del sujeto que interactua con estos elementos.

Por otra parte, vy Wigmore (2017), describe el fendmeno como aquella actitud
consciente del hombre ante los hechos de la vida socio-cultural y su propia
condicién social, iniciandose espontanea y conscientemente contra los
factores que lo limitan, lo opriman y lo exploten, de manera tal que lo impulse
de forma inevitable a un cambio social. Aqui, entendemos el concepto
entonces como algo que se instaura de manera espontanea en la esfera
social, y que a pesar de sus limitantes, logra hacer campo trascendente en la

cotidianidad.

Por otro lado, “hablar de fendmeno, es hablar de experiencia”, afirma el autor
del blog Protagonistas Filosoficos (2017), al momento de referirse a las
posturas kantianas con respecto a este concepto. Rodrigo Gléz, autor del
portal, citando a Kant, define que “todo lo que es representado por medio de
un sentido, es en esa medida, siempre fenoémeno [...]" (Gléz citando a Kant,
2017, slp), lo cual se entiende como la presencia de diversos elementos que,
en el momento en que entran en contacto con nuestros sentidos, estos los

determinan como experiencia. El fenomeno es entonces:

Una experiencia producto de las ideas y de las habilidades obtenidas
de la observacion, de la colaboracion y de la vivencia de un acto o
procedente de las cosas que suceden en la vida, es una idea que se
elabora colectivamente.

(Gléz, 2017, s/p).

Esta definicion es clara en el momento en que afirma que el fendmeno se
instaura en el mundo social gracias a una construccion colectiva que facilita su

establecimiento como experiencia del sujeto.

Por otra parte, la psicologia entra en convergencia con esta ultima definicion.
Desde esta disciplina, el portal Oxford Reference hace su aporte dando a

entender la palabra fenémeno como:

Algo que se muestra, o se revela, o se manifiesta en la experiencia. En
la metafisica kantiana los fendomenos son objetos y acontecimientos
que aparecen en nuestra experiencia, en oposicion a los objetos y
acontecimientos como en si mismos. Es central al pensamiento de
Kant que las primeras son moldeadas por la naturaleza de nuestras
facultades cognitivas: es por nosotros que las cosas aparecen
extendidas en el espacio y el tiempo y, casualmente conectadas.

(Oxford Reference, 2017, s/p)

Aqui el fendmeno aparece como una serie de elementos que nosotros mismos
instauramos en el espacio y en el tiempo, entendiéndolo de esta manera como
diversos objetos y acontecimientos de la vida cotidiana que se manifiestan por
medio de experiencias, y que, conectada con la idea anterior, emergen como
idea colectiva, concepto que puede ser relacionado en este punto como una
especie de ideas o experiencias masificadas en la cultura y la sociedad. Por

ejemplo, el portal FastCompany (2017) habla sobre el fenémeno cultural como
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‘algo que ocurre cuando algo o alguien gana popularidad.” (FastCompany,
2017, slp). El portal complementa esta afirmacion diciendo que: “Esto incluye
desde peliculas a artistas musicales o estilos de ropa. Lo que gana
popularidad no es el fendmeno cultural; mas bien, el fenémeno cultural es el
proceso de convertirse en algo popular” Entonces, el fenédmeno,
especificamente el fendmeno cultural, es un desarrollo que masifica y pone a

alguna experiencia cotidiana, un asunto en boga.

Tras haber establecido la definicion de fendmeno que entra en concordancia
con lo requerido en esta investigacion, es necesario recalcar que este
concepto sera entendido como un proceso que masifica y vuelve popular algo
gracias a su objetividad experiencial, pues a pesar de que el fenomeno se
instala como un hecho de consciencia, y por consiguiente, como un estimulo
intangible, es evidente el contenido implicito del objeto. Entonces, al fendmeno
ser un elemento objetivo, genera espontaneamente una valoracién consciente
por parte de los sujetos, sea de rechazo o de aceptacion, por lo tanto, el
fendmeno, sea cual sea su naturaleza y su consecucion espontanea, logra
hacer parte contundente y trascendental dentro de la cotidianidad. Es asi
como podemos dar entrada al concepto de moda; para posteriormente, unificar

el término y hablar del fenémeno moda como un todo.

Como es habitual, se hara en primera instancia un acercamiento a la definicién
enciclopédica del concepto moda, para pasar a la voz de diferentes autores

que lo han abordado.

Primeramente, La Enciclopedia Universal llustrada Europeo — Americana

(1932) define la palabra moda como:

Modo 6 costumbre que esta en boga durante cierto tiempo, 6 en
determinado pais, con especialidad en los trajes, telas y adornos.
Entiéndase principalmente de los nuevamente introducidos. || [...] La
moda, ¢ sea el arte que periédicamente dicta el modo de vestir y las
telas, adornos, colores y formas que deben usarse en determinada
temporada.

(Espasa Calpe S.A, 1932, p. 1191)

Por otra parte, el Diccionario de Sociologia (1998) define el concepto moda,

asi:

[...] La expresion moda designa aquel uso o costumbre
preferentemente en la indumentaria, pero también en otros &mbitos
de la apariencia, que esta en vigor y se convierte en modelo social y
norma convencional durante un tiempo determinado, mas
justificacion inicial que el placer del cambio.

(Giner, Lamo y Torres, 2004, p.496)

Aqui mismo, el término moda aparece relacionado con la libertad en las

decisiones vestimentarias, decreto imputado en la Revolucién Francesa que
‘establece que cualquiera es libre de llevar tal vestido o adorno de su sexo

que le convenga.” (Giner, Lamo y Torres, 2004, p. 496).
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Entonces la moda, para el tiempo de la Revolucion Francesa, en donde ésta
era entendida como industria, segun las teorias alcanzadas por los autores,
alcanza en este punto una apariencia de libertad e igualdad, dando lugar a
nuevos cadigos y formas de conformismo y diferenciacion, en la competicion
social a través de la indumentaria y la apariencia. (p. 496). La moda, como
expresidn en evolucion, logra alcanzar en este periodo a todos los &mbitos de

la cultura material.

En este mismo texto aparece una aproximacion de lo que mas tarde, se
utilizara para dar pie al concepto de fendmeno moda. En la definiciéon del
término moda, sociologia de la. Los autores mencionan el concepto fenémeno

moda como:

El fendémeno de la moda a medida que ésta (la moda) adquiria un
mayor protagonismo como instrumento de relacion y mediacion
social tanto individual como colectiva. [...] La paradoja de la moda y
su doble movimiento segun el cual los inferiores tratan de parecerse
a los superiores al tiempo que éstos abandonan su posicion
precedente. (Giner, 2004, p. 197)

Tras esta definicion, comienza a aparecer un término que sera de gran
importancia para los siguientes aportes bibliograficos: La imitacion, pues

aparece como un valor contundente dentro de la dinamica social de la moda.

Figura /[ La moda como esterentipo alienante.

Para Patrizia Calefato en su texto The Clothed Body (2004) “la moda es un
sistema transmitido por imagenes” (Calefato, 2004, p.3), la autora recalca que
la moda es el lugar propicio para la imitacion, el lugar donde la identidad tiene
estrictamente que ver con la repeticion. (p. 3). Mas adelante, Calefato
complementa la definicion de moda como instauracion en la esfera social de la
siguiente manera:

Un mundo en el que la reproduccién social es también en

esencia «alienacion del signo», es decir, la repeticion

estereotipica de tipos de comportamiento e imagenes, filtros

llenos de sentido, y los sentidos siendo permeados por los

signos, en especial los signos visuales, estos se convierten en

imperativos. La moda, mas especialmente dentro de su

componente visual, se comunica como lo nuevo, lo

inesperado, lo impredecible. (Calefato, 2004, p. 12,13)

Hablando de la moda como un impulsador constante de imagenes y un
sistema de imitacién, se es pertinente rescatar la cita que hace Néstor Sexe
en su blog Comunicando y Criticando, sobre la definicion del concepto moda

por George Simmel, en su texto Sobre la Aventura (1988):
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Esta afirmacion serd de suma de importancia en esta investigacion, pues
induce a aquellos sentidos que aportan al proceso de naturalizacién de estas

practicas en una ciudad que antes se regia por los ojos del tabu hacia ellas.

Para terminar con este concepto y dar paso al siguiente, es necesario traer a
colacion la relacion que hace Joanne Eicher y Mary E. Roach-Higgins en su
texto Dress and Identity (1995) con relacion al vestido y el fenémeno moda.

Las autoras apuntan que:

Los cambios que ocurren en la forma de modificar el cuerpo se
relacionan con factores tales como ciclos econémicos, patrones de
comercio, la moda, los cambios demograficos en edad, las
diferencias raciales, caracteristicas de los consumidores, la
preocupacion social por la conservacion de recursos, los cambios en
la tecnologia y las creencias. Todos estos promueven o restringen el
cambio en las caracteristicas del vestido o modificacion corporal. Los
estandares morales y estéticos del pasado ceden a los estandares
del presente, pues fenomenos como el de la moda y el consumo
ayudan a generar un cambio mas pronto en las formas de concebir el

cuerpo vestido. (Eicher, Roach-Higgins, 1995, p.14

Tras esta premisa, y entender el fenémeno moda como un proceso o
desarrollo de masificacion de imégenes que incita a la imitacion y que,
ademas, tiene consecuencias en la interpretacion y concepcion del cuerpo
vestido por parte de una sociedad posmoderna que se caracteriza, en gran
medida, por tener posturas que impugnan los valores tradicionales, y que por
lo tanto, impulsa al rechazo institucional, se pasara al concepto de

naturalizacion.

La historia de la sociedad puede reconstruirse a partir de la tension que
surge entre la tendencia a fundirnos con nuestro grupo social y a
destacar fuera de él nuestra individualidad. En el aspecto social de
estas contraposiciones, uno de los aspectos se apoya, en la tendencia

psicoldgica de la imitacion. (Simmel citado por Sexe, 2008, s/p)

Para complementar esta idea, Sexe cita a Simmel con el fin de entender que
la moda, al ser una dinamica de imitacion, también puede llegar a tener
manifestaciones dualistas, en cuanto le apuesta a la diferenciacion, pues
como bien dice Simmel, “la moda no es méas que una de las muchas formas de
vida que buscamos combinar [...] la tendencia a la igualacién social con el
deseo de diferenciacion y cambio individual.” (Simmel citado por Sexe, 2008,
s/f). Es aqui donde aparece entonces la idea de que la moda puede llegar a

ser también una herramienta de pertenencia a un grupo social.

Por otra parte, la moda es entendida como un gran sistema de cambio y
novedad, para este punto se trae a colacién la definicion impartida por Joanne
Entwistle en su articulo Fashion and the Fleshy Body: Dress as Embodied
Practice, donde afirma que la moda es un sistema de estilos que cambian
continuamente y que establece una matriz de discursos competitivos sobre la
imagen. (p. 329), ademas, la autora afirma que la moda hace al vestido un
objeto distributivo y productivo (p. 329). Sin embargo, es necesario aclarar que
la moda no es un distintivo que circunda exclusivamente el mundo del vestido,
pues ésta permea en todos los elementos que entran en dindmica con la
realidad contextual del ser humano, pues su intencién se fundamente en crear

una escala de valores para posteriormente distribuirlos de forma masiva.
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Sin embargo, como el interés del estudio de esta investigacion se basa en la
influencia del fendémeno moda en la toma de decisiones vestimentarias, es
pertinente hablar de ésta como un sistema masivo y de consumo que, en este
caso, si se referencia en torno al vestido. Sin embargo, antes de ahondar en
esta relacion de vestido — moda, es pertinente profundizar en la idea central de

la moda: su naturaleza de cambio.

Segun las autoras Isabel Alzate y Myrian Ramirez en su trabajo de grado
titulado Cuerpo y Moda: Expresiones Culturales de Identidad de Mujeres
Jovenes (2006), la moda, el individuo y el tiempo se relacionan de manera

indisociable:

La moda, que es uso de un tiempo, sufre la amenaza inexorable
del paso de los dias —del tiempo-, que la condena a pasar a la
historia, pero que antes le dio la posibilidad de existir. Esa es
también la condicién humana, su permanente condicion de cambio,
de evolucion. Tomar partida del propio cuerpo supone una continua
transformacion que lleva de la mano un estado de novedad

permanente. (Alzate y Martinez, 2006, p. 66)

Complementando la idea anterior, afirma Claudia Fernandez Silva en su texto
De Vestidos y Cuerpos (2013) que “la moda estd obsesionada con la
temporalidad y con el contexto” (p. 64), ademas, parafraseando a Calefato,

argumenta diciendo que:

No hay nada mas alla de la moda que la utopia, dado que el deseo
de cambio en cada utopia es un cambio hacia un objetivo. No
importa cual sea el terreno desde el cual se observe, una revista
especializada o una referencia en un periodo histdrico, la moda
siempre constituye un “teatro del mundo” un tiempo y un lugar que
no existen en realidad, hechos solo para vivir a través de los signos
que ella misma ha decretado. (Calefato parafraseado por

Fernandez, 2013)

Por otra parte, autores como Braudillard y Lipovetsky asocian la moda como
un producto netamente de la modernidad y la posmodernidad,
respectivamente hablando. Para Braudillard, “solo existe la moda en el marco
de la modernidad” (Braudillard citado por Sexe, 2008, s/p), y este mismo autor,
cuenta Sexe, la define como un proceso de ruptura, de progreso y de
innovacion. Parece entonces que la modernidad introduce simultaneamente un
tiempo lineal: progreso técnico, produccion, historia y un tiempo ciclico, el de

la moda.

La modernidad es un codigo y la moda es su emblema. La
moda no tiene nada que ver con el orden ritual, porque este no
conoce la equivalencia/alternancia de lo antiguo y lo nuevo, ni
los sistemas de oposiciones distintivas. [...] Nuestra moda es
espectaculo, sociabilidad repetida, goza de ella misma.
Nuestra moda es el juego del cambio por el cambio. En el
lenguaje el elemento sometido a la moda no es la significacion
del discurso son su soporte, esto es, su ritmo, su articulacion,
la eleccion de las palabras, los giros y la mimica. Es el propio

cuerpo en su identidad, en su sexo, en su
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estatuto el que se ha vuelto material de la moda, el vestido
solo es un caso en particular. (Braudillard citado por Sexe,

2008)

Entonces, para Jean Braudillard, la moda es producto de un tiempo histérico
que se caracteriza por la industrializacion y la razén, y que ademas cuenta con
la imitacién como herramienta de poder del cuerpo, en donde el vestido no es

su unico campo de accion.

Sin embargo, para Gilles Lipovetsky, como lo expone en su texto La Era del
Vacio (2003), la moda es producto de la sociedad posmoderna, pues es en
este periodo histdrico que se vive “un cambio de rumbo histérico de los
objetivos y modalidades de la socializacién, actualmente bajo la égida de
dispositivos abiertos y plurales” (p.9), por lo tanto, para Lipovetsky, es en la
sociedad posmoderna donde reina la indiferencia en masa, lo que a su vez,
genera una posicién dirigida hacia el placer de consumir y hacia el masificar
gustos y comportamientos (p.9). “El momento posmoderno es mucho mas
que una moda; explicita el proceso de indiferencia pura en el que todos los
gustos, todos los comportamientos pueden cohabitar sin excluirse, todo puede

escogerse a placer.” (Lipovetsky, 2003, p. 41).

Haciendo una interrelacion de las dos teorias anteriores, se tiene como comun
denominador que la gran mayoria de los cuerpos que son permeados por la
moda en el Occidente contemporaneo, tanto para Lipovetsky como para
Braudillard, es que los acompafia el deseo de libertad o de coercion,

respectivamente, para finalmente, hacer parte de la moda.

Tomando como premisa el aporte de Lipovetsky (2003), en donde se recalca
que el individuo posmodernista busca la liberacion de codigos y costumbres,
incluidos los de la moda, los cuales para Braudillard (1993), en sentido de
modernidad, eran vistos en razon de prestigio, de estatus y del rango social
que conferia, sus relaciones (las posmodernistas) son cada vez mas
fratricidas y asociales (Lipovetsky, 2003, p. 65). Por tanto, es esta la definicién
que se rescatara en orden de entender el fendmeno moda, como asunto
posmoderno, para la realizacion de esta investigacion, pues para comprender
esos sentidos que dan pie al proceso de naturalizacién de la modificacion
corporal, se debe entender el concepto de moda como un producto de la
sociedad posmoderna, en donde, como bien lo dice Lipovetsky, “vivimos para
nosotros mismos, sin preocuparnos por tradiciones o posterioridad, es asi
como el sentido histérico se olvida de la misma manera que se olvidan los

valores e instituciones sociales.” (p.51).

Es entonces, y como se ampliara a continuacion, en orden de dar pie al
concepto fenémeno moda como totalidad, que la era del consumo, atravesada
fatidicamente por la necesidad de cambio permanente de la moda, que el
individuo en su naturaleza de cuerpo vestido, no encuentra mas fascinacion
que los estimulos mediaticos, aca entendidos como influencia de la cultura
popular y del fendémeno moda en si, los cuales intensifican los suefios
narcisistas del individuo posmoderno y lo obligan a una individualidad extrema
en la que reina la realizacion personal y el respeto por la singularidad
(Lipovetsky, 2003, p.8).

Para comprender el concepto fendmeno moda, en orden de que éste sea
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interpretado por el lector como un proceso de masificacién de imagenes que
incitan a la imitacion, (definicion dada a partir de la mezcla de los términos
anteriormente explicados), es necesario ahondar en lo que Lipovetsky en su
texto La Era del Vacio (2003) llama proceso de personalizacion, pues éste
permitira vislumbrar las influencias de los medios de comunicacién de masas o
la cultura popular, objetivo especifico de esta investigacion. Como lo dice
Lipovetsky, “el individuo posmoderno esta vacio, se siente solo, vacio, sin
posibilidad de sentir” (p.78), esto lo impulsa hacia nuevas experiencias. Uno
de los grandes culpables aqui, cuenta Lipovetsky, es el capitalismo, el cual se
ha vuelto permisivo y hedonista; ademas el consumismo se vuelve absurdo,
pues se basa en consumir imagenes de moda impuestas por lo mediatico, con
el fin de que éste individuo posmoderno pase a ser permanentemente
valorado y admirado (p.61). “Es la transformacion de los estilos de vida unida
a la revolucion del consumo lo que ha permitido ese desarrollo de los
derechos y deseos del individuo, esa mutacion en el orden de los valores
individualistas.” (p.8). En sentido de entender el proceso de personalizacion,

se cita a Lipovetsky, quien apunta que:

El proceso de personalizacién remite a la fractura de la socializacion
disciplinaria; positivamente, corresponde a la elaboracion de una
sociedad flexible basada en la informacién y en la estimulacion de las
necesidades, el sexo y la asuncién de los «factores humanosy, en el
culto a lo natural, a la cordialidad y al sentido del humor. [...] Nueva
manera para la sociedad de organizarse y orientarse, nuevo modo de
gestionar los comportamientos, no ya por la tirania de los detalles sino
por el minimo de coacciones y el maximo de elecciones privadas
posible, con el minimo de austeridad y el maximo de deseo, con la
menor represion y la mayor comprension posible.” (Lipovetsky, 2003, p.
6)

Entonces, entendiendo el proceso de personalizacion de Lipovetsky como un
derecho a la libertad que intuye el vivir sin represiones y el ser libre de escoger
el modo de vida, se puede dar paso a un acercamiento del fenomeno moda,
desde una mirada general, para posteriormente ahondar en la influencia de
este sobre las decisiones vestimentarias o0 modificadoras.

Ana E. Garcia en su texto Cuerpos Disciplinados, Imagenes Liberadas. La
Estética como Elemento Transversal de la Practica Modificadora sobre el
Cuerpo (2017), rescata el aporte que hace Ana M. Gonzéles en su libro
Distincion Social y Moda (2007), donde la autora habla sobre como el
pensamiento posmoderno renuncia a la complejidad de las apariencias, pero
que sin embargo conserva el objetivo de establecer valores, significados, usos
y costumbres. Dice Gonzalez: “Todas las expectativas del individuo
postmoderno se cifran en disfrutar de iméagenes seductoras y los suefios
prometidos por la moda, sumergiéndose completamente en el espectaculo de
realidades virtuales con apariencias cambiantes” (Gonzales citado por Garcia,
2017, p.10).

Por su lado, Lucia E. Acosta en su articulo denominado La Estética de la
Frivolidad. Moda y Representaciones Contemporaneas (2010), habla del
fenémeno moda como un fendmeno social en el que confluyen multiples
factores ligados a procesos de globalizacién. Un sistema comunicativo
imbricado en los elementos que le dan origen, como proceso y producto de la
cultura de la imagen. Mas adelante, Acosta apunta que el fenédmeno moda es
un fenémeno complejo que abarca diversos aspectos de indole social,

individual, cultural y estético (Acosta, s/f, s/p).

Ahora, trayendo de nuevo a Lipovetsky, en este caso con su texto
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El Imperio de lo Efimero. La Moda y su Destino en las Sociedades Modernas
(2004), donde afirma que la moda, como fendmeno, es cada vez mas regulada
y homogénea, en donde se reduce la teatralidad vestimentaria y enfatiza,
como contraparte, el culto al cuerpo, en donde cada vez es mas valido y casi

normativo, construirse un cuerpo.

Por lo tanto, se puede decir a modo de complemento con La Era del Vacio
(2003), que como lo afirma Lipovetsky, el mundo del consumo despliega
productos, imagenes y servicios inmersos en un ambiente euforico de
tentacion y proximidad. Como explica el autor, “desde la aparicion del
consumo en masa en los EE.UU el hedonismo se convirtié en un fenémeno de
masas” (p.84), mas adelante concluye diciendo: “con el consumismo el
individuo pierde su substancia y se llena de los modelos que la moda, la

publicidad y los mass media le aportan a una redefinicin continua” (p.133).

Bajo esta premisa se entiende entonces que el ser humano ya no esta
inmovilizado ante su imagen fija, ni ante dogmas de tradicion o institucion. Ya
no hay imagen, solo una busqueda interminable de si mismo.

Por su parte, Patrizia Calefato en The Clothed Body (2004), hace referencia al
fenémeno moda como un espacio que media entre el gusto y el sentido
recibido, filtrado a través de una relacion especial entre signo, discurso y el
mundo sensible. Este fendémeno, para Calefato, modela al mundo, pues en su
naturaleza de permear la consciencia de los seres humanos, el fenomeno

moda se convierte en un gran mercado de cambios (p. 70).

Ya que el objeto de estudio de esta investigacion es en gran parte la
modificacién corporal permanente, entendida aqui en materia de tatuajes, es
necesario rescatar a partir de lo anteriormente dicho —influencia de los
medios de comunicacion de masas, consumo de imagenes, proceso de
personalizacion, pérdida de valores tradicionales— las anotaciones que hace
Sandra Martinez Rossi en su texto La Piel como Superficie Simbdlica:
Procesos de Transculturacion en el Arte Contemporaneo (2011), en el cual,
aparece el tatuaje como un objeto mas de consumo. Con respecto a esto,

Martinez Rossi afirma que:

Los circuitos de moda son los encargados de promover y, en gran
medida, también de concretar el proceso de transculturacion que
experimenta la practica del tatuaje -y el piercing- en el mundo
occidental contemporaneo, y que esta transformacion simbolica
produce una masificacion y aceptacion de codigos culturales que
inicialmente se situaban en ambitos marginales. (Martinez Rossi,

2011, p. 382)

Martinez Rossi también cuenta como el tatuaje se ha vuelto un objeto de
consumo como cualquier otro, pues los medios de comunicacion estipulan —
como en la mayoria de los productos comerciales- los parametros de
aceptacion o rechazo. Para Martinez Rossi, las pautas sociales instauradas en

torno a estas practicas se hallan plenamente manipuladas (p. 278).
Entonces, con respecto a la influencia de los medios de comunicacion sobre

las decisiones de consumo masivo que implican al cuerpo como soporte para

la expresion, es necesario rescatar la afirmacion de Lipovetsky
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en la Era del Vacio (2003): “Cuanto mayores son los medios de expresion,
menos cosas se tienen por decir, cuando mas se solicita la subjetividad, méas

andnimo y vacio es el efecto.” (p.14)

Esta afirmacion serd de suma de importancia en esta investigacion, pues
induce a aquellos sentidos que aportan al proceso de naturalizacidon de estas

practicas en una ciudad que antes se regia por los ojos del tabu hacia ellas.

Para terminar con este concepto y dar paso al siguiente, es necesario traer a
colacién la relacion que hace Joanne Eicher y Mary E. Roach-Higgins en su
texto Dress and Identity (1995) con relacion al vestido y el fendmeno moda.

Las autoras apuntan que:

Los cambios que ocurren en la forma de modificar el cuerpo se
relacionan con factores tales como ciclos econdmicos, patrones de
comercio, la moda, los cambios demograficos en edad, las
diferencias raciales, caracteristicas de los consumidores, la
preocupacion social por la conservacion de recursos, los cambios
en la tecnologia y las creencias. Todos estos promueven o
restringen el cambio en las caracteristicas del vestido o modificacion
corporal. Los estandares morales y estéticos del pasado ceden a los
estandares del presente, pues fenémenos como el de la moda vy el
consumo ayudan a generar un cambio mas pronto en las formas de

concebir el cuerpo vestido. (Eicher, Roach-Higgins, 1995, p.14)

Tras esta premisa, y entender el fendmeno moda como un proceso o
desarrollo de masificacion de imagenes que incita a la imitacion y que,
ademas, tiene consecuencias en la interpretacion y concepcion del cuerpo
vestido por parte de una sociedad posmoderna que se caracteriza, en gran
medida, por tener posturas que impugnan los valores tradicionales, y que por
lo tanto, impulsa al rechazo institucional, se pasara al concepto de

naturalizacion.
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Procesos de legitimacion y resignificacion del tatuaje
en la esfera social
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v Figura /7. Capitulo tres.
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Enrique Seco (2013), afirma que el concepto de naturalizacion es uno de los
mas importantes dentro del estudio de las ciencias sociales. Explica, ademas,
en palabras de Josep Vicent Marqués (1981), que la naturalizacion es un
fendmeno que lleva a los hombres a considerar sus acciones y sus creencias
como naturales, ligadas a su naturaleza (Marqués rescatado por Seco, 2013,
s/p). Por lo tanto, cabe decir que todas las experiencias cotidianas son vividas
como normales, en cuanto a su naturaleza unica e invariable, propuestas, asi

como un deber ser en donde no son susceptibles al cambio.

El Diccionario de la Lengua Espafiola define el término normal asi: “Que, por
su naturaleza, forma o magnitud, se ajusta a ciertas normas fijadas de
antemano” (RAE, 2017). Aparece entonces el concepto de norma, en donde
como lo infiere esta definicion, es impuesta para ser cumplida, pues es lo que
se considera normal, es decir, lo que se sale de la norma, seria considerado a-

normal.

Por ejemplo, y con relacién al tema propuesto en esta investigacion, vale la
pena traer a colacion las afirmaciones que hace Joanne Entwistle (2002)
cuando afirma que “los cuerpos que no se conforman, los que saltan las
convenciones de su cultura y no llevan las prendas apropiadas son

considerados subversivos.” (Entwistle, 2002, p.20)

Como complemento a esta idea, Claudia Fernandez Silva en su texto, afirma

que:

Al interior de su espacio social, su decision de no seguir las normas
puede ser interpretada como rebelion y corren el riesgo de ser
excluidos, amonestados o ridiculizados como ha sido el caso, por
ejemplo, de las manifestaciones estético vestimentarias de las
contraculturas juveniles.

(Fernandez Silva, 2013, p.49)

Entonces, a partir de estos dos aportes, se puede decir que el cuerpo que se
quebranta contra lo impuesto, que se sale del molde, que subraya con sus
practicas y manifestaciones lo no convencional, 0 que simplemente transgrede
lo habitual, es considerado subversivo 0 a-normal, en cuanto sus expresiones

no trastocan los cuerpos de la mayoria.

Es asi como la naturalizacion, segun Seco (2013), es un discurso dominante
en la mayoria de sociedades actuales. “Al atribuir a causas naturales los
hechos sociales, los individuos y los grupos se alejan de la comprension de
las reglas sociales que guian los comportamientos en sociedad” (Seco, 2013,
s/p). Por lo tanto, se podria decir en términos generales que la naturalizacion
lleva al ser humano a justificar la forma de actuar cotidianamente en la
tradicion (“siempre se hizo asi”), en la analogia (‘todos lo hacen asi”), en

creencias aprehendidas en el ambito familiar o social, en mitos, etc.

Como bien dice Marqués en su texto No es Natural (2001), relata Sanchez
(2011), “adjudicamos a la vida lo que pasa o nos pasa” (Marques citado por
Sanchez, 2011, s/p). El ser humano esta inmerso en el rol que desempefia en

la sociedad, el cual no reflexiona, no indaga, y simplemente actua porque asi
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lo exige la cotidianidad, en caso contrario, no podria desarrollar sus tareas
habituales. Por la naturalizacion entonces los hombres consideran sus
acciones y creencias como naturales. En consecuencia, como bien lo dice
Sanchez (2011), lo que se hace al considerar un hecho como natural cuando
no lo es, es lo que se denomina naturalizacion. Es asi como la naturalizacion
equivale a un proceso, a un desarrollo de habitos que se instalan de forma

natural en la cotidianidad.

En ofras ocasiones, naturalizar supone desconocer los mecanismos de
distincion por clase social que atraviesan nuestra vida en sociedad. Tal es el
caso de lo expuesto por Pierre Bourdieu en La Distincion. Criterios y Bases
Sociales del Gusto (2002), quien critica la naturalizacién del buen gusto
ligandolo a procesos de distincion social que las clases dominantes establecen

respecto a las clases populares.

Es importante entonces mencionar la funcidén ideolégica del discurso
naturalizador. Este, explica Seco (2013), casi siempre conduce a la
individualizacion de los problemas sociales, es decir, la naturalizacion niega
las soluciones de indole colectiva. Por ejemplo, percibir la politica como una
instancia naturalmente corrupta o el deseo de transformacién social como
naturalmente ligado a una edad juvenil determinada, conducen a la
legitimacion del orden social y politico existente. De esto, se puede decir
entonces que el proceso de naturalizacion, niega, en cierta medida, las nuevas
dinamicas ofrecidas por un contexto, o que, en ciertos casos, tarda para que

estos procesos sean aceptados por el orden social.

Complementando lo anterior, aparecen discursos como el de Fernando Conde
(2009), quien apunta que se debe desnaturalizar lo naturalizado por la
sociedad. Esta desnaturalizacion debe ser entendida como una especie de de-
construccion social e ideologica, para que asi, logre darse paso a nuevos

discursos que puedan comprender los hechos y las dinamicas sociales.

Cabe decir, como bien lo cuenta Sanchez (2011), que los hechos naturales
tienen como caracteristicas que son necesarios, inmodificables, definitivos.
Necesarios porque si no se cumplen, se corre peligro en la vida;
inmodificables, es decir, no se pueden cambiar, y por ultimo, definitivos,
porque ya estan resueltos de esa manera. Entonces, si se naturaliza algun
hecho que no es natural, en el caso de esta investigacion que se comienza a
naturalizar una préactica que antes era concebida como un hecho marginal y a-
normal, es porque se le esta adjudicando, a ese hecho, las caracteristicas de
un hecho natural y social. Es por ello que desde que se toma consciencia de
ese proceso de naturalizacion que se va dando de forma natural con el paso
de la vida y las dinamicas de la esfera social, es que se reflexiona sobre eso,
surge el deseo de conocer el hecho mas profundamente, por qué se produce,

como se llega a eso, a cuantas personas afecta, etc.

Sin embargo, a pesar de que Sanchez afirma que los hechos concebidos
como naturales son necesarios, inmodificables y definitivos, es necesario
tener en cuenta que, si las situaciones sociales estuvieran predeterminadas, si
fueran asi sin mas, no tendrian sentido la ética, ni la moral, ni el libre albedrio,
por lo tanto, se infiere que los hechos en la vida en sociedad no estan

predeterminados ni son estaticos,




estos pueden cambiar e imponerse, a su vez, como candidatos para ser

naturalizados.

Se parte del hecho que la sociedad, en su base de evolucion, cambio y
transformacion en accion individual o colectiva, siempre ha sido una sociedad
inquieta, con afan de cambio, y que, a pesar de las mdltiples limitaciones y
condicionamientos  socioculturales, existen estructuras sociales que
promueven dentro del margen de libertad del individuo una accién democratica
(Sanchez, 2011, s/p).

Desde la sociologia, lo que se pretende, es que se tome consciencia de la
naturalizacion como un proceso que se hace diariamente en la vida cotidiana,
es decir, desarrollar nuevas formas de pensar, tomar consciencia del yo en
relacion con la sociedad. Usar la razén, la observacién, la informacién, el
estudio, la investigacion, la intuicion, para asi comprender lo que ocurre en el
mundo. Ver el lazo que une la vida individual con la historia social, mediar
entre la experiencia personal y el contexto sociocultural, entender que los
grandes cambios sociales pasan a diario y que son estos los que influencian
sobre la vida cotidiana y modifican los habitos. Es entonces a partir de esa
toma de conciencia que el ser humano toma las riendas para poder modificar
el mundo, e imponer ideas colectivas para instalar nuevas posturas en un

contexto determinado (Sanchez, 2011, s/p).

Por otra parte, para la psicologia la naturalizacion es parte del proceso del

conocimiento. Moscovici (1981), se refiere al proceso de naturalizacion y

familiarizacion como aquellas vias que son usadas para relacionarse y aceptar
la diversidad como base para las transformaciones psicosociales en los

procesos que combinan accion y reflexion.

Son las diversidades, las contradicciones entre el esquema antiguo y el nuevo,
que aparecen posibilidades de actuar de diferente manera. Entonces, la
naturalizacion aparece como un acto de imposicion frente al contexto, de la
necesidad de cambiar dinamicas sociales ligadas a la tradicion y adaptarse a

ellas.

Por otra parte, Margarita Poggi (2009) habla del proceso de naturalizacion,

para Poggi naturalizar, segun el portal Educacion Contemporanea (s/f), es:

Significa que algo se nos ha vuelto del orden de lo familiar, que
ya nos ha dejado de sorprender o de extrafiar, que ya no nos
formulamos méas preguntas sobre por qué ese “algo” se sigue
sosteniendo en la cotidianidad.

(Poggi rescatado por Educacion Contemporanea, slf, slp)

Entonces, desde la perspectiva de las ciencias sociales, se sefiala que sélo en
la esfera del sentido comun se produce la naturalizacion, fenémeno que lleva
a los hombres a considerar sus acciones y creencias como naturales. Aparece
la relacion de satisfaccion y necesidad natural, las cuales median en orden de
producir e instrumentar acciones con la finalidad de generar una satisfaccion

colectiva.
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Por otra parte, la politica sefiala que lo natural no es otra cosa que la
cristalizacion de una determinada correlacién de fuerzas entre las clases
sociales, jamas definitiva. Justamente, apunta la politica, el mecanismo
ideoldgico de la naturalizacion opera para que veamos como definitivo (como

‘natural’), aquello que es transitorio.

Tras una revision heterogénea del concepto de naturalizacion, entendemos
para los propésitos de esta investigacion, que éste es un proceso o fenémeno
en el que algo se ha vuelto del orden de lo familiar o normal, que deja de
sorprender o extrafiar, que deja de ser objeto de reflexidn y simplemente pasa
a instaurarse en el contexto sociocultural de forma permanente o temporal,
dependiendo de las dindmicas del contexto en el que éste hecho naturalizado
sea participe, alejandose de esta manera, de las reglas y normas sociales que
guian los comportamientos en sociedad, en tanto pueden ser impuestos por

un grupo o individuo, para finalmente ser habituados por la esfera social.

Para finalizar con este marco conceptual, es pertinente vislumbrar un ejemplo
de cdmo la moda es un fenémeno naturalizado, pues como bien lo dice
Claudia Fernandez Silva (2013), “la moda se materializa en la vida cotidiana,
permitiéndonos examinar practicas y estrategias desde el nivel de la
experiencia individual y colectiva de las personas” (Fernandez Silva, 2013,
p.46).

Entonces, al entender los conceptos de cuerpo vestido — cuerpo modificado,
fendbmeno moda y naturalizacion, es que se finaliza con este apartado

conceptual.

Se hizo énfasis en la importancia de estudiar estos términos bajo miradas
antropoldgicas, sociolégicas, psicoldgicas, politicas, filosoficas y de disefio,
pues todas estas concepciones estan relacionadas en el proceso naturalizado
que cruza la ciudad de Medellin con respecto a las practicas de modificacién
permanente, a partir de un vinculo indisociable entre el entendimiento de
cuerpo vestido, lo medial y las dindmicas sociales, que conglomeran al fin y al
cabo, las bases tedricas para ahondar en esos sentidos que se le atribuyen a
estas practicas y que finalmente, aportan al proceso de naturalizacién en un

contexto en donde éstas hacian parte de un terreno marginado.
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Lecturas contextuales de atribuciones, sentidos e influencias
a las prdcticas de modificacion corporal en la ciudad de
Medellin

Figura 13, Capitulo cuatro.
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La metodologia empleada surge a partir del planteamiento del problema
(¢,Cudles son los sentidos actuales que se le atribuyen al cuerpo modificado
en la ciudad de Medellin que posibilitan procesos de naturalizacion de las
practicas del tatuaje?), y de los objetivos especificos, los cuales buscan (1)
identificar los referentes estéticos provenientes de la cultura popular y el
fendmeno moda que influyen en la toma de decisiones de transformacion en el
propio cuerpo, ademas de (2) relacionar estos con los discursos de expresion
de los cuerpos modificados permanentemente, y finalmente, (3) reconocer los

sentidos atribuidos a estas practicas en el contexto local.

Bajo esta premisa, y teniendo en cuenta lo encontrado en el marco
conceptual, se ha decidido realizar la metodologia desde dos momentos. El
primer momento se abordd alrededor de los primeros dos objetivos
especificos, los cuales buscan un analisis de los referentes e influencias
estéticas; éste momento girara en torno al “yo”, entendido aqui como el cuerpo
que ha sido modificado permanentemente. El segundo momento toma como
base el ultimo objetivo especifico, el cual pretende analizar los sentidos
atribuidos a estas practicas en un entorno que no ha sido intervenido
directamente por estas, por lo tanto, este momento tomara el papel de los
“otros”, en donde los cuerpos que no estan modificados permanentemente,
son los que toman el lugar de andlisis, persiguiendo de esta manera el objetivo

general.

Es a partir de esta interpretacion que se eligieron las metodologias para
abordar el fenémeno de naturalizacion de las practicas de modificacion

corporal en la ciudad de Medellin. Teniendo en cuenta lo anterior es pertinente

enunciar que para el primer momento se utilizd el método del andlisis de
imagen, esta vez con un tinte comparativo que permitié rastrear aquellas

influencias mediaticas en la modificacion permanente y voluntaria del cuerpo.

Para el segundo momento se utilizé un método de investigacion — creacion, en
donde las opiniones de los “otros” son el punto focal de andlisis, para
finalmente lograr entender los sentidos que son objeto de estudio en esta

investigacion.

Es asi como, la primera categoria fue denominada De CUETPOS

modificados permanentemente: Del mass

media a las calles de Medellin. esta categoria buscs

relacionar los cuerpos modificados permanentemente impartidos por la cultura
popular con los cuerpos adeptos a estas practicas de la ciudad de Medellin,
para asi determinar las influencias estéticas y las decisiones de modificacion
sobre el propio cuerpo en el contexto local. Tras este analisis se logré enlazar

ciertos patrones estéticos y practicas corporales vinculadas a la modificacion.

Para la elaboracidn de esta categoria se relacionaron 5 cuerpos modificados
del escenario local con 5 cuerpos modificados del escenario publico,
vinculandolos de manera en que se pudieran apreciar las posibles influencias
estéticas. Por lo tanto, se propuso aqui que el método utilizado para este
primer momento fuera basado en un método de investigacion — creacion,
fundamentado desde el analisis de imagen, pues se pretendio desligar de los

formalismos esquematicos propuestos por esta.

51




metodologia, para asi pasar a desglosar la informacion requerida a partir de la
comparacion de imagenes a escogencia y criterio del investigador Este
analisis se realizd segun los parametros expuestos por la pagina positivo-
directo (2007): Analisis contextual, andlisis formal — compositivo y anélisis
interpretativo — critico. Es preciso anotar que para esta investigacion solo se

escogieron los parametros pertinentes.

La metodologia aqui planteada contd con varias fases para su correcta

elaboracién y analisis:

] Seleccion de referentes del mass

media:

En primera instancia se realiz una busqueda de
cuerpos modificados permanentemente
divulgados por la cultura popular y el fenémeno
moda. Estos se escogieron con el fin de que
aquellos fueran de facil distincion sociocultural y
que ademas, estuvieran inmersos dentro de los
referentes colectivos. Esta escogencia se

enmarco en los siguientes parametros:

Primeramente, se realiz un analisis de 5 referentes de cuerpos modificados
permanentemente, divididos entre si en distintas locaciones geogréficas y

campos de accion medial: musica, cine, television, redes sociales y deporte.

Su temporalidad abarcd desde el afio 2000 hasta la actualidad (2017), pues
como se vio en el marco tedrico, ha sido en este lapso de tiempo que se ha

naturalizado el fenémeno de las practicas de modificacién corporal.

Las imagenes provenientes de la cultura popular analizadas en este trabajo de

grado, fueron: J Balvin, Lionel Messi, Kat Von D, Yuya y Dwayne Johnson.

En un segundo momento y para cumplir a cabalidad el analisis de imagen
comparativo de esta categoria, se realizo un rastreo fotografico por las calles
de Medellin de cuerpos modificados permanentemente. Para esta parte de la
investigacion se tuvo en cuenta que la cantidad de toma de fotografias fuera
ilimitada, esto fue con el fin de lograr un analisis genérico del fenémeno en
comparativa con el cuerpo impartido por la cultura popular y el mass media, y
ademas, la toma de fotografias se hizo en variacion a géneros, gustos, edad,
estilos de vida, estrato socioecondmico, profesién u ocupacion, etc. Es clave
anotar que las fotografias fueron tomadas en diversas calles de la ciudad de
Medellin.

La siguiente categoria fue denominada CUEI’DOS - VES[idOS,
cuerpos - modificados:  atribuciones

contextuales de un concepto simil.
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Esta categoria busco rastrear los sentidos atribuidos a los cuerpos que han
sido modificados permanentemente por parte de los que no lo estan en el
contexto local, a partir del planteamiento del concepto cuerpo vestido como
cuerpo modificado, el cual estéd desentendido como una unidad por parte del
cotidiano. El cuerpo modificado permanentemente se mostré como objeto de
opinién abierta, de donde finalmente se hicieron hallazgos de los sentidos
buscados en esta investigacion que permiten un proceso de naturalizacion de
las practicas ya mencionadas. Esta categoria parte del fundamento de que
ambos conceptos aparecen para el cotidiano como términos distintos, sin
embargo, lo aqui planteado era abrir un espacio de opinion y respuesta por
parte de una entrevista semiestructurada a 10 personas de la ciudad de
Medellin de diversos estratos socioecondmicos, edades, profesiones u
ocupaciones y estilos de vida, preferentemente pertenecientes a alguna

institucion.

Para esta categoria se acudié a un método de investigacion — creacion, el cual
consistié en una muestra de imagenes previamente escogidas en donde se
presentd a un cuerpo vestido con prendas de ropa (como regularmente se
tiene en el imaginario colectivo), y a la vez a un cuerpo vestido con
modificaciones permanentes (como no se concibe aqui el concepto). Esta
muestra de imagenes se le realizd a personas no modificadas
permanentemente de la ciudad de Medellin, preferiblemente a aquellas que
eran pertenecientes a alguna institucion o entidad que aun tenga juicios
dogmaticos sobre el cuerpo modificado permanentemente. Estas personas
fueron escogidas previamente sin tener en cuenta su estrato socioeconémico,

estilo de vida u ocupacion.

La metodologia utilizada const6 de varias fases para su correcta elaboracion y
analisis. En un primer momento se realiz6 una busqueda y una seleccion de
imagenes en donde se percibiera a una persona vestida con prendas de ropa

y a otra a una vestida con tatuajes.

La elaboracién de la entrevista constd con varias preguntas que cuestionaran
el entendimiento de los conceptos y la percepcidn personal sobre los mismos.
Estas preguntas fueron de modo abierto, pues asi daban la posibilidad de
argumentacion y opinion. Simultdneamente a la entrevista, se mostraron las
imagenes anteriormente expuestas. Este fue el espacio en donde el foco
analitico era la percepcidn sobre las imagenes planteadas por parte de los
cuerpos no modificados permanentemente. Aqui hubo espacio para la opinion

y la argumentacion de las ideas y los sentidos atribuidos a estas practicas.

En capitulos posteriores se hara una profundizacion contundente con respecto

a los métodos aplicados en este trabajo de grado.

Es necesario recordarle al lector que para este analisis de imagen se utilizo
lo enunciado en el portal Positivo — Directo (2007), en donde se dice que este
método puede ser modificado en cuanto sea pertinente para la investigacion
que se lleva a cabo, pues a pesar de que es un guion estructurado para el
andlisis de una imagen fija y de obra de autor, también puede ser utilizado

para el proyecto que lo requiera.




El analisis consta de cuatro pasos: (1) Una ficha técnica, en donde se data la
informacion de la imagen, (2) un corto anélisis contextual en donde se enuncie
las caracteristicas basicas del contexto social, politico, cultural o artistico en el
que la imagen y el autor estén inmersos, (3) un analisis formal y compositivo
en el cual se profundicen los elementos morfoldgicos y expresivos de la
imagen, y por ultimo, (4) un analisis interpretativo, en donde se fundamente la
informacion recopilada en los puntos anteriores. Para esta investigacion, este
ultimo punto fue el mas relevante, pues es aqui donde el método da la libertad
de ser critico y objetivo con respecto a lo que se ve y se relaciona, o en este
caso, se compara, logrando de esta manera hallazgos posteriores que
arrojaron validez en cuanto a las influencias del fenémeno moda y la cultura

popular.

En un primer momento se tom6 como referencia cinco imagenes provenientes
de la cultura popular, en las cuales el cine (Dwayne Johnson), el deporte
(Lionel Messi), la television (Kat von D), la musica (J Balvin) y las redes
sociales (Yuya) hicieron su aparicion en esta investigacion, trayendo a
colacién personajes nacionales o internacionales de facil reconocimiento a
nivel contextual para asi analizar posibles patrones estéticos de estos
influenciadores. Es asi como a su vez, el rastreo fotografico por las calles de
Medellin también hizo parte de esta categoria. A pesar de que el registro
fotogréfico se capturé de manera ilimitada, se escogieron cinco imagenes de
cuerpos modificados permanentemente que contaran con la suficiente
informacion para posteriormente relacionarlas con las imagenes de
celebridades. Entre estas imagenes retratadas se escogieron los cuerpos de

Julian Castafieda (un joven pintor de 23 afios), Sergio Pefia (un estudiante de

técnica en disefio grafico de 32 afos), Jennifer Trujillo (una disefiadora de
vestuario de 23 afios), Juan Pablo Mejia (un estudiante de disefio industrial de

25 afos) y Andrés Molina (un vendedor de ropa de 27 afios).

Se le expone al lector las imagenes analizadas en este trabajo de grado, a

modo de contextualizacion de la comparativa.
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Figura 23, Jennifer Trujillo, Disefiadora de Vestuario




A continuacién se expondra la ficha de andlisis que se utilizé para cada uno de
estos diez personajes, en este caso, se hara la ejemplificacion con el analisis

de los tatuajes de la figura televisiva Kat Von D.

Figura 74 Kat Von D para LA Ink

Datos generales

Titulo Kat Von D, and her bad girl behavior
Autor Fotografia: Informacion no disponible

Publicacion para: L.A Ink

Tatuajes: Diferentes artistas
Nacionalidad  Mexicana
Afio 2011
Procedencia  Portal web HollywoodLife
Género Fotografia publicitaria

Género 2 Fotografia representativa

Género 3 No procede
Movimiento ~ No procede

B/n / color
Formato
Camara
Soporte

Objetivo
Otras
informaciones

Parametros técnicos

Fotografia: Color / Tatuajes a analizar: Grises y negro
Informacién no disponible.

Informacion no disponible.

Reproduccion digital en articulo web / Tatuajes: Cuerpo

completo. Se hablara de los tatuajes de este personaje

como una unidad.
Informacion no disponible.

Katherine Von Drachenberg Galeano, mas conocida
como Kat Von D, (Montemorelos, México, 8 de marzo de
1982), es una reconocida tatuadora, empresaria y
celebridad de televisién estadounidense que gand fama
gracias a su trabajo en el programa de television L.A Ink.
Kat tiene su propio local de tatuajes y cuenta con una

linea propia de maquillaje

Kat Von D, afirma tener una obsesidn por la tinta; tiene
multiples tatuajes que le ocupan gran espacio de su
cuerpo. Algunos de ellos son: La inscripcion de “Mi Vida
Loca” en la espalda, un tatuaje en honor a su madre en la
escapula, otro de su padre en el antebrazo y uno de su
hermana. Ademas, tiene los dedos, las muiecas, el
abdomen, las costillas, las piernas, las axilas, el cuello, la
espalda y parte de su rostro tatuados. A este personaje
se le reconoce, no solo por su gran talento como artista,
sino también por las obras que trae en su piel, las cuales
cuentan con una mayoria monocromia, caso bastante
particular en los adeptos a esta practica, ademas por su

exitoso programa de television.
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Otras En este analisis se hablara de los tatuajes de Kat Von D
informaciones .

como un tatuaje unitario, pues ya que estos ocupan una

gran parte de su cuerpo, desglosarlos uno a uno seria un

trabajo dispendioso que no tiene cabida en esta

investigacion. Es asi como se decide que se extraeran

fragmentos de analisis en cuanto a su relacion con la

corporalidad de la artista.

Contexto historico, social, politico o artistico
En este punto se hablard de las modificaciones corporales permanentes,
mas precisamente los tatuajes, con los que cuenta Kat Von Den su cuerpo,
de forma tal que se pueda hablar de ellos como una unidad, pues gracias a
la magnitud de su pintura dérmica y a la gran cantidad de tatuajes que esta
posee, se puede hacer un analisis genérico, teniendo en cuenta que en
ciertas descripciones formales se daré la oportunidad de extraer fragmentos
de su marcaje corporal para posteriormente analizarlos en cuanto a su

relacion corpérea.

Como se menciono anteriormente, Kat Von D es una talentosa empresaria
dedicada primordialmente al arte indeleble, sin embargo, también cuenta
con una linea de maquillaje, un estudio propio y un gran reconocimiento
publico gracias a variados programas televisivos. Su primer tatuaje se lo
realizd a los 14 afios, misma edad en la que se escapd de su casa para
dedicarse nada mas y nada menos que a tatuar. En 1998 comenz6 a
trabajar en su primera tienda oficial, y desde eso ha pasado por estudios

como Sin City Tattoo, Blue Bird Tattoo, Red Hot Tattoo,

Miami Ink (local reconocido gracias a un programa de television con su
mismo nombre), y finalmente Los Angeles Ink (aqui Kat se consagré como

una celebridad gracias al auge que tuvo el show transmitido en este local).

Desde entonces, la popularidad y el desarrollo artistico de Kat Von D no ha
dejado de crecer, hoy en dia es una celebridad y una importante
personalidad mediatica. Es reconocida no solo por ser una artista de
tatuaje, sino también por su desempefio en el campo del modelaje, el
vestuario y el maquillaje; ademas, Kat es la preferida por muchos famosos

a la hora de estos tatuarse.

En el contexto local, Kat Von D es reconocida como uno de los personajes
mas representativos de la practica del tatuaje a nivel mundial, lograndose
convertir no solo en un modelo aspiracional para algunas de las mujeres
medellinenses que se sienten atraidas por la modificacién corporal
permanente, sino también que ha logrado instalarse en la mentalidad de las
personas como un sujeto de deseo y admiracion, tanto por su ocupacion y

talento como por sus propias modificaciones.




Contexto historico, social, politico o artistico
Segun el articulo Escrito en el Cuerpo difundido por la revista Semana (2008), los

tatuajes realizados por Kat Von D son los mas apetecidos en la escena comercial de
la modificacion corporal de este tipo. En este articulo se afirma que aproximadamente
un 65% de las personas que se sienten atraidas por esta préactica, les gustaria ser
tatuados en algiin momento de su vida por la artista mexicana. Sin embargo, afirma el
articulo, “Para que Kat los tatue deben hacer una cita y la lista de espera es de dos
meses. [...] Llevar un Kat Von D original en la piel es caro, el costo por un retrato
empieza en 1.000 dolares.” (Semana, 2008, s/p). En este articulo también se cuenta
como los tatuajes estilo retrato han sido difundidos gracias al talento realista de la
artista, ademas de los retratos con los que cuenta su propia piel. En el articulo afirman
ademas que “Mucha gente se tatia simbolos que tiene Kat Von D, sin saber que
significan, solamente porque ella los usa.” (Semana, 2008, s/p). Por ejemplo, en el
portal argentino Clarin (2015), hacen una revision sobre Solange lvanoff, una modelo
aspirante a Miss Tattoo Argentina 2015. En la entrevista hecha por el portal digital,
lvanoff afirma: “Mi referente para comenzar a tatuarme fue la tatuadora Kat Von D. Vi
a esa chica tatuada y me enamoré. Me hice en la espalda su mismo tatuaje y un

retrato de su rostro.” (Ivanoff para Clarin, 2015)

~ N

Kat Von D- Tatuadora - Tatuajes del brazo. Recuperado de https://tendenzias.com/belleza/kat-von-d/ 04/10/2017

Analisis formal o morfolégico

* Técnica: Aunque se mencioné anteriormente, se hace pertinente recalcar que
este analisis formal se enunciara en torno a los tatuajes de este personaje como
una unidad o una imagen totalitaria, ya que como la misma Kat Von D afirma en
una entrevista realizada en el programa L.A Ink cuando le preguntan sobre
cuantos tatuajes tiene en su cuerpo: “No lo sé, porque ya tengo tantos que son
como uno solo.” (Von D, 2011). Ademas, estos no solamente abarcan mas del
70% de su cuerpo, sino que también estan constituidos en dos técnicas
particulares, las cuales se dividen en la técnica realista y el lettering o tipografico,

técnicas que seran profundizadas a continuacion.

En un primer momento se hablara del estilo realista, técnica la cual no solo es la
especialidad de Von D, sino también su mayor obsesion, método con el cual mas
del 60% de sus propios tatuajes estan elaborados. Al realismo se le conoce
también realism o retrato, cuenta el portal digital Where2-tattoo (2017) que sus
raices se remontan Unicamente a las referencias del realismo en el dibujo y la
pintura artistica, ademas de que la intencion del tatuador es emular una imagen ya
creada de tal forma que parezca real. En un principio la técnica era ejecutada
unicamente en colores de escalas de grises y negros, pues esto le otorgaba mas
profundidad al disefio, sin embargo, este estilo ha tenido una evolucién formal y
cromatica que permite que gracias al talento de muchos tatuadores se puedan
lograr imagenes igual de impactantes en colore vividos. En el caso de Kat von D,
la mayoria de sus tatuajes realistas (a excepcion de dos) son elaborados en grises

Yy negros, parametro que sera analizado posteriormente.




Cuenta la pagina web Where2-tattoo que lo interesante del realismo, ademas de
su impactante resultado, es el proceso que suele utilizarse en su desarrollo:
“Cuando un tatuador desea aplicar este estilo debe trabajar sobre una imagen
fotogréfica que le dara las bases para reproducirla en la piel, siendo el resultado
del tatuaje totalmente dependiente de la calidad de la fotografia.” (Where2-tattoo,
2017, slp). Por otra parte, es importante afiadir que los tatuajes de Kat Von D han
sido realizados por mas de 30 artistas, la mayoria de ellos estadounidenses.
Dentro de sus tatuajes elaborados en técnicas realistas se pueden apreciar

diferentes retratos referentes a personas de su vida personal, ademas de una gran

diversidad de flores.

Perfil de Kat Von D - Apreciacin de algunos de sus tatuajes realistas.
Recuperado de http://tattoo-ados.blogspot.com.co/2013/09/kat-van-
d-la-reina-del-tattoo.ntml 04/10/2017

Por otra parte, los inicios de la
técnica de lettering o
tipografica se remontan a las
carceles de los afios setentas,
en donde particularmente se
solicitaba la inscripcion de
letras sobre la piel con
nombres o frases significativas
que otorgaban fuerza vy
caracter al portador de estas.
En la pagina web
LogiaBarcelona  (2017), se
refieren al lettering como una
técnica para dibujar un
alfabeto 0 caracteres

NUMEriCOS.

“‘Consiste en dar a las letras o numeros un trazo diferente o singular, teniendo en
cuenta que posteriormente, al formar la palabra o frase el resultado sea atractivo.”
Hablan en esta misma pagina que las letras no deben ser recargadas, ni tampoco
de trazos simples, sino mas bien deben tener un equilibrio entre el dibujo y la
legibilidad de la palabra. En el caso de Kat Von D se aprecian varias palabras,
empezando por su significativo “Mi Vida Loca” en la espalda, pasando por
diferentes numeros “13” y un notorio “Hollywood” en su vientre bajo, entre muchos
otros. El lettering es también una de las técnicas predilectas de la artista, no solo

para hacer, sino también para portar.

* lluminacion: Es necesario mencionar que la mayoria de los tatuajes con los que
cuenta Kat Von D los cuales, como se mencion6 anteriormente, son
mayoritariamente en estilo realista, estan elaborados con los parametros técnicos
de este estilo. Los tatuajes realistas de Kat Von D estén realizados en tintas
negras y grises con varias gradaciones de luz, las cuales ayudan a dar
profundidad e impacto visual a las imagenes tatuadas en la artista. Para el portal
Where2-Tattoo (2017), la definicion del estilo realista radica en el verdadero
manejo de luz. Sin embargo, los tatuajes aqui analizados tienen distintas fuentes y
direcciones de luminosidad, por lo tanto, no se detendra a analizar cada uno de
ellos. Es entonces preciso entender que, ya que el tatuaje en técnicas realistas se
basa en la imitacion dependiente de la fotografia referente, la direccion y la fuente
de luz cambia de tatuaje en tatuaje. Por ejemplo, en la siguiente imagen se
evidencia como en uno de sus tatuajes mas emblematicos (el retrato de su madre
en el omoplato izquierdo), la luz esta en direccién lateral superior derecho,
mientras que en las flores la luz interactua con el dibujo de forma superior, ya que

estas estan expresadas en un angulo picado.




Kat Von D - Apreciacin de la luminosidad de sus tatuajes en el brazoy
omoplato izquierdo. Recuperadao de http://www.pinterest.com 04/10/2017

Por otra parte, la técnica del lettering es un poco mas flexible en cuanto a puntos
de luz. Estos se dejan a escogencia del cliente y del tatuador. En el caso de Kat
Von D, se aprecia como su emblematico tatuaje “Mi Vida Loca” esta iluminado de
forma central, dandole de esta manera mayor dimension a la tipografia. Este
tatuaje elaborado en grises y negros, utiliza las partes mas oscuras del tatuaje
para contrastar con los espacios de piel no intervenida en forma de gradacion de
color, logrando de esta manera que esa piel no tatuada se convierta en
luminosidad. En cuanto al tatuaje que inscribe la palabra “Hollywood”, que se
sitia en su vientre bajo, tiene un leve punto de luz en ambos laterales, pues en

este tatuaje predominan los colores opacos y la transicion de color.

Kat Van D - Apreciacitn de la luminosidad de su tatuaje "Hollywood" y “Mi Vida Loca”. Recuperado de http://www.pinterest.com 04/10/2017

« Color: El andlisis cromatico se haréa referente a los tatuajes en blanco y negro,
pues estos predominan el cuerpo de Kat, ademas de sus acentos en rojo, color
particularmente elegido por la artista para demarcar ciertos detalles y acentuar

alguna que otra pieza.

Por una parte, los tatuajes realizados en tonalidades grises hacen referencia, no
solamente al culto técnico de la realizacion de los tatuajes realistas, ya que se
entiende que inicialmente estos eran realizados exclusivamente en color negro y
blanco, precisamente para otorgarle reflejos y profundidad al disefio, sino
también a una escogencia que revela rasgos de la personalidad y el caracter de
quien lo porta. Kat Von D afirma en una entrevista que el gusto por la
monocromia “es un gusto estético ligado a lo tradicional del tatuaje de retratos.”
(Von D, en una entrevista para Hollywood Reporter, 2011). Sin embargo, se
hace necesario mencionar algo sobre el significado de los tatuajes en estas
tonalidades. Para el portal LogiaBarcelona (2017), los tatuajes en blanco y negro
siempre mostraran una gran elegancia en el disefio, ya que le afiaden valores de
atemporalidad y tradicion, ademas si estos son retratos, generan mas calidad en
el dibujo y tiene connotaciones de memoria, melancolia y nostalgia. Por otro
lado, el portal MeTatdo (2015), hace referencia al acento de color rojo en los
tatuajes como una muestra simbolica de pasion, fuerza y placer; este ultimo valor
puede llegar a asociarse con los dibujos inscritos y la vida personal de la artista,

la cual, tuvo problemas de adiccion tras su llegada a Hollywood.
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* Forma: En este apartado se hablara de dos tatuajes en particular que también
identifican a la artista en el medio publico, siendo de esta manera algunos de los

mas replicados en referencia a esta.

En primer lugar, se hablara de sus miticas estrellas ubicadas en su sien
izquierda. Estas representan a uno de los tatuajes mas famosos de Kat Von D,
las cuales son veinte estrellas negras que van desde el arco superior de su ceja
hasta el pomulo izquierdo, de forma circundante. En la pagina web
OperacionBikini (2015), afirman que los tatuajes de estrella son los segundos
mas solicitados en el mercado comercial del tatuaje a nivel global, luego de los
tatuajes de estilo tribal. Kat von D afirma que sus estrellas no son mas que
simples adornos a su rostro, que demarcan la forma angulosa de su cara. Sin
embargo, en este mismo portal cuentan que el tatuarse estrellas simboliza
valores de positivismo y determinacion ante la vida, connotacion bastante
acertada si se piensa en la vida profesional de la artista. Estas estrellas no
varian de forma ni de color, pues todas estan dibujadas y fondeadas en negro, su
direccion varia levemente, poniendo las puntas de las estrellas en sentido
giratorio, ademas se nota una evidente gradacion de tamafio, en donde no tienen
un sentido de orden en especifico, sino que apuntan a una distribucion aleatoria

con cierto recorrido.

Kat Von D - Apreciacitn del tatuaje de estrellas en su rostro. Recuperado de

http://www.elmundo.es/yodona/belleza/2016/08/2/57ebaldZe2704ef94c8b458a html 04/10/2017

En segunda instancia, se abarcaran las repetidas rosas dibujadas tanto en su
brazo izquierdo, como en el lateral derecho de su cuello. Los origenes del tatuaje
en forma de rosa se remontan a la edad mas clasica del tatuaje luego de su
transculturacion en Occidente, llegando a tener una connotacion de amor, pasion
y pureza, ademas da a interpretar aspectos espirituales y divinos, gracias a
leyendas donde su belleza cautivaba y provocaba escandalos. Por ejemplo,
cuenta el portal Tatuarte (s/f), que Afrodita, diosa griega del amor, era
caracterizada por una rosa, y las antiguas fabulas narraban que en cada lugar
donde habia sangre derramada se ponian en el suelo pétalos de rosas. En la
actualidad, la rosa se ha convertido en uno de los pilares del mundo del tatuaje,
es uno de los iconos mas tatuados y populares. La rosa en Occidente
representa lo mismo que la flor de loto en oriente: amor y supremacia. En el caso
de Kat Von D, las rosas no tienen mucha variacion de forma, tanto las rosas de
su brazo como las de su cuello, estan rodeadas de tallos organicos con espinas
y de hojas anchas, traduciéndose de esta manera en un disefio netamente

tradicional.

Kat Van D - Detalle de rosa en su cuelln.
Recuperado de http://www.pinterest.com 04/102017




Analisis Compositivo
* Espacio Real: Ya se ha mencionado anteriormente que los tatuajes aqui analizados
hacen parte de una unidad en la corporalidad de la artista. Sin embargo, es
necesario hacer énfasis en la ubicacion de sus tatuajes mas identificables por el ojo
publico. En primer lugar, el tatuaje de estrellas anteriormente mencionado que se
encuentra ubicado en la parte lateral izquierda de su rostro, luego en la zona
derecha del cuello, se ubica una rosa y un tatuaje en tipografia; sus claviculas,
brazos, manos y dedos estan casi que completamente modificados, al igual que sus
costillas y la parte baja de su abdomen. Su pierna izquierda esta practicamente
cubierta con retratos y otro tipo de realismos, mientras que la derecha aln conserva
zonas no intervenidas. De igual manera su espalda también es una de las zonas
mas destacables y tatuadas de su cuerpo. Tras este recorrido por la corporalidad de
Kat Von D, y gracias a la gran magnitud de sus tatuajes, se puede evidenciar una
imagen unificada o totalitaria en su modificacion corporal, logrando de esta manera
una alta notoriedad apreciacion por cualquier angulo desde donde se aprecia a la
artista, pues estos tatuajes no solamente la representan a ella como profesional de

esta area, sino también como persona sensible.

* Espacio Representado: Los tatuajes aqui mencionados logran entonces crear una
imagen unificada, logrando de esta manera representar a Kat Von D como artista
dedicada a esta practica, como objeto de deseo y de aspiracion (deseo de ser tan
tatuado como ella) y como ser sensible, pues claramente se evidencia que la
mayoria de los tatuajes que esta posee, tienen un significado especial, logrando de
esa manera implantar la idea social, vehiculizada gracias a su programa de
television, de que los tatuajes en si deben tener un significado especial para quien

los porta; pues tanto los retratos que ella posee, que en su

mayoria estan asociados a su familia, como las obras que imprime en la piel de
los otros, traen detras una conexidn emocional que conecta este objeto
comercial con una identidad sensible. La ubicacion de estos habla entonces de
una exhibicién artistica, ligada a los valores tradicionales y atemporales de la
practica del tatuaje, que conllevan implicitamente aspectos relacionados a la
memoria personal y a la identidad como ser activo en la sociedad (en este caso,

la tatuadora que esta tatuada).

* Distribucion de los elementos: Como se ha mencionado anteriormente, los
tatuajes de Kat Von D conforman una imagen unitaria, en donde la piel que no
esta intervenida termina por convertirse en el punto focal del espectador, en
donde se es probable evidenciar una sensacion de vacio, de una imagen
incompleta. Sin embargo, es este tatuaje unitario el que la identifica a ella en la
esfera publica, llegando inclusive a tener imitaciones de sus propias obras

inscritas en otros cuerpos.




El discurso
Luego de exponer el andlisis formal y compositivo de algunas de las modificaciones

corporales con las que cuenta Kat Von D, se hace importante inferir que el tatuaje es
un simbolo de accion de la artista dentro de su profesion , por lo tanto, de su accién
en la sociedad, ademas de ella como ser individual, pues a pesar de que demuestra
su gusto por el arte y la tinta con diversas obras inscritas en la piel, estas no solo
representan un producto comercial que incita al consumo de tatuajes de esta
magnitud y calidad, sino también que instala la idea de darle significado al marcaje
corporal, no solo desde su expresion individual, sino también de lo que transcurre en
medio de sus programas televisivos, en donde no sélo llama la atencién de la
audiencia la escritura talentosa de simbolos pictoricos sobre el cuerpo, sino también
la historia que hay detras de ellos, estimulando de esta manera una resignificacion

de lo que se le afiade y desea afiadirsele a la piel.

Tras exponer la ficha de analisis utilizada en esta categoria, es preciso
enunciar que la comparacion planteada en cuanto a la interrelacién de
imagenes contd con los siguientes valores de confrontacion: técnica,
iluminacién, color, forma, espacio real, espacio representado y distribucion de
elementos. En esta comparativa se logré evidenciar ciertas manifestaciones
estéticas que tras ser comparadas con las reflexiones impartidas por el marco
tedrico, lograron convertirse en hallazgos pertinentes para este trabajo de
grado, pues aqui se pudo relacionar las influencias mediaticas sobre las
decisiones vestimentarias (en este caso, la aplicacion de tatuajes) de los

personajes analizados en el marco metodoldgico.

Es asi como surge el primer hallazgo, el cual fue denominado como: Fl
cuerpo vy la piel como soportes de constructos

]Jl'i\"ddOS y ]JllbllCO‘) Tras la realizacion del trabajo de campo, se da cuenta

de que evidentemente el cuerpo y la piel son el soporte ideal para la modificacicn, en los
cuales, desde su simple naturaleza, conectan asuntos, en este caso simbolos, que
convergen entre o privado y |o pablico, teniendo en cuanta que en éste dltimo no solo yace
implicito un constructo contextual, sino que también es alli donde el cuerpo modificado se
convierte en un sujeto de accidn. Entonces, aun cuando se encuentren tatuajes que hacen
referencia a un vinculo emocional de caracter individual con el simbolo expresado, su
representacion formal responde a ciertos patrones estéticos que son faciles de encontrar
en la cultura popular, lo cual indirectamente los avala como una tendencia, y de igual
manera promulga la identificacian del cotidiano con los estilos de vida expuestos, los
cuales a su vez sirven como un filtro de emulacion e imitacion con quienes éste sienta

empatia. Sin embargo, esto dltimo serd profundizado en un hallazgo posterior.
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Figura 24.




Para reafirmar este hallazgo, en donde el cuerpo y la piel son soportes de
modificaciones, los cuales logran ser parte activa de éste como constructo y
constructor social, es preciso recurrir a varios autores abordados en el marco
tedrico. Tal es el caso de Reisfeld, con su texto Tatuajes: Una Mirada
Psicoanalitica (2014), en el cual se hacen apreciaciones psicologicas, fisicas y
culturales referentes al cuerpo, pues alli se enuncia que éste es un constructo
que no solamente se encarga de la funcionalidad bioldgica, sino que es
también un portador de simbolos, logrando convertirse en un significante
social. A partir de esta idea, es valido mencionar que el cuerpo de una de las
personas analizadas: Julian Castafieda (ver marco metodolégico), no es
solamente un cuerpo que se dedica a dar brochazos de pintura como una
accién mecanica que permite su fisiologia, sino que también es un cuerpo que
soporta simbolos de modificacion voluntaria, los cuales, entre otros factores,
hacen de Julidn un cuerpo significante que cumple un rol social, pues sus

modificaciones hacen parte de un filtro simbolico de expresion.

Esta expresion, como se ha mencionado anteriormente, es de orden publica y
privada, pues es alli donde comienzan a surgir valores de identidad, de
construccion social y finalmente, de una posible imitacion. Para aclarar esto
ultimo, es necesario recurrir al texto La piel como superficie simbdlica:
Procesos de transculturacion en el arte contemporaneo (2011), de Sandra
Martinez Rossi, en donde el cuerpo aparece como un objeto de
transformacion que emerge dentro de la construccion contextual en el que se
esté inmerso. Sin embargo, es necesario aclarar el hecho de que hoy en dia,
gracias a la globalizacion, el bombardeo constante de imagenes y las
influencias medidticas, la construccion contextual del cuerpo depende no

solamente

Entonces, trayendo a colacion los cuerpos analizados en esta investigacion,
vale decir que el cuerpo de otro de los personajes analizados: Dwayne
Johnson (ver marco metodoldgico) es un cuerpo que ha sido modificado
voluntariamente, no solamente por una sensibilidad de caracter personal, sino
también por el contexto en el que éste se desenvuelve: un personaje de la
esfera publica que ha sido luchador y actor en papeles que exigen imponencia
y virilidad, se modifica de tal manera que la simbologia de su aplicacion gréfica
evoque de alguna forma la fuerza y el vigor que representan a su imagen, y

que a su vez, su publico identifica como identidad del mismo.

En este orden de ideas, también se hace necesario mencionar las
apreciaciones que hace Joanne Entwistle en su articulo Fashion and the
Fleshy Body: Dress as Embodied Practice (2000), en donde el cuerpo aparece
como un objeto trabajado por la cultura, en el cual, ademas, es un elemento
simbdlico y discursivo que se construye de acuerdo a la percepcién y a las
practicas cotidianas. La percepcidn, menciona Entwistle, es también un nicho
de apoyo para la interpretacion del cotidiano, siendo entonces el cuerpo una
superficie apta para .Ia comunicacion dentro del entorno social en el que se

esté inmerso.

En consecuencia, al entender el cuerpo como un soporte comunicativo de
informacidn social que hace parte de una sociedad, cabe entonces mencionar
la idea de que la modificacion corporal permanente, al encontrarse dentro de
los margenes del cuerpo y marcar el limite entre si y el otro, lo privado y lo
publico, el individuo y la sociedad, esta sujeta a la regulacion social y a los

pronunciamientos morales.




Por lo tanto, a partir del analisis comparativo de imagen que se realiz6 en el
desarrollo de la metodologia y la confrontacién tedrica del marco referencial,
se podria decir que el cuerpo que es modificado, en su mayoria de veces, se
piensa como un objeto de seduccion, pertenencia e identidad para con el
grupo social al que se hace parte, al que se desea pertenecer o con el que se
siente identificado, incluso a pesar de que existan aplicaciones graficas y
vestimentarias que generen un vinculo de caracter emocional e intimo con el
usuario, pues gracias a la aplicaciéon formal y técnica con las que éstas estén
resueltas, es que se da pie para la percepcion e interpretacion por parte de la

sociedad.

El segundo hallazgo ha sido denominado como: T'd[llEliES, identidad
y moda: Objetos de consumo, imitacion y razon

generacional. Estos dos conceptos (identidad y moda) han sido

abordados a lo largo de esta investigacion como términos que de alguna u otra
manera caben en las razones fundamentales de la modificacién corporal
permanente tras la transculturacion por parte de Occidente. Ahora, hablar de
ellos como un producto de la sociedad de consumo que atraviesa el mundo
posmoderno, es hablar también, de forma indistinta, del sujeto posmoderno, el
cual, a través de sus experiencias de vida y cursos generacionales toma
partido autbnomo del propio cuerpo, tomando decisiones de practicas
vestimentarias que no solamente hablan de si, sino que también terminan por

representar un rol social dentro de un grupo sociocultural en especifico.

Figura 2. Figura Z6.

Infortunadamente, hablar de las razones decisivas sobre las practicas de
modificacion corporal seria un asunto casi imposible, pues a pesar de que hay
una evidente naturalizacion en la modificacién permanente del cuerpo, ésta
aun guarda de alguna u otra manera valores de subjetividad. Se le recuerda
entonces al lector, que este segundo hallazgo responde Unicamente a lo
evidenciado en el trabajo de campo elaborado para esta investigacion, el cual
estaba destinado a encontrar las posibles influencias estéticas provenientes
de la cultura popular, pero que en ningun momento pretende generalizar ni

crear juicios de valor sobre los cuerpos modificados pictoricamente.

Teniendo en cuenta el analisis de imagen comparativo, en el cual se
estudiaron algunos cuerpos modificados provenientes tanto de la cultura
popular como del contexto cercano y local, de diferentes areas, disciplinas,

expresiones, estratos
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socioecondmicos, etc., se debe tomar como punto de partida que la moda no
solamente circunda al universo del vestuario, como cominmente es asumido, es
decir, la moda no es solamente materia de las prendas de vestir, sino que también
se extrapola a todo tipo de expresitn tangible o intangible que circula alrededor de
un contexto. En este caso, se observa como la préactica del tatuaje se ve permeada
por ciertas tendencias estéticas, las cuales mayoritariamente responden a
aspectos generacionales o de cambios ciclicos implicitos en el continuo paso del
tiempo, de identidad y de representacian en |a esfera social, que terminan por ser
decisiones vestimentarias que aluden a la imitacian, una de las claves bésicas

cuando se habla del concepto moda.

Para reafirmar este hallazgo, en donde la moda aparece como un concepto simil a la
imitacidn, se tomarad como punto de partida los aportes que hace Patrizia Calefato
en su texto /he Llothed Hody (2004), en donde afirma que la moda, al ser un
dinamizador social que se transmite por medio de imagenes, da espacio para que la

identidad se construya estrictamente con la imitacidn y la repeticidn.

Para complementar la idea de Calefato, es necesario traer las apreciaciones de
Georg Simmel (1988), quien afirma que la moda ademas de ser una dinamica de
imitacion, también puede tener tintes duales, pues esta a su vez busca la
diferenciacian; entonces, no solamente es un juego de repeticiones, sino también

una herramienta de astucia para pertenecer a un grupo social.

Entonces, teniendo en cuenta lo visto en el cuadro comparativo de imagenes, en

donde se encuentra que la identidad estética esta relacionada directamente con
valores asociados al oficio, el quehacer, los gustos, entre otros, surge la idea
gracias a lo confrontado anteriormente con Calefato y Simmel, de que el hombre, en
su necesidad de pertenecer, pone al cuerpo en un estado constante de exploracitn
de identidad, en el cual, al sentir empatia con cualquier imagen que promulgue un
estilo de vida en especifico, comienza a generar patrones que invitan a la imitacion
de esta imagen referente, las cuales en su mayoria, dada la condicion de
globalizacitn a la que se enfrenta la sociedad posmoderna, provienen de los medios

de comunicacian de masas, entendido en esta investigacion como cultura popular.

A partir de esto surge entonces el tercer hallazgo, denominado aqui como: [.a
cultura popular como un promovedor de estilos de

vida, cuerpos e identidades hedonistas. Ya se ha visto

anteriormente como existe una posible influencia por parte de la cultura popular en
la toma de decisiones vestimentarias del cotidiano; sin embargo, algo asi no podria
afirmarse de manera tan determinista, pues como se ha mencionado, las practicas
de modificacion corporal adn guardan valores que sugieren subjetividad, ademés de
que se sobreentiende que los caracteres personales no siempre son iguales, por lo
tanto, la permeabilidad de las figuras pablicas no podria llegar a tomar un papel

generalizado dentro del referente estético del cotidiano.
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Figura 27.

En consecuencia, lo que se encuentra tras el analisis de la informacidn extraida, es
que el papel que cumple la cultura popular no es precisamente intervenir en las
decisiones vestimentarias de su audiencia o pablico, sino mas bien promover estilos
de vida, en donde las modificaciones corporales permanentes, incluyendo las
aplicaciones gréaficas con su respectivo contenido formal y compositivo hacen parte
de estos. De esta manera se logra impulsar estas practicas de forma que tengan
una recepcian positiva inmediata en |a sociedad que tiene acceso a las celebridades
con las que siente empatia, siendo asi una opcitn permisiva con el cuerpo que invita,
a su vez, al hedonismo y a la resignificacion de Ios valores tradicionales asociados

al cuerpo.

En los apuntes que hace Lipovetsky en su texto /g £ra de/ Vacio (2003) sobre el

hedonismo, se logra evidenciar que el individuo, al disponer de maltiples
posibilidades de interpretacion a si mismo, alimenta voluntariamente su existencia
hedonista; ademés, estas posibilidades son arrojadas cominmente por la moda, la
publicidad y los medios de comunicacion de masas, los cuales generan en éste una
necesidad de redefinicion continua, logrando de esta manera una basqueda
interminable de si mismo, en donde salo se pretende ser tan valorado y admirado

como estas mismas figuras sensacionalistas.

Por otra parte, Sandra Martinez Rossi en /g P/ como Superficie Simbilica;
FProcesas de Iransculturacion en el Arte Lontemporanes (2011), afirma que son los
circuitos de moda los encargados de promover e instalar en la sociedad los
procesos de transculturacion del tatuaje en el arte contemporéaneo, logrando de
esta manera una masificacian y aceptacion de cadigos culturales que inicialmente

eran marginados por el contexto sociocultural.

A partir de esto, se encuentra entonces que los medios de comunicacion de masas y
los circuitos de moda, los cuales son mayoritariamente protagonizados por los
personajes pertenecientes a la cultura popular, impulsan estilos de vida y précticas
vestimentarias que pueden llegar a transgredir los valores de tradicion, logrando
asi una redefinicion de los mismos. Es alli donde gracias al bombarden de imagenes
que sufre el mundo actualmente, el sujeto posmoderno tiene también la posibilidad
de redefinirse, siendo de esta manera un acontecimiento sincranico, en donde la

biisqueda por el hedonismo es el elemento dinamizador de este cambio contextual.
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El cuarto hallazgo, denominado como Fl laluaie como (Jbi@l() de

mversion y exNIDICION da cuenta de Io visto en el andlisis de imagen,

pues alli el cuerpo modificado permanentemente aparece como un cuerpo al que se
le ha invertido monetariamente, y por ende, merece ser mostrado como un objeto
de valor comercial. De este modo, el cuerpo no solamente toma un carécter de
ostentacitn, sino también de exhibician, pues entre mas tatuajes se tenga, mayor es
el deseo de exhibirlos, sobrepasando incluso la relacion con la prenda
vestimentaria, pues se ve como ésta pasa a un sequndo plano y deja en evidencia el
marcaje corporal, como si el uso de ésta hubiera sido pensada previamente para
este fin; ademas, también demuestra mayor poder adquisitivo, en cuanto estas
modificaciones no solamente puedan leerse como aplicaciones gréaficas de gran
inversian monetaria, sino también que puedan someterse a juicios de calidad en la
pigmentacian, técnica del dibujo, forma del disefio y estatus del artista que realiza el

tatuaje.

En el trabajo de grado [luerpo
Modificaciones vy Excesos (2018), el
autor afirma que los sintomas que
definen el espiritt de los sujetos
contemporéneos son el exceso y la
superproduccion, en donde bajo estas
dingmicas, el cuerpo siente la necesidad
de expresarse con un distanciamiento
tal que corrompa su naturalidad. Por

otro lado, también se enfatiza en el

Figura 28.

hecho de que el cuerpo contemporaneo es un cuerpo — objeto, pues los medios de
comunicacion masiva y la cultura popular objetivizan de tal manera la
representacion del cuerpo, que éste se concibe hoy en dia como un bien de consumo
de caracteristicas simbdlicas que han de cotizarse en el mercado visual. Es decir, el
cuerpo al que se le invierte en su representacion simbalica, es un cuerpo que debe
ser exhibido y cotizado; pues las posibilidades que existen en el mundo actual de
experimentar situaciones diferentes, junto con el deseo de embellecerse,
distinguirse y exhibirse, son sintomas del sujeto posmoderno, que invierte en su

cuerpo con el fin de que éste se convierta en un bien mas de ostentacidn.

En el trabajo de grado Las Lomunicaciones Integradas a/ Mercaden tras la Practica
el Tatuaje en la Livdad de Mede/lin (2014), se expone como la practica del tatuaje se
ha incrementado notoriamente, logrando de esta manera que las personas que se
tatien sean cada vez més, y sus tatuajes, a su vez, sean mucho mas visibles. Esto
permite que esta practica se convierta en un objeto de consumo de alta demanda en
|a ciudad, en un producto comerciable y en un negocio rentable, diluyendo asi mismo
los prejuicios que condenaron al tatuaje en la ciudad, ademas de impulsar la
practica a tal ritmo de que hoy en dia mostrar una modificacion pictarica
permanente sea un asunto de orgullo y ostentacion y no un motivo de burla, digno de

ser ocultado con fines de aceptacidn en determinados grupos sociales.

Es asi entonces como a medida que la demanda del tatuaje va creciendo,
instalandose en la sociedad como un objeto de consuma, la calidad de éste también
estd obligada a hacerlo, trayendo consign nuevas connotaciones artisticas a la

préctica de modificacian corporal permanente, muchos més adeptos a esta, y por
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consiguiente, mas necesidad de invertir en ellos para luego ser mostrados como un

producto de ostentacion y presuncian.

Este dltimo hallazgn da pie al quinto, el cual es denominado F laluaie
como objeto de complemento y adorno

VeSHIMentario. n este hallazgo, aparece la dualidad conceptual tan

debatida durante toda esta investigacian. Los términos vestido y tatuaje, ambos
considerados como una modificacion corporal, se encuentran interrelacionados de
tal manera que uno de ellos indistintamente se complementa con el otro, pasando a
disputarse el elemento funcional de cada uno de estos, es decir, ambos ocupan el
papel de cubrir y de adornar el cuerpo de forma complementaria, pues los dos

competen al juego de interrelacian modificadora del cuerpo.

Como se pudo ver en el
cuadro comparativo del
anglisis  de  imagen,
muchos de los tatuajes
aqui  analizados  eran
exhibidos en cuanto
prenda vestimentaria era
voluntariamente escogida
para este fin; por lo

tanto, se encontrd que la

Figura 2.

ropa cubre y expone el cuerpo dada su naturaleza de complementacion temporal,
mientras que el tatuaje adorna y modifica al mismo gracias a su permanencia. Es a
partir de este analisis, que se da cuenta que estas decisiones vestimentarias de
complementacicn, exhibicion y camuflaje de la modificacion corporal, tienen que ver
directamente con el contexto social al que se enfrenta el cuerpo modificado, a la
ocasion de uso y a los requerimientos estéticos impartidos por  alguna

institucionalidad.

En el texto /he Visiole Self- Global Perspectives on Dress and Society (2000), las
autoras hacen referencia a la modificacian corporal como toda aquella alteracin
del cuerpo que incluye los cinco sentidos, ademés hacen énfasis en camo estas
traen implicitamente valores de percepcion por parte de si mismo y de los otros. Es
importante afiadir también que toda modificacian esta sujeta a juicios de valor, pues
estas dependen de la interpretacion que se les dé en el sistema de creencias
morales y estéticas del contexto en el que esté inmerso el cuerpo modificado. Se le
recuerda al lector que las autoras utilizan el término vestido para cubrir la alta
cuantia de todo |o que se le hace o se |e pone al cuerpo con la finalidad de vestiroy
llenarlo de significado, asi que el hecho de que el protagonismo se lo lleve las
prendas de ropa, no es més que un entendimiento adquirido por tradicidn, pues
tanto el tatuaje como la prenda vestimentaria cumplen la funcian de modificar y a su

vez, de complementar el cuerpo.

Para Sandra Martinez Rossi (Z2011). la modificacian corporal es también un

madificador social, en tanto que estas modificaciones logran modificar el entorno
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social gracias a su diferencia visual.

Entonces, se puede decir que la percepcion del cuerpo modificado, vestido con
prendas de ropa y vestido con tatuajes, varia de acuerdo a la sociedad en el que se
esté inmerso y al grado de exhibicion con el que se haga parte de esa sociedad,
dejando espacio también para el camuflaje voluntario, el cual es adn requerido por
ciertas instituciones que exigen y ponen dogmas sobre el cuerpo. Por ejemplo, la
mayoria de imagenes aqui analizadas son de cuerpos que se desempefian en oficios
que guardan cierta informalidad, o que estan dedicados a carreras de ambitos
creativos, pero por asuntos protocolarios e institucionales, si uno de esos cuerpos
fuera el de un obispo, su cuerpo tatuado tendria que estar camuflado por prendas
de vestir, una sotana en este caso. Asi mismo, la ropa interior pertenece al campo
de |a intimidad del cuerpo y por asuntos establecidos de la mano de la moralidad,
esta no es comdnmente exhibida; en ese caso, se prefiere exhibir ciertos tatuajes
que se tengan en alguna otra parte del cuerpo que si sean validos mostrarse ante el

ojo pablico.

Es asi como este hallazgo avala entonces el filtro comunicativo y significante al que

pertenece cualquier modificacion corporal.

Figura 30.

Tras exponer de forma concisa el anélisis de imagen comparativo, a continuacian,
se dard entrada a |a sequnda parte del desarrollo de la metodologia, el cual consta
de una muestra de imAgenes y una entrevista semiestructurada a personas
previamente elegidas, teniendo en cuenta que éstas pertenecen a algdn tipo de

institucian o entidad que impone dogmas restrictivos sobre la expresidn del cuerpo.
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. . , , ) o Complementando lo anterior, Heinemann, citado por Laura Diaz y su equipo de
En primera instancia, es necesario aclarar que el método de /mvestigaciin -

3 . L . trabajo en su trabajo de investigacion Metodologia de investigacion en la educacion
creacign fue el usado para rastrear los sentidos atribuidos a las practicas

_ " médiza(2013), se refiere a la entrevista semiestructurada como:
corporales por los cuerpos que no han sido modificados permanentemente; por o

tanto, se hizo adn més fructifero indagar en personas pertenecientes o practicantes L _
Aquellas que presentan un grado mayor de flexibilidad, debido a que

de alguna institucion dogmatica, particularmente religiosa y laboral, ya que es bajo .
parten de preguntas planeadas, que pueden ajustarse a los

estas esferas sociales que se logra percibir de manera mas concisa los sentidos . _ - .
entrevistados. Su ventaja es la posibilidad de adaptarse a los sujetos con

actuales que se tienen sobre el tatuaje, teniendo en cuenta que son estas mismas L . . o
enormes posibilidades para motivar al interlocutor, aclarar términas,

las que catalogaron tradicionalmente esta practica como un tabi, ademés de que o . _
definir ambigiiedades y reducir formalismaos.

como se menciond en el planteamiento del problema, Medellin es por tradicion una
P P g (Heinemann citado por Diaz et al., 2013, 164).

ciudad que se rige por los valores judeo-cristianos, por lo tanto, es en este contexto

culturalmente tradicionalista y conservador que se hizo el analisis de opinidn y

5 _ o Estas entrevistas, cuenta Diaz, también pueden denominarse como entrevistas
arqumentacion acerca de los conceptos cuerpo vestido - cuerpo modificads, a

] o etnograficas, y es recomendable desarrollarlas siguiendo los siguientes pasos:
través de una muestra de imagenes en donde el cuerpo tatuado y perforado

aparecerd exhibido y en la otra, el cuerpo aparece cubierto con prendas de ropa., = Preparacitn: Aqui se planean los aspectos organizativos como los
dando espacio para la opinion y la respuesta abierta tras una entrevista objetivos, redaccitn de las preguntas y convacatoria.
semiestructurada. = Apertura: En esta fase se encuentre el investigador con el

entrevistado.

Finalmente es necesario hablar de la entrevista semiestructurada, pues esta fue de » Desarrollo: Este es el niclen de la entrevista, aqui se intercambia la
gran ayuda al momento de entablar las relaciones formales tanto con las influencias infarmacitn siguiendo la guia de preguntas con flexibilidad,

estéticas como con los sentidos atribuidos por el cotidiano. En el articulo /z = Cierre: Se conviene anticipar el final de la entrevista. Se hace una
Entrevista Lualitativa (s/1. s/a). hablan de la entrevista semiestructurada como sintesis de la conversacidn para puntualizar la informacign obtenida.
aquella que se define a partir de una conversacion que se propone un fin (Diaz, 2013, p.I64).

determinado distinto al simple hecho de conversar, en donde el investigador dispone
de una especie de guion que recoge los temas que debe tratar a lo largo de la

entrevista (s/a, s/1, p.2).
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Es asi como, a continuacian se pondran en evidencia las imagenes mostradas, para
luego dar paso a una de las diez entrevistas realizadas en el trabajo de campo, con
el fin de que el lector conozca los cuestionamientos que se realizaron en la

aplicacian metodoldgica.

Para esta parte de la metodologia se tomaron como referencia unas de las
fotografias realizadas en el proyecto Zovered (2015) por el fotagrafo Alan Powdrill,
en donde muestra a modo de paralelo diferentes personas. En una de las fotos, cada
uno de los retratados aparece vestido con prendas de ropa y en la siguiente
captura, cada uno de ellos aparece sin prendas. pero exhibiendo su cuerpo
mayoritariamente tatuado o modificado, lo cual genera sorpresa para el
espectador. En este caso, se tomaron las fotografias de Graham, un adulto de 58
afios que comenzd a cubrir su cuerpo de tinta cuando tenia al, y de Victoria, una

mujer de 37 afios que tiene gran parte de su cuerpo modificado.

Para este ejercicio, las imagenes se mostraron de manera individual. En primer
lugar, se mostra la imagen de Graham, en donde aparece con el cuerpo vestido con
prendas de ropa, y en sequndo lugar la imagen del cuerpo vestido con tatuajes de
Victoria. El entrevistado serd libre en dar su opinion con respecto a las dos
imagenes, sin  embargo, tendrd como gquia una serie de preguntas
semiestructuradas dadas por el investigador. Al final del ejercicio, se revelara que
ambos cuerpos estdn modificados con tinta y que aparentemente, ambos se

muestran a la sociedad como cuerpos regularmente vestidos, dando como resultado

un entendimiento sobre estos dos conceptos que pretenden ser entendidos como

una unidad.

Es importante aclarar que a cada entrevistado se le pidia datos sobre su vida:
nombre, lugar de residencia, edad, nivel de educacion, pertenencia a alguna
institucion religiosa y ocupacian. Entre los entrevistados estuvieron: Fray Santiago
Hernandez (un sacerdote de |a Iglesia Catdlica de BB afios), Juan Esteban Martinez
(Coordinador del rea de Recursos Humanos de la Revista Axioma, tiene 32 afins),
Dario Medina (Revisor Fiscal de Coltabaco S.A, tiene B0 afios), Juliana Osorio (una
maestra de bachillerato del Colegio San José, tiene 29 aiios), Carolina Urrego
(Columnista del periadico El Tiempo, tiene experiencia en procesos de seleccidn.
Tiene 30 afios). Gloria Marfa Giraldo (una participante de la Iglesia Cristiana de B4
afios de edad), Helena Celada (participante de la Iglesia Catdlica, tiene a8 afios),
Manuel Pineda (Coordinador académico del Colegio La Salle, tiene 36 afios),
Valentina balvis (una joven de |3 afios, estudiante del Colegio La Presentacidn) y por

dltimo, César Anibal Sanchez (un seminarista de 25 afios).

Es asi como se exponen, a manera de manifestacion de los cuestionamientos, las
respuestas dadas por el Fray Santiago Hernandez, con respecto al cuerpo vestido
con prendas de ropa. Estas preguntas fueron respondidas de acuerdo a la siguiente

imagen:

72




Graham, 58 afios - de la serie Covered, Powdrill, A. (2015). Recuperado de: www.alanpowdrill.com

Fray Santiagco Herndndez - Sacerdote de la

orden Franciscana, 66 anos.

MC: i[ué entiende cuando le digo que un cuerpo esta vestido?
FS: Que un cuerpo esta protegido de acuerdo al clima y que asegura también de

alguna manera la intimidad y la personalidad de quien lo lleva.

MC: iCamo cree que esta persona escogid su vestuario?

FS: Que combind lo formal con |o informal haciendo buena combinacian de colores.

MC: iCuél cree que es la intencion de esta persona al vestirse de esta manera?

FS: Responder a una situacion de su vida, una actividad social o laboral sin rigidez.

MC: i[ué cree que quiere decirle a la sociedad esta persona por medio de su ropa?

FS: Que es una persona de trabajo.

MC: Hablemos un poco de este personaje, qué podria decir sobre &7

FS: Es trabajador, amable, responsable, serio.

MC: iA queé cree que se dedica?

FS: (uizas sea un ejecutivo, un empresario del deporte o dirigente deportivo.
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MC: Con respecto a su atuendo, éa dande cree que se dirige?

FS: A una junta.

MC: iConsidera que esta vestido a la moda?

FS: Dado su talante y edad, si.

MC: iCree usted que esta persona practica alguna religion?, (éva a la iglesia
frecuentemente?, icree en Dios?)

FS: No creo que eso lo defina un tipo de vestido como ese.

MC: i(ué pensaria usted si su padre luciera de esta manera?

FS: Que estaba bien.

MC: iCree usted que esta persona ha tenido éxito laboral?

FS: Creo que si.

MC: ilree que esta persona estard vinculada a una gran empresa? (lusted la
contrataria?)

FS: Parece que si. Después de dialogar con él tomaria una decisian.

MC: iCamo cree que esta persona se desempeia en su emplen?

FS: Bien. su apariencia permite ver a una persona con buen suceso.

MC: i(ué cree que opina el resto de la gente sobre esta persona?

FS: Que es buena gente.

MC: iConsidera que esta persona ha tenido problemas en su vida profesional,

familiar o social por la forma en la que decide vestirse?

FS: Dificil de saber, hay Magistrados de la Corte Suprema de Justicia y Congresistas
y otros politicos que se visten de Valentino, Armani, Lagerfeld, Dolce & Gabanna o J.
Galliano y no tienen problemas, arman problemas por los corruptos que son... Greo

que en ese caso el habito no hace al monje”.

MC: ilsted cree que en la ciudad de Medellin es facil encontrar personas vestidas
de la manera en la que esta este personaje?, (4le parece normal vestirse asi?,
tlué opina sobre el vestuario de este personaje?)

FS: Si, me parece bien. de alguna manera casual y a la vez elegante sin

manierismos.
En sequndo lugar, se exponen las respuestas dadas por este mismo entrevistado

con respecto al cuerpo vestido con tatuajes. Estas preguntas fueron respondidas de

acuerdo a |a siguiente imagen:
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Victoria, 37 afios - de la serie Zzvered, Powdrill, A. (2015). Recuperado de: www.alanpowdrill.com

Fray Santiagco Herndndez - Sacerdote de la

orden Franciscana, 66 anos.

MC: iConsidera que este cuerpo esté vestido?
FS: Para mi esa no esté vestida, esta es pintada. Para |os humanos el vestido es una
exigencia para la subsistencia por los climas y las estaciones. El tatuaje no es una

necesidad.

MC: i[lué entiende cuando le digo que un cuerpo estd modificado?
FS: Cuando ha recibido algin tipo de intervencion quirdrgica, mecanica o por

maquillaje.

MC: iConsideraria la posibilidad de que un cuerpo tatuado saliera sin ropa a la calle,
an sabiendo que |os tatuajes cubren sus partes intimas?

FS: No es de mi gusto personal, no lo consideraria en |o absoluto.

MC: ;.Como cree que seria la reaccian de la gente en general si esta persona saliera
de esta manera a la calle?

FS: Curiosidad, extrafieza.
MC: Hablemos un poco de este personaje, dqué podria decir sobre ella?

FS: (lue si quiere exhibirse es libre de eso y que se enfrente al Cadigo de Policia si

es en Colombia, pero que primero adelgace y se trate la abundante celulitis.
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MC: A qué cree que se dedica?

FS: A que la pinten.

MC: Con respecto a sus relaciones sociales, écree que estas modificaciones afectan
su relacion con su familia, amigos o compaiieros de trabajo?

FS: No es del coman, pero debe pertenecer a un grupo social en donde esa sea la
tendencia... Y a quienes no estan de acuerdo y hacen inherentemente parte de su

vida, pues supongo que se tuvieron que haber acostumbrado.

MC: i(ué opinaria si un familiar cercano a usted luciera de esta manera?
FS: No es de mi gusto, pero |o respetaria. No es necesario de que se rompan

vinculos familiares por esto.

MC: iCree usted que esta persona practica alguna religian? (iva a la iglesia
frecuentemente?. icree en Dios?)

FS: No tiene por qué mezclarse, eso no se considera dentro del codigo moral al
menos de |a Iglesia a la que pertenezco: lglesia Catdlica. Eso hace parte de las
decisiones personales y se ha sometido al doloroso proceso del tatuaje gastando su
dinero en ello. Eso no tiene implicaciones de fe, si cree o no cree. Hay religiones en
donde el tatuaje también hace parte de o sagrado como en el antiguo judaismo o en

la India y en algunos sectores musulmanes.

MC: iCree usted que esta persona ha tenido éxito laboral?

FS: En su medio. Debe ser duefia o socia de un /attoo Studio

MC: iConsideraria la posibilidad de que esta persona estuviera vinculada a una gran
empresa? (éusted la contrataria?)
FS: No creo que o esté. Yo personalmente no la contrataria, porque tendria que

darle cada afio mucho tiempo para hacerse el mantenimiento de los colores.

MC: iCamo cree que esta persona se desempeiia en su emplen?

FS: Seguro que en su profesion u oficio lo que sabe hacer |o hace bien.

MC: ilsted cree que en la ciudad de Medellin es facil encontrar personas
modificadas de esta manera? (ile parece normal?, 4qué opina sobre las
modificaciones de este tipo?)

FS: Si, ya hace parte del paisaje urbano. Me parece normal, no lo comparto pero es
interesante ver tantos colores con piernas. A mi no me gustan personalmente, pero
cada quien con lo suyo.. estamos en una época en que todo, o casi todo, es

permitido para el ojo social.

Tras exponer la metodologia utilizada para esta categoria, es preciso enunciar los
hallazgos Ios hallazgos direccionados a los sentidos atribuidos a las practicas de
modificacion corporal por parte del cotidiano, el cual hace parte de algunas
instituciones que ain rigen sobre la expresividad del cuerpo. Estos hallazgos tienen
como finalidad aportar al entendimiento del concepto cuerpo-vestido, ademés de
que pretenden dar a conocer algunas de las razones del proceso de naturalizacion
que afrontan las practicas de modificacion corporal permanente en el contexto

local. Se le recuerda al lector, que estos hallazgos provienen principalmente del
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andlisis de la entrevista semiestructurada con referencia a la muestra de imagenes,

y que en ningn momento pretenden hacer ningdn juicio de valor.

Entonces, el sexto hallazgo ha sido denominado como: El tatua]e como
prdctica de  proyeccion y  naturalizacion

generacional. Este hallazgo, surge principalmente de lo evidenciado en el
marco metodoldgico, tanto en las capturas fotogréficas que se realizaron para el
andlisis de imagen, como en lo reflejado en las respuestas de la metodologia que

incluia la entrevista semiestructurada.

Figura 3.

Tras esta exploracian metodoldgica se encontrd que la gente mas joven tiene una
opinian mucho més abierta y naturalizada que la gente mayor. Estos dltimos, en su
mayoria, mostraron una actitud de carécter negativa, y cuando llegaron a
manifestar una de cardcter positiva, simplemente se evidencid una postura
proveniente de la resignacian y de la adaptacian. Por ejemplo, en las personas mas
jovenes (de los 13 afios a los 40 afios, aproximadamente) se evidenciaron
disposiciones de interés, gusto, curiosidad, o inclusive, de indiferencia; por lo cual,
es preciso identificar un efecto que ya responde a la naturalizacion de esta
practica. Para las personas de mas edad (de 46 afios en adelante), el tatuaje an
conserva cierto estigma, y la resignacion aparece como una actitud de adaptacicn
gracias al diario convivir con cuerpos modificados permanentemente y en el mirar
diario a las calles de la ciudad, en donde el tatuaje ha adquirido nuevas
valoraciones, y por lo tanto, su connotacion general ha sufrido de un proceso de
resignificacian por parte del cotidiano. Es asi como la redefinician, la revalorizacitn
y la adaptacidn a estas practicas, hacen pensar que en unos afios, gracias al uso en
boga actual de la modificacion corporal permanente, ya serd un asunto naturalizado,
pues los javenes de hoy en dia, por naturaleza temporal, serén los adultos poco

prejuiciosos de ese entonces.

Es preciso traer a colacion diversos apartados de algunas entrevistas realizadas en
el desarrollo metodoldgico, para asi entrar a corroborar este hallazgo. En las
siguientes respuestas, se podré evidenciar en orden descendente los criterios de

naturalizacion y adaptacion a estas practicas en el contexto local.
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Al preguntarle a Santiago Hernandez, un sacerdote de BB afios, si creia que en |a
ciudad de Medellin era facil encontrar personas cubiertas completamente con

tatuajes, ste respondio:

Si, ya hace parte del paisaje urbano. Me parece normal, no lo comparto
pero es interesante ver tantos colores con piernas. A mi no me gustan
personalmente, pero cada quien con |o suyo... estamos en una época en
que todo, o casi todo, es permitido para el ojo social.

(Hernandez, 8. Comunicacidn personal, 2017)

A pesar de que Santiago en su oficio como sacerdote de la [glesia Catalica, reconoce
que el cuerpo modificado permanentemente hace parte del paisaje urbano actual, se
evidencia en su respuesta el disgusto personal por estas précticas, logrando asi
definirse un sentido de resignacian frente a la indiscutible presencia en auge de los

cuerpos con tatuajes en la ciudad de Medellin.

A esta misma pregunta, Helena Celada, una mujer catdlica de 58 afios, respondio:

Yo considero que si se pueden encontrar, de hecho creo que son
bastante comunes, sobre todo en los barrios de estratos bajos, creo yo...
En el centro de |a ciudad he visto muchos personajes caminando por las
calles que se ven de esta manera, frecuentan el parque de Bolivar o del
Periodista. Yo no tengo problema con que la gente se modifique y que se

haga uno que otro tatuaje, de hecho yo creo que hasta yo me haria un

par, solamente no estoy de acuerdo con el excese.

(Celada, H. Comunicacian personal, 2017)

En esta respuesta, ain se evidencia de forma patente los juicios de valor que de
alguna manera marginan a la practica del tatuaje en la ciudad de Medellin; sin
embargo, comienzan a aparecer intereses y actitudes relacionadas a la curiosidad,
demostrando de esta manera que la adaptacion al constante apogeo de los cuerpos
modificados, puede traer consecuencias de emulacion a estas practicas, las cuales
ademas ayudan a diluir este mismo recelo, dejando de lado factores socioculturales
que imaginaria y tradicionalmente los invalidan, como por ejemplo, |a edad, el estilo

de vida, el estrato socioecondmico o la postura religiosa.

A continuacian se expondré la respuesta de Carolina Urrego, una joven de 35 afios.

A esta cuestidn, Carolina respondio:

Creo que es facil encontrarlas, aunque siento que son segregadas
socialmente sobre todo en una ciudad tan tradicionalista. Yo pienso que
cada ser humano es libre de sentirse comodo y feliz con aguellos que se
lo permita. En el fondo siento cierta fascinacion por quienes logran
trasgredir ese limite social que los puede llevar a ser estigmatizados. A
mi me parece normal, pero no seria del todo honesta si no reconociera
que es complejo quitarse de encima los prejuicios sociales y culturales
con los que nos crian, no por eso considero que quien tiene una
modificacion corporal sea per sé una mala persona.

(Urrego, C. comunicacidn personal, 2017)
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En la respuesta de Caraolina, se puede evidenciar en menor medida el disgusto par
estas practicas; sin embargo, su comunicacian guarda adn ciertos tintes de miedo
sobre la aplicacion de tatuajes en el cuerpo. A pesar de esto, se nota con més
fuerza el interés hacia la modificacion corporal permanente, ademés de lo que esto

implica: una transgresian activa de los valores de tradician.

Con respectn a esta dltima respuesta, es necesario traer a colacion las
apreciaciones que hace Lipovetsky en /a £ra de/ Vaciz (2013), en el cual expone que
los individuos posmodernos, tras el proceso de personalizacion, se identifican
basicamente en buscar una continua liberacion de codigos y costumbres, logrando
de esta manera remodelar los valores y los sectores que imponen discipling y
jerarquia en las diversas experiencias del ser humano. Este mismo proceso de
personalizacion, caracterizacion del sujeto posmoderno, se centra en la realizacian
personal y el respeto a la singularidad, en donde el derecho a la libertad se intuye
como el vivir sin represiones y ser libre de escoger el modo de vida. Entonces,
cuando Carolina menciona que ella piensa que “cada ser humano es libre de
sentirse comodo y feliz con aguellos que se o permita”, ineludiblemente esta
haciendo conjeturas asociadas al posmodernismo, por lo cual se valida la practica
del tatuaje como una expresitn actual que busca principalmente valores referentes
al hedonismo. Es asi como, a pesar del miedo existente en la respuesta de la mujer
de 39 aios, se evidencia una naturalizacion mental, fisica y emocional de estas

practicas.

También, en base a esta misma pregunta, el joven de 32 afios, Juan Esteban

Martinez, responde:

Creo que cada vez es més coman. La globalizacidn, la influencia de redes
sociales, las nuevas tribus urbanas, etc., han normalizado un poco la
percepcion de las personas frente a los tatuajes. En Medellin, en los
iltimos afios, se ha incrementado |a llegada de turistas extranjeros, en
quienes es muy comin este tipo de modificaciones.

(Martinez, J. Comunicacian personal, 2017)

En esta respuesta no se evidencia un disgusto o un disgusto, simplemente es algo
que estd dinamizando el contexto urbano. Ademés, es interesante como este
personaje reconoce la influencia medigtica sobre la percepcion que se tiene con
respecto a las personas que han sido voluntariamente modificadas de forma

permanente.

Y asi, a medida que se va descendiendo en orden de edad sobre las respuestas
dadas con respecto a la percepcidn de |os cuerpos modificados permanentemente
en la ciudad de Medellin, se da cuenta de que esta practica va siendo naturalizada.

Para terminar con esta ejemplificacion, se traerd a colacidn las apreciaciones de
Valentina Galvis, la entrevistada de mayor edad que fue abordada en esta

investigacidn. A esta cuestion, Valentina respondia:

Hoy en dia ya todo el mundo tiene tatuajes, no necesariamente estan
cubiertos todo el cuerpo, pero si. De a un tatuaje, o de a dos, o de a tres,
ya empiezan a llenarse el cuerpo y a lucir de esta manera. A mi me

parece normal, ya eso hace como parte
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de la gente, de la moda, del cuerpo, no le veo nada de raro. las
modificaciones de este tipo me gustan, en una semana tengo la cita para
hacerme el primer tatuaje y estoy muy contenta.

(Galvis, V. Comunicacian personal, 2017)

Entonces, en esta respuesta no solamente se reconoce el tatuaje como algo que ya
estd instalado en la cotidianidad como algo normalizado y naturalizado, sino que
también da pie para abordar la practica del tatuaje como un objeto activo del
cuerpo, en el cual se desea estar intervenido de forma tal que este cuerpo joven

también pase a ser parte de |la multiplicidad estética de |a ciudad.

Tras analizar este rastreo de forma descendente en referencia a la edad de los
entrevistados, se encuentra que, en efecto, la instalacion del cuerpo tatuado y de
las practicas de modificacion corporal permanente en la ciudad de Medellin,
pertenece a un cambio de percepciones generacionales, por lo tanto, su
naturalizacion responde mayoritariamente a un curso de proyecciones futuras, en

donde probablemente estas précticas pierdan y diluyan todo prejuicio actual.

Fl séptimo hallazgo ha sido denominado: [ NEenclimiento del cuerpo
vestido como un elemento de diseno sobre el

CUETPO. Ya se ha aclarado desde el comienzo de esta investigacidn que el

cuerpo vestido es un cuerpo modificado, asi logra constituirse como un concepto

simil o unificado para este proyecto.

Sin embargo, gracias a valores asociados a la tradicion y a la religiosidad
judeocristiana, hablar de vestido se entiende como hablar de ropaje. en donde éste
tiene exclusivamente una funcidn fisica asociada al cubrimiento y a la proteccidn

corporal, que entre muchas otras cosas, estdn asociados colectivamente a la

desnudez y a los factores climaticos.

Por otra parte, el cuerpo
modificado es entendido por la
mayoria, Como un CUBrpo que
ha sido transgredido
radicalmente desde el fisico.
Seqin el marco metodolagico
de esta investigacion, este
cuerpo modificado resguarda
valores asociados a a
deformacion  corporal  por
medios quirdrgicos y externos
a la naturalidad, ademas de
percepciones  ligadas a |la
complementacion ~ fisica  y
alteracion voluntaria a pro de

|la estima del individuo.
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Entonces, se entiende que estos conceptos no logran unificarse por la sociedad
estudiada como un término simil. Sin embargo, tras el analisis de las diversas
entrevistas, Se encontrd que existe una apreciacidn genérica del cuerpo cubierto —
ya sea con tatuajes o con prendas de vestir—en el cual, éste es un objeto que puede
ser soporte de elementos de disefio, en donde los colores, la técnica y la forma
pueden llegar a generar una imagen compositiva que |e afiada al mismo un valor

formal que cubra esa desnudez tan temida por el cotidiano.

Es preciso traer a colacion algunos apartados de las entrevistas realizadas que

validen este hallazgo.

Cuando se le preguntd a los entrevistados si consideraban que el cuerpo cubierto

con tatuajes estaba vestido, estas fueron algunas de las manifestaciones:

"Pues... de alguna manera creo que si. Tiene cosas que podria tener
cualquier otro tipo de ropa: colores, estampados o iméagenes, disefios. No
sé, me parece que si podria estar vestida, tiene como relacian.” (balvis,

V. Comunicacidn personal, 2017)

“De cierta manera si esta vestido. Esta vestido ya que estd modificado
totalmente, con colores, imégenes y disefios que hacen que se oculten
ciertas caracteristicas fisicas que obedecen a la desnudez.” (Pineda, M.

Comunicacion personal, 2017)

“Si, tiene ropa interior y ademas esta cubierto por sus tatuajes, que de

alguna manera la protegen de su desnudez.” (Osorio, J. Comunicacidn

personal, 2017)

Sin embargo, a pesar de que algunos consideren el tatuaje como un vestido, el cual
cumple con las mismas caracteristicas simbdlicas y comunicativas que la ropa, es
preciso mencionar algunas manifestaciones que traen como componente principal
|os valores de indole tradicional, cultural y religioso que imposibilitan el proceso de
entendimiento del concepto de cuerpo vestido. Las siguientes respuestas, enuncian

de alguna manera que el vestido est4 asociado al cubrimiento de la desnudez:

- "Para mi esa no esta vestida, estd es pintada. Para los humanos el
vestido es una exigencia para la subsistencia por los climas y las
estaciones. El tatuaje no es una necesidad.” (Hernandez, S. Comunicacidn

personal, 2017)

- "No. mas alld de que tiene ropa interior, es més la desnudez que la

n

ropa.” (Medina, D. Comunicacion personal, 2017)

- "Para mi el tatuaje si bien hace parte de la identidad de la persona, no

|o consideraria vestuario.” (Urrego, C. Comunicacion personal, 2017)
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- "Considero que ese cuerpo esté vestido, pero para mi... no esté vestido

adecuadamente.” (Giraldo, G. Comunicacian personal, 2017)

Entonces, tras esta recapitulacion de las respuestas asociadas al concepto
unificado de cuerpo vestido y cuerpo modificado, se encuentra que evidentemente el
entendimiento del término recae, mayoritariamente, en un asunto generacional, en
donde las personas més jovenes logran abrir el campo del vestuario a la
implementacian formal y compositiva que no solamente circunda a la intervencian
textil. Ademds, es importante recalcar que los valores culturales toman una
posicion fundamental en cuanto a la funcidn elemental del vestido, pues bajo el
entorno social en el que estamos inmersos, vestirse resulta ser una herramienta
digna para presentarse ante la sociedad, para cubrir la desnudez y para emprender

un rol social aceptado bajo los margenes culturales.

Como complemento a lo anterior, en Je Vestidos y Luerpos (2013). de Claudia
Fernandez Silva, |a autora afirma que el acto de vestir es una manifestacian de la
naturaleza mas intima, pero que a la vez es una declaracion de comunian con los
otros. Por otro lado, la ropa como agente que conforma y define la identidad, revela
aspectos de |a historia personal y la herencia cultural, mediada por una serie de

imaginarios colectivos.

A modo de didlogo con esta idea anterior, es preciso traer a colacidn las
apreciaciones del texto Jress and Identity (1995), en donde se sefiala que el vestido
es toda modificacion que altera los procesos naturales del cuerpo. Estas
modificaciones pueden ser de orden negativa o positiva, pues los significados y
propiedades del vestido dependen de la subjetividad de cada persona, respondiendo
de esta manera a una funcion social del mismo, en donde este es un medio para
comunicar las normas individuales y sociales en orden de que estas sean
estéticamente agradables, tanto desde sus propiedades fisicas como desde los

componentes semidticos.

Por Io tanto, se encuentra en este hallazgn que a pesar de que los términos
aparecen subrayados en el contexto local como conceptos adaptados, en su
mayaria, a la tradicion cultural, si hay un esbozo de entendimiento del vestido como
modificador del cuerpo, en cuanto las modificaciones obedecen estrictamente a las
funciones semidticas y estéticas que responden a un conjunto de valoraciones

individuales y sociales.

El octavo hallazgp ha sido  denominado: 1.0s CUETPOS
modificados permanentemente S01
Impulsadores  para la  actualizacion

INSCUCIonal. Por medio de las entrevistas y tras la confrontacicn

tedrica, se evidencia que el cuerpo modificado permanentemente impulsa la

82




voluntad para que las instituciones, ya sean de caracter religioso, educacional o
laboral, tomen posicion frente al contundente apogeo de estas corporalidades.
Lracias a la cantidad de sujetos que han optado por tatuarse el cuerpo, es que las
instituciones dogmaticas han tenido que verse en la obligacian de desestructurar la
normatividad, incurriendo asimismo en una actualizacion que permite la
condescendencia en los mecanismos expresivos por los que optan los sujetos que
pertenecen o pretenden pertenecer a las mismas, siendo de igual manera un acto

de adaptacion reglamentaria.

Con respecto a este hallazgo, es valido traer a colacion algunas apreciaciones
evidenciadas en las entrevistas, divididas de acuerdo al tipo de institucion

perteneciente:

Sequn los entrevistados, para |a iglesia catdlica, un cuerpo tatuado no

tiene por qué tener implicaciones negativas en cuanto a su fe, pues
. se acepta la decision personal y se defiende |a idea de que Dios ama
. por igual & todo tipo de personas, estén o no modificados
permanentemente. Cesar Anibal, un seminarista de 20 afios afirma en
una de sus respuestas: A mi me encantaria que a mi iglesia llegaran
|
NI

personas asi (tatuadas), pues esto quiere decir que [...] todos somos

n

invitados a la mesa del Sefior.” (Sanchez, C. Comunicacian personal,

2017).

Por otro lado, para la representacion de la Iglesia Cristiana que
se tom@ en esta investigacifn, pareciera Ser que un CUerpo que

estd modificado permanentemente no tiene cabida en la

|

bracias a que la mayoria de los entrevistados pertenecientes a
una institucion laboral fueron personas jovenes, es pertinente
hacer |a anotacion de que una vez mas aparece como valor
distintivo un eje generacional, en el cual, las personas de mayor
edad aun conservan prejuicios fuertes que imposibilitan |a
inclusion  de  corporalidades  intervenidas  grafica vy
permanentemente. Por otro lado, las personas jdvenes que
hacen parte de procesos de seleccion en varias empresas,
apoyan la idea de que un cuerpo tatuado cabe dentro de |
institucionalidad laboral, siempre y cuando sus experiencias de
trabajo y sus capacidades personales sean aptas para asumir
un rol de competitividad y productividad. Vale la pena rescatar,
que existe en el imaginario colectivo la asociacion de que las
personas con modificaciones corporales de este tipo, se

desempefian en reas creativas, por lo tanto,
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gracias a la informalidad y libertad de estos oficios, los tatuajes no
tendrian un peso de valor negativo dentro del desempefio
empresarial. Sin embargo, en caso de que no fuera de esta manera,
la mayoria de los entrevistados concuerdan en que se deberia de
llegar @ un comin acuerdo en las decisiones del vestir y la

presentacidn personal.

).

En los entrevistados pertenecientes a una institucion educativa, se
encontrd que evidentemente existe una necesidad latente de
actualizacion normativa, pues gracias al auge que tienen las personas
de tatuarse y modificarse permanentemente, exclusivamente los
jvenes para este sector institucional, es que hay una preocupacian
en cuanto a la inclusion y aceptacion que ofrezcan como posicidn
estas entidades. Por ejemplo, con respecto al valor moral y religioso,
Juliana Dsorio, una de las entrevistadas, comenta que hay muchos
jdvenes que estan optando por modificarse corporalmente, pero que
esto no quiere decir que se estén excluyendo de la religiosidad, de
ser asi, para el dia de mafiana no habrian iglesias. E igualmente pasa
con las industrias, pues hoy en dia no se puede depender de la
apariencia fisica, por |o tanto, si se prevalecen los prejuicios a estas

corporalidades, el dia de mafiana no habra industria ni empleo.

Es asi como en efecto las apreciaciones de Gilles Lipovetsky en /g £ra del Vacio
(2013) son importantes mencionarlas en este punto, pues en este texto se menciona
que el posmodernismo amplia las posibilidades de eleccidn, destruye los valores
superiores de |la modernidad, y a la vez, pone en marcha una cultura personalizada
que permite al individuo emanciparse del pasado disciplinario. Entonces, el hecho de
que exista una necesidad latente de actualizacion dentro de |as instituciones, afirma
la desestructuracian de los valores asociados a la disciplina y el dogmatismo sobre
el cuerpo, pues el sujeto posmoderno, por su misma naturaleza de pertenencia y
evolucidn, necesita establecer estructuras de identificacion con alguna de estas

entidades, sea por un desen aspiracional o por un deber experiencial.

Tras este analisis comparativo de |os sentidos existentes en las instituciones aqui
referenciadas, se encuentra que el cuerpo modificado de forma permanente es un
cuerpo activo dentro de la dinamizacian institucional, pues al ser una préctica que
estd en boga, no queda més opcian de que las grandes entidades desestructuren
sus normativas y |e den cabida a la inclusion sin prejuicios sobre estos cuerpos, ya
sea como un acto naturalizado en donde prime la indiferencia a las aplicaciones

graficas, o como una actitud de resignacian y adaptacitn.

Como noveno y dltimo hallazgo de esta investigacian, se hablara sobre R(]pa Y

tatuaje: ~ Superficies  significantes  de

convencionalismos. eneste hallazga se da
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cuenta como la ropa y el tatuaje, es decir, el vestido, son extensiones corporales
que todavia cargan significantes asociados a los prejuicios y al sefialamiento social,

ya sea de orden negativo o positivo.

Ademas, se encuentra que todavia hay muchos estigmas, los cuales en su mayoria
circundan al mundo laboral, y no precisamente en la inmersion directa de la
empresa, sino mas bien en los imaginarios presentes en el contexto local, pues
pareciera ser que todavia hay un supuesto generalizado de que, si un cuerpo esta
modificado permanentemente, se le dificulta la insercion y vinculacion a un buen
emplen. Esta vision tradicionalista también fomenta en parte, la decision de
tatuarse en lugares en donde estas aplicaciones graficas puedan ser ocultadas
facilmente con prendas de vestir o accesorios, y puede ejemplificarse en los pocos
personajes que tienen modificaciones corporales en el rostro. Todo esto ayuda a
que los temores perduren como un imaginario colectivo, y que hoy por hoy sigan

existiendo recelos asociados a estas practicas.

Figura 33.

Por otra parte, el cuerpo vestido con ropa, en este caso formal (teniendo en cuenta
la fotografia de Graham (ver marco metodoldgico)), también presenta signos de
valoraciones de juicio, esta vez, en su mayoria, de cardcter positivo, en el cual se
intuye de que si alguien se presenta ante la sociedad con un traje, corbata y zapatos

bien lustrados, es porque es una persona seria, trabajadora y de éxito.

Para confrontar este hallazqo, es preciso traer los apuntes del trabajo de grado /as
Lomunicaciones Integradas al Mercaden tras la Practica del Iatuaje en la Liudad de
Mede/lin (2014), en donde evidencian que el tatuaje, al ser una marca que permanece
en el cuerpo y que tiene connotaciones de afectacian a la presentacian personal, a
la expresidn antiestética y al atento contra lo natural del ser humano, es que es
posible encontrar todavia cierta discriminacion social, tachando a las personas
intervenidas en lugar de evaluar sus actitudes y aptitudes para la vida y la

CONVIVENCia.

Con respecto a las valoraciones del cuerpo vestido con prendas formales, es
necesario mencionar las apreciaciones del texto Jress and /dentity (1933), en el
cual las autoras afirman que el traje es un producto que indica el papel en una
actividad social determinada. Es por esto que, al ver la fotografia de Graham, los
entrevistados pudieron llegar a un comin acuerdo al deducir que el sefior de la
fotografia era alguien de éxito, con valores ligados a la tradician y con un papel de

méritos altos en la sociedad.
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por ejemplo), ya que esto podria ocasionarle una expulsidn de la institucionalidad, en
la cual, el cuerpo vestido con ropa tiene cabida inmediata gracias al imaginario
instalado en |a sociedad, a pesar de que ésta, en parte, también parezca exigir una

liberacidn de codigos vestimentarios estrictos.

Como complemento a lo anterior y tras el andlisis de las respuestas dadas en el
desarrollo de la metodologia, es vélido enlistar algunos de los prejuicios latentes

que se hallaron con respecto a estos dos tipos de modificacidn.

Con respecto al cuerpo vestido con traje, se encontraron los siguientes juicios:

Una personalidad estricta, rigida y de valores conservadores.
Alguien confiable, que inspira respeto y que es imponente.

Alguien con mucha experiencia laboral, un hombre de gran éxito.

YyvyyvVy

Un hombre de familia, que trabaja y que vela por el bienestar

econdmico de su hogar.

\J

Encargado de labores administrativas o financieras de una gran
empresa, o que estd al mando de varios subordinados (gracias a
|la chaqueta deportiva que rompe un poco la formalidad de su
traje, muchos de los entrevistados intuyeron que este personaje
podia ser un entrenador deportivo, esto sin dejar de lado |a

autoridad).

P Duees alguien conservador a quien no le interesa mucho vestirse
a la moda, sino més bien acorde a su edad. Aqui aparece otro
juicio de valor, pues se entiende entonces que las personas de
edad avanzadas deben vestirse con prendas clasicas

desactualizadas.

Con respecto al cuerpo vestido con tatuajes. se evidenciaron los siguientes juicios:

P Tiene una personalidad atrevida, impulsiva y creativa.
Es alguien a quien no le importa el qué diran.

Es desordenada, no genera confianza.

Yyvy

Es alguien que trabaja en dreas creativas en donde le dan la
opcian de tener libertad con respecto a la modificacidn
permanente de su cuerpo.

Es alguien conflictivo, a quien le ha tocado enfrentarse en

\/

repetidas ocasiones con su contexto directo.

Entonces, tras profundizar en este hallazgo, se puede decir que evidentemente |
sociedad conserva temores que se han instalado en el imaginario colectivo por
valores de tradicion, en los cuales, gracias a las ideas infundadas bajo el marco de
un contexto institucionalizado y dogmético, en el cual se toma como prioridad el
éxito laboral antes que el libre albedrio con el cuerpo, es que se permutan los
prejuicios y se dificulta el proceso agil de la naturalizacidn de estas practicas, el

cual deberia de ser complementario a los cambios dinamicos del mundo actual.
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Es preciso recordar al lector que esta investigacion pretendia responder a la
siguiente pregunta: 4Cuéles son los sentidos actuales que se le atribuyen al cuerpo
modificado permanentemente en la ciudad de Medellin que posibilitan procesos de

naturalizacian de las practicas del tatuaje?

Se puede concluir que la pregunta se resolvia con éxito, pues |os sentidos que son
atribuidos a las précticas de modificacion corporal permanente en la ciudad de
Medellin, a pesar de que son producto de valoraciones generacionales, fueron

identificados con claridad.

Tras esta investigacian se logra detectar que el sentido de adaptacian, la constante
bisqueda de si y el insistente bombarden de iméagenes que caracteriza sin duda
alguna la era posmoderna, logran que en el contexto local exista actualmente una
notable disolucian de prejuicios, y por lo tanto, se genere una necesidad de
actualizacian por parte de la institucionalidad, consiguiendo asi, que estas practicas
pierdan el secretismo. Ademés, se logrd evidenciar que existe una intencion general
para redefinir y resignificar, el ahora concebido, arte del tatuaje, lo cual ayuda a
que el proceso de naturalizacian de las practicas de modificacion corporal
permanente, sea un asunto proyectado y con finalidades de instalacion normalizada

a mediano plazo dentro de esta esfera social en especifico.

En cuanto a la hipatesis de la investigacion, la cual planteaba que era la
globalizacion junto a sus componentes implicitos como el hostigamiento de las

figuras arrojadas por la moda, los programas de televisidn, la priorizacidn por lo
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mediatico, la virtualizacion de contenido informativo y de entretenimiento, etc. los
que ayudaban a impulsar, difundir e instalar de forma acertada y masiva las
practicas de modificacion corporal permanente en el contexto local, se puede
concluir que en efecto, esta hipotesis se valida, pues como se pudo evidenciar, las
imagenes impulsadas por lo medidtico y deméds factores anteriormente
mencionados, han ayudado a que paulatinamente se diluyan los dogmas infundidos
sobre el cuerpo por tradicion en la ciudad de Medellin, aceptando de esta manera
una actitud de adaptacidn, resignacion y adopcian frente a este fendmeno, el cual

estd en proceso de ser naturalizado.

En la hipatesis también se planted sobre como el tatuaje, ahora impuesto como arte,
podia ayudar a entrar un poco més a la préctica dentro de |a esfera local, de modo
que esta resignificacion, en donde el tatuaje es visto como arte y el tatuador como
un artista, lograra implantar interés por parte de posibles nuevos adeptos, a la vez
que ayudara a extraer a la practica del secretismo, y por ende, le minimizara la
connotacion marginal con la que antes era vista. Durante la realizacion de este
proyecto se hizo evidente, de forma indirecta, el sentido artistico por parte del
cotidiano, por lo cual se concluye que actualmente éste es un componente que esta
implicito en el entendimiento del tatuaje. Esto se da gracias a la calidad técnica,
formal, compositiva y competitiva con la que cuenta la practica de modificacion
corporal permanente el dia de hoy, y que a su vez, |o avala en el contexto local como

un producto comercial y aspiracional.

Es asi como el objetivo general, el cual buscaba indagar sobre los sentidos que se le
atribuyen actualmente a la préactica de modificacion corporal permanente en la
ciudad de Medellin que permiten que estas sean objetos de un proceso de
naturalizacion en el contexto local, para asi lograr una comprension de la
modificacion como un acto vestimentario cada vez mas aceptado, que toma en
cuenta sus influyentes estéticos y contribuciones contextuales, se puede decir que
fue alcanzado con la investigacion, a pesar de que el camino es largo para el
entendimiento contextualizado de los conceptos cuerpo vestido y cuerpo modificado

coma un términa simil.

Los objetivos especificos lograron resolverse de forma precisa, pues como se vio
en los hallazgos, no solamente se alcanza a identificar los referentes estéticos
provenientes del fendmeno moda y la cultura popular, con los aspectos técnicos,
morfoldgicos y compositivos que subyacen en las tendencias de tatuaje impartidos
por estos, sino que también se pudo relacionar esta influencia mediatica con los
discursos expresivos, constatando asi la aplicacion de tatuajes como una
herramienta de expresion privada y un soporte de identificacian pablica, dando
coma resultado un reconocimiento general de los sentidos atribuidos a las practicas

de modificacion corporal permanente en la ciudad de Medellin.

Finalmente, la justificacidn, la cual enunciaba la importancia del estudio de
modificacion corporal permanente por parte de los disefiadores de vestuario, se
valida y se subraya, pues como se expuso durante toda la investigacidn, el tatuaje es

vestido. Es asi
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como su aplicacian, gracias a la formalidad que ha adquirido la préctica en los
iltimos afios, debe considerarse como un proceso creativo, en el que ademas, al
igual que el vestido, se debe tener en cuenta los componentes de todo proyecto de
disefio, en orden de que los aspectos estético-comunicativos, funcional - operativos
y técnico - productivos den al tatuaje un valor integral en el que el académico del
vestido pueda encontrar nuevas vias de desarrollo y de ejercicio profesional,
aprovechando de esta manera el auge comercial que atraviesa la practica de

transformacion permanente.
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