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Resumen

La creacion de vestuario y el maquillaje escénico, son dos elementos de gran relevancia para
el &mbito teatral, ya que exploran la estrecha relacion que pueden tener los personajes con el
publico de una obra e influir directamente en como estos son percibidos, dependiendo de la
ejecucion del vestuario y maquillaje para comunicar aspectos como la personalidad, el estado

emocional y la evolucion de cada personaje dentro de la obra.

En este trabajo abordaremos conceptos como la caracterizacion de personajes, el maquillaje
teatral, la narrativa, el espectador y el vestuario escénico, buscando dar claridad sobre cémo
estos términos mencionados contribuyen a la experiencia sensible de los espectadores.
Tomaremos como punto de partida el analisis de obras y compafias de teatro que han
abarcado los elementos desde distintos puntos de vista, que corresponden al desarrollo de

cada personaje creado.

En esta investigacion consideraremos como el espectador juega un papel fundamental en la
relacién con el personaje, entendiendo esta conexién emocional como parte esencial para el
impacto de una obra teatral en la cotidianidad de los espectadores. Analizaremos el vestuario
y maquillaje escénico entendiendo que afianzar la empatia que pueden llegar a sentir los
espectadores de una obra teatral, logrando identificarse a ellos mismos en los personajes, por

medio de esta conexidon emocional.

Palabras clave: caracterizacion de personajes, maquillaje teatral, narrativa, espectador,

vestuario escénico.



Stage costumes: case study on the creation and assembly of costumes in
the theater scene
Abstract

Costume creation and stage makeup are two highly relevant elements in the theatrical field,
as they explore the close relationship that characters can have with the audience of a play and
directly influence how they are perceived. This depends on the execution of the costume and
makeup design to communicate aspects such as personality, emotional state, and the

evolution of each character within the play.

In this this study, we will address concepts such as character characterization, theatrical
makeup, narrative, the audience, and stage costumes, seeking to clarify how these mentioned
terms contribute to the sensory experience of the audience. We will take as a starting point
the analysis of plays and theater companies that have covered these elements from different
perspectives, corresponding to the development of each created character.

In this research, we will consider how the audience plays a fundamental role in the
relationship with the character, understanding this emotional connection as an essential part
of the impact of a theatrical play on the everyday life of the spectators. We will analyze stage
costumes and makeup, understanding that they strengthen the empathy that spectators of a
theatrical play can feel, enabling them to identify with the characters through this emotional

connection.

Keywords: Character characterization, Theatrical makeup, Narrative, Audience, Stage

costume.



I. Introduccién

En la escena del teatro, el vestuario y el maquillaje han sido utilizados como herramientas
esenciales para dar vida a los personajes y profundizar en la narrativa de las obras. Desde las
primeras representaciones, donde los actores usaban mascaras y ropas distintivas para
representar diferentes roles, hasta el teatro contemporaneo, estos elementos han evolucionado

significativamente.

Fig 1. Comparacion entre el personaje Pepe Grillo tradicional y la representacion de este personaje que es

Pepe el P4jaro en la obra Pinocho Corazon (2022) https://www.instagram.com/p/CcTmPz0OEVL/

En la obra Pinocho Corazén (Pulpo Teatro Fisico, 2022), se reinterpretan personajes
conocidos por la mayoria, brindandoles una nueva perspectiva y significado. Un ejemplo
destacado es Pepe Grillo, quien en esta version se presenta como un pajaro completamente
blanco. Este cambio de imagen transforma a Pepe El Pjaro en una figura etérea y simbdlica,
acentuando su rol como guia espiritual y mentor en las decisiones de vida del protagonista,
Pinocho. Este reinterpretado Pepe EIl Pajaro no solo actilia como conciencia de Pinocho, sino

que también representa la pureza y la sabiduria que guia el camino del protagonista.


https://www.instagram.com/p/CcTmPz0OEVL/

Aunque se trata de una obra destinada a un publico infantil, el disefio de vestuario, maquillaje
y escenografia estd cuidadosamente pensado para resonar también con los adultos en la
audiencia. Estos elementos se utilizan no solo para crear un ambiente visualmente atractivo,
sino también para evocar emociones Yy recuerdos de la infancia en los espectadores adultos.
Por ejemplo, los colores y texturas del vestuario pueden recordar a los adultos momentos de
su propia nifiez, mientras que el maquillaje puede resaltar caracteristicas de los personajes

gue conectan con arquetipos universales y experiencias compartidas.

Existe una necesidad constante de comprender mejor como el vestuario y el maquillaje teatral
afectan la relacién entre el personaje y el espectador. La conexidén emocional que se establece
durante una representacion teatral es crucial para el impacto de la obra en el pablico. Sin
embargo, la manera exacta en que el vestuario y el maquillaje contribuyen a esta conexién
emocional no siempre se ha estudiado en profundidad. ;Cémo puede el disefio del vestuario
comunicar la personalidad y la evolucion de un personaje? ¢;De qué manera el maquillaje
puede reflejar el estado emocional de los personajes y, a su vez, influir en la percepcion del

espectador?

Este trabajo busca responder a la pregunta: ;Qué elementos deben ser considerados en la
creacion de vestuario y maquillaje para fortalecer la conexion emocional entre los personajes

y el publico en una obra teatral?

La hipotesis que guiard esta investigacion es que la consideracion cuidadosa de ciertos
elementos en la creacion de vestuario y maquillaje—como el simbolismo de los colores, la
autenticidad historica, la cohesion con la narrativa, y la adaptacién a las caracteristicas
emocionales y psicoldgicas de los personajes—fortalece significativamente la conexion
emocional entre los personajes y los espectadores. Al incorporar estos elementos de manera
intencional y coherente, es posible comunicar aspectos profundos de los personajes,
facilitando la empatia y la identificacion del espectador, lo que enriquece su experiencia

teatral y amplifica el impacto de la obra.

Para la realizacién de este trabajo y con el fin de alcanzar nuestros objetivos, se planea llevar
a cabo una busqueda y analisis de textos académicos relevantes que aborden los conceptos y

palabras clave mencionados inicialmente, tales como caracterizacion de personajes,
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maquillaje teatral, narrativa escénica, y vestuario escénico. Esta revision nos permitira
obtener una comprension profunda de los fundamentos tedricos y practicos relacionados con

la creacion de vestuario y maquillaje en el ambito teatral.

Posteriormente, se llevara a cabo un estudio empirico mediante la asistencia a 8 obras de
teatro presentadas en la ciudad de Medellin. Durante estas representaciones, se realizara un
analisis detallado de la ejecucion del vestuario y maquillaje, centrandonos en aspectos como
la coherencia con la narrativa de la obra, la expresion de la personalidad y emociones de los
personajes a través de estos elementos, y su impacto en la conexion emocional del pablico
con la historia y los personajes representados. Ademas de la observacion directa, se realizaran
entrevistas con los directores de las obras, asi como con miembros del elenco y los
espectadores presentes, con el fin de obtener informacién adicional sobre la ejecucién del

vestuario y maquillaje, el proceso creativo y la percepcion del publico frente a esto.

Teniendo en cuenta lo anterior, el objetivo general de este trabajo se centra en investigar y
comprender cémo la creacion y ejecucion del vestuario y maquillaje escénico influyen en la
evolucidn de los personajes, la narrativa de la puesta en escena y la conexién emocional del

publico en el teatro local.
Para lo cual se propusieron los siguientes objetivos especificos:

1. Analizar laevolucion de los personajes a lo largo de la trama de una puesta en escena,
demostrando la influencia de elementos internos y externos en su desarrollo y
caracterizacion.

2. Comprender las diversas técnicas de maquillaje teatral aplicadas en los personajes,
evidenciando la transformacion visual y la adecuada caracterizacion para lograr una
interpretacion efectiva en el escenario.

3. Descubrir la narrativa en la puesta en escena, en la cual se utilicen recursos visuales
para enriquecer la trama, desarrollar a los personajes y mantener el interés de los
espectadores.

4. Encontrar vestuarios escénicos que complementen y realcen la caracterizacion de los

personajes, contribuyendo a la atmosfera visual y narrativa de la obra, mientras se
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consideran las necesidades practicas de movilidad y comodidad de los actores durante

las actuaciones.

A través del analisis exhaustivo de diversas fuentes en nuestro marco tedrico, hemos podido
reconocer la importancia vital de los elementos que conforman una obra teatral. Observamos
que el vestuario y el maquillaje no solo son elementos decorativos, sino que desempefian
roles fundamentales en la caracterizacion de los personajes y en la conexion del espectador
con la obra. En la produccion teatral, la colaboracion creativa, la atencién al espectador, la
narrativa, la funcionalidad, la tecnologia y la innovacién son componentes clave que buscan

mantener viva la tradicion dramatdrgica en un contexto en constante evolucion.

Este trabajo de grado se ha dividido en dos etapas fundamentales: documental vy
observacional. De este modo, para la elaboracion de esta investigacion las categorias

presentes fueron:

Durante la primera etapa, realizamos un analisis de 20 textos investigativos, recopilando la
informacion relevante en una matriz de analisis documental. Posteriormente, procedimos a
la observacion y analisis de 8 obras teatrales en total. Estas obras incluyeron producciones
como El Inspector, Emily Dickinson, Locos de Amor, El Avaro y ElI Columpio del grupo El
Pequefio Teatro, Amnesia de La Oficina Central de los Suefios, Maquina de Abrazar de Cartel

Escénico y Pinocho Corazon de El Pulpo Teatro Fisico.
El trabajo de investigacion se estructura en tres capitulos:

En el capitulo 1, titulado Andlisis Documental del Vestuario y Maquillaje en la Creacion
Teatral, exploramos la conexion entre el espectador y la escena, por medio del vestuario y el

maquillaje. A traves de un analisis detallado de los textos, sus conceptos y temas.

El segundo capitulo, Metodologia para el estudio de la conexién en la escena local, presenta

los métodos de investigacién empleados para dar respuesta a nuestra pregunta.

Finalmente, el capitulo 3, titulado Resultados sobre la influencia del vestuario y maquillaje
en el teatro local registra los hallazgos, conclusiones y resultados de proceso y trabajo

investigativo.
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Il. Analisis documental del vestuario y maquillaje en la

creacion teatral

Marco Tedrico

En este marco tedrico se encuentra el analisis de 20 textos académicos e investigativos de los
afios 2012 al 2023, pertenecientes a areas de conocimiento como el disefio de vestuario, el
teatro, disefio industrial, artes escénicas, visuales y dramaticas, disefio de indumentaria, de
textiles y de moda, danza y arquitectura. La bdsqueda de dichos textos se llevo a cabo por
medio de bases de datos de distintas universidades como la Universidad Pontificia
Bolivariana, Institucion Universitaria Pascual Bravo, Atlantic International University, etc.
El andlisis se hizo bajo los conceptos de caracterizacién de personajes, espectador,
maquillaje teatral, narrativa y vestuario escénico. Después de esto se realizaron las

observaciones teniendo en cuenta conceptos 0 métodos nuevos para nuestro trabajo de grado.

Dentro de los temas que se presentan en la matriz se encuentra la catarsis como un principio
y una premisa de disefio esenciales, ya que su objetivo es influir en el espectador. Desde hace
mucho se ha planteado la importancia del vestuario y el maquillaje en la caracterizacion de
personajes teatrales. El vestuario, junto con el maquillaje, se convierte en un medio para
contextualizar al espectador sobre la historia que se desarrolla en la obra y sobre la
personalidad de los personajes. Sin embargo, esta area ha sido insuficientemente explorada
desde una perspectiva teatral, lo que ha llevado a una falta de informacién y conocimiento
sobre los vestuaristas y su labor. También es importante tener en cuenta que el disefio de
indumentaria teatral debe cumplir con ciertos requerimientos formales, ergonémicos y
comunicativos para lograr una caracterizacion efectiva. Los disefiadores de vestuario deben
comprender como los elementos textiles, colores y texturas pueden influir en la percepcion

del personaje por parte del pablico.

La adaptacion y resignificacion del vestuario teatral en la escena contemporanea se ha

convertido en un area de interés. En particular, se ha explorado como el vestuario puede
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adaptarse a diferentes puestas en escena y como su evolucién puede influir en la

interpretacion de los personajes.

El maquillaje escénico se considera un arte en si mismo y juega un papel fundamental en la
creacion de personajes teatrales. Se ha abordado desde una perspectiva semiética analizando

como los cadigos y los signos visuales pueden transmitir significados y emociones.

En el teatro contemporaneo, se ha observado un cambio en la narrativa, donde el vestuario
se convierte en un elemento activo en la comunicacion en escena. Se experimenta con la idea
de un vestuario que influye en los cambios emocionales y espaciotemporales en la obra.
Existe una estrecha relacion entre el vestuario y la comunicacion visual es esencial en el
teatro. El vestuario es el primer contacto entre el espectador y el personaje, lo que lo convierte
en un elemento clave en la construccion de la identidad del personaje y en la percepcién del
publico. Ademas, se ha investigado la influencia de la tecnologia en el disefio de vestuario
teatral. La fusion de tecnologia y textiles ha permitido la creacién de trajes con propiedades

adaptativas, lo que amplia las posibilidades creativas en el disefio escénico.

En el contexto de la danza, se ha resaltado la importancia de disefiar vestuarios acordes a la
coreografia, la escenografia y las tendencias estéticas. La retroalimentacion de espectadores
y bailarines ha demostrado ser fundamental en la mejora de los disefios de vestuario en el

ambito de las artes escénicas.

En resumen, la caracterizacion en el teatro a través del vestuario y el maquillaje es un campo
multidisciplinario que involucra la estética, la comunicacion, la tecnologia y la narrativa.
Comprender como estos elementos se entrelazan y se utilizan en conjunto es esencial para
lograr una caracterizacion efectiva de los personajes teatrales y una conexion sélida con el

publico.

a. Caracterizacion de personajes
El texto El vestuario en el teatro contemporaneo: introduccion a la reflexion del hecho
catartico como mecanismo de disefio (2013), de Diana Ldpez Echandia, habla de la

caracterizacion de personajes de la siguiente manera “Aqui, ya no pensamos en la
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caracterizacion o representacion de un personaje, el vestuario que invoca y provoca, tiene la
condicion de presentar, y por eso, los pilares fundamentales del disefio en el vestuario se
alteran” (p. 97).

Para agregar a esta definicion tenemos el texto Vestuario y Maquillaje (2012), de German
Quintana que nos dice “Es muy importante que el actor sepa hacer uso del vestuario y la
caracterizacion, es decir la manera correcta de llevar el traje” (p. 9); sumado a que “De esta
manera he podido conseguir que el vestuario y la caracterizacion constituyan elementos que
armonicen con el conjunto de la produccion escénica” (Quintana, 2012, p. 10). Complementa

diciendo

Pero en el mundo artistico, especialmente, en el teatro, el cine y la television, se denomina
caracterizacion, a la adecuacion de un actor en cuanto a los rasgos fisicos, haciendo uso de

maquillaje, vestuario del personaje que le ha tocado interpretar (Quintana, 2012, p. 15).

Sara Betancourt Lopez, complementando esta definicion, en su texto Sefiales portadoras de
informacidn en el disefio y creacidn de vestuario teatral para contextualizar al espectador
(2023), da dos definiciones de caracterizacion del personaje; en la primera dice: “La
intensidad de esta caracterizacion sera responsabilidad del maquillaje y el vestuario” (p. 57);

mientras que en la segunda afirma que:

El rostro de un actor es parte del medio expresivo al que se recurre para comunicar y darle
vida al personaje, pero muchas veces el rostro por si solo no es suficiente. Este requiere un
tratamiento, una caracterizacion que le otorgue sentido al personaje y esto se logra por medio

del maquillaje. (Betancourt, 2023, p. 18)

Continuando en esta misma linea tenemos el texto de Aplicacion de moda para vestuario de

teatro (2014), de Diana Carolina Morales Giraldo, quién afirma que:

Es importante entender como el nifio con pocos detalles se puede ubicar en la caracterizacion
de cada personaje, pues él con su imaginacion y sus sentimientos, colabora en la comprension,

esto se puede tomar como un recurso importante a la hora de vestir al personaje. (p. 54)

Luego Gabriela Constanza Alvarez, en su articulo Indumentaria escénica (2016) se define

de esta manera el concepto de caracterizacion de personajes:
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Entonces para la caracterizacion de los diferentes personajes se pueden resaltar una serie de
categorias en las cuales se modifica el cuerpo para construir una nueva anatomia de las que se
destacan: La caracterizacion de un personaje no humano. Siluetas deformadas o exageradas.
Extension de Miembros. Multiplicacién y ocultamiento de miembros. Alteracion de la

anatomia humana. (p. 11)

Estos conceptos también se incluyen en el escrito de Gabriela Alvarez, Propuesta de

vestuario teatral para la obra “Mala muerte” (s.f.), donde la autora sefiala en dos parrafos

que

La Caracterizacion Es el proceso de definir fisica y psicolégicamente al personaje, otorgarle
los rasgos que lo definen partiendo de la base de las acciones que realiza y las posibles
descripciones del autor en la obra misma. Estos pueden ser: rasgos bioldgicos, fisicos,
actitudes o tendencias, sentimientos y emociones, pensamientos y decisiones (Heffner,
Selden, Sellman 1968, p. 243, citado en Alvarez, s.f. p. 75)

Mas adelante Alvarez afirma que

Entonces para la caracterizacion de los diferentes personajes se pueden resaltar una serie de
categorias en las cuales se modifica el cuerpo para construir una nueva anatomia de las que
se destacan: La caracterizacion de un personaje no humano: es la caracterizacion que brinda
al actor un aspecto que no se corresponde con el del ser humano, ya sea animal, seres
mitoldgicos, fantasticos, etc.) Siluetas deformadas o exageradas: aqui la silueta del intérprete

se altera mediante la incorporacion de volumenes que agrandan el cuerpo. (s.f. p. 52)

Ademaés, tenemos a Maria José Medrano con su trabajo de grado Construyendo personajes.

Creacion de vestuario escénico (2011), que nos cuenta que

Este primer impacto, producto de los elementos citados mas arriba, mas la calidad de
caracterizacion del actor, el uso del color, el estilo y el corte del traje, las calidades de la tela

son elementos que ayudan a la exitosa consecucion de los efectos escenogréficos (p. 18)

Lo anterior Medrano lo complementa diciendo que

En el caso concreto de la representacion de El Coro del Silencio, al tratarse de una obra en la
cual todos los actores son sordos, la expresion corporal, el movimiento y el lenguaje de sefias
y gestos, como recurso expresivo, cobran total importancia para la caracterizacion de los

personajes que van a ser representados. (2011, p. 49).
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Y termina su analisis diciendo que

Evidentemente se debe tomar en cuenta las caracteristicas fisicas de los actores, el rol que
cada uno cumple en la obra, sus movimientos corporales, gestos, poses y el caracter asumido,
elementos que priman en la caracterizacion del personaje y el conocimiento de la obra a

representarse (Medrano, 2011, p. 58)

Luego, en el texto El disefio teatral. iluminacion, vestuario y escenografia (2013) de Ricardo
Romero Pérez y Sergio Rodrigo Zapata siguiendo la linea de las citas anteriores nos cuentan
que “Para obtener las herramientas que permitan una adecuada creacion de personaje,
siguiendo los comentarios recién expuestos, se debe realizar un estudio exhaustivo del texto
dramatico” (p. 39). Esto se podria relacionar con lo que nos dice Julian Andrés Echeverri
Lépez en su trabajo de grado El maquillaje como una herramienta fundamental para la

caracterizacion del personaje (2015)

La caracterizacion interna del personaje es la que considera como su nombre lo dice la parte
interior del personaje, es decir todo lo que esta relacionado con su ser y las caracteristicas
personales que lo muestran tal como es, en otras palabras, es todo lo que encierra el aspecto
psicolégico, como su vida sexual, la moral por la que se rige, su actitud frente a la vida, sus

ambiciones, intereses, temperamento, complejos, cualidades y defectos, fobias y trastornos.
(p. 8)

En ese orden de ideas, Echeverri afirma que

La caracterizacion externa es el complemento a la parte interna del personaje, ésta
caracterizacion puede ser realizada por el mismo actor o por otra persona que ayude a su
gjecucidn. Es la apariencia fisica del personaje y que por supuesto debe estar relacionada con
la parte interna, es el resultado del contenido interior, para la caracterizacion externa el actor
puede hacer uso del maquillaje para transformar su rostro y cuerpo, al igual que el uso de
vestuario, accesorios, pelucas o demas elementos que complemente la caracterizacion (2015,
p. 13)

Las citas extraidas de Vestuario, maquillaje, caracterizacion y mascara (2019) de Andrés
Claudio Serna Barja evidencian de manera clara que “Otros elementos que conforman la
caracterizacion de un personaje serian los accesorios, complementos, pelucas, joyas, etcétera”

(p. 10); mientras que en El maquillaje escénico en las poéticas contemporaneas: aspectos
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presentes en Drag Queen y Clown (2019), de Juliana Velasco Santana nos habla sobre lo
anterior en tres citas que lo amplian muy bien “La caracterizacion de sus personajes o figuras
escénicas son concebidas a partir del arte del maquillaje que los apoya en la identificacion

visual de sus apariencias” (p. 124).

Posteriormente, Santana manifiesta como el arte influye en la forma en la que el espectador

se relaciona con la obra

El arte requiere estudio, la reflexion, pensamiento, y no es sostenido solamente por criterios
de gusto personal, o sea: una obra bella o fea. Estimula al espectador a pensar, para interactuar
con las obras, dejando la mera contemplacion, el espectador se convierte en una especie de
coautor de las obras (2019, p. 59)

Asi mismo, Santana, citando a Stanislavski dice que “la caracterizacion es lo mismo que una
mascara que oculta al actor-individuo, resguardado por ella, puede revelar los detalles mas
intimos y picantes de su espiritu. Estas son cualidades de la caracterizacion, importantes para
nosotros” (2019, p. 41)

Finalmente, Santana afirma que

La caracterizacion interna es construida a partir de la verdad interior del personaje, y la
caracterizacion externa es todo recurso de materiales como pelucas, bigotes, trajes, maquillaje
y otros, son parte de lo que alguna manera hace el actor de asemejar o vestir literal el personaje

al cual debe representar. (p. 40)

Esto se puede relacionar bien con los que se nos dice en Dramaturgia del vestuario teatral
en la obra “La maldicion del eterno retorno” (2014), de Maria Belén Ochoa Arguello, para
quien “En el teatro el traje trasciende de las funciones comunes a cumplir con funciones
especificas pero complejas y elaboradas: la caracterizacidn de un personaje y el contexto en

el que se desenvuelve el acto escénico” (p. 6); esta idea es ampliada cuando afirma:

Otro punto que también tienes que tomar en cuenta y es importante es el actor, es alguien al
que tienes que conocerlo, su fisionomia y la caracterizacion de su personaje, que es lo que
este quiere para su personaje. Ya que este va usar el vestuario, su personaje es el que va usarlo
y tomar vida a través de este cuando ya esta definido el disefio, viene lo préctico la busqueda

de los materiales que sean afines a tu idea, que estos sean nobles a tu disefio, que tengan
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expresividad, ya que estos seran parte importante de la caracterizacion del personaje, por ello

hay que tener mucho cuidado con la utilizacion de estos (Ochoa, 2014, p. 39)
En el texto El vestuario en la escena (s.f.), Diana Fernandez y Derubin Jacome afirman que

En las distintas representaciones escénicas medievales, no existia ninguna preocupacién por
dotar de verismo al vestuario escénico. La mayoria de los actores utilizaban ropa
contemporanea y, al igual que en el teatro clasico antiguo, s6lo mediante algunos elementos

afiadidos sobre estas vestimentas, se sugeria la procedencia y caracterizacion del personaje
(p. 40)

Posteriormente, Fernandez y Jacome nos dicen que

El caracter se manifiesta en el ejercicio de sus cualidades propias, relacionando
organicamente los conceptos funcién-caracter, los cuales tienen un objetivo fundamental:
comunicar. La representacion escénica, como hecho artistico, estd compuesta por una suma
de signos, los cuales sirven para proporcionar una determinada informacién al espectador,
constituyendo un sistema de signos de naturaleza diversa que pone de manifiesto un proceso
de comunicacién donde concurren una serie compleja de emisores -estrechamente
relacionados- enviando mensajes hacia un receptor multiple, presente en el mismo lugar (s.f.
p. 24)

En resumen, podemos decir que para lograr una caracterizacion escénica integral se necesita
de un proceso de transformacién de un actor o intérprete en un personaje, que va mas alla de
la mera representacion fisica. Incluye la adecuacion del vestuario, el maquillaje, la expresion
corporal, y otros elementos visuales y psicoldgicos para definir y dar vida al personaje en un

contexto teatral, cinematogréafico o televisivo.

Esta caracterizacion abarca tanto la parte interna del personaje (su psicologia, emociones,
pensamientos) como la parte externa (apariencia fisica, vestimenta, maquillaje) y tiene como
objetivo armonizar con el conjunto de la produccion escénica, transmitiendo de manera
efectiva la esencia del personaje al pablico. La caracterizacion escénica integral puede
también abordar personajes no humanos, deformados, exagerados o con anatomias alteradas,
adaptandose a las necesidades de la obra y el medio expresivo. En Gltima instancia, este
concepto engloba todos los elementos y técnicas utilizados para crear y comunicar la

identidad de un personaje en el contexto de las artes escénicas y audiovisuales.
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b. Espectador

Para abordar el concepto de Espectador, vamos a iniciar con lo dicho por Diana Lépez

Echandia (2013), quien lo define de la siguiente manera:

El teatro en su tarea de seduccion, hace que el espectador se proyecte, se vuelva un sujeto
activo en postura de observador y viva en “carne y hueso” los procesos corporales del drama.
Ademas, el acercamiento estético es muy comun en el teatro actual y esto ayuda a que el
espectador activo tome el rol de participante, independientemente de la idea de intervenir en
la puesta en escena. (p. 69)
Para agregar a esta definicion traemos nuevamente la voz de German Quintana (2012) que
nos dice “El vestuario siempre ha sido parte del montaje escénico para transmitir al
espectador algun significado, y no solamente para adornase o cubrirse” (p. 3). Y

complementando esta definicion Sara Betancourt Lépez (2023), da tres definiciones:

En el teatro igualmente, en la narrativa de la obra es importante dar la mayor cantidad de
informacidn posible sobre acciones 0 momentos pasados, presentes o futuros, que permitan

al espectador comprender lo que sucede con los personajes en la escena. (p. 6)
Es por esto que

Esta informacién debe ser tan clara que permita al espectador entender por qué ocurre cada
momento, cada accion, los dialogos de los personajes y la relacién entre si, a menos de que la
intencion del director sea dejar vacios o circunstancias a la interpretacion del espectador. (2023,
p 16)

Ademas

Un acuerdo silencio que hay entre el actor y el publico a quien Ilamamos espectador, este
acuerdo habla de un compromiso por parte del actor, director, luminotécnico, vestuarista y
demés participantes del montaje, para comunicar a ese espectador, que ya lleva en si una

expectativa de la funcién. (Betancourt, 2023, p.18)

Continuando en esta misma linea tenemos el texto de Aplicacion de moda para vestuario de
teatro, (2014), de Diana Carolina Morales Giraldo, quién afirma que: “El reto es convertir

una investigacion en un elemento de trasmision sensorial para el espectador convirtiendo
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elementos comunes en trasmisores de ideas y sentimientos cargados de informacion y

mensajes de transmision” (p. 48).

Luego en Construir la presencia del cuerpo en la escena: reflexiones sobre el vestuario

teatral (2016), de Ana Cubeiro Rodriguez define de dos maneras el concepto:

Exhibirse desnudo es convertir en un disfraz la superficie de la propia piel, los cabellos del
propio cuerpo. El desnudo esta condenado a no alcanzar nunca la desnudez. El desnudo es
una forma més de vestido, concluye Este grado de conciencia es fundamental en el caso del
actor teatral, quién sabe que es el centro de atencidn del espectador. Estar presente “aqui y
ahora” en la escena y atraer hacia si la mirada del espectador es, de hecho, uno de los
principales trabajos del actor. De modo que, sabiéndose observado, el actor controla su cuerpo

y su apariencia en su desnudez, tanto o incluso mas que al presentarse vestido (p. 7).

Por otro lado
El teatro también implica un lugar o espacio de teatralidad que aporta un punto de vista, un
angulo de vision. Aqui se dan relaciones entre los diversos elementos que componen la
representacion para asi conformar un todo significante (Arana Grajales, 2007). Este concepto,
por lo tanto, se define como el conjunto de signos que nacen de la escena, dicho de otro modo,
como la conjuncion de signos textuales, corporales y audiovisuales, sumado a la interaccion
dinamica presente con el publico espectador que termina de leer estos signos dando un cierre

con la produccion de su interpretacion del mensaje de la obra. (Cubeiro, 2016, p. 9)

Luego estos conceptos también se incluyen en el escrito de Gabriela Alvarez (s.f.), cuando

afirma que

El vestuario teatral es como una pieza de rompecabezas que “ayuda a la construccion de un
personaje, guia la lectura de una situacién, manipula la atencion del espectador, - refuerza el
lenguaje verbal” (Trastoy- Zayas de Lima, 2006; 88); con esto se quiere expresar que el traje
en si constituye un conjunto de signos y por lo tanto una fuente méas de informacion que ayuda

al espectador a interpretar el sentido de la obra. (p. 45)

Ademas, tenemos a Maria José Medrano en su trabajo de grado Construyendo personajes.

Creacion de vestuario escénico (2011) que nos cuenta que “De modo que el espectador, que
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en primera y en ultima instancia es a quien va dirigido la obra, esta siendo participe de una

experiencia que se le presenta, también, en ese mismo orden de significaciones” (p. 19).

Luego en el texto El Disefio Teatral. lluminacion, Vestuario y Escenografia (2013) de
Ricardo Romero Pérez y Sergio Rodrigo Zapata se nos dan tres conceptos en los cuales se
nos resume que el vestuario del personaje se convierte en una sintesis significativa que

comunica al espectador quién es el personaje, mostrando lo esencial de su identidad

Por esta razon, cada una de las decisiones que toma el disefiador es clave, ya que el vestuario
gue elabora para un personaje tiene posibilidad de mostrar al espectador, en una sintesis, una
Unica combinacion de prendas que muestra lo imprescindible de éste, condensando una idea

sobre quién es. (p. 39)
Asi mismo

Mientras que un disefio acertado, permite generar un didlogo con el espectador a través de
cddigos que entregan informacion adicional sobre aquellos aspectos del personaje gue no seria

posible decir de otra manera que no sea a través del vestuario. (Romero & Zapata, 2013, p. 44)
Ademas Romero y Zapata afirman que

No podemos ignorar la comprension y el analisis del teatro como un sistema de cédigos de
comunicacion, ya que su composicidon como “objeto” adquiere sentido mediante la interpretacion
que hace el espectador como “sujeto” que decodifica los elementos que intervinieron en el

proceso de creacién y la presentacion de la obra. (2013, p. 58)

Esto se podria relacionar con lo que nos dice Julian Andrés Echeverri Lépez en su trabajo de
grado El maquillaje como una herramienta fundamental para la caracterizacién del
personaje (2015): “El vestuario tiene una gran funcion dentro de la representacion, pues capta
de forma inmediata la mirada de los espectadores transmitiendo asi un primer esbozo de lo
que es el personaje” (p. 13); sumado que “El vestuario con su textura, tamafio, color y forma
puede convertirse en el primer elemento que impresione al publico entendiendo el caracter

del personaje mas facilmente” (Echeverri, 2015, p. 14).

En Vestuario, maquillaje, caracterizacion y mascara (2019) de Andrés Claudio Serna Barja
se dice que “El espectador maneja una serie de signos a los que remite la mascara,

estableciendo una relacion con el otro al permitir incorporar su identidad, una identidad
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también construida” (p. 10); mientras que Juliana Velasco Santana (2019) nos habla de cémo
el espectador se puede convencer de un personaje a través de la caracterizacion “El
espectador con mayor facilidad se deja persuadir cuando la transformacion es completa

(rostro, cuerpo, acciones fisicas)” (p. 9)

Velasco cita a Pareyson cuando sefiala que “La imagen que el espectador saca de las cosas
es el resultado, incluso la culminacion, de un proceso de formacion” (2019, p. 58). Es por
esto que “El espectador trae consigo todo un trayecto de vida, referencias de convenciones
sociales y un conjunto de nociones conceptuales que pueden ser utilizadas para la
interpretacion de los elementos visuales y de la obra a la que esta asistiendo” (Velasco, 2019,
p. 63). Velasco continla citando a Pareyson, para afirmar que

El arte requiere estudio, la reflexién, pensamiento, y no es sostenido solamente por criterios de
gusto personal, o sea: una obra bella o fea. Estimula al espectador a pensar, para interactuar
con las obras, dejando la mera contemplacion, el espectador se convierte en una especie de

coautor de las obras (p. 59)

Posteriormente Velasco cita a Kandinsky, que hace una comparacion para explicar las

sensaciones fisicas que pueden surgir en el espectador

El espectador podra sentir 0 bien una satisfaccién y una alegria semejantes a las del sibarita

cuando disfruta de un buen manjar, o bien una excitacion como la del paladar ante un manjar

picante. Luego se sosiega y la sensacion desaparece, como tras haber tocado hielo con los dedos.

Se trata pues de sensaciones fisicas que, como tales, son de corta duracion, superficiales y no

dejan una impresion permanente en el alma (2019, p. 66)

Esto se puede relacionar bien con los que se nos dice en Dramaturgia del vestuario teatral
en la obra “La maldicion del eterno retorno” (2014) de Maria Belén Ochoa Arguello: “El
teatro estd compuesto en su aspecto comunicativo por una suma de sefiales los cuales sirve
para suministrar una determinada informacion al espectador.” (p. 7). Por lo tanto “El teatro
por ser un arte que esta en intima relacion con su espectador, debe manejar su estética con
total conocimiento de lo que se quiere comunicar” (Ochoa, 2014, p. 11); y de forma similar

dice que
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El traje es atravesado por elementos constitutivos de la cultura, la historia, del lenguaje y la
estética, asentandose como elemento comunicador dentro del acto teatral, cumpliendo una
funcién dramatica como signo, que permite encadenar significado por parte del espectador e

incluso por los demas personajes. (Ochoa, 2014, p. 5)
Por consiguiente

Cualquier disefiador de vestuario debe saber el significado de cada elemento que desea utilizar
en su creacion, puesto que cada uno posea un significado y actia de forma consciente e
inconsciente, atravesando procesos 16gicos o emocionales por parte del espectador. (Ochoa,
2014, p. 10)

Diana Fernandez y Derubin Jacome (s.f.) afirman que los elementos de la escena ayudan a
comunicar al espectador lo que pasa en la obra “Podemos afirmar que el disefio escénico es
parte organica de la concepcion general de una puesta en escena y, junto a la figura del actor,

forma el marco visual que comunicara al espectador el mensaje” (p. 25)

Con todos estos conceptos se puede resumir que el espectador en el contexto teatral es un
participante activo en la experiencia de la representacion, que se involucra emocionalmente
con los procesos corporales y dramaticos de la obra. El espectador interpreta y vive el drama
a través de varios elementos, como el vestuario, el maquillaje, la escenografia y la narrativa,
que se combinan para proporcionar informacion y significado al pablico. Esta interaccion
implica un compromiso tanto por parte de los actores como de los demas participantes en la
puesta en escena, con el objetivo de comunicar eficazmente y satisfacer las expectativas del

espectador.

La experiencia del espectador es Unica y multifacética, donde los aspectos visuales,
emocionales y cognitivos se entrelazan para formar una comprension profunda y rica de la
obra teatral. En ultima instancia, el espectador desempefia un papel fundamental en la
interpretacion y apreciacion de la obra, convirtiéndose en una parte activa de la narrativa

teatral y coautor de la experiencia.
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c. Maquillaje teatral

Para abordar este concepto traemos a colacion en un primer momento a German Quintana
(2012) nos da tres definiciones de maquillaje teatral; la primera: “Los rasgos del personaje
pueden producir diferentes efectos en el publico; el espectador, al ver el maquillaje de un
personaje, no lo decodifica elemento por elemento, sino que recibe informacién del conjunto

que forma el mismo” (p. 10)
La segunda, cuando afirma que:

El maquillaje teatral se divide en tres categorias: COSMETICOS que es el maquillaje
propiamente dicho y antes de empezar a maquillarse, el actor debe lavar su cara y después

aplicarse una ligera capa de crema humectante, como precaucion para proteger el cutis.

POSTIZOS tales como bigotes, parpados, barbillas y barbas, patillas y peluquines, pelucas,

dientes, narizotas, ufias.

POSTIZOS DE CUERPO Muchas veces nos encontramos con el caso que un actor delgado
debe hacer un personaje obeso, es cuando, recurrimos trugquear al actor falseando su obesidad
al ponerle almohadillas de goma espuma alrededor de su cuerpo, debajo de la ropa y

sujetandolas con una faja o cinturon (Quintana, 2012, p. 16)
Y la tercera cuando nos dice que:

El maquillaje en el teatro, ademas de ser un simple medio de embellecimiento, se convierte en
el principal elemento cuando hablamos de una caracterizacion fisica la cual acerca tanto al
actor con el personaje que interpreta, como al espectador con la realidad escénica planteada

por el dramaturgo. (Quintana, 2012, p. 14)
Complementando estas definiciones, esta Sara Betancourt Lopez (2023), quien nos dice esto

se debe tener en cuenta si el vestuario se complementa de alguna forma con el maquillaje para
que se armonicen ambos elementos. Por ejemplo, si hay alguna clase de body paint o protesis,
en el disefio del vestuario se deben tener en cuenta las caracteristicas del maquillaje y entrar en

di&logo con el maquillador o maquilladora (p. 30)

Continuando en esta misma linea tenemos el texto de Aplicacion de moda para vestuario de

teatro, (2014) De Diana Carolina Morales Giraldo, quién afirma que:
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Al igual que el vestuario, el maquillaje proporciona al espectador la primera impresion sobre
el personaje; época, edad, nacionalidad, condicidn social. Por consiguiente, hay que intentar
gue estos rasgos aparezcan claros, pero sin caer en tipicos. Pero hay que recordar gque, junto a
estos elementos caracterizadores de naturaleza plastica, vestuario y maquillaje estan la palabra,

el gesto, la musica, ritmo y comportamiento general del actor. Debe procurarse la coordinacion
(p. 30)

Luego Gabriela Constanza Alvarez (2016) define de tres maneras el concepto:

La referencia al personaje es casi accidental, sostenida mas por el vestuario y el maquillaje que
por la propia actuacion. De hecho, es usual que los actores abandonen el personaje en
determinados momentos, presentdndose como ellos mismos ante el publico en un acto que

desdibuja los limites entre ficcion y realidad (p. 11)
Asimismo Alvarez se afirma que

El maquillaje, al igual que las mascaras, cumplia con funciones estéticas y rituales. Ya en el
teatro, se emplea como complemento a la caracterizacion del personaje. Entonces podemos
decir que el maquillaje es el traje que estd inscripto en la piel, oculta y/o realza partes
estratégicas del cuerpo ayudando a su correcta caracterizacion (Pavis, 2000), causando diversos
efectos en el espectador. (2016, p. 10)

Es por esto que

El maquillaje se torna autbnomo cuando deja su tarea de realzar y ocultar rasgos y pasa a formar
un sistema estético propio que desplaza al vestuario para lograr ser el centro, tal como el caso
del body art (Pavis, 2000), en el que el cuerpo se transforma en lienzo o soporte para pintarlo,

maquillarlo o cubrirlo llegando a convertirse en un traje en si (Alvarez, 2016, p. 12)
Luego estos conceptos también los incluye Gabriela Alvarez (s.f.) cuando nos dice que

El maquillaje, al igual que las mascaras, cumplia con funciones estéticas y rituales. Ya en el
teatro, se emplea como complemento a la caracterizacion del personaje. EI maquillaje es el
traje que esta inscripto en la piel, oculta y/o realza partes estratégicas del cuerpo ayudando a
su correcta caracterizacion (Pavis, 2000), causando diversos efectos en el espectador. Su uso
puede variar segun la cultura y sus tradiciones, por ejemplo, en el Teatro chino supone un

lenguaje simbdlico que conforma fisica y espiritualmente a los personajes, de modo que el



publico pueda identificar quienes son los personajes buenos y cuales los malos, y sus jerarquias.
(p. 64)

Después en el texto de Caterine Matzi Adaptacion y resignificacion del vestuario teatral
hacia una vision contemporanea (2015) se nos da otra definicion que nos ayudan a entender

mas el concepto:

En la puesta en escena, ademas del vestuario, otro elemento importante es el maquillaje. Pavis
(2000) define el maquillaje como “el decorado pegado al cuerpo”, esto quiere decir que el
maquillaje puede ser parte del decorado o, al estar inscripto en la piel, constituirse en el mismo
traje. En la Opera, el uso del maquillaje es esencial para resaltar los rasgos del rostro, establecer
la caracterizacion de los personajes, marcar sus rasgos fisondmicos y sus expresiones; etc.
Ademas, debe ser exagerado y acentuado para que el publico pueda percibir la caracterizacion
de los personajes desde una m mayor distancia y no se pierda la coherencia que debe existir en
el escenario. Por otra parte, la funcion del maquillaje consiste en resaltar los rasgos del cuerpo
y del rostro, para destacar distintas emociones en los personajes; pero también permite crear,
ya sea figuras naturalistas y realistas o abstracciones pues, con el maquillaje (y el vestuario),
se puede representar una pintura facial o reproducir una obra de arte. Este ultimo es el caso de
la épera de Pekin; alli se presentan trajes y maquillajes extravagantes, ya que cada personaje
presenta el rostro pintado como una mascara oriental o0 como una pintura del lugar. (Pavis,
2000).

Otra caracteristica del maquillaje se relaciona con el efecto que genera en el espectador. Por
ejemplo, si se trata de un maquillaje que realce los rasgos del rostro y sea mas acentuado, puede
transmitir una imagen mas sensual o grotesca, como por ejemplo en los personajes de la 6pera
barroca (mencionada en la pagina 40). Por el contrario, si se trata de un maquillaje deformado

0 con una base palida, el efecto producido seria mostrar una expresion de terror o tristeza.

Estos efectos producidos por el uso del maquillaje hacen que los personajes estén dotados de
significado y abiertos a la interpretacion por parte del publico, quien asocia ciertas expresiones

con experiencias vividas 0 con personas cercanas a cada uno. (p. 91)
Ademas, tenemos a Maria José Medrano (2011) que nos cuenta en esta cita que

Como se habré notado el tema actor se ha enfocado como asunto particularmente fundamental

en cuanto a la calidad y cualidad escénica intrinseca de éste, apoyado por la caracterizacion del



vestuario que guarda una relacion directa e importante respecto del personaje, al que se suma

la participacién cualificada del maquillaje y el peinado. (p. 17)
Esto se podria relacionar con lo que nos dice Julidan Andrés Echeverri Lopez (2015)

Hay que entender que el maquillaje en el teatro se convierte en uno de los principales elementos

cuando hablamos de una caracterizacion fisica.

El maquillaje en el teatro es frecuentemente mas utilizado en el rostro que en el cuerpo, es por
esto que se deber ver el rostro no como una totalidad sino como una parte del cuerpo que
contiene otras tantas como son los ojos, nariz, cejas, dientes, labios, pestafias, pémulos,

mandibula, frente, orejas, parpados, barba y bigote (p. 16)

A través de estas citas se evidencia claramente que se nos dice Andrés Claudio Serna Barja

(2019): “El maquillaje contribuye también a la construccion de la identidad” (parr. 8)

Juliana Velasco Santana (2019) nos habla de lo anterior en tres momentos: “El maquillaje
escenico, es decir, el que es utilizado en teatro, circo, danza, performance, entre otros artes
escénicos, puede conducir y/o modificar la expresividad del rostro de quien lo utiliza” (p. 8);
y continua su andlisis diciendo: “El maquillaje escénico mantiene una apariencia especifica,
transformando las caracteristicas fisicas reales existentes en el rostro del artista en las
caracteristicas del personaje o figura escénica” (Velasco, 2019, p. 9); a lo que agrega: “El
magquillaje permite posibilidades expresivas en la fisionomia, ajustes en los diferentes rostros

y relevancia en la practica teatral” (Velasco, 2019, p. 10); sumandole una idea segln la cual

El maquillaje escénico, en cuanto técnica, es la alteracion de los rasgos faciales con el fin de
modificar la cara del artista y ser lo mas parecido al personaje a ser representado, 0 una creacion
estética de una figura distinta del artista. “El maquillaje teatral puede determinar, junto al traje,
un estilo, una época, una etnia, entre otros atributos escénicos. Dentro de un determinado
lenguaje artistico, crea una nueva apariencia, la del personaje (Sampaio, 2009, p. 23) (Velasco,
2019, p. 38)

Ademas

En el simulacro teatral, el maquillaje otorga una construccion magnética, figurativa y semidtica,
que es muy importante para la caracterizacion del artista. EI maquillaje como elemento visual

puede crear un reconocimiento o alejamiento a través de la identificacion de analogias, basado



en igualdad o diferencias, en funcién de las referencias de los actores y el grupo al que
pertenecen (Velasco, 2019, p. 61)

Es por esto que

Podemos decir que el maquillaje en dialogo con los demés elementos de una creacion artistica,
crea la poética visual por medio de los cddigos y signos que se construyen en el cuerpo y en el
rostro del artista, fomentando asi la comunicacion imagética hacia el espectador. (Velasco,
2019, p. 125)

De otro lado, Fernandez y Jacome (s.f.) afirman que “El vestuario escénico esta integrado
por el traje, maquillaje, peluqueria, tocados, accesorios y calzado. Todos ellos, en su conjunto,

conforman la imagen del personaje” (p. 24). A esto anaden

Magquillaje: EI concepto para un maquillaje es definido por el disefiador de vestuario teniendo
en cuenta no solamente los rasgos que se desea lograr, sino el color del decorado y del vestuario,
los efectos de iluminacion y de fotografia, en el caso del cine. La materializacion de los bocetos
es tarea del maquillista, el cual debe desarrollar su técnica para contribuir al logro del caréacter,
la fisonomia fisica, espiritual y expresiva del personaje. Se incluyen en esta especializacion los

postizos (bigotes, barbas). (Fernandez & Jacome, s.f., p. 24)

Con todas estas definiciones podemos concluir que el maquillaje teatral es una forma de arte
que se utiliza en el teatro, cine, danza y otros espectaculos escénicos para transformar la
apariencia fisica de los actores, con el proposito de crear personajes y transmitir informacion

visual al publico.

Este tipo de maquillaje va mas alla de simples fines estéticos y tiene una funcién narrativa y

comunicativa en la caracterizacion de los personajes. Se divide en tres categorias principales:

e Cosmeéticos: estos son los productos de maquillaje convencionales que se aplican en
el rostro y, a veces, en el cuerpo del actor. Antes de aplicar el maquillaje, es
importante preparar la piel del actor lavandola y aplicando una crema humectante.
Los cosmeéticos se utilizan para resaltar, ocultar o modificar rasgos faciales, creando

una apariencia acorde con el personaje.
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e Postizos: incluyen elementos como pelucas, protesis faciales, bigotes, barbas, dientes
falsos, ufias, entre otros. Estos elementos se aplican para lograr caracteristicas
especificas del personaje, como la edad, la nacionalidad o la condicion social.

e Postizos de cuerpo: se utilizan cuando un actor necesita representar un cambio
significativo en su fisico, como la obesidad, y se logra mediante el uso de
almohadillas de goma espuma y otros elementos debajo de la ropa.

El maquillaje teatral no solo busca cambiar la apariencia del actor, sino que también
contribuye a la construccién de la identidad del personaje y a la creacién de un estilo y
ambiente para la puesta en escena. Ademas, su impacto en el publico es significativo, ya que
puede transmitir emociones, simbolismo y caracteristicas del personaje de manera visual. En
conjunto con el vestuario, el maquillaje teatral establece la primera impresion que el publico
tiene del personaje y contribuye a la coherencia escénica. En resumen, el maquillaje teatral
es un componente esencial de la caracterizacion de personajes en las artes escénicas, con un

propdsito narrativo y comunicativo.

d. Narrativa
Diana Lopez Echandia (2013) habla de la narrativa de esta manera:

El cuerpo dramatico es el centro de la escena y aunque en ocasiones estos ejercicios
performativos como lo explica Alzate, se trasladan al teatro, es decir, con una estructura y

narrativa teatral, al hacer este cambio, no se dejan a un lado las intenciones del cuerpo (p. 103)

Complementando esta definicion estd Sara Betancourt Lopez (2023), quien le da importancia

mas amplia a la narrativa en la percepcion del espectador sobre la obra, mencionando que

En el teatro igualmente, en la narrativa de la obra es importante dar la mayor cantidad de
informacion posible sobre acciones 0 momentos pasados, presentes o futuros, que permitan al

espectador comprender lo que sucede con los personajes en la escena (p. 16)

Esto va en la misma linea de lo planteado por Ricardo Romero Pérez, Sergio Zapata Brunet

y Rodrigo Bazaes Nieto (2013), quienes afirman que
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Lo que entendemos por estilo escenografico; dependera de los factores elegidos (concretos e
ideales) para iniciar un proceso, entre ellos: las cualidades del espacio escénico, las
caracteristicas de la estructura narrativa, el texto dramatico, el género, la época citada, la

escuela actoral, etcétera (p. 64).

De otro lado, en Analisis del uso del maquillaje teatral para la construccion externa del
personaje, en la escena actual de El Salvador (2018), de Melissa Martinez Ortiz y Mario
Guardado Aguilar, se define el concepto de la siguiente manera “Este, junto con la
iluminacion, el vestuario y la escenografia, forma parte de un proceso creativo. Esta definido,
en conjunto, por los directores, técnicos, maquillistas, actores para especificar el rumbo que
llevara la puesta en escena” (p. 9); esta definicion nos permite entender la narrativa o del
guion como parte fundamental para definir hacia donde va la puesta en escena, que también
influye en la actitud de los personajes, como lo dice Gabriela Alvarez (s.f.), cuando afirma

que

Tiene una estrecha relacién entre el guion de la obra, ya que de ahi se desprenden necesidades
de vestuario como los cambios del mismo a lo largo de la obra, rasgos psicoldgicos y fisicos
del personaje y nos sitia temporal y espacialmente. Complementandose, ademéas con la

iluminacion y la escenografia (p. 45)

En Disefio de vestuario teatral con la aplicacion de la mecatrénica (2018), Gabriela
Mamarandi Quilo en el que se dice que también se empieza a hablar no solo de la influencia

de la narrativa en los personajes, sino también en el vestuario como tal

este vestuario teatral es conocido por ser parte de representaciones grandes e importantes a lo
largo del mundo en diferentes escenarios y obras, el director teatral lo define como una segunda
piel del actor, que debe ir de acuerdo al tipo de época, personaje y lo que indica el guion (p.
17).

Luego Belén (2014) habla de conceptos de la dramaturgia organica y dinamica, que estan

ligados a la trama narrativa

La dramaturgia no esta ligada Unicamente a la literatura dramética, ni se refiere solo a las
palabras o a la trama narrativa. Existe también una dramaturgia orgéanica o dinamica, que

orquesta los ritmos y dinamismos que afectan al espectador a nivel nervioso, sensorial y sensual
(p. 9).
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Y, en el texto El vestuario en la escena (s.f.) de Diana Fernandez y Derubin Jacome habla

del guion o narrativa como pate de las funciones del disefio escénico

Como parte del disefio escénico, estas funciones podrian resumirse en: Establecer la
correspondencia entre el espacio textual (libreto o guion) y el espacio escénico (puesta en
escena 0 en cdmara, o0 representacion escénica), al convertirse en importante mediador entre la
vision dramética y la realizacion escénica. De acuerdo con el director, el disefiador es quien

define -en el plano visual- la articulacion entre texto y representacion (p. 26)

Del analisis de los diferentes textos respecto al concepto de narrativa, podemos concluir que
la narrativa en el contexto teatral es la habilidad de transmitir una historia o una experiencia
escénica de manera coherente y significativa, donde se integran elementos como la expresion
corporal; la informacién sobre acciones y momentos, y que también influye en el vestuario;
la escenografia; la iluminacion; la dramaturgia; el estilo escenografico y la relacion entre el
texto dramaético y otros elementos artisticos. La narrativa teatral busca no solo contar una
historia, sino también afectar al espectador a niveles emocionales y sensoriales, y profundizar

en los fendmenos sociales y culturales que rodean la representacion teatral.

e. Vestuario escénico

Respecto al concepto de vestuario escénico, Lopez Echandia (2013) lo define como pieza

fundamental para la percepcion del espectador,

El Disefio de Vestuario sera pieza fundamental en la labor de complacer esta necesidad, pues
el vestuario escénico es el carécter visual y mediato frente al espectador, del personaje teatral
y es quien condiciona los cddigos objetivos y subjetivos del personaje, el actor los encarna

junto con todos los impulsos psicolégicos de éste (p. 21)
Luego Bentancourt (2023) entra a definirlo como un:

Conjunto de trajes necesarios para una representacion escénica. Sin embargo es una definicion
corta para todo lo que implica el vestuario teatral, personalmente lo definiria como un conjunto
de elementos que cumplen un papel fundamental en la escena para comunicar y contextualizar
respecto a la situacion de la cual hace parte. Por este motivo el vestuario debe ser propio de la

personalidad creada para el personaje y separarse de lo que es en lo cotidiano el actor. (p .4)
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En este sentido, dice Betancourt que “La importancia del vestuario teatral es que, como canal
de comunicacion entre el director y los actores con el espectador, cumple el papel de
contextualizar respecto a lo que ocurre en la escena”. (2023, p. 6).

Medrano (2011) hace un aporte a esta discusion cuando dice que “el vestuario escénico es el
componente mas importante de la apariencia externa del actor” (p. 13), relacionandose con
lo que argumentan Fernandez y Jacome (s.f) “El director teatral y constructivista ruso
Alexander Tairov lo describiéo como “segunda piel del actor” (p. 21); idea que también se

explica en Mamarandi Quilo (2018)

El vestuario, en las artes escénicas es el conjunto de prendas, complementos y accesorios que
utilizan los actores para representar a un personaje en especifico, este vestuario teatral es
conocido por ser parte de representaciones grandes e importantes a lo largo del mundo en
diferentes escenarios y obras, el director teatral lo define como una segunda piel del actor, que
debe ir de acuerdo al tipo de época, personaje y lo que indica el guion, este puede ser sencillo
o tomado de ropa comun, la mayoria de teatros los elaboran especificamente para la obra en lo
cual se realiza un presupuesto alto para el vestuario, se realiza detalles vistosos y caros, cuando
el teatro estaba empezando a relucir, las vestimentas eran drapeados de manera envolvente con

alfileres, broches y pliegues y otras eran ya prendas confeccionadas tomando forma del cuerpo.
(p. 17)

Retomando el texto de Lépez Echandia (2013), esta nos habla también de la mision o funcién

del vestuario escénico en la siguiente cita

La mision del vestuario escénico en esta exploracion creativa, no es la de acompafar el
personaje como se pensé en tiempos aristotélicos, tampoco de representar, caracterizar o
identificar, ni mucho menos ser un ornamento que cumple con comunicarle al espectador, en
gué contexto. Hacer del vestuario escénico un generador de sentido, donde invoque fuerzas
divinas, cosmogonicas, urbanas, y le genere al espectador, sensaciones eroticas, persuasivas,

alegoricas, melancolicas, viscerales. (p. 87).

Quintana (2012) también menciona que “El vestuario siempre ha sido parte del montaje
escénico para transmitir al espectador algun significado, y no solamente para adornase o
cubrirse” (p. 3), resaltando que es fundamental para indicar caracteristicas del personaje y

dar continuidad a la escena.
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Siguiendo con las funciones del vestuario escénico Gabriela Alvarez (s.f.) especifican tres

funciones en la siguiente cita

El vestuario manipula diversos signos para poder transmitir un determinado mensaje,
condicionado por pardmetros estéticos o culturales. Las autoras Trastoy y Zayas de Lima,
citadas anteriormente toman la clasificacion propuesta por Roland Barthes para describir las

funciones del vestuario:

Funcion histérica: o reproduccion arqueoldgica, intenta reproducir el traje tal cual era en una
época determinada, hace que desaparezca la expresividad del intérprete. En estos casos la ropa
se ve verdadera pero no se puede creer en ellacontra la verosimilitud que propone algo realista

y adecuado a la imagen que se tiene de la época evocada provoca una sobreindicacion.

El esteticismo: refiere a la estilizacion, que exagerando este aspecto produce un efecto de

deslumbramiento en el publico.

La suntuosidad: El lujo supone una tendencia negativa ya que genera incredulidad en el

espectador. (p. 46)

Al igual que en Romero Zapata y Bazaes (2013), en el que nos hablan de las funciones

simbdlicas de la siguiente manera
El vestuario tiene funciones simbdlicas adicionales, entre ellas:
Contextualizar la época historica.
Indicar el clima del lugar en que se desarrolla la accion.

Caracterizar al personaje en personalidad, estado de animo y aspecto fisico. Del mismo modo,
el vestuario desemperfia funciones compositivas generales que no se limita solo al personaje,
sino que aporta a la representacion completa en escena. Por ejemplo, a través del vestuario se
puede establecer relaciones con la escenografia y con la iluminacion, desde similitudes o
contrastes en color, lineas y materiales; hasta relaciones entre personajes, roles o significados

con el espacio (p. 40)

Luego en Propuestas de disefio de vestuario que potencializan el ejercicio escenico de los
bailarines de la Corporacién Cultural Danzar de Armenia para sus historias dramaturgicas
(2019) de Manuela Gallego Murillo, Maria Antonia Suarez Gaviria y Henry Montoya Vega,

se habla sobre
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la “Mision del vestuario escénico” el cual, en esta exploracion creativa, no es la de acompafiar
el personaje como se pensé en tiempos aristotélicos, tampoco de representar, caracterizar o
identificar, ni mucho menos ser un ornamento que cumple con comunicarle al espectador, en
qué contexto estd. Se requiere darle una funcién autbnoma y estética, que el vestuario sea
dindmico: lograr que se transforme, que no se agote después de un examen inicial de pocos

minutos, que emita signos en los momentos oportunos en funcidn de las relaciones actanciales.”

(p.9)

En la misma linea de las funciones del vestuario escenico sigue la tesis de grado de Belén

Ochoa (2014) en la que se menciona en la siguiente cita que

La finalidad de la utilizacion del vestuario es en si formar parte de la apariencia externa del
actor, darle enfoque escénico, reforzar el caracter de un personaje y asimilar los cambios que
este pueda tener, también se presenta como un emisor del acto teatral, no solo involucrando al
publico como receptor, sino entre los mismos actores-personajes ayudandolos en una

introspeccion mas profunda hacia la trama de la obra. (p. 6)
Luego Matzi (2015) habla del vestuario escénico como un elemento que aporta significado

Segun Pavis (2000), el traje constituye el primer contacto visual del espectador con el personaje.
Permite su caracterizacion y localizacién dramatdrgica; el vestuario participa en la accion,
posibilita conexiones y desconexiones con otros personajes por medio de algunos elementos
repetitivos o de otros que sirvan de anclaje o de corte, como por ejemplo un traje que sufre una
modificacion o cambio segun la situacion en la que se encuentra el personaje que lo lleva.
Asimismo el traje cumple la funcion de llenar el espacio, se desplaza con el actor y adquiere
significado en la puesta en escena. Esto quiere decir, segin Barthes citado por Pavis (2000) ,
que el traje es en si mismo un “signo de representacion” y que , por ser un signo , actiia como
un significante (es decir un portador de significado) , como un objeto material que, al mismo

tiempo “significa”, es decir que posee multiples significados que le dan sentido.

Por otra parte el vestuario teatral se considera como una “fuente de informacion y significacion
dinamica” (Trastoy & Lima, 2006, p.88.), ya que no so6lo representa el disefio de un traje o
vestido, sino que contribuye al disefio de un personaje, es decir, narra su historia, dirige la
mirada del espectador , es decir que convierte el traje en material dramatico y en un elemento

portador de una situacion determinada; pero al mismo tiempo permite establecer una



vinculacion y una decodificacion de la ubicacion epocal de dicha situacion, por ejemplo en el

caso de las obras historicas 0 medievales. (p. 88)
Al igual que Medrano (2011) quien lo explica de la siguiente manera

El vestuario escénico es preponderantemente significante, dado que se trata de un elemento
puramente material que otorga significado, por lo tanto, ejerce un sentido a lo representado.
Asimismo, es capaz de caracterizar el medio social y a la época. Igualmente permite recrear la
continuacion mediante la escena, reproduce la vida, sus virtudes y defectos, hace historia. (p.
12)

Por altimo, en Vestuario como segunda piel. La caracterizacion estética del personaje (2017),

Laura Rodriguez nos recuerda que el vestuario no es algo irrelevante en una obra

El vestuario no es un adorno ni un elemento falico dentro de la obra, el vestuario destaca el
subconsciente del personaje, el vestuario como el cuerpo revelan lo que las palabras mienten,
el vestuario tanto desde la honestidad como de la apariencia revelan el universo del individuo,

Suc

aracterologia , y como una vez dijo Aleksander Tairov (director de teatro ruso y amante del
cine) “El traje puede introducir los elementos simbolicos, abstractos 0 metaféricos o ser
friamente racional y naturalista — pero tiene que convertirse — en la segunda piel del actor”.
Finalmente concluyo, y me atrevo a decir, que el vestuario no es solo la piel del actor, el

vestuario es la segunda piel de la obra. (p. 43)

Podemos concluir que concepto de vestuario escénico juega un papel fundamental en el teatro.

El vestuario no es simplemente un adorno o una cobertura para los actores, sino una
herramienta esencial para la percepcion del espectador y la comunicacién en la escena teatral.
Se ha definido el vestuario como la “segunda piel del actor”, y su importancia esta en su
capacidad para contextualizar, caracterizar y transmitir significados en la representacion
teatral. Ademas, el vestuario no se limita a representar la apariencia externa de un personaje,
sino que desencadena fuerzas emotivas y estéticas en el espectador, generando sensaciones

y conexiones profundas con la trama y los personajes.

El vestuario escénico es mucho mas que una eleccion de moda para los actores. Es un

elemento dindmico y significante que cumple una funcion autonoma y estetica en la escena
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teatral. A través del vestuario, se narra la historia, se comunica el contexto, y se construyen

personajes que se convierten en una parte integral de la obra.
f. Observaciones

El teatro es una experiencia en la que el espectador desempefia un papel activo, conectandose
con la obra a través de elementos como el vestuario y el maquillaje. La relacion entre estos
elementos y la audiencia es crucial en la produccion teatral, donde la estética se fusiona con

la funcionalidad para crear una experiencia inmersiva y significativa.

Primero, la funcionalidad del vestuario es primordial, permitiendo que los actores se adapten
comodamente a las necesidades de cada escena. La confeccion de vestuario teatral requiere
habilidades técnicas y un profundo entendimiento de los personajes, desde la costura hasta la
eleccion de telas adecuadas, y la adaptacion de prendas a las necesidades especificas de la
obra. Este desafio constante destaca la necesidad de innovacion y creatividad en el disefio de
vestuario, subrayando la importancia de la colaboracion entre disefiadores, directores y
escendgrafos. Esta cooperacion asegura que la vision de la obra se refleje en cada prenda,
contribuyendo significativamente a la narrativa visual y a la autenticidad de la produccién.

Ademas, la caracterizacion se divide en aspectos internos y externos, ambos esenciales para
que los actores comprendan a sus personajes y para que el espectador se conecte
emocionalmente con ellos. EI maquillaje, como constructor de identidad, es un arte en si
mismo, capaz de influir en la interpretacion visual de la obra. Este arte no solo realza la
apariencia de los personajes, sino que también ayuda a los actores a profundizar en la
psicologia de sus roles, explorando sus motivaciones y creando interpretaciones auténticas y

memorables.

La Caracterologia se introduce como una herramienta valiosa para definir y crear personajes
de manera mas profunda y auténtica, enriqueciendo la narrativa y guiando al espectador a lo
largo de la historia. El vestuario escénico se convierte en una herramienta expresiva,
transmitiendo la personalidad, la época y el contexto de los personajes a través de la
indumentaria. La transformacién de los personajes a través del maquillaje es un proceso
creativo que permite a los actores expresar emociones y caracteristicas fisicas de manera

convincente, elevando asi la calidad de la interpretacion.
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El espectador, como elemento central en el teatro, influye significativamente en la
experiencia de la obra. La relacion entre actores y publico, asi como las técnicas para
involucrar a la audiencia, son aspectos cruciales para el éxito de la representacion. La
capacidad del vestuario y el maquillaje para facilitar esta conexion es vital, ya que estos
elementos son esenciales en la caracterizacion de personajes teatrales y en la comunicacion

visual de la obra.

Finalmente, la colaboracidn creativa, la atencidn al espectador, la narrativa, la funcionalidad,
la tecnologia y la innovacion son todos componentes clave en la produccion teatral moderna.
Estos factores trabajan juntos para mantener viva la tradicién dramaturgica en un contexto
en constante cambio, asegurando que el teatro siga siendo una forma de arte relevante y
poderosa. A traves de la integracion cuidadosa y creativa del vestuario y el maquillaje, se
puede lograr una experiencia teatral que no solo entretiene, sino que también enriquece y

transforma, permitiendo una conexion profunda y duradera entre la obra y su audiencia.
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I11. Metodologia para el estudio de la conexion en la escena

local

Este estudio explora la conexion en la escena local a través de un estudio de caso enfocado
en cuatro grupos de teatro representativos de Medellin, Colombia. Esta investigacion busca
comprender las dinamicas presentes en la puesta en escena de estas agrupaciones teatrales,
analizando diversos elementos como la caracterizacion, el maquillaje teatral, la narrativa y el

vestuario escénico.

La investigacion se baso en la metodologia del estudio de caso, definida por Martinez (2006)
como una estrategia de investigacion que se dirige a comprender las dindmicas presentes en
contextos singulares. Este enfoque puede abordar un Unico caso o varios, combinando

métodos cualitativos y/o cuantitativos para describir, verificar o generar teoria.

El analisis se centrd en las obras de teatro presentadas por cuatro grupos de teatro de Medellin
representativos por su trayectoria y relevancia en la escena local. Estos grupos fueron

elegidos casos de estudio para realizar un analisis detallado de sus puestas en escena:

e EIl Pulpo Teatro Fisico con la obra Pincho corazdn, que narra la historia de una
marioneta que emprende un viaje fantastico en busca de un corazén de nifio.

e El grupo del Pequefio Teatro con cinco obras: Emily Dickinson, un montaje que
explora la vida y obra de la poeta; EI Avaro, que muestra el lado mezquino y egoista
de las personas; El Inspector, una comedia sobre un hombre confundido con un
inspector; Locos de amor, un reencuentro de dos amantes; y EI Columpio, una historia
de dos personajes que se encuentran en un parque abandonado.

e La Oficina Central de los Suefios con la obra Amnesia, que explora la desmemoria y
su impacto en la sociedad colombiana. Cartel Escénico con Maquina de abrazar, que

aborda el tema del autismo a través de la historia de Miriam, una psicoterapeuta.

La investigacion profundizd en aspectos como la iluminacion, escenografia, vestuario y

maquillaje, asi como en las estrategias implementadas para lograr un impacto exitoso en la
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audiencia. Se llevaron a cabo observaciones detalladas de las obras seleccionadas y

entrevistas con directores, disefiadores y actores.

En las siguientes imagenes, se presentan ejemplos de los vestuarios, la iluminacion y la

escenografia, fotografias que se utilizaron para analizar las categorias propuestas.

Fig 2. El Avaro por El pequefio teatro. (2024) Fotografia tomada por Maria José Vasquez

Fig 3. Emily Dickinson por El pequefio teatro. (2024) Fotografia tomada por Maria José Vasquez
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Dichas categorias fueron:

e Lacategoriade Caracterizacion, se evaluo la efectividad del maquillaje y el vestuario
para definir y resaltar las caracteristicas Unicas de cada personaje, facilitando la
conexion emocional del publico y su comprension de la narrativa.

e La categoria de Espectador analizd como el maquillaje y el vestuario impactaban la
percepcion visual del pablico, considerando su capacidad para captar la atencion y
transmitir emociones de manera efectiva.

e En Maquillaje Teatral, se examin6 la habilidad técnica en la aplicacion del
maquillaje, evaluando: creatividad y habilidad del maquillador para lograr efectos
especificos, percepcion del maquillaje desde diferentes distancias en el escenario.

e La categoria de Narrativa exploré como el maquillaje y el vestuario contribuian a la
trama general de la obra, destacando como estos elementos comunicaban aspectos
clave de la historia y el desarrollo de los personajes.

e Finalmente, en Vestuario Escénico, se evalué como el vestuario reflejaba el estilo de
la obra, garantizando: autenticidad y funcionalidad durante la representacion,

comodidad y libertad de movimiento para los actores.

Por otra parte, el andlisis de datos se realiz6 de forma integral, combinando enfoques
cualitativos y cuantitativos. El andlisis cualitativo implicd un analisis tematico exhaustivo
de: observaciones detalladas de las obras teatrales, entrevistas en profundidad con directores,
como Albeiro Pérez (director de El inspector y Locos de amor) entrevistas con actrices, como
Omaira Rodriguez (protagonista de Emily Dickinson y El inspector). Este enfoque permitid
identificar patrones y tendencias en la puesta en escena, revelando las estrategias creativas y

técnicas empleadas por los grupos de teatro de Medellin.

Paralelo a este, el analisis cuantitativo se centro en la recopilacion de datos sobre la recepcion
de la audiencia, mediante: Encuestas postfuncién para evaluar la efectividad de los elementos
analizados. Analisis estadistico para medir el impacto de la puesta en escena en la audiencia
A traveés de este enfoque, se buscd: describir las estrategias de puesta en escena de los grupos
de teatro de Medellin, generar una comprension profunda de coémo estos elementos impactan

en la audiencia, analizar como contribuyen al éxito de las representaciones teatrales.
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IVV. Hallazgos y resultados sobre la influencia del vestuario y

maquillaje en el teatro local

En este estudio se explord la utilizacion del vestuario y maquillaje en la escena local de
Medellin, entendiendo cdmo se relacionan con la evolucion de los personajes y la conexion

con los espectadores.

Para alcanzar los objetivos expuestos anteriormente, se analizaron ocho obras en total: El
Inspector, Emily Dickinson, Locos de amor, ElI Avaro y EI Columpio por el grupo de El
Pequefio Teatro, Amnesia por La Oficina Central de los Suefios, Maquina de abrazar por
Cartel Escénico y Pinocho Corazén por El Pulpo Teatro Fisico.

Los hallazgos obtenidos de este estudio revelan tanto las falencias en el manejo de técnica,
carencia de estudio previo a la interpretacion y falta de conexion con los espectadores; como

también los aciertos en estos aspectos.

4.1 Hallazgos

Los dos primeros hallazgos corresponden al primer objetivo especifico de este trabajo:

Analizar la evolucion de los personajes a lo largo de la trama de una puesta en escena,

demostrando la influencia de elementos internos y externos en su desarrollo y caracterizacion.

Que a su vez corresponde a las categorias de narrativa y caracterizacion de personajes.

Hallazgo 1. En la obra Maquina de abrazar la caracterizacidn no se hizo a partir de un estudio
profundo del personaje como tal, sino de distintos estereotipos que utilizaron para representar

a una persona con autismo.

Durante una entrevista realizada a uno de los espectadores Ricardo Garcia, se destacd una

notable inconformidad al preguntar su opinion sobre la actuacion en general. El espectador
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expresd que, si bien consideraba que la actuacion fue competente en términos técnicos, le
resulto dificil establecer una conexion significativa con los personajes debido a la falta de
profundidad en su desarrollo, especialmente en lo que respecta al tratamiento del tema del

autismo.

En el texto El maquillaje como una herramienta fundamental para la caracterizacion del

personaje de Julian Andrés Echeverry Lopez (2015),
El personaje teatral no es méas que la imitacion de los seres humanos, y la caracterizacion del
personaje teatral en la puesta en escena es un factor fundamental en el proceso de creacion. La
caracterizacion posee dos aspectos fundamentales para la creacion, el primero de estos tiene
que ver con la parte interna del personaje, su psicologia, ideologia, objetivos, creencias,
sentimientos, deseos y demas factores que un personaje pueda tener en su parte interior, el
segundo aspecto de la caracterizacion es la parte externa del personaje (p.7)

Completa y convincente que permita al actor encarnar plenamente al personaje y transmitir

su esencia al publico. Por lo tanto, Maquina de Abrazar carece de una exploracién interna

del personaje principal, lo cual interfiere en la percepcion que los espectadores puedan tener

de este y por ende en la conexion con la puesta en escena.

Hallazgo 2. En Emily Dickinson se destaca el uso de un elemento externo en particular:
interaccion con el pablico, que no solo brinda cercania, sino que también ayuda a humanizar

al personaje y tener una conexion con su experiencia.

En conversaciones y entrevistas con Omaira Rodriguez, la interpretadora de Emily, ella nos
comparte anécdotas fascinantes sobre su interaccion con el puablico durante las
representaciones teatrales. Una de estas experiencias destacadas fue cuando ofrecio torta a
los espectadores en medio de una actuacion, lo que gener6 sorpresa y asombro entre la
audiencia al presenciar la cercania y la conexion genuina que la actriz establece con ellos

durante la puesta en escena.

Analizando el texto Mala Muerte de la autora Gabriela Constanza Alvarez, se enfatiza la
importancia de la caracterizacion como un proceso fundamental para definir tanto fisica
como psicoldgicamente a los personajes. Este proceso implica otorgarles rasgos que los

identifiquen, basandose en las acciones que realizan y las posibles descripciones
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proporcionadas por el autor en la obra misma. En este sentido, el analisis de las acciones
llevadas a cabo en la obra contribuye significativamente a establecer una conexion mas
profunda y significativa con el publico, permitiendo una mejor comprensién y apreciacion

de los personajes y sus motivaciones.

Los hallazgos 3 y 4 corresponden al segundo objetivo especifico: Comprender las diversas
técnicas de maquillaje teatral aplicadas en los personajes, evidenciando la transformacion
visual y la adecuada caracterizacion para lograr una interpretacion efectiva en el escenario.

El cual tiene relacion con la categoria de maquillaje teatral.

Hallazgo 3. La Unica obra que tiene un disefio de maquillaje fue Pinocho Corazén, en la que
podemos ver prétesis y mascaras muy bien elaboradas, asi como los contornos y lineas en

los rostros y cuerpos de los actores.

En las siguientes imagenes se pueden observar el arduo trabajo de maquillaje disefiado por
La Veronica Veronica. Este disefio mantiene una estrecha relacion con el vestuario de la obra
y la técnica sigue siendo impecable, a pesar de que el maquillaje es aplicado por los mismos

actores.

Fig 4. Personaje Pinocho Fig 5. Pinocho y Pepe el Pajaro (2024)

https://www.instagram.com/elpulpoteatrofisico/

44


https://www.instagram.com/elpulpoteatrofisico/

Sara Betancourt en su trabajo investigativo Sefiales portadoras de informacio en el disefio y

creacion de vestuario teatral para contextaliazar al espectador (2023) afirma que

se debe tener en cuenta si el vestuario se complementa de alguna forma con el maquillaje para
gue se armonicen ambos elementos. Por ejemplo, si hay alguna clase de body paint o protesis,
en el disefio del vestuario se deben tener en cuenta las caracteristicas del maquillaje y entrar en
didlogo con el maquillador o maquilladora (p. 30).

Es por esto que en Pinocho Corazdn hay un excelente trabajo de maquillaje que va de la mano

con el disefio de vestuario de la obra.

Hallazgo 4. En el teatro local, es comin observar el uso de mascaras en lugar de una gran
cantidad de maquillaje para resaltar las expresiones de los actores. Asi se resalta la
expresividad de los rostros y permite una mayor claridad en la comunicacion emocional entre

los personajes y el espectador.

En tres de las obras estudiadas se pudo observar la presencia de mascaras, utilizadas de
distintos tipos y formas, ya sea de humanos con expresiones mas exageradas, animales o

figuras que dan pie a la interpretacion del espectador.

Fig 6. y Fig 7 Amnesia por La Oficina Central de los suefios (2024)
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Fig.8 El Inspector por El Pequefio Teatro. (2024) https://www.instagram.com/pequeno_teatrom/

%4'!'
173

Fig.9 Pinocho Corazo6n por El Pulpo Teatro Fisico. (2022) https://www.instagram.com/elpulpoteatrofisico/

En la revista Brumario (2016), la autora Gabriela Constanza Alvarez, en el apartado de

indumentaria escénica explora la importancia tanto de la mascara como del maquillaje en
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diversas préacticas culturales. Se destaca que, al igual que las mascaras, el maquillaje

desempefia funciones tanto estéticas como rituales.

En el teatro, el maquillaje y la mascara se convierte en un elemento esencial que complementa
la caracterizacién del personaje. Se considera que estos funcionan como un traje inscrito en la
piel, capaz de ocultar o realzar partes estratégicas del cuerpo, contribuyendo asi a una

caracterizacion mas precisa y efectiva segin lo sefialado por Pavis (2000). (p.10)

Este proceso no solo afecta la apariencia fisica del actor, sino que también influye en los

efectos emocionales y perceptivos que genera en el espectador.

El hallazgo 5 corresponde al tercer objetivo especifico de este trabajo: Descubrir la narrativa
en la puesta en escena, en la cual se utilicen recursos visuales para enriquecer la trama,
desarrollar a los personajes y mantener el interés de los espectadores. Que corresponde a las

categorias de narrativa y espectador.

Hallazgo 5. En la obra Emily Dickinson, la forma en la que esta escrito el guion hace que
esté presente un personaje que es existente en la obra pero inexistente en la narracién, lo que
afiade capas de complejidad a la narrativa. Asi el espectador puede explorar los pensamientos
y sentimientos internos del personaje y también se ofrecen perspectivas contrastantes que

enriquecen la comprensién del mundo emocional de Emily.

Fig.10 Emily Dickinson por El pequefio teatro. (2024) Fotografia tomada por Maria José Véasquez
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Durante una de nuestras entrevistas con una espectadora Mariangel Sanchez, destacé la labor
del personaje de Emily. Explicé que la lucha interna y la busqueda de significado de Emily
resonaron poderosamente con ella. Ademas, elogié la actuacién magistral que logré que el
publico se conectara profundamente con las diversas historias de distintos personajes, incluso

Ilegando al punto de visualizarlos, aunque no estuvieran fisicamente presentes en escena.

Diana Echandia en su texto El vestuario en el teatro contemporéneo: introduccién a la

reflexion del hecho catartico como mecanismo de disefio (2013) nos dice

El teatro en su tarea de seduccion, hace que el espectador se proyecte, se vuelva un sujeto activo
en postura de observador y viva en “carne y hueso” los procesos corporales del drama. Ademas,
el acercamiento estético es muy comun en el teatro actual y esto ayuda a que el espectador
activo tome el rol de participante, independientemente de la idea de intervenir en la puesta en
escena. (p. 69)

Este fendbmeno se evidencia claramente en obras como la de Emily, donde la conexion
emocional con el publico es tan intensa que llega a provocar lagrimas, demostrando asi la
eficacia del teatro contemporaneo para generar una experiencia catartica y transformadora.

El sexto y ultimo hallazgo corresponde al cuarto objetivo especifico: Encontrar vestuarios
escénicos que complementen y realcen la caracterizacion de los personajes, contribuyendo a
la atmosfera visual y narrativa de la obra, mientras se consideran las necesidades practicas
de movilidad y comodidad de los actores durante las actuaciones. El cual a su vez

corresponde a la categoria de vestuario escénico

Hallazgo 6. En la escena local, es comun que el vestuario escénico sea confeccionado por
los propios actores, lo que ha sido una tradicion arraigada a lo largo de la historia. Esta
practica, aunque arraigada, no siempre garantiza la ausencia de un disefiador de vestuario.
Sin embargo, en obras como El Avaro de 2014, se observa una falta de intervencion

significativa en el vestuario a lo largo de las representaciones.

En las siguientes imagenes se puede observar como el vestuario sigue siendo el mismo desde

la foto a la izquierda del afio 2016, hasta el presente afio 2024
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Fig.11 El Avaro siendo presentada en 2016. Fig 12. EI Avaro siendo presentada en 2024

https://www.instagram.com/pequeno_teatrom/

En el trabajo de grado Propuestas de disefio de vestuario que potencializan el ejercicio
escenico de los bailarines de la Corporacion Cultural Danzar de Armenia para sus historias
dramaturgicas de Manuela Gallego Murillo, Maria Antonia Suarez Gaviria y Henry Montoya
Vega (2019):

la Mision del vestuario escénico el cual en esta exploracién creativa, no es la de acompafiar el
personaje como se pensé en tiempos aristotélicos, tampoco de representar, caracterizar o
identificar, ni mucho menos ser un ornamento que cumple con comunicarle al espectador, en
qué contexto estd. Se requiere darle una funcién auténoma y estética, que el vestuario sea
dindmico: lograr que se transforme, que no se agote después de un examen inicial de pocos

minutos, que emita signos en los momentos oportunos en funcion de las relaciones actanciales.
(p-9)
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Conclusiones

Después de la investigacion realizada en este trabajo de grado, y tras el analisis detallado de
la pregunta de investigacion, la hipotesis, el objetivo general y los objetivos especificos, se

han obtenido las siguientes conclusiones.

Partiendo de la pregunta de investigacion ;Qué elementos deben ser considerados en la
creacion de vestuario y maquillaje para fortalecer la conexion emocional entre los personajes
y el publico en una obra teatral? Se puede llegar a la conclusion de que la creacion de
vestuario y maquillaje en el teatro debe ser un proceso intencional y considerado, donde cada
elemento es disefiado para fortalecer la conexion emocional entre los personajes y el pablico.
Al integrar los distintos elementos como la narrativa, la caracterizacion de personajes, las
formas y siluetas, los tonos y colores, contornos en el maquillaje, edad visible de los
personajes, entre otros, es posible enriquecer la experiencia teatral y amplificar el impacto

emocional de la obra.

Como se puede observar en el capitulo 1, Analisis documental del vestuario y maquillaje en
la creacion teatral, el arte del vestuario y maquillaje no solo realza la apariencia de los
personajes, sino que también ayuda a los actores a profundizar en la psicologia de sus roles,
y conectar con dicho personaje, asi la percepcion del espectador como elemento central en el
teatro, también influye significativamente en la experiencia de la obra. La relacién entre
actores y publico, como las técnicas para involucrar a la audiencia, son aspectos cruciales
para el éxito de la representacion. Es por esto que la capacidad del vestuario y el maquillaje
para facilitar esta conexion es vital, ya que estos elementos son esenciales en la

caracterizacion de personajes teatrales y en la comunicacion visual de la obra.

El objetivo general, investigar y comprender como la creacion y ejecucion del vestuario y
maquillaje escénico influyen en la evolucion de los personajes, la narrativa de la puesta en
escena y la conexion emocional del publico en el teatro local, se logro exitosamente. A partir
de la indagacion documental y posteriormente el analisis y estudio de las 8 obras observadas
se pudo comprender la influencia de los distintos elementos en la conexion de los

espectadores con la escena.

50



Con respecto a los cuatro objetivos especificos, de este trabajo de grado, también fueron

alcanzados.

El primer objetivo: analizar la evolucion de los personajes a lo largo de la trama de una puesta
en escena, demostrando la influencia de elementos internos y externos en su desarrollo y
caracterizacion, se cumplid, gracias al anélisis documental y al seguimiento detallado de los
diferentes personajes en cada obra teatral.

El segundo objetivo: comprender las diversas técnicas de maquillaje teatral aplicadas en los
personajes, evidenciando la transformacion visual y la adecuada caracterizacion para lograr
una interpretacion efectiva en el escenario, se pudo llevar a cabo mediante la observacion de
las distintas obras. Sin embargo, comprendimos que, aunque el maquillaje es un elemento

fundamental, no es tenido en cuenta en muchas obras del teatro local.

El tercer objetivo especifico: descubrir la narrativa en la puesta en escena, en la cual se
utilicen recursos visuales para enriquecer la trama, desarrollar a los personajes y mantener el
interés de los espectadores, también fue cumplido, pudimos observar como se utilizan los
distintos recursos visuales dependiendo de la obra, el grupo o el teatro donde se haga la puesta
en escena; descubrimos que en la escena local es comUn la interaccion cercana de los actores

con los espectadores para poder mantener la llama del interés viva.

Finalmente, el cuarto objetivo: encontrar vestuarios escénicos que complementen y realcen
la caracterizacién de los personajes, contribuyendo a la atmosfera visual y narrativa de la
obra, mientras se consideran las necesidades practicas de movilidad y comodidad de los
actores durante las actuaciones, fue posible mediante el estudio de caso de las ocho obras
analizadas encontramos que los esfuerzos de mantener un vestuario acorde a la obra e
interesante para los espectadores, es algo complicado en la escena local, sin embargo, la obra

Pinocho Corazo6n de El Pulpo Teatro Fisico fue la que mejor logro este objetivo.
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