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Resumen

Este estudio comparativo explora la maestria de los renombrados arquitectos Louis Kahn'y
Tadao Ando en la manipulacion de la luz natural en tres obras embleméticas de cada uno. Se
examinan detenidamente seis proyectos, tres de cada arquitecto en las categorias de obras
religiosas, museos y bibliotecas. El andlisis revela como estos arquitectos utilizan la luz no solo
como una fuente de iluminacién, sino también como un medio para transmitir significados
profundos y cumplir objetivos especificos en cada proyecto. Kahn emplea la luz de manera
simbdlica, evocando aspectos espirituales e intelectuales en sus obras, mientras que Ando se enfoca
en la funcionalidad y la experiencia del usuario, utilizando ventanales y fachadas vidriadas para
tamizar la luz. Este estudio ofrece una comprensién sobre cdmo la luz se convierte en un elemento
central que influye en la percepcion, la emocion y el significado en la arquitectura de estos
maestros.

Palabras clave: arquitectura, disefio, luz, espacio, atmosferas, Louis Kahn, Tadao ando.



Abstract

This comparative study explores the mastery of renowned architects Louis Kahn and Tadao
Ando in manipulating natural light in three iconic works. Six projects, three from each architect in
the categories of religious buildings, museums, and libraries, are examined in detail. The analysis
reveals how these architects use light not only as a source of illumination but also as a means to
convey profound meanings and fulfill specific objectives in each project. Kahn employs light
symbolically, evoking spiritual and intellectual aspects in his works, while Ando focuses on
functionality and user experience, utilizing windows and glass facades to diffuse light. This study
offers a profound understanding of how light becomes a central element influencing perception,
emotion, and meaning in the architecture of these masters.

Keywords: architecture, design, light, space, atmospheres, Louis Kahn, Tadao ando.



Introduccion

El uso consciente de la luz en la arquitectura como herramienta de disefio

"La arquitectura es el juego sabio, correcto y magnifico de los volimenes bajo la luz (...)"
(Le Corbusier)

Esta monografia se desarrolla como parte del curso de investigacion cuerpo, arquitectura'y
percepcion, en busca de analizar la tematica el uso de la luz en la arquitectura como herramienta
de disefio. Especificamente, se centra en la percepcion de la luz en el espacio arquitecténico y como
su manipulacion intencionada puede crear diversas atmdésferas que influyen en la experiencia de
los usuarios.

El interés en esta tematica surge de la inquietud sobre como la luz, ese elemento intangible
y fundamental que bafa la arquitectura y permite su apreciacion, ha sido analizado, estudiado y
usado a favor por ciertos arquitectos y culturas a lo largo de la historia y como a dia de hoy puede
ser usado de diversas maneras de acuerdo al contexto social y geogréafico de la arquitectura en
cuestion, adicionando a esto el interés particular por los dos grandes maestros que vivieron para
plasmar la relacion entre arquitectura y luz en sus obras, se decide tratar de responder a la pregunta
central que guia este estudio: ¢(Cémo utilizan Louis Kahn (Europa) y Tadao Ando (Asia) la luz
como herramienta de disefio en su arquitectura?

La investigacion representa un viaje profundo hacia el corazon de la arquitectura, donde la
luz se convierte en la pluma maestra que escribe la historia de dos visionarios: Louis Kahn,
arraigado en Europa, y Tadao Ando, inmerso en las ricas tradiciones asiaticas. Este estudio se
adentra en los misterios de cOmo estos arquitectos han utilizado la luz como una herramienta de
disefio, creando no solo estructuras fisicas, sino también experiencias sensoriales y atmdsferas que
trascienden lo tangible.

A través de un enfoque interdisciplinario, exploramos cémo estos dos genios han fusionado
influencias culturales y filosoficas en sus proyectos, incorporando elementos del pensamiento
occidental y oriental. Este estudio se sumerge en la esencia misma de la luz: su capacidad para tejer
una narrativa emocional, conectar lo humano con lo divino y transformar espacios en escenarios

de admiracion y contemplacion.



Al desentrafiar las complejidades de las obras seleccionadas, descubrimos como la luz se
convierte en un hilo conductor que vincula pasado y presente, cultura y naturaleza, materia y
espiritu. Este andlisis nos lleva més alla de las estructuras fisicas, hacia el alma de la arquitectura,
donde la luz se convierte en la fuerza vital que anima cada espacio.

Esto no solo busca comprender la maestria técnica de Kahn y Ando, sino también capturar
la esencia poética de su trabajo. A medida que exploramos estas paginas, nos sumergimos en un
mundo donde la luz se convierte en una expresion artistica, una herramienta para la transformacion
y una fuente inagotable de inspiracion. Es a través de esta exploracion que buscamos descifrar el
misterio de cdmo la luz, en manos de estos dos visionarios, se convierte en un lenguaje universal

que trasciende fronteras, culturas y épocas.

Como apoyo de esta investigacion tanto en su parte teérica como contextual, se ha realizado
una respectiva busqueda de antecedentes que puedan servir como punto de partida para lo que se

va a analizar, los antecedentes mencionados se encuentran a continuacion:

Daylighting Natural Light in Architecture

Phillips, Derek; Gardner, Carl. (2004)

Este libro se divide en dos partes, en la primera parte hace un analisis historico y a partir de diversos
elementos como la creacion de las ventanas y su evolucion sobre la importancia de la luz natural
en los espacios que usamos. En su segunda parte se hace un andlisis de caso donde se analiza como
se penso el ingreso de la luz natural en un compilado de edificaciones que estan subdivididas por
uso, utilizando la planimetria e imagenes tomadas en sitio. Este texto se escoge por la utilidad de
su estudio de caso al poder servir de base para los estudios de caso que se pretenden analizar y por

su primera parte donde se arrojan datos relevantes en la investigacion.

La Arquitectura Y El Poder De La Luz

Concha, Pastor (2019)

Este articulo presenta los resultados de una investigacion donde se realizaron estudios de casos
escogidos por la influencia de la luz en el espacio, es relevante para la investigacion porque se
analizan obras de distintas épocas y regiones, adicionalmente el analisis que hace el autor no es

solo visual sino sensorial, pues todas las obras analizadas han sido visitadas por €l previamente.



Para terminar el autor reflexiona sobre el papel simbdlico de la luz y hace un pequefio analisis de

cdmo se pueden lograr ciertas sensaciones a partir del disefio.

Cuestiones De Percepcion. Fenomenologia De La Arquitectura

Holl, Steven (2014)

El arquitecto Steven Holl escribe en este libro sobre sus reflexiones acerca de las sensaciones y
emociones que se pueden transmitir a través del espacio arquitectonico, lo que es conocido como
Fenomenologia y hace un paso por diferentes fendmenos que afectan directa o indirectamente estas
sensaciones. Para esta investigacion se hace fundamental este texto, partiendo desde la reflexion
de la fenomenologia que hace en general, pero haciendo énfasis en su andlisis sobre la luz “acerca

de la luz y la sombra”

El uso consciente de la luz en arquitectura a través de varios espacios romanos

Flores Soto, José (2011)

Este texto presenta un andlisis de la intencionalidad del uso de la luz en la arquitectura, para esto
recurre a informacion de disefios realizados en la roma clasica, siendo Gtil para esta investigacion
su analisis sobre la conciencia de los arquitectos al usar la luz como una herramienta de disefio en

los espacios y de sus estudios de caso en la roma antigua.

Le Corbusier frente a Louis Kahn. El uso consiente de la luz.

Ribagorda, Concepcion. (2017)

El documento hace un andlisis comparativo muy Util entre la obra de Le Corbusier y la obra de
Louis Kahn, dos importantes arquitectos de la modernidad que tienen importantes reflexiones en
torno al tema de la luz en los proyectos, esta comparacion es muy importante ya que da pistas para
la comparacion que se busca realizar en la investigacion y a su vez aporta informacion sobre la

conciencia a la hora de utilizar la luz en el disefio.

Estudio del uso de la luz natural en la arquitectura sagrada del siglo XX.
Ramos, Alvaro. (2015)
Este texto se centra en el uso religioso y en como se juega con la luz en estos espacios sagrados

para generar diversas atmosferas. Si bien el estudio se centra en el siglo XX, es decir, en la época



moderna, se hace un paso contextual mads amplio por toda la historia, 1o que ayuda a la

investigacion.

La representacion de la luz natural en el proyecto arquitecténico

Monedero, Javier. (2015)

Esta tesis de doctorado es relevante en la medida en la que se hace un analisis completo del
fendmeno de la luz, usando una amplia bibliografia, si bien esta investigacion va llevando hacia
entender la representacion de la luz en el lenguaje arquitecténico, todo el estudio que hace sobre la

luz y su historia es til para la investigacion.

La Luz como materia intangible, por Campo Baeza

Cantd, Marina. (2019)

El prefacio escrito por Alberto Campo Baeza en el libro "La materia intangible” de Elisa Valero
destaca la importancia de la luz como material fundamental en la arquitectura. Valero explora como
la luz ha sido utilizada de manera no lineal en diferentes periodos historicos, desde el Pantedn de
Roma hasta la arquitectura gotica. Su enfoque sobre la luz como un mecanismo estructural y su
capacidad para crear espacios excepcionales proporciona una base solida para comprender coémo
diferentes culturas han aprovechado la luz como herramienta de disefio a lo largo del tiempo. Esto
es relevante para la investigacion, ya que permitird explorar el uso intencional de la luz en la
arquitectura de diferentes culturas a lo largo de la historia y su influencia en el disefio arquitectonico

contemporaneo.

Louis I. Kahn 1901-1974 pensamiento y obra en torno a la luz en la arquitectura

Onetti, Alba. (2017)

Este texto habla sobre la obra especifica de Louis Kahn, el cual es conocido por muchos como “el
arquitecto de la luz” habla sobre sus reflexiones acerca de este fendmeno y como fueron aplicadas
en cada una de sus obras, esto es importante para la investigacion en la medida de que muestra
como un arquitecto teoriza sobre el fendmeno de la luz y como materializa estas reflexiones en sus

proyectos.

La luz. Tadao Ando

(sin informacién referencial)



El texto sobre la luz en Tadao Ando (no posee informacion referencial) es muy bello, ya que cambia
la mirada, es decir, no es un texto meramente tedrico, sino mas bien emotivo, que narra en primera
persona las sensaciones que se tienen en los edificios de Tadao Ando, sin embargo, nos lleva
también a otras obras de distintas épocas y culturas, es muy relevante para la investigacion ya que
Tadao Ando es el representante del tratamiento de la luz en la cultura oriental.

Objetivos

Objetivo General:
> Analizar cdmo los arquitectos Louis Kahn (Europa) y Tadao Ando (Asia) utilizan la luz
como herramienta de disefio en sus obras arquitectonicas, explorando la creacion de

atmosferas y experiencias sensoriales en diferentes contextos culturales.

Obijetivos Especificos:
> Definir en los conceptos de luz, espacio y atmosferas, estableciendo las bases tedricas para
comprender el impacto de la luz en la experiencia humana y su interaccion con el espacio
arquitectonico.
> Investigar el contexto historico, cultural y geografico de Europa y Asia durante las épocas
en que Louis Kahny Tadao Ando desarrollaron sus obras mas significativas.
» Describir y comparar las obras seleccionadas de Louis Kahn y Tadao Ando, centrandose en
tres proyectos de cada uno, analizando como cada arquitecto utilizo la luz de manera
especifica en estas obras, examinando las técnicas de iluminacién, distribucion de la luz

natural, asi como el impacto emocional y sensorial que lograron.

Justificacion

Esta investigacion se justifica por la necesidad de comprender como la luz, un elemento
omnipresente pero subestimado en la arquitectura, puede influir profundamente en las experiencias
humanas y en la percepcion del espacio. La eleccion de estudiar a Louis Kahn y Tadao Ando se
basa en su maestria para utilizar la luz como herramienta de disefio, creando atmdsferas que

perduran en la memoria de quienes interactian con sus obras.



Este estudio interdisciplinario busca proporcionar una comprension holistica del impacto
de la luz en la experiencia humana. Ademas, trasciende las barreras culturales y geograficas al
analizar la obra de dos arquitectos de renombre internacional pertenecientes a distintas culturas.

La investigacion tiene relevancia practica al ofrecer principios aplicables en el disefio
contemporaneo, beneficiando a arquitectos y disefiadores. Ademas, contribuye al conocimiento
cientifico al desentrafiar el papel de la luz en la creacion de atmdsferas y experiencias sensoriales,
ofreciendo inspiracion y reflexion para los lectores.

En resumen, este estudio justifica su importancia al proporcionar una comprension
enriquecedora del papel de la luz en la arquitectura, su aplicabilidad practica y su contribucion al
conocimiento cientifico, explorando las obras de Kahn y Ando para iluminar tanto los espacios

arquitectonicos como las mentes de quienes los experimentan.

Metodologia

En primer lugar, se seleccionan tres proyectos de Louis Kahn y tres proyectos de Tadao
Ando, estos tres proyectos responden a tres categorias de obras: obras religiosas, muesos y
bibliotecas esto con el fin de comparar la manera en gque cada arquitecto utiliza la luz y como varia
el uso de la luz dependiendo del tipo de edificacion que se va a disefiar.

Se procede a realizar el analisis individual de cada uno de estos proyectos, partiendo por
leer el contexto en el que se ubican, su bioclimatica (principalmente la influencia del sol) y los
factores espaciales y tangibles que responden a captar la luz natural y utilizarla en la obra.
Posteriormente se realiza un analisis de las atmosferas que se producen en estas edificaciones,
teniendo este analisis un enfoque desde lo intangible, es decir, desde la percepcion, buscando leer
la manera en como se logra conectar los elementos tangibles en el espacio a través de la iluminacion
natural.

Este proceso de andlisis se realiza con fuentes de informacién secundaria tales como:

. Planimetria, secciones, isométricos.
. Fuentes de consulta acerca de cada proyecto, como descripciones propias del autor y por
otras personas.

. Analisis visual de la informacidn existente de los proyectos construidos.



En conclusion, se plantea el enfoque y la metodologia para la etapa practica de la
investigacion, que tiene como objetivo analizar el manejo de la luz en obras seleccionadas de los
arquitectos Louis Kahn y Tadao Ando. Se compararan tres proyectos de cada uno en categorias de
obras religiosas, museos y bibliotecas, explorando como utilizan la luz en contextos geogréaficos y
culturales diferentes. El analisis se centra en aspectos luminicos, espaciales y atmosféricos creadas
a través de la luz, considerando tanto elementos tangibles como la percepcién espacial. Este
proceso se basa en fuentes secundarias como planimetria, descripciones de los proyectos y analisis
visual para comprender como la luz se convierte en una herramienta consciente de disefio que

moldea la experiencia en la arquitectura de ambos maestros.

Generalidades

La investigacion es de tipo descriptiva y analitica, con el fin de abordar el trabajo de campo como
referencia para la etapa sintesis, relacionandose con el contexto, las variables y al tema principal.
Analizar las variables de cada una de las obras seleccionadas en torno al manejo de la luz
Comparar las obras de ambos arquitectos en cada una de sus categorias para encontrar diferencias
significativas entre ambas culturas y poder hallar puntos comunes entre el manejo dado a la luz en

cada tipo de edificacion

Unidades de analisis o poblacion

» Louis Kahn:
. Primera Iglesia Unitaria de Rochester (religioso)
. Kimbell Art Museum (museo)

. Biblioteca Exeter Phillips (biblioteca)

» Tadao Ando:
. Iglesia de la luz (religioso)
. Museo de Arte Moderno de Fort Worth (museo)

. International Library of Children's Literature (biblioteca)



Actividades

Se realiza una busqueda a través de las fuentes secundarias, de la observacion, percepcion
y anélisis de contenido, con el fin de recopilar toda la informacién necesaria para la descripcion y
el andlisis de las obras.

Técnica de registro
Fuentes de informacion secundarias. Fuentes virtuales (plataformas, libros virtuales) y

fisicas (libros, revistas). 1. Guia de observacion 2. Guia para el analisis de contenido

Plan de analisis

1. Encontrar y organizar informacion acerca de cada edificacion basada en las variables
propuestas
2. Generar una comparacion entre las 6 obras, comparando primero las generalidades entre las

3 obras seleccionadas de cada arquitecto y posteriormente entre las categorias de edificaciones.
3. Concluir y sintetizar los resultados obtenidos, de manera que se muestren claramente las
diferencias y similitudes entre la cultura occidental y oriental y la forma en que se usa la luz en las

tres categorias seleccionadas.

Resultados Esperados

Los resultados esperados de esta investigacion se centran en iluminar los misterios de como
los arquitectos visionarios Louis Kahn y Tadao Ando han utilizado la luz como una herramienta
de disefio, creando no solo estructuras fisicas, sino también experiencias sensoriales y atmosferas
cautivadoras. Se anticipa una revelacion detallada de como estos maestros manipulan tanto la luz
natural como artificial en contextos culturales diversos, desentrafiando las complejidades de sus
técnicas y explorando como sus obras han transformado los espacios arquitectonicos en escenarios
de maravilla y contemplacion.

Este estudio se propone ir mas alla de lo tangible, buscando comprender como la luz se
convierte en un hilo conductor que vincula pasado y presente, cultura y naturaleza, materia y
espiritu. Se espera gue los resultados arrojen luz sobre la capacidad Unica de la luz para tejer una
narrativa emocional, conectando lo humano con lo divino, y sirvan como una fuente de inspiracion

para arquitectos, disefiadores y entusiastas, desafiando las percepciones convencionales sobre la



relacion entre la luz y la arquitectura. Ademas, se espera obtener una comprension detallada de las
diferencias y similitudes en el uso de la luz por parte de ambos maestros, proporcionando una

visién Unica sobre como dos culturas arquitectonicas distintas han moldeado su entorno a través de

la luz.



Componente Conceptual

El Uso Consciente De La Luz Para La Creacién De Atmdsferas Y Experiencias

Sensoriales En Los Espacios Arquitectonicos.

En el universo arquitectdnico, la luz se alza como un elemento esencial, capaz de tejer una
conexion entre la forma y la percepcion. A lo largo de la historia, diversos arquitectos han
comprendido y empleado la luz no solo como una mera fuente de iluminacién, sino como una
herramienta de disefio intrinseca para generar sensaciones, transformar espacios y moldear
emociones.

Para abordar la cuestion de esta investigacion, es esencial comenzar por definir los
conceptos fundamentales que sustentan esta exploracion. En primer lugar, la luz, en su dualidad de
elemento fisico y metafora poética, se erige como un medio capaz de esculpir el espacio
arquitectonico y sus cualidades. El espacio, por otro lado, no es meramente la extension fisica que
alberga actividades, sino un campo donde se establece un dialogo complejo entre la arquitectura y
los sentidos humanos. En esta dimension, los arquitectos Kahn (1901-1974) y Ando (1941) han
dejado huellas significativas, ya que no solo concibieron espacios funcionales, sino que los
convirtieron en obras maestras donde la luz se convierte en el pincel maestro, pintando emociones
y atmosferas. Y en este encuentro entre luz y espacio, emergen las atmdsferas, las cuales
encapsulan las sensaciones y las experiencias sensoriales que un espacio arquitectonico evoca en
quienes lo habitan. Las atmosferas son la fusion de la luz y el espacio, un eco efimero y tangible
de las intenciones y la vision del arquitecto, una huella emocional que transforma los espacios en
escenarios de vivencias profundas e inolvidables.

Este capitulo de la investigacion buscara aclarar los conceptos principales que se estaran
usando a lo largo de la investigacion, definiendo cada una de sus variables (luz, espacio y
atmosferas), las cuales seran la guia para entender el contexto y el analisis comparativo a partir del

cual se obtendra la respuesta a la pregunta de esta investigacion.



Mapa conceptual

£COMO UTILIZAN LOUIS KAHN (EUROPA) Y TADAO ANDO (ASIA) LA LUZ COMO HERRAMIENTA DE DISERO EN
5U ARQUITECTURA?

[ l |

- Las El
LalL —— Condicionada ——p ; p Dadas en L :
atuz c! Atmosferas Espacio
Permite Se Refiere a Constituye
Leer el espacio a Las sensaciones El entono
traves de la vista de las personas en arquitectonico
el espacio
Para Generadas a traves de En el cual
Ubicarnos en el Comtemplar el : .
espacio T Los sentidos Se contempla Se habita

Permitiendo generar \; Atraves de 6/
Una relacion de /\_J
escala

—p El cual

La Luz

"La arquitectura es el juego sabio, correcto y magnifico de los volumenes bajo la luz (...)"
(Le Corbusier, 1920)

Como se ha mencionado en la introduccidn, y al tratarse del tema alrededor del cual gira
esta investigacion, EI concepto principal serd la luz y su relacion, no solo directa, sino total e
irrevocable con la disciplina arquitectdnica, tanto asi que muchos de los arquitectos que se han
convertido en referentes internacionales (incluyendo los maestros que se analizaran en la
investigacion) han basado su propia definicion de la arquitectura en esta relacion intrinseca con el
fendmeno luminico.

Por un lado, vemos al maestro Louis Kahn usando los conceptos de la luz para referirse a

la arquitectura en multiples ocasiones, por ejemplo: “Aun un espacio concebido para permanecer



a oscuras debe tener la luz suficiente proveniente de alguna misteriosa abertura que nos muestre
cuén oscuro es en realidad” (Kahn, 1984) Y por el otro lado, el arquitecto Tadao Ando afirma en
términos de luz, sombra y atmosferas lo siguiente: "La luz y la sombra son elementos esenciales
en la arquitectura. La luz no solo ilumina los espacios, sino que también define la atmdsfera y el
caracter de un edificio." (Furumaya, 1996) Logrando ver con esto solo un poco de la influencia 'y

el pensamiento detrés de la luz en la obra de estos dos arquitectos.

Tipos de iluminacién por su forma

Para estudiar la iluminacion es necesario categorizarla, para esto se tienen tres maneras de
subdividir la luz que se esté analizando; en primer lugar, se puede diferenciar la iluminacion de un
espacio en términos de su forma, es decir, de qué manera percibimos la luz una vez se ha ingresado
al espacio. Esta caracterizacion depende en principal medida de como se le ha permitido a la luz

ingresar al espacio.

Luz Directa: La luz directa se refiere a la iluminacion que proviene de una fuente de luz
sin obstaculos o filtraciones intermedias. Esta luz es intensa y crea sombras definidas. En
arquitectura, se utiliza estratégicamente para resaltar detalles, crear contrastes y enfatizar la forma
de los objetos o espacios.

Luz Difusa: La luz difusa es aquella que se distribuye de manera uniforme y suave en un
espacio sin crear sombras notables. Esto se logra al dispersar la fuente de luz o al permitir que la
luz se refleje en superficies que la suavizan. La luz difusa se usa para generar una iluminacion
general agradable y sin contrastes fuertes, creando una atmosfera acogedora en un ambiente.

Luz Tamizada: La luz tamizada se obtiene al filtrar la luz directa a través de un material o
estructura que la parte y genera figuras. Esto puede lograrse utilizando persianas, cortinas,
microperforados u otros. La luz tamizada reduce la intensidad de la luz directa y evita
deslumbramientos, al tiempo que proporciona una iluminacion controlada y puede generar

iméagenes literales dibujadas a partir de la luz y la sombra.

Tipos de iluminacion por su direccion
Esta clasificacidn consiste en determinar desde que punto ingresa la luz al espacio y permite

entender desde que direccion accede la luz natural.



Luz cenital: podriamos definir de una manera simple este tipo de iluminacion como aquella
en la que el filtro de luz se encuentra en la parte superior, en otros términos (arquitectonicos),
aquella que se genera o se filtra a través del plano horizontal que se encuentre actuando como
cubierta en una edificacion. Pese a ser la menos frecuente en arquitectura, en las estructuras
naturales es la predominante; un claro ejemplo de esto son los bosques.

Angeles Grau (2020), en su tesis sobre la domesticacion de la luz amplia esta definicion de
la siguiente manera: “Transmite una sensacion de continuidad y permanencia. Asimismo,
desconecta al usuario del mundo exterior (...) A su vez, estd cargada de alto valor simbolico, pues
al descender del plano superior, se le atribuye el papel de luz sobrenatural a través de la cual la
divinidad comunica su esplendor. Estos valores de representacion divina justifican que sea la luz

cenital el recurso mas empleado para transmitir

el misterio que la luz conlleva”.
Con esto podriamos lanzar una pequefia
hipdtesis al decir que la luz cenital es aquella que
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Cuando atraviesa un unico plano vertical, se la denomina luz unilateral. EI foco luminico
del interior de la habitacion se encuentra a la altura de la propia ventana. Provoca muchisima
luz en la parte atravesada por dicho foco y oscuridad en el resto de la estancia. Este
fendmeno se conoce como luz pléstica. Hablamos de luz bilateral cuando el volumen
interior esta definido por luz que atraviesa dos de los planos verticales que lo delimitan.
Dichos planos pueden estar enfrentados, siendo este el caso de la luz paralela. Se pierde el
valor pléstico al aumentar el valor luminico de todo el espacio. Aparece un Gnico eje de
equilibrio que atraviesa por completo la estancia horizontalmente. Este recurso se suele
emplear en iglesias. Sin embargo, cuando estos dos planos no se encuentran enfrentados, el
fendmeno luminico que se produce se conoce como luz perpendicular, la cual tiene poco
interés. Dos ejes luminicos en direcciones perpendiculares provocan una tension diagonal,
de modo que el espacio geomeétrico no tiene concordancia con la luz. Por ultimo, cuando la
luz atraviesa todos los planos del volumen para bafiar su interior, se denomina luz
multilateral. Sin duda, la que mayor conexion establece con la naturaleza. Paraddjicamente
el interior es oscuro. Al contrario de la extendida idea de que cuanta mas cantidad de luz,
mejor percepcion. La inundacion de luz es tal, que el foco luminico se vuelve homogéneo

y se pierde la percepcidn del interior. Esta es la luz que caracteriza al Movimiento Moderno.

Tipos de iluminacion por su temperatura (color)

Esta clasificacion consiste en determinar desde que punto ingresa la luz al espacio y permite
entender desde que direccion accede la luz natural.

Luz Neutra: La luz natural neutra es parecida a la luz del sol a mediodia en un dia
despejado. Tiene una tonalidad blanca o ligeramente amarillenta y se considera una luz equilibrada
que no tiende hacia lo calido ni lo frio. Es la mas comdn en la arquitectura, ademas en la mayoria
de dias es la que se encuentra presente en el medio natural.

Luz Calida: La luz natural célida tiene una tonalidad similar a la del sol al atardecer o al
amanecer. Tiene una apariencia dorada o amarilla que crea una sensacion acogedora y relajante en
un espacio interior.

Luz Fria: La luz natural fria se asemeja a la luz del sol en la mafiana temprano o en dias

nublados. Tiene una tonalidad blanca o azulada y puede dar una sensacion de energia y vigilia. Es



la més escasa en la arquitectura, suele encontrarse Gnicamente en proyectos ubicados en lugares

frios.

-

llustracion 2 - Color de la luz - Efecto led - Temperatura del color del sol

Simbologia de la luz

El uso simbdlico de la luz en arquitectura es un enfoque fundamental que busca trascender
la mera iluminacion de espacios fisicos para transmitir significados y emociones mas alla de lo
tangible. En este contexto, la luz se convierte en una herramienta expresiva que algunos arquitectos
manipulan a su antojo para comunicar conceptos, valores culturales y espirituales, y para crear
experiencias sensoriales Unicas en el entorno construido. A través de la manipulacién de la luz
natural y artificial, los arquitectos pueden moldear la percepcion de un lugar, evocar sensaciones
especificas y dotar a la arquitectura de una dimensién simbolica que va mas alla de su funcién
utilitaria.

El uso de la luz como un simbolo en arquitectura es una decisién tomada en algunos disefios
arquitectonicos que supera la simple funcion de iluminar espacios. En su esencia, se trata de una
practica que implica la cuidadosa manipulacion de la luz natural para transmitir significados
profundos y crear experiencias sensoriales en el entorno construido. A través de esta préactica, los
arquitectos se convierten en narradores de historias visuales, utilizando la luz como su lenguaje.
Cada rayo de luz se convierte en una pincelada que da forma a la percepcion del espectador y
desencadena emociones especificas.

Mientras el progreso técnico afianzaba la busqueda de la luz y su conocimiento cientifico,

colmando las aspiraciones de la arquitectura al responder a sus requerimientos técnicos, se

desplegaba el simbolismo que respaldase el conjunto de valores permanentes para sustentar

esa busqueda. Mejor dicho, los simbolos fomentaban la busqueda dandole contenido y

significado, construyendo asi una explicacion accesible a todo el mundo, tanto a técnicos



como a profanos, de algo que parecia no tenerla. ElI simbolismo universalizaba la
arquitectura haciéndola inseparable de su proposito. Este se fundia con las decisiones, el
estilo, el programa funcional y el propésito del edificio. El juego se perfeccion6 hasta el
extremo en los edificios religiosos, de manera que los templos cristianos, por ejemplo, han
mostrado una evolucion consistente y coherente con el progreso del conocimiento y el
control de la luz. Las razones politicas y econdmicas —como el poder del papa o la
inviolabilidad de los Estados Pontificios— podrian, quiza, explicar ese progreso. Sin
embargo, no hay pruebas que permitan afirmar que la falta de dinero habria refrenado esa
evolucion a lo largo de la historia. Dichos poderes, ademas, contaban a su favor con factores
sociales y culturales —pobreza, ignorancia, temor—que no dudaron en explotar. (Diez-Pastor

Iribas, C., 2020, Pag. 15)

Histdéricamente, el uso simbdlico de la luz ha estado presente en culturas de todo el mundo.
Desde las antiguas civilizaciones que veneraban al sol como una deidad hasta los maestros del
Renacimiento que empleaban la luz para dotar de divinidad a sus obras maestras, este enfoque de
disefio ha evolucionado y se ha adaptado a lo largo de la historia. La luz, en sus diversas formas y
manifestaciones, ha sido utilizada para expresar conceptos abstractos como la trascendencia, la
espiritualidad, la esperanzay la revelacion. Ya sea en la majestuosidad de las vidrieras goticas que
bafian las iglesias medievales con una luz celestial o en la simplicidad minimalista de la
arquitectura contemporanea, el uso simbolico de la luz es un testimonio de cdmo los arquitectos
pueden fusionar lo material con lo inmaterial.

En este contexto, si fuese necesario hacer una clasificacion de como se usa la luz para jugar
un papel simbdlico en alguna obra, esta se podria dar determinando si se busca implementar un
simbolo de manera abstracta o de manera literal, es decir, si este uso simbdlico ha representado
un simbolo a través de alusiones y metaforas sobre lo que este represente en un paralelismo con la
iluminacién, o si se ha manipulado la luz para que de alguna manera dibuje un simbolo (cruz,

bandera, forma o figura) en forma literal.

El Espacio
El espacio arquitectdnico, con sus dimensiones y formas disefiadas, es mucho mas que la
simple disposicion de estructuras fisicas. Se convierte en un escenario versatil donde la luz

desemperia el papel principal en la creacién de atmdsferas y experiencias sensoriales unicas. El



espacio arquitecténico, esa amalgama de lineas, volimenes y funciones concebida, trasciende su
naturaleza fisica para convertirse en el escenario principal donde la luz despliega su magia. Este
espacio, cuyo disefio cuidadoso es el sello distintivo de arquitectos y disefiadores, adquiere vida
propia cuando la luz se convierte en su narradora.

Para el desarrollo de este concepto, nos enfocaremos en los aspectos del espacio
arquitectonico que responden a la luz, definiendo cuales son las aperturas dispuestas en el espacio
que permiten el ingreso de esta, la materialidad a travées de la cual esta se manifiesta y los efectos
que pueden llegar a suceder en el espacio a partir del fendmeno de la luz.

Las aberturas que permiten el ingreso de la luz

La relacion entre la luz y el espacio es imprescindible, no solo coexisten sino que se
complementan y se permiten existir la una a la otra; en términos méas practicos, sabemos que para
poder percibir el espacio a través de la vista, es necesario que la luz rebote en el espacio tangible y
llegue a los receptores de nuestros 0jos, los cuales conducen esta informacion al cerebro y permiten
la percepcion; adicionalmente el habitar un espacio nos permite darnos cuenta de los efectos
luminicos que transcurren en él.

Para lograr que la iluminacion se filtre en un espacio es necesario que este le de paso, esto
se da en diferentes maneras y a partir de distintas estrategias que pueden usar los arquitectos en su
proceso de disefio pensando en la atmosfera que quieran lograr al interior de sus obras.

El arquitecto Francis Ching, hace un analisis de los tipos de aberturas que existen,
inmediatamente luego de definir a precision los tipos de planos que existen, es facil definir una
abertura como un “hueco” en uno de estos planos. En el desarrollo de su texto “Arquitectura:
Forma, espacio y orden”, Ching (1998) escribe:

ABERTURAS: MODALIDADES BASICAS. En los planos Una abertura admite estar

situada por entero en el interior del plano de una pared o de un techo, y, en consecuencia,

estar rodeada perimetralmente por la superficie del mismo. En las esquinas Otro caso lo
encontramos cuando la abertura se halla junto a una arista 0 a una esquina del plano de una
pared o de un techo. De una forma u otra la abertura estara siempre en la esquina de un
espacio. Entre los planos Visualmente una abertura puede extenderse, en sentido vertical,
entre los planos del suelo y del techo, y en sentido horizontal, entre los planos de dos muros.

Cabe la posibilidad de que se desarrolle hasta ocupar por entero una superficie.
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Los elementos de admision de la luz natural en el espacio son principalmente los huecos,
ya estén dispuestos en las paredes verticales como en la cubierta del edificio, pudiendo

variar su tamafio, localizacion en el paramento y la forma. Dentro de los elementos de este



grupo se encuentran las ventanas, los lucernarios, los balcones, los muros cortinas o las
linternas.

Desde el punto de vista de la iluminacion natural, los huecos deben:

1. Permitir la adecuada admision y transmision de la luz

2. Procurar una cierta uniformidad de la iluminacién

3. Controlar la exposicidn a la luz solar directa del plano de trabajo

4. Controlar el contraste de luminancias en el campo visual de los ocupantes, especialmente
entre la luminancia de los huecos y la de las superficies cercanas

5. Minimizar la posibilidad de aparicion de situaciones de deslumbramiento perturbador

6. Minimizar las excesivas ganancias solares y por conduccién durante el verano y las

pérdidas de calor por conduccion en invierno. (Fernandez, 2017)

Ilustracion 4 - Ejemplos de estrategias para ingreso de la luz - Forma en que entra la luz de
acuerdo al vano

Las aberturas (huecos y/o vanos) para esta investigacion las clasificaremos en aquellas que

permiten la iluminacion cenital y la lateral, y son:



lluminacion Cenital:
Claraboyas: Aberturas en el techo que permiten que la luz entre desde arriba. Pueden ser fijas o
tener ventanas operables para la ventilacion.
Tragaluces: Aberturas en el techo disefiadas para dirigir la luz natural hacia areas especificas del
interior mediante la orientacion y la geometria.
Domos: Claraboyas con forma de cupula que pueden proporcionar una distribucion uniforme de la
luz y una estética Unica.
Lucernarios: Aberturas en el techo utilizadas en espacios mas grandes, como atrios 0 areas

comunes, para inundar el interior con luz natural.

lluminacién Lateral:
Ventanas: Aberturas en las paredes exteriores que permiten que la luz natural entre desde el
exterior. Vienen en diversas formas y tamarios.
Puertas de vidrio: Puertas corredizas de vidrio o puertas francesas que no solo permiten el ingreso
de luz sino también la conexion visual con el exterior.
Fachadas de vidrio: Grandes areas de vidrio en las paredes exteriores que proporcionan una

abundante cantidad de luz natural y crean un efecto visual de transparencia.

Cabe destacar que esta en manos del arquitecto escoger cuales estrategias para el ingreso
de la iluminacion natural usara basado en la experiencia que quiera generar y el valor estético que
busque tanto al interior como al exterior del edificio. para escoger entre una ventana en cualquiera
de los muros de un espacio o una estrategia de iluminacion cenital como puede ser un lucernario
se hace totalmente necesario leer el contexto en el que se implantara la obra, la orientacion y
ubicacion del edificio se hacen imprescindibles, pues sea cual sea la abertura que se utilice cumplira
la funcion que el disefiador le quiera dar dependiendo de cémo se hayan dado las condiciones para

que el ingreso de la luz cumpla con la necesidad.

Materialidad
La "materialidad” en arquitectura se refiere a la seleccién y aplicacion consciente de

materiales especificos en la construccion y el disefio de un espacio. Es un concepto fundamental



que abarca tanto la naturaleza fisica de los materiales como su capacidad para influir en la
percepcion, la experiencia sensorial y la atmoésfera de un entorno construido. La materialidad
abarca una amplia gama de aspectos, incluidos los materiales especificos elegidos, sus propiedades
intrinsecas, su textura, color, reflectancia, opacidad, durabilidad y comportamiento frente a la luz.
La eleccion consciente de estos materiales no solo define la estética visual de un espacio, sino que
también tiene un impacto profundo en como la luz interacciona con las superficies y elementos
estructurales dentro del entorno arquitectonico.
Doraliza Olivera, Docente investigadora de la Universidad de Ciencias y Artes de América
Latina (2016), escribe acerca de la materialidad, proponiendo que existen tres tipos de materialidad:
Existen tres tipos de materialidad: materialidad visible, materialidad interna y materialidad
asociativa. Para Hegger, Derxler y Zeumer, la materialidad visible se percibe por los
sentidos, transmite sensacion de una presencia fisica y evidencia el dominio del material;
la materialidad interna, esta referida a la misma estructura del objeto arquitectonico; la
materialidad asociativa al aspecto simbdlico al que se asocian los materiales empleados en
la construccion.
El objeto arquitectonico para poder hacerse tangible debe cumplir ciertas exigencias, la
definicion de Garcia considera que la materialidad es el reconocimiento del hecho
arquitectonico tomando en cuenta tres exigencias, sostener, crear y construir. Sostener
implica tener nocion de las cargas que actuaran en la edificacion, el comportamiento de la
estructura del edificio, donde la eleccion del material es importante para poder asegurar el
correcto comportamiento de la edificacion. Crear, esta referido a dar solucion a la necesidad
de cerramientos, definiendo espacios de acuerdo a su funcion, asi como la consideracion de
condicionantes climaticas para asegurar el confort del usuario. Construir promueve el
conocimiento técnico para resolver la estructura y cerramientos a partir del uso del sistema
constructivo adecuado de acuerdo al contexto historico, fisico, social, econémico del objeto

arquitectonico y su entorno
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Los arquitectos utilizan la materialidad para dar forma a la percepcion de la luz en un
espacio. Por ejemplo, la textura de un material puede influir en la forma en que la luz se refleja, se
dispersa o se absorbe, creando efectos visuales Unicos. La transparencia y opacidad de los
materiales, como el vidrio o el hormigon, determinan como la luz penetra en el espacio y modifica
la percepcion visual del entorno exterior.

Ademas de su influencia en la interaccion con la luz, la materialidad también afecta las
sensaciones y emociones que los espacios arquitecténicos evocan en los ocupantes. La eleccion de
materiales calidos y naturales puede crear una sensaciéon acogedora y terrenal, mientras que los
materiales mas frios y minimalistas pueden generar una atmdsfera contemporanea y sofisticada.

En resumen, la materialidad en el espacio arquitectonico es un componente integral del
disefio que va mas alla de la mera seleccion de materiales; es una herramienta para manipular la

luz, la percepcidn y la experiencia sensorial en la arquitectura.

Las Atmosferas

El concepto de atmosferas en la arquitectura es fundamental para comprender cémo los
espacios construidos pueden evocar respuestas sensoriales y emocionales en quienes los
experimentan. Va mas alla de la mera funcionalidad y estética de los edificios, centrandose en
cémo los elementos arquitectonicos pueden influir en la percepcién de un lugar y generar
experiencias sensoriales y emocionales profundas y significativas.

Peter Zumthor, autor del influyente libro "Atmdsferas” (2016) aboga por la idea de que la

arquitectura debe ser una manifestacion de la experiencia humana y la conexion con el entorno



construido. Su enfoque se centra en la simplicidad y la precision en el disefio, buscando crear
atmosferas que despierten emociones y estados de animo especificos. Para Zumthor, la luz juega
un papel crucial en la creacion de atmosferas. El considera que la luz puede modelar y transformar
los espacios, influir en las percepciones del tiempo y el lugar, y evocar respuestas emocionales
profundas.

En su libro "Cuestiones de Percepcion,” Steven Holl explora como la luz, el color y la
materialidad pueden afectar la forma en que las personas perciben y experimentan los espacios
arquitectonicos. Holl se centra en como la luz natural y artificial pueden ser utilizadas de manera
consciente para crear efectos visuales y atmosferas unicas en un edificio. Examina la interaccién
entre la luz y la arquitectura, destacando cdmo la luz puede definir los contornos de un espacio,
revelar detalles ocultos y proporcionar una sensacion de serenidad o vitalidad. Holl subraya la
importancia de la percepcion en la experiencia arquitectonica y cémo la luz puede ser una

herramienta poderosa para moldear esa percepcion.

Para mi estas “experiencias arquetipicas” no son simplemente encuentros emocionales, ni
encuentros intelectuales o académicos en sentido estricto...; se trata de “percepciones”
puras en tres y cuatro dimensiones. Al adoptar la percepcion como un modelo para el
pensamiento arquitectonico, un estudiante de arquitectura (un estudiante que yo todavia me
esfuerzo en ser) lucha por convertirse en vidente. El acto de ver conlleva cierto gozo al
captar la revelacion del mundo; a pesar de todo, aun sigue siendo desde nuestra

“perspectiva” como se forman nuestras propias visiones. (Holl, 2014)

Es interesante notar como el arquitecto y escritor de este texto se refiere a las terceras y
cuartas dimensiones para expresar el tema de la percepcion, y es que es asi, a pesar de que el oficio
del arquitecto tienda a plasmarse en dos dimensiones (aunque esto este cambiando con el pasar del
tiempo), la arquitectura propiamente existe en tres dimensiones y puede decirse incluso que se vive
y se habia en cuatro dimensiones si agregamos la percepcion del espacio mismo, esto involucra el
tiempo (ampliamente conocido como la cuarta dimensiones), pero también las emociones,
sentimientos y sentidos, o dicho propiamente en este contexto y para el resto del desarrollo de la

investigacion, las atmosferas.



Se puede analizar como todos los arquitectos aplican los principios de creacion de
atmosferas y experiencias sensoriales en sus obras. Se puede explorar como utilizan la luz como
una herramienta de disefio consciente para influir en la percepcion y la experiencia de los usuarios
de sus edificios. Ademas, se pueden considerar ejemplos especificos de sus proyectos
arquitectonicos que reflejan estos principios y como los enfoques hacia la luz y el espacio se
moldean por las ideas de Zumthor y Holl. Este concepto de "atmdsferas” proporciona un marco

tedrico solido para analizar como la arquitectura trasciende su funcion utilitaria y se convierte en

una expresion de experiencias sensoriales y emocionales en el entorno construido.

llustracion 6 - Atmdsferas - Peter Zumthor



El concepto de atmdsferas en la arquitectura no se limita inicamente al manejo de la luz,
aunque este elemento desempefie un papel fundamental. También implica considerar otros aspectos

que contribuyen a la percepcion y la experiencia sensorial en los espacios construidos.

Materialidad

Junto con la luz, los materiales desempefian un papel critico en la creacion de atmoésferas.
La eleccion de materiales, su textura y color pueden influir significativamente en la percepcién de
un espacio. Por ejemplo, materiales calidos como la madera pueden generar una sensacion

acogedora, mientras que el concreto y el vidrio pueden evocar una estética mas moderna y fria.

Escala y Proporcion

La escala y proporcion de un espacio también afectan la atmdsfera. Un espacio amplio y
de doble altura puede inducir una sensacion de grandeza, mientras que espacios mas pequefios
pueden promover la intimidad. Los arquitectos deben considerar como estas dimensiones influyen

en la experiencia del usuario.

Composicion Espacial

La disposicion de los elementos arquitectonicos y la organizacion de los espacios
contribuyen a la atmosfera general de un edificio. La forma en que se distribuyen las habitaciones,
los pasillos y los volimenes arquitectonicos puede influir en como las personas se mueven y

experimentan un lugar.

Color y Acabados
El uso consciente del color y los acabados puede tener un impacto emocional en un espacio.
Los colores vibrantes pueden generar energia y vitalidad, mientras que tonos mas suaves pueden

crear una atmaosfera tranquila y relajante.

Sonido y Acustica
La acustica y el sonido también son aspectos cruciales para la creacién de atmosferas. La
forma en que el sonido se refleja, se absorbe o se dispersa en un espacio puede afectar la experiencia

de las personas en ese lugar.



Contexto Cultural y Social

El contexto cultural y social en el que se encuentra un edificio también influye en la
atmosfera. La arquitectura debe responder a las necesidades y valores de la comunidad a la que
sirve. (Zumthor, 2016)

En conclusion, el uso consciente de la luz y otros elementos en la creacién de atmosferas
arquitectonicas es esencial para disefiar espacios que trasciendan lo funcional y se conviertan en
lugares significativos. Los arquitectos deben considerar cuidadosamente cémo la luz, los
materiales, la escala, la composicion espacial y otros factores interactGan para influir en la
percepcion y la experiencia de los usuarios.

La luz, en su dualidad como elemento fisico y metafora poética, se convierte en un medio
capaz de esculpir el espacio y sus cualidades, permitiendo la transformacion de los espacios en
escenarios de vivencias profundas e inolvidables. Ademas, la materialidad, la escala, el sonido, la
temperatura y otros elementos también desempefian un papel importante en la creacion de
atmosferas en la arquitectura. En conjunto, estos conceptos proporcionan un marco teérico solido
para comprender como la arquitectura trasciende su funcion utilitaria y se convierte en una

expresion de experiencias sensoriales y emocionales en el entorno construido.



Componente Contextual

Entre la Luz y la Sombra: Un Analisis Histdrico del Uso de la Luz en la Arquitectura
desde la Antigliedad hasta la Modernidad de Louis Kahn y Tadao Ando

Desde el amanecer de la civilizacion, la relacion entre la arquitectura y la luz ha sido una
danza mistica entre lo tangible y lo etéreo. La luz, con su capacidad para revelar y ocultar, ha sido
siempre un misterio cautivador para la humanidad, un elemento que va mas alld de la mera
funcionalidad y se adentra en los reinos de lo espiritual y lo emocional. En este viaje a través del
tiempo y el espacio arquitectonico, exploramos como diferentes culturas y eras han interpretado
esta misteriosa interaccion, desde las estructuras megaliticas que celebraban el sol en Stonehenge
hasta las creaciones modernas que desafian las nociones convencionales de luz y sombra.

En este capitulo se buscara comprender el fendbmeno luminico en la arquitectura de una
manera espacio-temporal, desde las primeras obras arquitectonicas conocidas a dia de hoy por la
busqueda constante de las antiguas civilizaciones de entender los fenomenos del universo del cual
hacen parte, con una clara percepcion del sol como elemento fundamental para el desarrollo de la
vida comunmente relacionado con la religion de cada una de estas civilizaciones, pasando por los
grandes monumentos a numerosos dioses, principalmente el Dios catdlico que domino la edad
media siendo el ser adorado en distintas épocas de la edad media hasta llegar a la modernidad en
donde se abre la inquietud por la luz como elemento mistico y creador de atmosferas a distintos
ambitos més alla de las grandes obras religiosas, encontraremos los grandes innovaciones respecto
a la luz y diversos pensadores en la materia que cuestionaron la necesidad de luz en todos los
espacios habitados por el hombre, entre estos los dos maestros en cuestion para la investigacion:

Louis Kahn y Tadao Ando.

Linea de tiempo



LINEA DEL TIEMPO LUZ Y ARQUITEGTURA EN LA HISTORIA

27A.C.-476D.C.
ROMANOS

Los romanos integraban cuidadosamente la luz natural en su
arquitectura mediante estrategias como la orientacién de
edificios para captar la luz solar, el disefio de ventanas de
diferentes tamafios y formas, el uso de atrios y patios internos
para permitir que la luz llegara a dreas interiores, la
aplicacién de materiales reflectantes como el marmol y el
vidrio en las ventanas para difundir la luz de manera uniforme,
techos altos que dispersaban la luz y la incorporacién de
lucernarios y aberturas en techos para dejar entrar la luz
solar de manera controlada.

El disefio con Ia luz en Su maxima expresion.

730 A.C. - 150 A.C.
GRIEGOS

Podemos destacar de esta cultura sus templos, sin dejar de
lado el resto de sus edificaciones, la arquitectura de esta
época estd caracterizada por la bisqueda de la perfeccisn,
al igual que otras culturas antiguas también tenian a sus
dioses asociados a entidades naturales, aunque en este caso
los dioses tenian formas humanas. La arquitectura griega se
caracteriza por una gran atencién a la luz y su relacién con
los espacios construidos. Los antiguos griegos disefiaban sus
edificios teniendo en cuenta la posicién del sol y la forma en
que la luz entraba en ellos, creando efectos visuales y
atmosféricos Unicos.

La arquitectura de la perfeccion con la luz como
protagonista.

300 A.C.-1300D.C.
CULTURAS PRECOLOMBINAS

Las culturas precolombinas (mayas, aztecas e incas) lograron
un gran avance en el conocimiento de los astros, siendo el
principal de estos el sol; levantaron construcciones que siguen
en pie hasta el dia de hoy, muchas de estas construcciones
tienen como fin la adoracién a los dioses, muchos de los
cuales se asimilaban con los astros, siendo entonces creados
a medida para el juego con la luz.

La luz como representacion literal de los dioses.

3300 A.C. - 332 A.C.
EGIPCIOS

El rio Nilo, que corre de sur a norte indica la primera
direccién espacial; el sol que se levanta por el este y se
oculta por el oeste, traza la otra direccién. Estos dos
elementos fundamentales de la naturaleza egipcia concurren
a establecer una estructura espacial simple. La geografia del
pais favorece la conceptualizacién de los elementos y de los
procedimientos naturales esenciales. La energia principal del
cosmos egipcio es el Sol, el dios solar Re 6 Atén tenia su
santuario principal en Helidpolis.

El sol como dios y Ia arquitectura a su disposicion.

3300 A.C. - 2500 A.C.
STONEHENGE

Anualmente en el solsticio de verano se dan cita astrénomos,
astrélogos y demds estudiosos del tema para contemplar el
Sol que aparece en horizonte por uno de sus pérticos y
atraviesa por el eje principal de los circulos concéntricos que
conforman ese templo milenario.

Primer acercamiento entre luzy arquitectura.

200D.C. - 400D.C.
PRIMEROS CRISTIANOS

Los primeros cristianos. Este tipo de arquitectura representé
la vuelta al uso de la madera en grandes construcciones,
después de que los antiguos romanos utilizaran
indiscriminadamente la piedra y el concreto en los techos.
Esto permitié utilizar techos mas ligeros reduciendo a su vez el
area de muro, lo cual seria importante para disponer de
ventanas a manera de tragaluz en las partes superiores, que,
aunque debian ser pequefias podian de ser mds numerosas;
esto reducia la iluminacién interior, pero permitia crear un
ambiente de naturaleza mistica de su nueva funcién religiosa.
El dbside, que contenia al altar, era tipicamente semicircular
en planta rodeado de pequefias ventanas que daban a su vez
un mejor énfasis visual en esa drea especifica.

Las primeras iglesias cristianas con la luz en lo alto.

335 D.C.- 1433 D.C.
BIZANTINOS

La caracteristica mds notable de la arquitectura bizantina es
el uso de la cipula sostenida en cuatro puntos para cubrir
plantas de forma rectangular. El resultado de la planta
bizantina fue centralizar alrededor de una cépula primaria,
espacios secundarios cubiertos a su vez con semicipulas
interceptadas debajo de la cipula principal. Esto permitia
introducir luz mediante pequefias ventanas dispuestas en las
bases de las cupulas, creando la ilusién de que la cipula
flotaba por encima de la estructura soportante.

La ciipula como manifestacion de divinidad.

500D.C.- 1100 D.C.
ROMANICO

El periodo romdnico se caracteriza principalmente por la
vuelta al uso de las técnicas romanas de construccién. Las
iglesias de planta lineal estéan envueltas por una planta en
cruz con una elevada cipula en la interseccién. Las
intersecciones de las cipulas servirian para desarrollar las
formas dominantes del siguiente periodo: el gético. Al igual
que en el bizantino, las ventanas eran dispuestas en las bases
de las cipulas, que aunque eran pequefias, en Italia y el sur
de Francia comenzaban a ser mds largas.

Un paso atras en |a busqueda de Ia iluminacion
Interior de Ias iglesias.

1100 D.C. - 1500 D.C.
GOTICO

En el periodo gético se desarrolla el mds alto nivel de
edificacién mediante la sofisticacién de las estructuras. El
desarrollo de arco de punto permitié intersectar semicipulas
de diferentes dimensiones; a su vez estas intersecciones
permitian disponerlas en puntos especificos de los muros. Por
primera vez se podia disefiar vanos de acuerdo a estas
geometrias y no como elementos aislados de los periodos
anteriores. Asimismo, la orientacién este-oeste de la planta
permitia exponer ventanas (generalmente como vitrales) en
la fachada sur, maximizando asi la iluminacién natural.

La luz omnipresente en los grandes espacios a
traves de grandes vitrales.

1300 D.C.- 1700 D.C.
RENAGIMIENTO

se trataria de revivir el interés en la armonia y las proporciones visuales. Los elementos clésicos
fueron reintroducidos. Las técnicas de iluminacién natural se volvieron mds sutiles, sofisticadas e
innovadoras. La luz fue tipicamente utilizada para dar mayor énfasis a las formas
arquitecténicas y dramatizar los espacios internos.

Un importante desarrollo del Renacimiento fue el de engrosar los muros y techos por aspectos
decorativos interiores, los cuales requerian a su vez de aberturas para la iluminacién mas
profundas y a veces ocultas, lo cual impedia en ocasiones que la luz no fuera vista de manera
directa. Las cipulas renacentistas eran tipicamente soportadas a manera de tambores y
disponian de ventanas alargadas alrededor de ellas. Frecuentemente la cipula exterior y la
interior eran estructuras separadas, lo cual requeria de un complejo patrén de iluminacién
natural en las partes superiores de las cupulas.

Vuelta a la perfeccion griega de la mano con los avances en iluminacion.

Modernidad

195 - 1965 APROXIMADAMENTE
MOVIMIENTO MODERNO

En el Movimiento Moderno la transparencia de los grandes
planos de cristal, independientes de la estructura, se
transformé en repertorio bdsico del lenguaje moderno. Pero
los arquitectos se encontraron con grandes problemas de
control luminico y térmico. La dificultad por representarlos y
solucionarlos condujo a uno de ellos.

El pensamiento en torno como prioridad alrededor
del mundo.

1929 - 1931

La Villa Savoye

Ubicada en Poissy, cerca de Parfs, en medio de la naturaleza.
Este edificio superficies vidriadas al centro del plano, asi
como ventanas y aberturas a todo lo largo de las fachadas
del volumen principal debajo de los pilares y en la terraza. En
esta obra, el maestro mostré por primera vez como seria la
aplicacién de los 5 componentes princiapales que el definia
para la arquitectura, de los cuales 3 estaban directamente
relacionados con la inclusion de la luz natural abundante en
todos los espacios habitados por las personas.

LE CORBUSIER

1929

Pabellon Aleman para la exposicion de
Barcelona

Es una de sus obras mds representativas. Construido con
estructura de acero con esbeltas columnas cruciformes
prefabricadas  dispuestas independientemente de las
fachadas, en este edificio se encuentran espacios con una
relacién  muy dindmica con separaciones vidriadas
(transparentes) independientes de la estructura. Es de notarse
la casi inexistencia entre la diferenciacién de espacio interior
y el espacio exterior, que lo hace integrarse en si mismo con
un juego de luces que arriban en todas las direcciones, dando
una impresionante sensacién de claridad. Completando el
efecto de iluminacién se encuentra el muro translicido
iluminado cenitalmente y que se ubica en el centro del

espacio.
MIES VAN DER ROHE

1947 - 1352
La unidad habitacional de Marsella

Sus dos apartamentos diplex permitian la doble altura,
ademds de tener dos fachadas opuestas. Aunque el desarrollo
de la iluminacién estaba asegurado, no se descuids el
proteger mediante dispositivos de control solar, debido al
clima mediterraneo de la ciudad.

LE CORBUSIER

1945

Casa Farnsworth

- Plano, Illinois, Estados Unidos. Construida entre 1945 y 1951,
la Casa Farnsworth es un ejemplo supremo de la arquitectura
moderna. La casa presenta paredes  exteriores
completamente acristaladas, lo que permite que la luz natural
inunde todo el espacio interior. Las grandes ventanas y la
ausencia de muros interiores crean una sensacién de
continuidad entre el interior y el exterior, y la luz natural juega
un papel esencial en esta fusién. La casa se sitéa en un
entorno natural, y la transparencia de su disefio permite que
los habitantes se sientan inmersos en la naturaleza
circundante.

Ludwig Mies van der Rohe

1949
Casa de Vidrio (Glass House)

New Canaan, Connecticut, Estados Unidos. Disefiada por el
arquitecto Philip Johnson en 1949, la Casa de Vidrio es un hito
arquitecténico que presenta paredes exteriores
completamente transparentes. Este disefio permite que la luz
natural inunde todo el espacio interior, creando una
sensacién de conexién entre el interior y el entorno
circundante. La casa se considera un ejemplo magistral de
cémo la arquitectura puede integrar perfectamente el
espacio habitable con la naturaleza, aprovechando al
méximo la luz natural y proporcionando una experiencia
habitacional dnica.

Philip Johnson



1397 - 2002
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1950-1933

La capilla de Notre-Dame-du-Haut en
Ronchamp

Considerada por muchos como su obra maestra, permite a
través de sus aberturas el paso de la luz, la cual se combina
perfectamente con la entonacién de fuerza de la forma del
volumen. El papel que juega la iluminacién va acorde al
ambiente de misticismo requerido en este espacio de
meditacién.

LE CORBUSIER

1978

Gasa Gilardi

Ciudad de México, México. Disefiada por el renombrado
arquitecto Luis Barragdn, la Casa Gilardi es un ejemplo
icénico de arquitectura moderna mexicana. Barragdn
incorporé aberturas estratégicas en las paredes y techos
para permitir la entrada de luz natural en diferentes
momentos del dia. La luz juega un papel crucial en resaltar la
paleta de colores y texturas utilizadas en la casa.

Luis Barragan

2001
Biblioteca Virgilio Barco

Bogotd, Colombia. La Biblioteca Virgilio Barco es un icono
arquitecténico en Bogotd. El disefio del arquitecto Rogelio
Salmona se caracteriza por el uso inteligente de la luz
natural. Los patios internos y las grandes ventanas permiten la
entrada de luz, creando un ambiente luminoso y acogedor
para los lectores.

Rogelio Salmona

1959 - 1968
lglesia unitaria de Rochester

“El edificio combina un disefio espiritual con un modelo para la arquitectura moderna. El
monolitismo del exterior nos recuerda a las ruinas romanas y el interior, de color claros e
iluminados tienen un fuerte cardcter simbdlico. Ademds, en este edifico plasmard las bases de
la forma y el disefio” (Onetti. 2019. Pag.45).

La Iglesia Unitaria de Rochester es un ejemplo destacado de la arquitectura religiosa moderna
y es un lugar de culto activo hasta la fecha. Ademds de su importancia religiosa, el edificio es
un hito arquitectdnico que atrae a visitantes y amantes de la arquitectura de todo el mundo y
una de las obras mds icénicas del arquitecto Louis Kahn.

1969 - 1972
Biblioteca Exeter Philips
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Es un destacado ejemplo de la arquitectura moderna y su integracién con el entorno. Ubicada en el campus de la Phillips Exeter Academy, esta biblioteca se
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erige como un monumento intelectual y un espacio de aprendizaje.

La biblioteca presenta una forma distintiva, con una serie de bévedas cilindricas que se elevan desde una base de ladrillo. La entrada principal, marcada por una

gran puerta de madera y un arco, conduce a un atrio central luminoso y espacioso. El disefio de Kahn prioriza la interaccién entre la luz natural y la arquitectura,

lo que se manifiesta en los tragaluces que coronan las bévedas y las ventanas que filtran la luz a través de las paredes de ladrillo.

La Biblioteca Exeter Philips se distingue por su simplicidad estructural y su enfoque en la funcionalidad. Cada elemento del disefio tiene un propésito especitico,

desde la organizacién de los espacios de estudio hasta la forma en que se controla la luz. Esta obra maestra arquitecténica sirve como un faro del conocimiento

y un lugar de reflexién para la comunidad académica de la Phillips Exeter Academy.

1966 - 1972
Museo de Arte Kimbell

Este museo es un ejemplo excepcional de cémo la arquitectura puede fusionarse armoniosamente con su entorno.
Ubicado en un contexto tranquilo, el museo se adapta a la serenidad de su entorno natural y la arquitectura
circundante. La visién de Kahn incorporé un andlisis solar meticuloso en su disefio, lo que se tradujo en una orientacién
estratégica del edificio.

Ademds, el uso de tragaluz y materiales selectos, como el travertino y el hormigdén, permite que la luz natural entre de
manera controlada, creando una iluminacién excepcionalmente difusa y equilibrada en el espacio interior. El Museo
Kimbell es reconocido no solo por su coleccién de arte de renombre mundial, sino también por su arquitectura ejemplar,
que lo convierte en un destino obligado para quienes aprecian la belleza tanto del arte como de la arquitectura
moderna.

1988-1989
lglesia de la luz

Ubicado en una escondida esquina en un tranquilo suburbio residencial en Ibaraki, Osaka, Japén, este pequefio conjunto
comprende dos modestos edificios, dispuestos en dngulo, orientédndose de acuerdo a la trama vial de la urbanizacién.

Es una obra que se mueve en la dualidad. Es el juego entre lleno /vacio, luz/oscuridad, movimiento / serenidad, lo que le
da sentido a la propuesta. El espacio interior se relaciona con su entorno a partir del contraste. La luz ingresa al recito
desde ranuras perfectamente dimensionadas, que no solo funciona como “ventanas”, sino que también actéan de forma
compositiva, generando una cruz que le da un sentido simbdlico al espacio. La cruz iluminada se transforma en un
ornamento. La naturaleza es enmarcada con sutileza, solo se divisan ranuras del verdor del exterior, manteniendo la
serenidad del espacio interior.

1996 - 2002
Biblioteca de Literatura Infantil

Se encuentra en Ueno Park, Tokio, y es una sucursal de la Biblioteca Nacional de Japén. Este proyecto es una renovacién y
expansién de la antigua Biblioteca Imperial construida en 1906 y ampliada en 1929. La intervencién de Ando crea una
dindmica juxtaposicién entre lo antiguo y lo nuevo, al mismo tiempo que crea la primera biblioteca nacional dedicada a la
literatura infantil.

El disefio incluye una sutil y elegante insercién de elementos modernos, como un volumen de vidrio que penetra la fachada
renacentista de la calle, una continuacién de este volumen de vidrio en el lado del patio para crear una cafeteria y una
fachada de vidrio de altura completa en el lado del patio que encierra un espacio de estar entre ella y la fachada
existente. La transparencia y la ligereza de la fachada de vidrio permiten que lo antiguo se lea a través de lo nuevo,
manteniendo la fachada existente restaurada a su estado original.

1997 - 2002
Museo de Arte Moderno de Fort Worth

El Museo de Arte Moderno de Fort Worth se erige como un monumento a la simplicidad y la elegancia. Ubicado en un entorno natural
sereno en Fort Worth, Texas, el museo se fusiona armoniosamente con la belleza de su entorno. La visién de Ando para este proyecto fue
crear un espacio que no solo albergara y exhibiera obras de arte moderno de renombre mundial, sino que también fuera una obra de
arte en si misma.

El museo presenta una estructura que combina elementos de concreto y vidrio de manera magistral. Los exteriores se caracterizan por la
claridad geométrica y la pureza de lineas, tipicas del estilo de Ando. Los grandes ventanales de vidrio permiten que la luz natural
penetre en el interior, estableciendo un didlogo constante entre el arte y la naturaleza. Esta conexién con el entorno es una
caracteristica fundamental del disefio de Ando y se refleja en la relacién armoniosa entre el museo y el paisaje circundante.



Desarrollo

Podriamos sintetizar esta linea del tiempo en tres grandes bloques, en un primer lugar
tendriamos las culturas antiguas, las cuales basaron su arquitectura en torno a la luz en la adoracion
a los dioses, buscando espacios donde sus atmosferas indicaran perfeccion, solemnidad y pulcridad,
pasando por el segundo gran bloque de la edad medieval hasta el renacimiento, donde el foco se
puso en el Dios cristiano, haciendo grandes avances hacia una arquitectura que no requiriera tanto
material rigido y permitiendo grandes aperturas en las grandes iglesias pasando de gruesos muros
de piedra a las estructuras arqueadas que en un futuro darian paso al sistema aporticado, abriendo
paso asi al tercer gran bloque, la modernidad hasta la actualidad, la cual, gracias a la creacion de
estructuras que permitian la flexibilidad en el disefio y la preocupacion por la adecuada iluminacion
de los espacios de los arquitectos modernos, logro llevar estas increibles atmosferas a partir de la
luz a todos los ambitos humanos desde edificios de uso permanente como las edificaciones hasta
los edificios de uso ocasional y otorgando a todas las personas una mejor calidad de vida a partir
de la clara visualizacion de todos los espacios en el dia.

Este viaje histérico prepara el terreno para comprender las obras de los arquitectos
modernos Louis Kahny Tadao Ando, maestros que surgen en este Gltimo gran bloque para ayudar
con el paradigma de la iluminacion y de como la luz no es solo ese elemento cuantificable y fisico
que de alguna manera introdujo Le Corbusier con sus 5 principios de la arquitectura como un
elemento trascendental para los demas arquitectos modernos, sino que puede constituir parte de
una experiencia, la experiencia del usuario que al menos de manera consciente no habia sido tenida
en cuenta en los dos primeros bloques de esta historia, estos dos maestros en representacion cada
uno de su respectiva cultura llevaron el fendmeno luminico en los espacios a algo con propia vida
la metafora de la que hablamos en el marco conceptual. En este fragmento se ampliara un poco la
informacion contextual de Louis Kahn y Tadao Ando.

Louis Kahn (1901-1974) fue un influyente arquitecto estadounidense de origen estonio,
considerado uno de los grandes maestros de la arquitectura del siglo XX. Su familia emigro a
Estados Unidos cuando él era nifio y su nombre fue cambiado a Kahn en 1912. Kahn estudid
arquitectura en la Universidad de Pensilvania y luego trabajo en varios estudios de arquitectura

antes de establecer su propio despacho en Filadelfia.



A lo largo de su carrera, Kahn desarrollé un estilo arquitectonico distintivo que se
caracterizaba por su profundo respeto por los materiales y la luz. Kahn creia que la arquitectura
deberia ser una "construccion reflexiva de espacios”, y esta filosofia se refleja en sus obras
maestras. Algunas de sus obras méas destacadas incluyen la Galeria de Arte de la Universidad de
Yale, el Instituto Salk de Estudios Bioldgicos en La Jolla, California, y la Biblioteca en la
Academia Phillips Exeter en New Hampshire. Kahn también fue un prolifico profesor y escritor, y
sus ideas y enfoques siguen siendo influyentes en la arquitectura contemporanea.

Kahn creia en la importancia de la luz natural en la arquitectura. Para él, la luz era mas que
un simple elemento decorativo; era una herramienta para dar forma y definir los espacios. Sus
edificios incorporaban cuidadosamente la luz natural, creando efectos draméticos y emotivos en
los interiores. La forma en que la luz se filtraba a través de los espacios y las sombras que
proyectaba eran consideraciones clave en el disefio de Kahn.

Su legado perdura en la arquitectura moderna, y su enfoque meticuloso y su profundo
entendimiento de la luz y el espacio continGan inspirando a arquitectos de todo el mundo.

Tadao Ando (nacido en 1941) es un arquitecto japonés autodidacta que ha dejado una marca
significativa en el mundo de la arquitectura contemporanea. A pesar de no haber recibido una
formacion formal en arquitectura, Ando ha desarrollado un estilo distintivo que se caracteriza por
su enfoque minimalista y su habilidad para integrar la luz y la naturaleza en sus disefios.

Ando comenzo su carrera como disefiador de casas pequefias en Japon y rapidamente gano
reconocimiento por su enfoque innovador y su habilidad para crear espacios serenos y
contemplativos. Su estilo se basa en la simplicidad geométrica, con un énfasis en las lineas limpias
y los volimenes simples.

La luz natural desempefia un papel crucial en las obras de Ando. El cree que la luz es un
material de construccién en si mismo y utiliza paredes de concreto y aberturas estratégicamente
ubicadas para controlar la entrada de luz en sus edificios. Sus disefios incorporan cuidadosamente
la luz del dia para crear efectos atmosféricos y resaltar la textura del concreto.

Un ejemplo destacado de su habilidad para jugar con la luz y el espacio es la Iglesia de la
Luz en Osaka, Japon. Esta iglesia presenta una abertura en forma de cruz en una pared de concreto,
permitiendo que la luz del sol entre en el interior de la iglesia y cree un patrén de luz en el suelo.

Este efecto dramatico resalta la importancia de la luz en la experiencia del espacio arquitectonico.



La obra de Ando ha sido aclamada internacionalmente y ha recibido numerosos premios y
reconocimientos. Su capacidad para fusionar la simplicidad estructural con la complejidad
emocional ha establecido nuevos estandares en la arquitectura contemporanea y sigue siendo una
fuente de inspiracion para arquitectos y amantes del disefio en todo el mundo

En conclusidn, al analizar detenidamente los enfoques de Kahn y Ando, se revela una
verdad trascendental: la luz es més que un medio para iluminar; es un lenguaje, un narrador
silencioso de historias y emociones. En las manos de estos maestros, la luz se convierte en un pincel
que da forma a la atmosfera, transformando estructuras de concreto y acero en algo etéreo y sublime
y esto es algo que se ha podido plasmar desde que se tiene registro histérico de la arquitectura, es
decir, la cuestion por la luz en los espacios ha estado siempre presente solo que varia de acuerdo a
las caracteristicas y circunstancias de cada época.

Este estudio no solo enriquece nuestra comprension de la arquitectura, sino que también
nos conecta con una verdad fundamental: la luz, como metéfora de la claridad y el entendimiento,
tiene el poder de inspirar, elevar y transformar. En cada haz de luz que danza a través de las
diferentes épocas de la historia, hasta las obras de Kahn y Ando, encontramos una invitacion a
contemplar no solo la arquitectura, sino también el mundo que nos rodea, en busca de la belleza
que se encuentra en la interseccion entre lo tangible y lo intangible. Asi, la luz en la arquitectura se
convierte en un simbolo perdurable de la capacidad humana para crear belleza y trascender las
limitaciones fisicas, encendiendo un camino hacia la maravilla y la reflexion en los corazones y

mentes de quienes la experimentan.



Componente Metodologico

El uso de la luz como herramienta de disefio arquitecténico en las obras de Louis Kahn
y Tadao Ando

El presente capitulo tiene como proposito analizar las variables en cada una de las obras
seleccionadas en torno al manejo de la luz; a su vez, comparar las obras de estos dos arquitectos en
cada una de sus categorias para encontrar diferencias significativas entre ambas culturas y poder
hallar puntos comunes entre el manejo dado a la luz en cada tipo de edificacién; esto mediante
fotografias, bocetos, investigacion de los habitantes, entre otros.

Los estudios de caso son los siguientes:

» Louis Kahn:
. Primera Iglesia Unitaria de Rochester (religioso)
. Kimbell Art Museum (museo)

. Biblioteca Exeter Phillips (biblioteca)

» Tadao Ando:

. Iglesia de la luz (religioso)
. Museo de Arte Moderno de Fort Worth (museo)
. International Library of Children's Literature (biblioteca)

Informacion recolectada

Iglesia unitaria de Rochester
Ficha descriptiva
Arquitecto: Louis Kahn
Afio: 1959-1968
Ubicacion: Rochester, Nueva York, Estados Unidos
Area: 1384 m2



Categoria: obra religiosa

Tipo de estructura: pdrticos en concreto pretensado

Descripcion del proyecto

“el edificio combina un disefio espiritual con un modelo para la arquitectura moderna. El
monolitismo del exterior nos recuerda a las ruinas romanas y el interior, de color claros e
iluminados tienen un fuerte caracter simboélico. Ademas, en este edifico plasmara las bases de la
forma y el disefio” (Onetti. 2019. Pag.45).

La iglesia unitaria de Rochester es un ejemplo destacado de la arquitectura religiosa
modernay es un lugar de culto activo hasta la fecha. Ademas de su importancia religiosa, el edificio
es un hito arquitectonico que atrae a visitantes y amantes de la arquitectura de todo el mundo y una
de las obras mas iconicas del arquitecto Louis Kahn.

Andlisis solar

“su exterior se caracteriza por paredes de ladrillo profundamente dobladas creadas por una
serie de capotas delgadas de luz de dos pisos que protegen las ventanas de la luz solar directa. El
techo complejo del santuario tiene torres de luz en cada esquina para traer luz natural indirecta.”.
La orientacion del edificio no responde al recorrido solar sino al paralelismo con la via de acceso,
logrando en planta una geometria ortogonal partiendo de la reticula proporcionada por el contexto,
sin embargo, el maestro Kahn es precavido al evitar la luz solar directa, no solo en el espacio
central, sino en todo el edificio, protegiendo toda la fachada con un relieve ritmico en fachada
repetitivo en el perimetro. Los ciclos de mafiana y tarde no son muy variables en el espacio
principal al ser iluminado de manera indirecta, sin embargo, es muy notable la diferencia de la

intensidad de la luz dependiendo de la estacion.

Analisis planimétrico

En lugar de una entrada principal directa al santuario, los visitantes ingresan por una puerta
lateral que requiere un cambio de direccidn. Esta entrada esta bajo un techo en voladizo que crea
una transicion de sombra a luz.
Kahn valoraba la forma del techo en la arquitectura y disefié un santuario con un techo complejo

que se eleva por encima de las habitaciones circundantes y se extiende sobre la pared del santuario



hacia las paredes exteriores del corredor. Torres de luz en las esquinas mejoran la iluminacion en
areas menos iluminadas.

El techo, con su disefio en capas y areas llenas de luz, genera una sensacién de amplitud y
expansion, reflejando la idea de Kahn de que la expresion varia segun el tamafio del espacio. Entre

las torres de luz, una estructura de techo de hormigdn alivia la percepcion de una carga opresiva.

Ficha de andlisis

Tipo de luz: indirecta

Direccion: cenital

Tipo de abertura: la sala de culto se trata de un gran rectangulo situado en el centro del
edificio. Por este motivo es necesaria la presencia de lucernarios. El techo de hormigon de este
espacio es bilateralmente simétrico y esta curvado hacia dentro, convergiendo en el centro de la
sala y recordando las bovedas invertidas.

Espacio iluminado: sala de reuniones. Espacio de culto.

Objetivo: marcar la geometria de la sala colocando los cuatro

Lucernarios en cada esquina. lluminacion cenital que evoca la

Presencia divina. Evitar deslumbramientos.

Materialidad: vidrio transparente

Uso simbolico de la luz: si, la luz se hace entrar de manera cenital y difusa para demostrar
como la salvacion viene desde los cielos, a su vez se ubican las aperturas en las esquinas para que
la cubierta tenga forma de cruz. También es importante resaltar como se ponen dos aperturas
adelante para poner el foco en el altar.

Disposicion espacial: el espacio se dispone de forma que el lugar de culto queda en el
centro del proyecto, poniendo hacia el exterior los usos que complementan la iglesia, abrazando
este espacio central, ademas se tiene una amplia circulacion que amplifica el ingreso al espacio de
culto.

Atmosfera exterior

Hacia el exterior, el edificio cumple con todos los principios de la arquitectura de Louis
Kahn, adaptandolo a su propio contexto pero conservando la monumentalidad caracteristica del
arquitecto, generando un edificio que parece macizo al exterior, marcado por la unidad material y

el ritmo, sobresaliendo sobre la geometria imponente y unitaria, aquellos volimenes que absorben



la luz para llevarla al interior de una manera difusa, representando a su vez la relacion vertical que

hay entre la iglesia y su dios.

Atmosfera interior

Hacia el interior nos encontramos con una atmosfera Unica, la luz ingresa de manera mistica
de manera cenital, como se ha analizado anteriormente, existen diferentes representaciones literales
y simbolicas; estando en el interior del espacio presenciando una misa, los asistentes tendran la
imagen en escala de grises (sin tener en cuenta los colores propios de las celebraciones), la
materialidad Unica del concreto, sobresaliendo al final de este gran espacio cubico el altar, ubicado
en el centro de un espacio iluminado a través de dos grandes fosos de luz (lucernarios), de los
cuales no se puede asimilar su final. Hacia la parte trasera sucede lo mismo con el lugar donde se

ubica el 6rgano.

PRIMERA IGLESIA UNITARIA DE ROCHESTER - SOL
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Esquema contextual de ubicacion y ficha técnica - Elaboracion propia

“Su exterior se caracteriza por paredes de ladrillo
profundamente dobladas creadas por una serie de
capotas delgadas de luz de dos pisos que protegen las
ventanas de la luz solar directa. El techo complejo del
santuario tiene torres de luz en cada esquina para traer
luz natural indirecta.”. la Orientacién del edificio no
responde al recorrido solar sino al paralelismo con la
via de acceso, logrando en planta una geometria
ortogonal partiendo de la reticula proporcionada por el

contexto, sin embargo, el maestro Kahn es precavido al
evitar la luz solar directa, no solo en el espacio central,
sino en todo el edificio, protegiendo toda la fachada
con un relieve ritmico en fachada repetitivo en el
perimetro. Los ciclos de mafiana y tarde no son muy
variables en el espacio principal al ser iluminado de
manera indirecta, sin embargo, es muy notable la
diferencia de la intensidad de la luz dependiendo de la
estacion

lHustracion 1 - Ficha de andlisis Primera iglesia de Rochester - Contexto y analisis solar.



Tipo de luz: Direccion: Color:
Indirecta Cenital Neutral
Espacio iluminado:  Tipo de abertura: Materialidad:
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PRIMERA IGLESIA UNITARIA DE ROCHESTER - EL ESPACIO
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llustracion 2 - Ficha de analisis Primera iglesia de Rochester - Luz y Espacio

PRIMERA IGLESIA UNITARIA DE ROCHESTER - ATMOSFERAS

Hacia el exterior, e edificio cumple con todos los principios de la i de Louis Kahn, a asu
propio contexto pero conservando la i istica del arquitecto, generando un edificio que
parece macizo al exterior, marcado por la unidad material y el ritmo, sobresaliendo sobre la geometria imponente
y unitaria, aquellos volimenes que absorben la luz para llevarla al interior de una manera difusa, representando a

su vez la relacion vertical que hay entre la iglesia y su Dios.

Hacia el interior nos encontramos con una atmosfera Gnica, la luz ingresa de manera mistica de manera cenital,

como se ha analizado anteriormente, existen diferentes representaciones literales y simbélicas; estando en el

interior del espacio presenciando una misa, los asistentes tendran la imagen en escala de grises (sin tener en

cuenta los colores propios de las celebraciones), la materialidad tnica del concreto, sobresaliendo al final de este

gran espacio cubico el altar, ubicado en el centro de un espacio iluminado a través de dos grandes fosos de luz

(lucernarios), de los cuales no se puede asimilar su final. Hacia la parte trasera sucede lo mismo con el lugar
donde se ubica el 6rgano.

Collage de analisis de atmosferas exterior - Elaboracion propia

Collage de analisis de atmosferas interior - Elaboracion propia

llustracion 3 - Ficha de analisis Primera iglesia de Rochester - Analisis de Atmdsferas



Iglesia de la luz

Ficha descriptiva

Arquitecto: Tadao Ando

Afo: 1988-1989

Ubicacién: Osaka, Kansai, Japon.
Area: 113 m?

Categoria: Obra religiosa

Tipo de estructura: Muros estructurales en concreto

Descripcion del proyecto

Ubicado en wuna escondida esquina en un tranquilo suburbio residencial en
Ibaraki, Osaka, Japdn, este pequefio conjunto comprende dos modestos edificios, dispuestos en
angulo, orientandose de acuerdo a la trama vial de la urbanizacion.

Es una obra que se mueve en la dualidad. Es el juego entre lleno/vacio, luz/oscuridad,
movimiento / serenidad, lo que le da sentido a la propuesta. El espacio interior se relaciona con su
entorno a partir del contraste. La luz ingresa al recito desde ranuras perfectamente dimensionadas,
que no solo funciona como “ventanas”, sino que también actian de forma compositiva, generando
una cruz que le da un sentido simbolico al espacio. La cruz iluminada se transforma en un
ornamento. La naturaleza es enmarcada con sutileza, solo se divisan ranuras del verdor del exterior,

manteniendo la serenidad del espacio interior.

Andlisis solar

Tadao Ando otorgo una atencion meticulosa a la incidencia solar al concebir la Iglesia de
la Luz. Su enfoque primordial en la luz natural y su influencia en la experiencia interior se destacan
como aspectos cruciales de la obra. Ando orientd estratégicamente el edificio de acuerdo con la
posicién del sol a lo largo del dia y las estaciones del afio. Esto se refleja en la abertura en forma
de cruz detras del altar, disefiada para capturar la luz del sol en momentos especificos, creando
efectos impactantes de luz y sombra durante los servicios religiosos. La inclinacién calculada del
muro detras del altar controla la radiacion solar directa, evitando deslumbramientos y manteniendo

la comodidad visual y estética en el interior. La disposicidn y forma del edificio fueron concebidas



para generar efectos visuales extraordinarios cuando los rayos solares atraviesan la cruz,

enriqueciendo notablemente la experiencia espiritual y la atmdsfera Unica de la iglesia.

Analisis planimétrico

El conjunto comprende dos volimenes, la iglesia principal y una capilla secundaria,
dispuestos en angulo. El acceso se realiza desde una calle lateral que lleva a una pequefia plaza,
desde donde se accede a ambos edificios.

Ambos edificios estan hechos de bloques rectangulares de hormigén. La iglesia principal,
Ilamada "La iglesia de la Luz", destaca por su disefio con una caja de 6 x 6 x 18 metros atravesada
por un muro inclinado de 15 grados. Esto permite que la luz entre de manera dinamica al espacio,
creando la impresion de un techo flotante. El interior es minimalista, con un suelo y bancos de
textura aspera y un muro de fondo con aberturas que forman una cruz para la entrada de luz y aire.

Las paredes de concreto reforzado, caracteristicas del disefio de Tadao Ando, son clave en
la obra y tienen un acabado liso. Su espesor de 15 pulgadas da la impresion de que el techo flota
sobre la luz natural, y el disefio se destaca por su relacion unica con el espacio exterior, creando un

ambiente especial y diferenciador.

Ficha de analisis

Tipo de luz: tamizada

Direccion: lateral

Tipo de abertura: el espacio de culto se ilumina a traves de una apertura pequefia y
contundente en forma de cruz que queda de frente a los asistentes iluminando de primera mano el
altar.

Espacio iluminado: Sala de reuniones. Espacio de culto.

Obijetivo: generar con la luz y la transparencia hacia el exterior el simbolo religioso de la
cruz para generar esta analogia simbolica

Materialidad: Vidrio transparente

Uso simbolico de la luz: si, la apertura para el ingreso de la luz es una analogia directa a la
cruz que representa la religion a la cual responde este espacio, esta apertura se ubica al frente de
los asistentes en forma de simbolo; teniendo en cuenta que este simbolo se usa habitualmente en

forma literal, sin embargo, al hacer este gesto, se amplifica el sentido abstracto que se le suele dar.



Disposicién espacial: El conjunto comprende dos volumenes, la iglesia principal y una
capilla secundaria, dispuestos en angulo. El acceso se realiza desde una calle lateral que lleva a una
pequefia plaza, desde donde se accede a ambos edificios.

Atmosfera exterior

El exterior del edificio presenta una apariencia minimalista y monolitica, con paredes de
concreto que transmiten una sensacion de solidez y permanencia. La fachada principal es austera,
con una Unica entrada marcada por una cruz de luz que se proyecta desde el interior. Esta cruz
luminosa se convierte en un simbolo iconico de la iglesia. El paisaje circundante se mantiene
simple, con espacios abiertos y un jardin que enmarca el edificio.

La atmosfera exterior es serena y contemplativa, invitando a los visitantes a entrar en un
estado de reflexion antes de ingresar al espacio interior. La arquitectura se adapta armoniosamente
a su entorno, y el minimalismo del disefio se combina con la tranquilidad del paisaje circundante
para crear una atmosfera exterior que refleja la espiritualidad y la conexion con la naturaleza.

Atmosfera Interior

La Iglesia de la Luz, disefiada por Tadao Ando, se caracteriza por su atmdsfera interior
profundamente espiritual. El juego de luz y sombra, creado a través de una abertura en forma de
cruz, es el elemento distintivo que infunde el espacio con una sensacion de trascendencia. La
simplicidad y el minimalismo en el disefio, con paredes de concreto y mobiliario austero, fomentan
la reflexion y el silencio, creando un ambiente propicio para la meditacién. A pesar de esta
sencillez, el espacio se siente amplio y abierto, gracias a la cuidadosa manipulacion de la luz y la
disposicién arquitectdnica. Los visitantes a menudo experimentan una profunda conexion espiritual

en este entorno unico.
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IGLESIA DE LA LUZ - SOL

Esquema Asoleamienta - Elaboracion propia

Tadao Ando otorgd una atencion meticulosa a la
incidencia solar al concebir la Iglesia de la Luz. Su
enfoque primordial en la luz natural y su influencia en
la experiencia interior se destacan como aspectos
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lustracion 4 - Ficha de analisis Iglesia de la luz - Contexto y analisis solar.
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simbolo se usa habitualmente en forma literal, sin simbdlica

embargo, al hacer este gesto, se amplifica el
sentido abstracto que se le suele dar.

IGLESIA DE LA LUZ - EL ESPACIO

Planta de primer nivel intervenida

Seccién longitudinal intervenida

Seccidn tranversal intervenida

.Espzcm principal . Circulacién

lustracion 5 - Ficha de andlisis iglesia de la luz - Luz y Espacio

Espacios secundarios

El conjunto comprende dos
volimenes, la iglesia principal
y una capilla secundaria,
dispuestos en angulo. El
acceso se realiza desde una
calle lateral que lleva a una
pequeia plaza, desde donde
se accede a ambos edificios.

Ambos edificios estén hechos
de blogues rectangulares de
hormigén. La iglesia principal,
llamada "La iglesia de la Luz",
destaca por su diseio con una
caja de 6 x 6 x 18 metros
atravesada por un  muro
inclinado de 15 grados. Esto
permite que la luz entre de
manera dinamica al espacio,
creando la impresion de un
techo flotante. El interior es
we  Mminimalista, con un suelo y
hancos de textura dspera y un
muro de fondo con aberturas
que forman una cruz para la
entrada de luz y aire.

Las paredes de concreto
reforzado, caracteristicas del
disefio de Tadao Ando, son
clave en la obra y tienen un
acabado liso. Su espesor de 15
pulgadas da la impresion de
que el techo flota sobre la luz
natural, y el disefio se destaca
por su relacion tnica con el
espacio exterior, creando un
ambiente especial y
diferenciador.

iluminacién



IGLESIA DE LA LUZ - ATMOSFERAS

El exterior del edificio presenta una apariencia minimalista y monolitica, con paredes de concreto que transmiten La Iglesia de la Luz, disefiada por Tadao Ando, se por su atmosfera interior espiritual.
una sensacion de solidez y permanencia. La fachada principal es austera, con una tinica entrada marcada por una El juego de luz y sombra, creado a través de una abertura en forma de cruz, es el elemento distintivo que infunde
cruz de luz que se proyecta desde el interior. Esta cruz luminosa se convierte en un simbolo icénico de la iglesia. el espacio con una sensacion de ia. La simplicidad y el minimali en el disefio, con paredes de

El paisaje circundante se mantiene simple, con espacios abiertos y un jardin que enmarca el edificio. concreto y mobiliario austero, fomentan la reflexion y el silencio, creando un ambiente propicio para la meditacion.
La atmosfera exterior es serena y contemplativa, invitando a los visitantes a entrar en un estado de reflexion antes A pesar de esta sencillez, el espacio se siente amplio y abierto, gracias a la cuidadosa manipulacién de la luz y la
de ingresar al espacio interior. La i se adapta i a su entorno, y el minimalismo del disposicion arquitectdnica. Los visitantes a menudo experimentan una profunda conexién espiritual en este
disefio se combina con la tranquilidad del paisaje circundante para crear una atmésfera exterior que refleja la entorno tnico.

espiritualidad y la conexidn con la naturaleza.

Collage de analisis de atmosferas exterior - Elaboracion propia Collage de analisis de atmosferas interior - Elaboracion propia

Ilustracion 6 - Ficha de analisis Iglesia de la luz - Anélisis de Atmosferas

Museo de Arte Kimbell

Arquitecto: Louis i. Kahn

Afo: 1966-1972

Ubicacion: Fort Worth, Texas, Estados Unidos
Area: 500 m2

Categoria: Museo

Tipo de estructura: Porticos y bovedas en concreto

Descripcion del proyecto:

Este museo es un ejemplo excepcional de como la arquitectura puede fusionarse
armoniosamente con su entorno. Ubicado en un contexto tranquilo, el museo se adapta a la
serenidad de su entorno natural y la arquitectura circundante. La vision de Kahn incorporé un

analisis solar meticuloso en su disefio, lo que se tradujo en una orientacion estratégica del edificio.



Ademas, el uso de tragaluz y materiales selectos, como el travertino y el hormigdn, permite
que la luz natural entre de manera controlada, creando una iluminacion excepcionalmente difusa y
equilibrada en el espacio interior. EI Museo Kimbell es reconocido no solo por su coleccion de arte
de renombre mundial, sino también por su arquitectura ejemplar, que lo convierte en un destino

obligado para quienes aprecian la belleza tanto del arte como de la arquitectura moderna.

Andlisis solar:

Kahn considerd cuidadosamente la orientacion del edificio para evitar una exposicion
excesiva al sol directo. Ademas, disefié una serie de tragaluz y tragaluces que permiten la entrada
controlada de luz natural en el interior. Estos elementos arquitectonicos no solo distribuyen
uniformemente la luz, sino que también evitan el deslumbramiento y protegen las valiosas obras
de arte. También se utilizaron pantallas de proteccion solar en las fachadas para regular la cantidad
de luz solar que ingresa. La eleccion de materiales como el travertino y el hormigon contribuye a
la difusion de la luz en el espacio interior. En conjunto, estas estrategias permiten que el Museo
Kimbell ofrezca una iluminacion natural excepcionalmente controlada y difusa, creando un

ambiente Optimo para la apreciacion de las obras de arte y una experiencia Unica para los visitantes.

Analisis planimétrico:

La planta del museo se caracteriza por su simplicidad y claridad. El edificio tiene una planta
en forma de H, con dos alas que se extienden hacia el este y el oeste. El ntcleo central alberga el
vestibulo y otras areas comunes. Esta disposicion en H crea una distribucion espacial eficiente que
permite la exhibicion de obras de arte en una variedad de tamafios y estilos. Cada ala esta
compuesta por una serie de galerias rectangulares que se conectan entre si y con el nucleo central.
Esta disposicion de galerias rectangulares ofrece flexibilidad para la disposicion de las obras de
arte y facilita la circulacion de los visitantes.

La seccién del museo es igualmente impresionante. Kahn disefié cuidadosamente la seccion
del edificio para controlar la entrada de luz natural. Los techos de boveda y los tragaluces
estratégicamente ubicados permiten que la luz natural se filtre en el interior de manera controlada.
Esto no solo crea una iluminacion uniforme en las galerias, sino que también evita el

deslumbramiento y la exposicion excesiva de las obras de arte a la luz solar directa.



En términos técnicos, la combinacion de planta en forma de H y seccién con control de luz
natural demuestra una comprension profunda de los principios de disefio arquitecténico. Kahn
logra una distribucion espacial que es funcional y estéticamente atractiva al mismo tiempo. Su
atencion a los detalles de la planta y la seccion hace que el Museo Kimbell sea un espacio
excepcionalmente adecuado para la exhibicién de obras de arte, donde la luz, el espacio y la

arquitectura convergen de manera armoniosa.

Ficha de andlisis

Tipo de luz: Indirecta

Direccion: Cenital

Tipo de abertura: El museo incorpora una serie de tragaluces y tragaluces estratégicamente
ubicados en su techo para permitir la entrada controlada de luz natural. Estos elementos
arquitectonicos dispersan la luz en el interior y evitan el deslumbramiento.

Espacio iluminado: Galerias de arte y areas de exposicion.

Obijetivo: Proporcionar una iluminacién natural y uniforme para la apreciacion de las obras
de arte. Evitar el deslumbramiento y proteger las obras de arte de la luz solar directa.

Materialidad: Travertino y hormigon, que contribuyen a la difusion de la luz en el espacio
interior.

Uso simbdlico de la luz: No se mencionan elementos especificos de uso simbolico de la luz

en este contexto.

Atmosfera exterior

El Museo de Arte Kimbell se integra cuidadosamente con su entorno, creando una
atmosfera exterior que es a la vez imponente y serena. Desde el exterior, el edificio presenta una
apariencia minimalista y monolitica, caracteristica de la arquitectura de Louis Kahn. Las fachadas
son limpias y geométricas, con un enfoque en la simplicidad y la claridad formal.

El museo se encuentra inmerso en un entorno de paisajes abiertos y esta rodeado por un
jardin disefiado para enmarcar el edificio de manera elegante. Este entorno armonioso contribuye
a una atmosfera tranquila y contemplativa que invita a los visitantes a sumergirse en la experiencia

artistica incluso antes de ingresar al museo. La relacion armoniosa entre la arquitectura y el paisaje



exterior crea una sensacion de serenidad que contrasta marcadamente con el bullicio del mundo

exterior.

Atmosfera Interior

El interior del Museo Kimbell es un espacio de serenidad y contemplacion. Aqui, la luz
natural es la protagonista. Los techos de bdveda y los tragaluces estratégicamente ubicados
permiten que la luz del dia fluya de manera controlada y uniforme en las galerias de arte y &reas de
exposicion. Esta iluminaciéon suave y difusa realza la belleza de las obras de arte y crea una
atmosfera ideal para la apreciacion artistica.

A medida que los visitantes se desplazan por el museo, experimentan una sensacion de
calma y conexién con las obras de arte que se exhiben. Los espacios son luminosos, pero no
deslumbrantes, lo que permite que los detalles de las obras cobren vida de manera espectacular. La
seleccion de materiales como el travertino y el hormigdn contribuye a la difusion de la luz y afiade

una sensacion de elegancia y simplicidad a la atmésfera interior.

MUSEQ DE ARTE KIMBELL - SOL

Texas

Este museo es un ejemplo excepcional de como la
quil puede fusi i
con su entorno. Ubicado en un contexto tranguilo,

: URZ
el museo se adapta a la serenidad de su entorno  equilibrada en el espacio interior. El Museo

natural y la arquitectura circundante. La vision de
Kahn incorpord un andlisis solar meticulosoensu  arte de renombre mundial, sino también por su
disefio, lo que se tradujo en una orientacion - arquitectura ejemplar, que lo convierte en un
estratégica del edificio. destino obligado para quienes aprecian la belleza
Ademas, el uso de tragaluz y materiales selectos,  tanto del arte como de la arquitectura moderna.

Kimbell es reconacido no solo por su coleccion de

Esquema contextual de ubicacion y ficha técnica - Elaboracion propia

Kahn consideré cuidadosamente la orientacién del

edificio para evitar una exposicion excesiva al sol
directo. Ademas, diseiié una serie de tragaluz y
tragaluces que permiten la entrada controlada de luz
natural en el interior. Estos elementos arquitectonicos
no solo distribuyen uniformemente la luz, sino que
también evitan el deslumbramiento y protegen las
valiosas obras de arte. También se utilizaron pantallas
de proteccion solar en las fachadas para regular la

eqular la cantidad de luz solar que ingresa. La eleccion
de materiales como el travertino y el hormigon
contribuye a la difusion de la luz en el espacio interior.
En conjunto, estas estrategias permiten que el Museo
Kimbell ~ ofrezca una iluminacion  natural
excepcionalmente controlada y difusa, creando un
ambiente optimo para la apreciacion de las obras de
arte y una experiencia tinica para los visitantes.

lHustracion 7 - Ficha de andlisis Museo de Arte Kimbell - Contexto y analisis solar.



Tipo de luz: Direccion: Color:
Indirecta Cenital Frio

Espacio iluminado: Tipo de abertura: Materialidad:
Galerias de arte y areas de Tragaluz Travertino y Concreto
exposicion. — g
A Y
Simbologia: Objetivo:
Proporcionar una
iluminacion natural y
No se mencionan elementos especificos uniforme  para  la
de uso simbdlico de la luz en este apreciacion de las obras
contexto. de arte. FEvitar el

deslumbramiento y

proteger las obras de

arte de la luz solar
directa.

MUSEQ DE ARTE KIMBELL - ATMOSFERAS

El Museo de Arte Kimbell se integra cuidadosamente con su entorno, creando una atmésfera exterior que es ala
vez imponente y serena. Desde el exterior, el edificio presenta una apariencia minimalista y monolitica,
caracteristica de la arquitectura de Louis Kahn. Las fachadas son limpias y geométricas, con un enfoque en la

simplicidad y la claridad formal.

El museo se encuentra inmerso en un entorno de paisajes abiertos y esta rodeado por un jardin disenado para
enmarcar el edificio de manera elegante. Este entorno armonioso contribuye a una atmdsfera tranquila y
contemplativa que invita a los visitantes a sumergirse en la experiencia artistica incluso antes de ingresar al
museo. La relacion armoniosa entre la arquitectura y el paisaje exterior crea una sensacion de serenidad que

contrasta marcadamente con el bullicio del mundo exterior.

Collage de analisis de atmosferas exterior - Elaboracion propia

MUSEO DE ARTE KIMBELL - EL ESPACIO

La planta del museo se caracteriza por su
simplicidad y claridad. El edificio tiene
una planta en forma de H, con dos alas
que se extienden hacia el este y el oeste.
El nicleo central alberga el vestibulo y
otras areas comunes. Esta disposicion en
H crea una distribucidn espacial eficiente
que permite la exhibicién de obras de arte
en una variedad de tamafios y estilos.
Cada ala esta compuesta por una serie de
galerias rectangulares que se conectan
entre si y con el nicleo central. Esta
disposicion de galerias g

ofrece flexibilidad para la disposicion de
las obras de arte y facilita la circulacién de

los visitantes.
La seccion del museo es igualmente
impresionante Kahn disefid
cuidadosamente la seccidn del edificio
para controlar la entrada de luz natural.
Los techos de béveda y los tragaluces
estratégicamente ubicados permiten que
Ia luz natural se filtre en el interior de
manera controlada. Esto no salo crea una
iluminacion uniforme en las galerias, sino
que también evita el deslumbramiento y la
exposicién excesiva de las obras de arte a
la luz solar directa,
En términos técnicos, la combinacion de
planta en forma de H y seccién con
control de luz natural demuestra una
comprension profunda de los principios
de disefio arquitecténico. Kahn logra una
distribucién espacial que es funcional y
estéticamente atractiva al mismo tiempo.
Su atencian a los detalles de la planta y la
seccion hace que el Museo Kimbell sea un
espacio excepcionalmente adecuado para
la exhibicion de obras de arte, donde I
luz, el espacie y la arquitectura convergen
de manera armoniosa.

Planta de segundo nivel intervenida

Seccisn tranversal intervenida

. Espacio pringipal . Girculacién

Espacios secundarios — iluminacion

lustracion 8 - Ficha de analisis Museo de Arte Kimbell - Luz y Espacio

Elinterior del Museo Kimbell es un espacio de serenidad y contemplacion. Aqui, la luz natural es la protagonista.
Los techos de béveda y los tragaluces estratégicamente ubicados permiten que la luz del dia fluya de manera
controlada y uniforme en las galerias de arte y areas de exposicion. Esta iluminacion suave y difusa realza la
belleza de las obras de arte y crea una atmésfera ideal para la apreciacion artistica.
A medida que los visitantes se desplazan por el museo, experimentan una sensacion de calma y conexion con las
obras de arte que se exhiben. Los espacios son lumi pero no deslumb log ite que los detalles
de las obras cobren vida de manera espectacular. La seleccin de materiales como el travertino y el hormigén
contribuye a la difusién de la luz y ailade una sensacién de elegancia y simplicidad a la atmdsfera interior.

Collage de analisis de atmosferas interior - Elaboracion propia

llustracion 9 - Ficha de analisis Museo de Arte Kimbell - Andlisis de Atmdsferas



Museo de Arte Moderno de Fort Worth

Ficha descriptiva

Arquitecto: Tadao Ando

Afio: 1997 - 2002

Ubicacién: Fort Worth, Texas, Estados Unidos

Area: 4.900 m2

Categoria: Museo

Tipo de estructura: Estructura de concreto (columnas en Y) y vidrio

Descripcion del proyecto:

El Museo de Arte Moderno de Fort Worth se erige como un monumento a la simplicidad y
la elegancia. Ubicado en un entorno natural sereno en Fort Worth, Texas, el museo se fusiona
armoniosamente con la belleza de su entorno. La vision de Ando para este proyecto fue crear un
espacio que no solo albergara y exhibiera obras de arte moderno de renombre mundial, sino que
también fuera una obra de arte en si misma.

El museo presenta una estructura que combina elementos de concreto y vidrio de manera
magistral. Los exteriores se caracterizan por la claridad geométrica y la pureza de lineas, tipicas
del estilo de Ando. Los grandes ventanales de vidrio permiten que la luz natural penetre en el
interior, estableciendo un didlogo constante entre el arte y la naturaleza. Esta conexion con el
entorno es una caracteristica fundamental del disefio de Ando y se refleja en la relacion armoniosa

entre el museo y el paisaje circundante.

Anélisis solar:

El analisis solar en el disefio del Museo de Arte Moderno de Fort Worth es un testimonio
del compromiso de Tadao Ando con la calidad de la luz y la experiencia del visitante. Ando estudio
de la orientacion del edificio para maximizar la entrada de luz natural mientras protegia las obras
de arte de la exposicion directa al sol. La utilizacion de ventanales y tragaluces estratégicamente
ubicados permite que la luz del dia se filtre en las galerias de manera controlada, evitando el
deslumbramiento y protegiendo las obras de arte. Ademas, implemento cortinas moviles y pantallas

de proteccidn solar en las fachadas para regular cuidadosamente la cantidad de luz solar que ingresa



al museo. garantizando una iluminacion natural uniforme en las &reas de exposicion y, también,
creando una atmosfera visualmente armoniosa. La eleccion de materiales, como el concreto y el
vidrio, contribuye a la difusion de la luz en el espacio interior, ofreciendo una experiencia visual y

estética excepcional para los visitantes.

Analisis planimétrico

El Museo de Arte Moderno de Fort Worth presenta una planta arquitectonica y una seccién
cuidadosamente disefiadas para crear una experiencia Unica para los visitantes y exhibir obras de
arte moderno de manera éptima.

La planta rectangular del museo se organiza alrededor de un eje central que alberga espacios
comunes, como la entrada y las areas de servicio. Desde este eje, dos alas se extienden hacia el
norte y el sur. Estas alas contienen galerias rectangulares conectadas entre si, proporcionando
flexibilidad para la disposicion de las obras de arte. La disposicion en forma de cruz de la planta
permite una circulacion eficiente y una facil navegacion por el museo

La seccion del museo es igualmente impresionante. Ando disefi0 techos planos y
horizontales que permiten el control de la luz natural. Las secciones de paredes acristaladas y
tragaluces estratégicamente ubicados en el techo permiten la entrada controlada de luz, creando
una iluminacion uniforme y suave en las galerias de arte. Esta iluminacién difusa realza la belleza
de las obras y crea un ambiente propicio para la apreciacion artistica. Ademas, la seccion tambien
incluye elementos arquitecténicos, como porticos y voladizos, que contribuyen a la estética general

del museo.

Ficha de analisis

Tipo de luz: Indirecta

Direccion: Cenital (lateral en el perimetro)

Tipo de abertura: Utiliza una combinacion de ventanas de vidrio y tragaluces
estratégicamente ubicados en el techo. Estos elementos arquitectdnicos estan disefiados para
permitir que la luz natural ingrese de manera difusa y uniforme en el interior del museo.

Espacio iluminado: Galerias de arte y areas de exposicion.



Obijetivo: proporcionar una luz natural que sea uniforme y adecuada para la apreciacion de
las obras de arte. Ademas, se busca evitar el deslumbramiento, lo que protege las obras de arte de
la luz solar directa y garantiza una experiencia visual 6ptima para los visitantes.

Materialidad: Concreto y vidrio.

Uso simbdlico de la luz: No se mencionan elementos especificos de uso simbdlico de la luz

en este contexto.

Atmosfera exterior

El Museo de Arte Moderno de Fort Worth, disefiado por Tadao Ando, se destaca por su
intima conexion con la naturaleza circundante, especialmente con un estanque sereno que lo rodea.
Esta relacion cuidadosamente planeada entre la arquitectura y el entorno natural crea una atmosfera
exterior unicay envolvente. EI museo se integra armoniosamente con el agua, ya que sus aberturas
estratégicas y terrazas ofrecen vistas panoramicas del estanque, proporcionando un telon de fondo
en constante cambio para las obras de arte y una experiencia de contemplacion para los visitantes.
La reflexion del edificio en la superficie tranquila del estanque afiade un toque de serenidad y
elegancia al paisaje, invitando a los visitantes a sumergirse en la belleza natural que rodea al museo.
Esta relacion simbiotica con el estanque crea un ambiente tranquilo y visualmente impresionante
que contrasta con el bullicio del mundo exterior, convirtiendo la visita al museo en una experiencia

enriquecedora y estetica.

Atmosfera Interior

El interior del Museo de Arte Moderno de Fort Worth, concebido por Tadao Ando, ofrece
una experiencia Unicay envolvente para los visitantes. La luz natural se convierte en la protagonista
indiscutible, inundando las galerias a través de tragaluces estratégicamente posicionados y grandes
ventanales de vidrio. Este efecto crea una iluminacion suave y uniforme que realza la belleza 'y los
detalles de las obras de arte expuestas.

La arquitectura minimalista de techos altos y paredes de concreto y vidrio proporciona un
fondo limpio y neutro que hace que las obras de arte se destaquen de manera impactante. Los
espacios son luminosos, pero la cuidadosa disposicion de la iluminacidn evita el deslumbramiento,
permitiendo una apreciacion detallada y serena de las obras. Los materiales seleccionados, como

el hormigdn y el vidrio, no solo contribuyen a la difusion de la luz, sino que también afiaden un



toque de elegancia y simplicidad a la atmosfera interior, creando un ambiente propicio para la
contemplacion artistica y la profunda conexidn con las obras de arte. En este entorno, los visitantes
pueden sumergirse plenamente en la belleza y el significado de las creaciones artisticas que los
rodean, disfrutando de una experiencia que va mas alla de lo visual y se convierte en una expresion

de la esencia misma del arte moderno.

El Museo de Arte Moderno d
como un monumento a la

armoniosamente con la belleza de su entol a
vision de Ando para este proyecto fue crear un
espacio que no solo albergaray exhibiera obras de
arte moderno de renombre mundial, sino que
también fuera una obra de arte en si misma. disefio de Ando y se refleja en Ja relacion
El museo presenta una estructura que combina  armoniosa entre el museo y el paisaje circudante.

Esquema contextual de ubicacion y ficha técnica - Elaboracion propia

lustracion 10 — Ficha de Analisis Museo de Arte Moderno Fort Worth - Contexto y analisis solar.

MUSEO DE ARTE MODERNOD FORT WORTH - SOL

Esquema Asoleamienta - Elaboracion propia

El andlisis solar en el disefio del Museo de Arte
Moderno de Fort Worth es un testimonio del
compromiso de Tadao Ando con la calidad de la luz y
la experiencia del visitante. Ando estudio de la
orientacion del edificio para maximizar la entrada de
luz natural mientras protegia las obras de arte de la
exposicion directa al sol. La utilizacion de y

protegiendo las obras de arte. Ademds, implementd
cortinas méviles y pantallas de proteccion solar en las
fachadas para regular cuidadosamente la cantidad de
luz solar que ingresa al museo. garantizando una
iluminacién natural uniforme en las dreas de
exposicion y, también, creando una atmésfera
i i La eleccion de materiales,

tragaluces estratégicamente ubicados permite que la
luz del dia se filtre en las galerias de manera
controlada,  evitando el deslumbramiento y

como el concreto y el vidrio, contribuye a la difusién de
laluz en el espacio interior, ofreciendo una experiencia
visual y estética excepcional para los visitantes.



Tipo de luz: Direccion: Color:
Indirecta Cenital Calido

Espacio iluminado:  Tipo de abertura: Materialidad:
Galerias de arte y areas de Tragaluz Conereto
exposicion.
Simbologia: Objetivo:

Proporcionar una luz

natural que sea

No se mencionan elementos especificos uniforme y  adecuada
de uso simbdlico de la luz en este para la apreciacién de
contexto, las obras de arte. Evitar

el deslumbramiento, lo

que protege las obras

de arte de la luz solar

directa.

MUSEQ DE ARTE MODERNO FORT WORTH - ATMOSFERAS
: El Museo de Arte Moderno de Fort Worth, disefiado por Tadao Ando, se destaca por su intima conexién con la
naturaleza circundante, especialmente con un estanque sereno que lo rodea. Esta relacion cuidadosamente
planeada entre |a arquitectura y el entorno natural crea una atmdsfera exterior (inica y envolvente. El museo se
integra armoniosamente con el agua, ya que sus aberturas estratégicas y terrazas ofrecen vistas panoramicas del
estanque, proporcionando un telon de fondo en constante cambio para las obras de arte y una experiencia de
contemplacion para los visitantes. La reflexion del edificio en la superficie tranquila del estanque afiade un toque

de serenidad y elegancia al paisaje, invitando a los visitantes a sumergirse en la belleza natural que rodea al
museo. Esta relacién simbidtica con el estanque crea un ambiente tranquilo y visualmente impresionante que
contrasta con el bullicio del mundo exterior, convirtiendo la visita al museo en una experiencia enriquecedora y

Collage de analisis de atmosferas exterior - Elaboracion propia

MUSEOQ DE ARTE MODERNO FORT WORTH - EL ESPACIO

El Museo de Arte Moderno de Fort
Worth  presenta una planta
arquitecténica y una seccion
cuidadosamente disefiadas para
crear una experiencia Unica para
los visitantes y exhibir obras de
arte moderno de manera Gptima
La planta rectangular del museo
se organiza alrededor de un eje
central que alberga espacios
comunes, como la entrada y las
ireas de servicio. Desde este je,
dos alas se extienden hacia el
norte y el sur. Estas alas contienen
galerfas rectangulares conectadas
entre si, proporcionando
flexibilidad para la disposicién de
las abras de arte. La disposician
en forma de cruz de la planta
permite una circulacién eficiente y
una fécil navegacién por el museo
La seccion del museo es
igualmente impresionante. Ando
disefid  techos  planos  y
horizontales que permiten el
control de la luz natural. Las
seceiones de paredes acristaladas
¥ tragaluces estratégicamente
ubicados en el techo permiten la
entrada controlada de luz, creando
una iluminacion uniforme y suave
en las galerias de arte. Esta
iluminacién  difusa realza la

belleza de las obras y crea un
apreciacion artis . Ademas, la
seceion tambié, incluye
elementes arquitecténicos, como
porticos ¥ voladizos, que
contribuyen a la estética general

del museo.

Planta de primer nivel inlervenida

Planta de segundo nivel intervenida

Seccisn tranversal intervenida

. Espacio pringipal . Girculacién

Espacios secundarios — iluminacion

lustracion 11 - Ficha de analisis Museo de Arte Moderno Fort Worh- Luz y Espacio

Elinterior del Museo de Arte Moderno de Fort Worth, concebido por Tadao Ando, ofrece una experiencia tinica y
envolvente para los wsllantes La luz natural se convierte en la protagonista indiscutible, inundando las galerias a
través de y grandes de vidrio. Este efecto crea una
iluminacion suave y uniforme que realza la belleza y los detalles de las obras de arte expuestas.

La arquitectura minimalista de techos altos y paredes de concreto y vidrio proporciona un fondo limpio y neutro
que hace que Ias obvas de arte se destaquen de manera |mpaclanle Los espacios son luminosos, pero la

delai una i detalladay serena
de las obras. Los materiales seleccionados, como el hormigén y el vidrio, no solo contribuyen a la difusion de la
luz, sino que también afiaden un toque de elegancia y simplicidad a la atmdsfera interior, creando un ambiente
propicio para la comemplamon artistica y la profunda conexion con las obras de arte. En este entorno, los
visitantes pueden labellezay el signif delas i artisticas que los rodean,
disfrutando de una expenencsa que va mas alld de lo visual y se convierte en una expresion de la esencia misma

Collage de analisis de atmosferas interior - Elaboracion propia

llustracion 12 - Ficha de analisis Museo de Arte Moderno Fort Worth - Andlisis de Atmosferas



Biblioteca Exeter Philips

Ficha descriptiva

Arquitecto: Louis I. Kahn

Afo: 1965-1972

Ubicacion: Exeter, New Hampshire, Estados Unidos
Area: 17.000 m?

Categoria: Biblioteca

Tipo de estructura: Hormigdn armado y ladrillo

Descripcion del proyecto

Es un destacado ejemplo de la arquitectura moderna y su integracion con el entorno.
Ubicada en el campus de la Phillips Exeter Academy, esta biblioteca se erige como un monumento
intelectual y un espacio de aprendizaje.

La biblioteca presenta una forma distintiva, con una serie de bovedas cilindricas que se
elevan desde una base de ladrillo. La entrada principal, marcada por una gran puerta de madera y
un arco, conduce a un atrio central luminoso y espacioso. El disefio de Kahn prioriza la interaccion
entre la luz natural y la arquitectura, lo que se manifiesta en los tragaluces que coronan las bovedas
y las ventanas que filtran la luz a través de las paredes de ladrillo.

La Biblioteca Exeter Philips se distingue por su simplicidad estructural y su enfoque en la
funcionalidad. Cada elemento del disefio tiene un proposito especifico, desde la organizacion de
los espacios de estudio hasta la forma en que se controla la luz. Esta obra maestra arquitectdnica
sirve como un faro del conocimiento y un lugar de reflexion para la comunidad académica de la

Phillips Exeter Academy.

Andlisis solar
Louis Kahn incorporé cuidadosamente la luz natural en el disefio de la Biblioteca Exeter
Philips. La disposicion de las bovedas cilindricas y los tragaluces permite que la luz del dia inunde

los espacios interiores de manera controlada. La orientacidn del edificio garantiza una iluminacion



adecuada en diferentes momentos del dia. Ademas, los materiales de construccion, como el ladrillo
y el hormigdn, contribuyen a difundir la luz y crear un ambiente acogedor.

El arquitecto también considerd la proteccidon de los libros y documentos en su disefio. Las
ventanas de vidrio se disefiaron con persianas ajustables que regulan la cantidad de luz solar que
ingresa, evitando dafios en los materiales almacenados. Esto demuestra la atencion meticulosa de

Kahn a la relacion entre la luz y la preservacion del conocimiento.

Andlisis planimétrico

La biblioteca se caracteriza por una planta cuadrada dividida en nueve cuadrados menores,
con un cuadrado central vacio. Este disefio muestra una organizacion simétrica y rigurosa que
establece la estructura fundamental del edificio. Las fachadas exteriores aparentan simplicidad y
elementalidad, mientras que el interior revela una disposicion compleja de espacios geométricos y
formas euclidianas, como circulos, tridngulos y cuadrados.

La seccion del edificio exhibe una predominante simetria, con una excepcion en un lado
donde se encuentra la escalera principal del hall de acceso. La estructura interna se percibe solida
y maciza, lo que enfatiza la monumentalidad del edificio. Destacan las aberturas circulares en las
paredes que permiten la entrada controlada de luz natural, generando efectos de luz y sombra en el
hall central

Este disefio simétrico y la combinacion de formas geométricas en la planta y seccion
reflejan la profunda comprension de Louis Kahn de los principios arquitectonicos y crean un

ambiente interior Unico y significativo.

Ficha de analisis

Tipo de luz: Directa - Indirecta

Direccion: Cenital (lateral en el perimetro)

Tipo de abertura: Principalmente el interior y el espacio principal se ilumina con un gran
tragaluz, el cual es filtrado en la cubierta interna del edificio, proveyendo de gran iluminacion el
hall.

Espacio iluminado: Hall central y salas de lectura.



Obijetivo: Proporcionar una luz natural que sea uniforme y adecuada para la apreciacion de
las obras de arte. Ademas, se busca evitar el deslumbramiento, lo que protege las obras de arte de
la luz solar directa y garantiza una experiencia visual 6ptima para los visitantes.

Materialidad: Concreto y Madera

Uso simbdlico de la luz: Si bien no se mencionan elementos especificos de uso simbolico
de la luz en esta obra, podemos atrevernos a decir que los rayos de luz que entran a través del
tragaluz y se filtra posteriormente a través de la segunda piel hace analogia al conocimiento, el cual

aparece desde arriba de manera directa y se esparce por el edificio.

Atmosfera exterior

La Biblioteca Exeter Philips, disefiada por Louis Kahn, presenta una atmdsfera exterior que
se caracteriza por su solidez y monumentalidad. Con su forma cubica y sus ladrillos a la vista, el
edificio se erige como un monumento arquitectonico. Sus fachadas muestran una apariencia simple
y simétrica, resaltando la robustez de la construccion de ladrillos que sostiene todo el peso del
edificio. Las ventanas en la parte superior de las paredes permiten una entrada controlada de luz
natural, mientras que las columnas de ladrillo, especialmente las mas gruesas en la parte inferior,
refuerzan la sensacion de estabilidad y peso. Los arcos que rodean el edificio, uno debajo de las
ventanas y otro en la planta baja, enfatizan la entrada principal y afiaden un caracter distintivo a la

estructura.

Atmosfera Interior

El interior de la Biblioteca Exeter Philips ofrece una experiencia completamente diferente.
El atrio central, con sus grandes aberturas circulares en las paredes, crea un juego de luz y sombra
que dota al espacio de una atmdsfera Unica. Las columnas de madera y las mesas de trabajo aportan
calidez y funcionalidad al entorno. La escalera circular doble, construida en hormigén, se convierte
en un elemento central que conecta los diferentes niveles y funciona como punto focal en el interior
del edificio. Las aberturas circulares en la parte superior de la estructura, junto con las vigas de
hormigon, contribuyen a una difusion de la luz que crea una atmaésfera de claridad y serenidad en
el espacio interior. En conjunto, la biblioteca logra un equilibrio entre la monumentalidad de su
exterior y la serenidad luminosa de su interior, ofreciendo un ambiente propicio para la exploracion

y el estudio.



marcada por una gran puerta de

conduce a un atrio central lumin

El disefio de Kahn prioriza la interaccion enti un fan
Esquema contextual de ubicacion y ficha técnica - Elaboracion

BIBLIOTECA EXETER PHILIPS - SOL

Esquema Asoleamienta - Elaboracién propia

Louis Kahn incorporé cuidadosamente la luz natural
en el disefio de la Biblioteca Exeter Philips. La
disposicion de las bovedas cilindricas y los tragaluces
permite que la luz del dia inunde los espacios
interiores de manera controlada. La orientacion del
edificio garantiza una iluminacion adecuada en

El arquitecto también considerd la proteccién de los
libros y documentos en su disefio. Las ventanas de
vidrio se disefiaron con persianas ajustables que
regulan |a cantidad de luz solar que ingresa, evitando
dafios en los iales al dos. Esto d

la atencion meticulosa de Kahn a la refacion entre la

diferentes momentos del dia. Ademas, los ial
de construccion, como el ladrillo y el hormigén,
contribuyen a difundir la luz y crear un ambiente
acogedor.

luzylapi del

lustracion 13 - Ficha de Analisis Biblioteca Exeter Philips - Contexto y analisis solar.



Tipo de luz: Direccion: Color:
Directa - Indirecta Cenital Neutral

|

Espacio iluminado:  Tipo de abertura: Materialidad:
Hall central y salas de Tragaluz Concreto y madera
lectura. 2a T

N

A\

Simbologia:

Objetivo:
Proporcionar  una  luz
natural que sea uniforme y
adecuada para la
apreciacion de las obras de
arte. Ademas, se busca
evitar el deslumbramiento,
lo que protege las obras de
arte de la luz solar directa y
garantiza una experiencia
visual optima para los

visitantes.

Si bien no se mencionan elementos especificos
de uso simbdlico de la luz en esta obra, podemos
atrevernos a decir que los rayos de luz que entran
a través del tragaluz y se filtra posteriormente a
través de la segunda piel hace analogia al
conocimiento, el cual aparece desde arriba de
manera directa y se esparce por el edificio.

BIBLIOTECA EXETER PHILIPS - ATMOSFERAS

La Biblioteca Exeter Philips, disefiada por Louis Kahn, presenta una atmésfera exterior que se caracteriza por su
solidez y monumentalidad. Con su forma cibica y sus ladrillos a la vista, el edificio se erige como un monumento
arquitectonico. Sus fachadas muestran una apariencia simple y simétrica, resaltando la robustez de la
construccion de ladrillos que sostiene todo el peso del edificio. Las ventanas en la parte superior de las paredes
permiten una entrada controlada de luz natural, mientras que las columnas de ladrillo, especialmente las mds
gruesas en la parte inferior, refuerzan la sensacion de estabilidad y peso. Los arcos que rodean el edificio, uno
debajo de las ventanas y otro en la planta baja, enfatizan la entrada principal y afiaden un carécter distintivo ala
estructura.

Collage de analisis de atmosferas exterior - Elaboracion propia

BIBLIOTECA EXETER PHILIPS - EL ESPACIO

La biblioteca se caracteriza
por una planta cuadrada
dividida en nueve cuadrados
menores, con un cuadrado
central vacio. Este disefio
muestra una  organizacion
simétrica y rigurosa  que
establece  la  estructura
fundamental del edificio. Las
fachadas exteriores aparentan
simplicidad y elementalidad,
mientras que el interior revela
una disposicion compleja de
espacios  geométricos ¥
formas  euclidianas, como
circulos, triangulos ¥
cuadrados.
La seccidn del edificio exhibe
una predominante simetria,
con una excepcion en un lado
donde se encuentra la
escalera principal del hall de
acceso. La estructura interna
se percibe sélida y maciza, lo
que enfatiza la
monumentalidad del edificio.
Destacan  las  aberturas
circulares en las paredes que
permiten la entrada
controlada de luz natural,
generando efectos de luz y
sombra en el hall central
Este disefic simétrico y la
combinacion  de  formas
geométricas en la planta y
seceion reflejan la profunda
comprensidn de Louis Kahn de
los principios arquitecténicos
y crean un ambiente interior
tnico y significativo.

Seccisn tranversal intervenida

. Espacio pringipal . Girculacién

Espacios secundarios — iluminacion

lustracion 14 - Ficha de analisis Biblioteca Exeter Philips - Luz y Espacio

Elinterior de la Biblioteca Exeter Philips ofrece una experiencia completamente diferente. El atrio central, con sus
grandes aberturas circulares en las paredes, crea un juego de luz y sombra que dota al espacio de una atmésfera
tnica. Las columnas de madera y las mesas de trabajo aportan calidez y funcionalidad al entorno. La escalera
circular doble, construida en hormigén, se convierte en un elemento central que conecta los diferentes niveles y
funciona como punto focal en el interior del edificio. Las aberturas circulares en la parte superior de la estructura,
junto con las vigas de hormigon, contribuyen a una difusion de la luz que crea una atmésfera de claridad y
serenidad en el espacio interior. En conjunto, la biblioteca logra un equilibrio entre la monumentalidad de su
exterior y la serenidad luminosa de su interior, ofreciendo un ambiente propicio para la exploracién y el estudio.

Collage de analisis de atmosferas interior - Elaboracion propia

lustracion 15 - Ficha de analisis Biblioteca Exeter Philips - Analisis de Atmosferas



Biblioteca de Literatura Infantil

Ficha descriptiva

Arquitecto: Tadao Ando

Afo: 1996 - 2002

Ubicacién: Tokio, Kanto, Japon

Area: 1.930 m?

Categoria: Biblioteca

Tipo de estructura: Concreto, vidrio y ladrillo; intervencion de patrimonio

Descripcion del proyecto

Se encuentra en Ueno Park, Tokio, y es una sucursal de la Biblioteca Nacional de Japon.
Este proyecto es una renovacion y expansion de la antigua Biblioteca Imperial construida en 1906
y ampliada en 1929. La intervencion de Ando crea una dinamica yuxtaposicion entre lo antiguo y
lo nuevo, al mismo tiempo que crea la primera biblioteca nacional dedicada a la literatura infantil.

El disefio incluye una sutil y elegante insercion de elementos modernos, como un volumen
de vidrio que penetra la fachada renacentista de la calle, una continuacion de este volumen de vidrio
en el lado del patio para crear una cafeteria y una fachada de vidrio de altura completa en el lado
del patio que encierra un espacio de estar entre ella y la fachada existente. La transparencia y la
ligereza de la fachada de vidrio permiten que lo antiguo se lea a través de lo nuevo, manteniendo

la fachada existente restaurada a su estado original.

Andlisis solar

La Biblioteca Internacional de Literatura Infantil de Tadao Ando demuestra un manejo
experto de la luz natural en su disefio. La disposicion cuidadosa de elementos arquitectdnicos
permite una entrada controlada de luz del dia en los espacios interiores. El aspecto méas destacado
de este analisis solar es la estratégica ubicacion de tragaluces y ventanas. La orientacion del edificio
también se ha tenido en cuenta para garantizar que la luz del dia se distribuya de manera adecuada
durante diferentes momentos del dia, optimizando la experiencia de lectura y estudio.

Ademas de la entrada de luz, se consider6 la proteccién de los libros y documentos

almacenados en la biblioteca. Las ventanas de vidrio se disefiaron con persianas ajustables que



regulan la cantidad de luz solar que ingresa. Esto es fundamental para prevenir dafios en los
materiales almacenados, ya que la luz solar directa puede causar deterioro con el tiempo. El
arquitecto Tadao Ando demostré su meticulosidad al equilibrar la necesidad de luz natural con la

preservacion del conocimiento en esta obra.

Analisis planimétrico

La planta de la Biblioteca Internacional de Literatura Infantil es un ejemplo de organizacién
arquitectonica cuidadosamente planificada. La biblioteca se compone de una planta cuadrada que
se divide en nueve cuadrados menores, con un cuadrado central vacio. Este disefio muestra una
organizacion simétrica y rigurosa que establece la estructura fundamental del edificio.

La seccion del edificio también es un aspecto importante del analisis planimétrico. La
biblioteca exhibe una predominante simetria en su seccion, con la excepcion de un lado donde se
encuentra la escalera principal del hall de acceso. Esta asimetria es estratégica, ya que la escalera
sirve como un elemento focal que guia a los visitantes a través del espacio.

En general, el disefio simétrico y la combinacion de formas geométricas en la planta y la
seccion reflejan la profunda comprension de Tadao Ando de los principios arquitectonicos y crean

un ambiente interior Unico y significativo.

Ficha de analisis

Tipo de luz: Tamizada

Direccion: Lateral

Tipo de abertura: Grandes ventanales y fachadas vidriadas con elementos verticales que
tamizan la luz.

Espacio iluminado: Areas de estar, lectura y exposicion.

Obijetivo: Proporcionar una luz natural uniforme y adecuada para la lectura y la apreciacion
de la literatura infantil. Ademas, se busca crear un ambiente acogedor y agradable para los
visitantes.

Materialidad: Concreto, vidrio y madera en contraste con materiales del edificio
patrimonial.

Uso simbolico de la luz: Aunque no se mencionan elementos especificos de uso simbolico

de la luz, la forma en que la luz del dia se filtra a través de la fachada de vidrio y se combina con



los elementos de disefio moderno puede interpretarse como un simbolo de la transicion de lo

antiguo a lo nuevo y la apertura a la imaginacion de los nifios.

Atmosfera exterior

La Biblioteca Internacional de Literatura Infantil se presenta majestuosa y solida en su
entorno. Su disefio cubico y el uso de ladrillos a la vista le otorgan una apariencia distintiva que
resalta como un monumento arquitecténico. Sus fachadas exteriores, marcadas por su simplicidad
y simetria, reflejan una sensacién de estabilidad y peso. Las columnas de ladrillo, especialmente
las més gruesas en la parte inferior, enfatizan esta impresion de robustez. Ademas, la presencia de
arcos que rodean el edificio, uno debajo de las ventanas y otro en la planta baja, afade un toque
distintivo a la estructura. Las ventanas en la parte superior de las paredes permiten la entrada
controlada de luz natural, afiadiendo un toque de elegancia y destacando la calidad de su
construccion. La atmosfera exterior de la biblioteca evoca una sensacion de grandeza y

permanencia que invita a la exploracion y el descubrimiento de su rico contenido literario.

Atmosfera Interior

En el interior de la Biblioteca Internacional de Literatura Infantil, se experimenta un
contraste sorprendente. El atrio central es el corazon luminoso del edificio, con grandes aberturas
circulares en las paredes que crean un cautivador juego de luz y sombra. Las columnas de madera
y las mesas de trabajo proporcionan calidez y funcionalidad al entorno, y la escalera circular doble,
construida en hormigén, actia como un punto focal que conecta los diferentes niveles. Las
aberturas circulares en la parte superior de la estructura, junto con las vigas de hormigon,
contribuyen a una difusién de la luz que crea una atmosfera de claridad y serenidad en el espacio
interior. En conjunto, la biblioteca logra un equilibrio entre la monumentalidad de su exterior y la

serenidad luminosa de su interior, ofreciendo un ambiente propicio para la exploracion y el estudio.



de la Biblioteca Nacional de Japén.
€S una renovacion y expansion
Biblioteca Imperial construida en 1906 y

en 1929 La intervencion de Ando crea uma

BIBLIOTECA DE LITERATURA INFANTIL - SOL

Esquema Asoleamiento - Elaboracion propia

La Biblioteca Internacional de Literatura Infantil de
Tadao Ando demuestra un manejo experto de la luz
Aprisiatioy

dia, optimizando la experiencia de lectura y estudio.
Ademas de la entrada de luz, se considerd la

natural en su disefio. La de
Gni permite una entrada

dinémica juxtaposicion entre lo antiguo y lo nuevo,
al mismo tiempo que crea la primera hiblioteca
nacional dedicada a la literatura infantil.

El disefio incluye una sutil y elegante insercion de
elementos modernos, como un volumen de vidrio

lea a través de lo nuevo, manteni
existente restaurada a su estado original.

Esquema contextual de ubicacion y ficha técnica - Elaboracién propia

Tipo de luz: Direccion: Color:
Tamizada Lateral Neutral
M ﬂ
|
\ -
_Espacio iluminado:  Tipo de abertura: Materialidad:
Areas de estar, lectura y Ventanales

exposicion.

W

Simbologia:
Aunque no se mencionan elementos especificos
de uso simbdlico de la luz, la forma en que la luz
del dia se filtra a través de la fachada de vidrio y
se combina con los elementos de disefio
moderno puede interpretarse como un simbolo
de la transicion de lo antiguo a lo nuevo y la
apertura a la imaginacion de los nifios.

Concreto

Objetivo:
Proporcionar una luz
natural  uniforme y

adecuada para la
lectura y la apreciacion
de la literatura infantil.
Ademas, se busca crear

un ambiente acogedor y
agradable para los
visitantes.

controlada de luz del dia en los espacios interiores. EIl
aspecto mas destacado de este andlisis solar es la
estratégica ubicacion de tragaluces y ventanas. La
orientacion del edificio también se ha tenido en cuenta
para garantizar que la luz del dia se distribuya de
manera adecuada durante diferentes momentos del

on de los libros y

la biblioteca. Las ventanas de vidrio se disefiaron con
persianas ajustables que regulan la cantidad de luz
solar que ingresa. Esto es fundamental para prevenir
dafios en los materiales, ya que la luz solar directa
puede causar deterioro. El arquitecto Ando demostrd
meticulosidad al equilibrar la necesidad de luz natural
con la preservacion del conocimiento en esta obra.

lustracion 16 - Ficha de Analisis Biblioteca de la literatura Infantil- Contexto y analisis solar.

BIBLIOTECA DE LITERATURA INFANTIL - EL ESPACIO

Seccién tranversal intervenida

.Espaciu principal . Circulacién

Espacios secundarios

La planta de la Biblioteca
Internacional de Literatura
Infantil es un ejemplo de
organizacion  arquitectnica
cuidadosamente  planificada.
La biblioteca se compone de
una planta cuadrada que se
divide en nueve cuadrados
menores, con un cuadrado
central vacio. Este disefio
muestra una  organizacion
simétrica y rigurosa que
establece  la estructura
fundamental del edificio.

La seccion del edificio también
es un aspecto importante del
andlisis  planimétrico.  La
biblioteca  exhibe  una
predominante simetria en su
seccion, con la excepcion de
un lado donde se encuentra la
escalera principal del hall de
acceso. Esta asimetria es
estratégica, ya que la escalera
sirve como un elemento focal
que guia a los visitantes a
través del espacio.

En general, el disefio simétrico
y la combinacién de formas
geométricas en la planta y la
seccion reflejan la profunda
comprension de Tadao Ando
de los principios
arquitectonicos y crean un
ambiente interior Gnico y
significativo.

iluminacién

lustracion 17 - Ficha de analisis Biblioteca de literatura infantil - Luz y Espacio



BIBLIOTECA DE LITERATURA INFANTIL - ATMOSFERAS

La Biblioteca Internacional de Literatura Infantil se presenta majestuosa y sélida en su entorno. Su disefio ctibico
y el uso de ladrillos a la vista le otorgan una apariencia distintiva que resalt; itecténi

Sus fachadas exteriores, marcadas por su simplicidad y simetria, reflejan una sensacion de estabilidad y peso. Las
columnas de ladrillo, especialmente las mas gruesas en la parte inferior, enfatizan esta impresion de robustez.
Ademas, la presencia de arcos que rodean el edificio, uno debajo de las ventanas y otro en la planta baja, afade un
toque distintivo a la estructura. Las ventanas en la parte superior de las paredes permiten la entrada controlada
de luz natural, anadi untog legancia y d la calidad de su construccion. La atmdsfera exterior
de la biblioteca evoca una sensacioén de grandeza y ja que invitaa la ion yel imi

de su rico contenido literario.

En el interior de la Biblioteca Internacional de Literatura Infantil, se un contraste El
atrio central es el corazén luminoso del edificio, con grandes aberturas circulares en las paredes que crean un
cautivador juego de luz y sombra. Las columnas de madera y las mesas de trabajo proporcionan calidez y
funcionalidad al entorno, y la escalera circular doble, construida en hormigén, actaa como un punto focal que
conecta los diferentes niveles. Las aberturas circulares en la parte superior de la estructura, junto con las vigas de
hormigén, contribuyen a una difusién de la luz que crea una atmésfera de claridad y serenidad en el espacio
interior. En conjunto, la biblioteca logra un equilibrio entre la monumentalidad de su exterior y la serenidad
luminosa de su interior, ofreciendo un ambiente propicio para la exploracin y el estudio.

Collage de analisis de atmosferas exterior - Elaboracion propia

Collage de analisis de atmosferas interior - Elaboracion propia

llustracion 18 - Ficha de analisis Biblioteca de literatura Infantil - Analisis de Atmdsferas



Andlisis de la informacion

Luego de analizar la informacion correspondiente a las obras de estos dos grandes maestros
se pueden extraer conclusiones a partir del analisis de tres categorias de obras arquitectdnicas.
Ambos arquitectos comparten un profundo compromiso con la luz natural y una habilidad
excepcional para incorporarla de manera cuidadosa y significativa en sus disefios.

En primer lugar, observamos la Iglesia Unitaria de Rochester de Louis Kahn. En este caso,
Kahn utiliza una luz indirecta y cenital para crear un espacio de culto iluminado de manera
simbdlica desde arriba, evocando la idea de que la salvacion viene desde los cielos. La disposicion
espacial y la materialidad se combinan para enfatizar esta conexién entre la luz y lo divino. Por
otro lado, Tadao Ando, en el Museo de Arte Kimbell, también emplea una luz indirecta y cenital,
pero su enfoque es mas pragmatico, ya que busca crear una iluminacion natural uniforme y
controlada en las galerias de arte. Aqui, la relacion entre la luz y la arquitectura se centra en la
apreciacion de las obras de arte y la creacion de un ambiente propicio.

Por el lado de los museos, ElI Museo de Arte Kimbell de Louis Kahn y el Museo de Arte
Moderno de Fort Worth de Tadao Ando comparten una atencion meticulosa a la entrada de luz
natural en sus galerias de arte. Ambos arquitectos utilizan una iluminacion cenital indirecta para
crear ambientes excepcionalmente controlados y uniformemente iluminados. Sin embargo, existen
diferencias en sus enfoques: En el Museo de Arte Kimbell de Kahn, la luz se distribuye de manera
uniforme en las galerias para destacar las obras de arte y evitar el deslumbramiento. Kahn utiliza
techos de bdveda y tragaluces estratégicamente ubicados para lograr este efecto, lo que contribuye
a una experiencia de visualizacion excepcionalmente suave y uniforme. En el Museo de Arte
Moderno de Fort Worth de Tadao Ando, también se emplea una iluminacion cenital indirecta, pero
el énfasis principal esta en la relacion entre la arquitectura y el entorno natural. Los grandes
ventanales de vidrio permiten que la luz natural se filtre en el interior, estableciendo un dialogo
constante entre el arte y la naturaleza, lo que proporciona una experiencia unica en la apreciacion
del arte moderno.

En resumen, ambos museos demuestran un dominio de la luz natural en la arquitectura de
museos, pero se diferencian en como utilizan esta luz para lograr sus objetivos especificos. Kahn
prioriza la iluminacién uniforme y controlada para resaltar las obras de arte, mientras que Ando

busca una conexién mas directa entre la arquitectura y el entorno natural.



En tercer lugar, la Biblioteca Exeter Philips de Louis Kahn destaca por su uso de luz natural
difusa y su disposicion geométrica. Kahn crea un ambiente donde la luz natural es controlada y
distribuida de manera uniforme en el interior, lo que es esencial para la apreciacion del
conocimiento. En este caso, la luz se convierte en un simbolo del conocimiento que entra desde
arriba y se difunde a través del edificio. Tadao Ando, en la Biblioteca de Literatura Infantil, utiliza
grandes ventanales y fachadas vidriadas para tamizar la luz lateralmente. Aqui, la luz se convierte
en una herramienta para crear un ambiente acogedor y agradable para los nifios, manteniendo un
equilibrio entre lo antiguo y lo nuevo.

En conclusion, Louis Kahn y Tadao Ando comparten una apreciacion profunda por la luz
natural en su arquitectura, pero la utilizan de manera diferente segun el contexto y el propdsito de
sus obras. Kahn tiende a utilizar la luz como un simbolo, evocando aspectos espirituales o
intelectuales, mientras que Ando se enfoca en la funcion y la experiencia del usuario al crear
espacios iluminados de manera uniforme y controlada. Ambos arquitectos demuestran una maestria
en la manipulacion de la luz como elemento fundamental en la creacion de arquitectura

significativa y conmovedora.



Conclusiones

Durante el desarrollo de esta monografia para responder a la pregunta: ;Como utilizan
Louis Kahn (Europa) y Tadao Ando (Asia) la luz como herramienta de disefio en su arquitectura?,
se han tenido en cuenta diversos factores, en primer lugar, se han estudiado los conceptos
fundamentales para comprender esta cuestion, los cuales son en su respectivo orden la luz, variable
principal y regidora de la investigacion, alrededor de la cual gira la cuestion central al tener la
dualidad de elemento medible y elemento sensorial, el espacio, mas especificamente el espacio
arquitectonico, aquel que rige el oficio del arquitecto, y por altimo, las atmosferas, un concepto
acufiado por Peter Zumthor, definiendo esa suma etérea de sensaciones, emociones y sentidos al
entrar, precisamente, en un espacio arquitectdnico, en el cual tiene una alta participacion la luz.

Esta etapa conceptual demuestra que la consideracion cuidadosa de la luz y otros elementos
en la creacion de atmosferas arquitectonicas no solo es esencial para disefiar espacios
funcionalmente eficientes, sino también para transformarlos en lugares con significado profundo.
Los arquitectos deben analizar como la luz, los materiales, la escala y otros factores interactuan
para influir en la percepcion y experiencia de los usuarios. La luz, tanto fisica como
metaféricamente, puede esculpir el espacio y dar lugar a vivencias memorables. Ademas,
elementos como la materialidad, la escala, el sonido y la temperatura desempefian roles
fundamentales en la creacion de atmdsferas arquitectonicas. Estos conceptos proporcionan un
solido marco teorico que revela como la arquitectura puede ir mas alla de su funcién practica,
convirtiéndose en una expresion de experiencias sensoriales y emocionales en el entorno
construido.

Consiguientemente, se profundiza en la historia, para dar contexto a esta investigacion, en
tres etapas diferentes, en primer lugar, las antiguas culturas basaron su arquitectura en la veneracion
de los dioses, buscando espacios que transmitieran perfeccion y solemnidad a través de la luz.
Luego, en la Edad Media y el Renacimiento, el enfoque se centr6 en la adoracién al Dios cristiano,
lo que llevo a avances en la arquitectura, como la transicion de gruesos muros de piedra a arcos y
sistemas de soporte arqueados. Finalmente, en la era moderna hasta el presente, los arquitectos se
enfocaron en la flexibilidad del disefio y la iluminacion adecuada de los espacios, mejorando la
calidad de vida de las personas al considerar la luz como un componente esencial en la experiencia

del usuario.



Este recorrido historico establece el contexto para comprender las contribuciones de los
arquitectos modernos Louis Kahn y Tadao Ando. Estos maestros, que surgieron en la Gltima etapa,
revolucionaron la percepcion de la luz en la arquitectura, al destacar su importancia en la
experiencia del usuario, un aspecto que previamente no se habia considerado de manera consciente
en la historia arquitectonica.

Al examinar las contribuciones de Kahn y Ando, se revela una verdad profunda: la luz no
es solo un medio para iluminar, sino un lenguaje silencioso que narra historias y emociones. En
manos de estos maestros, la luz se convierte en un instrumento que da forma a la atmosfera,
transformando estructuras de concreto y acero en algo etéreo y sublime. Esta preocupacion por la
luz en los espacios ha sido constante a lo largo de la historia de la arquitectura, adaptandose a las
circunstancias de cada época.

Este estudio no solo amplia nuestra comprension de la arquitectura, sino que también nos
conecta con una verdad esencial: la luz, como simbolo de claridad y entendimiento, tiene el poder
de inspirar, elevar y transformar. En cada rayo de luz que atraviesa las distintas épocas de la historia
hasta las obras de Kahn y Ando, encontramos una invitacion a contemplar no solo la arquitectura,
sino también el mundo que nos rodea. Esta busqueda de belleza en la interseccion entre lo tangible
y lo intangible convierte a la luz en la arquitectura en un simbolo perdurable de la capacidad
humana para crear belleza y superar las limitaciones fisicas, iluminando un camino hacia la
maravilla y la reflexion en los corazones y mentes de aquellos que la experimentan.

Por ultimo, en la etapa metodolodgica, se lleva a cabo un estudio de caso comparativo, donde
se describe, analiza y comparan entre si tres proyectos de Louis Khan y tres proyectos de Tadao
Ando, en diferentes categorias, con el fin de identificar diferencias significativas entre las culturas
arquitectonicas a las que pertenecen y encontrar puntos en comun en cuanto a la gestion de la luz
en cada tipo de construccion. Este analisis se lleva a cabo a través de la observacion de elementos
como fotografias, bocetos, investigaciones sobre los usuarios de los espacios, entre otros, y el
estudio de fuentes que hablen acerca de los proyectos y de las ideas de los arquitectos durante el
disefio de estos.

Al realizar estas operaciones podemos decir que los resultados de esta etapa son los que
mas aportan a la hora de concretar la respuesta a la pregunta de investigacion, pues las conclusiones
finales de este andlisis comparativo muestran como Louis Kahny Tadao Ando utilizan la luz como

herramienta de disefio en sus proyectos.



En resumen, tras el detenido analisis de las obras de Louis Kahn y Tadao Ando, emerge
una comprension sobre la manera en que estos maestros de la arquitectura emplean la luz natural
como una herramienta esencial en la creacién de espacios significativos y conmovedores. La
atencion cuidadosa que ambos arquitectos prestan a la luz revela su habilidad para transformar la
experiencia del usuario y, de manera mas amplia, la relacion entre la arquitectura y el entorno que
la rodea.

En primer lugar, la obra de Kahn destaca por su enfoque simbdlico hacia la luz. Al utilizar
iluminacion cenital, Kahn crea una conexién entre lo divino y lo terrenal. La luz, que entra desde
arriba de manera controlada y uniforme, se convierte en un simbolo de transcendencia espiritual e
intelectual. Este enfoque revela la profundidad del pensamiento de Kahn, quien ve la luz no solo
como un medio de iluminacion, sino como un medio para evocar emociones y pensamientos en los
ocupantes del espacio.

Por otro lado, Tadao Ando se destaca por su enfoque pragmatico hacia la luz, Ando utiliza
grandes ventanales y fachadas vidriadas para tamizar la luz lateralmente, creando ambientes
acogedores y funcionales. Para Ando, la luz es una herramienta para mejorar la experiencia del
usuario y crear una atmdsfera que fomente la interaccion y la contemplacion. Su habilidad para
equilibrar la funcionalidad con la estética demuestra una profunda comprension de las necesidades
humanas y como la luz puede satisfacerlas de manera armoniosa.

En udltima instancia, la maestria de Kahn y Ando en el manejo de la luz natural no solo
ilustra su habilidad técnica, sino también su capacidad para comprender la complejidad de las
emociones humanas y la espiritualidad en el contexto arquitectonico. Su legado perdura como un
testimonio de cémo la luz puede transformar no solo los espacios construidos, sino también las
vidas de quienes los habitan. Esta exploracion de la luz en la arquitectura no solo es un logro
técnico, sino un recordatorio de la capacidad del ser humano para trascender lo fisico y crear
experiencias profundamente significativas a través de la interaccion con la luz y el espacio

arguitectonico.
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