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RESUMEN

La educacion para el trabajo y el desarrollo humano ha sido un campo poco
explorado desde la investigacion educativa en Colombia y los estudios que existen sobre
el tema le han dado poca prelacion a la voz de los/las jovenes. Esta investigacion da
cuenta de la comprension de experiencias formativas en la educacion no formal con
jévenes de la zona noroccidental de Medellin. Para el recorrido de este viaje se opta por
un enfoque hermenéutico gadameriano; se propone el cruce de la teoria fundamentada
con estas tres etapas: comprender, interpretar y aplicar. Para la obtencion de la muestra
se acudio a los grupos de discusion y a técnicas tomadas del campo teatral como los
juegos de improvisacion y las “narraturgias”.

El proceso de investigacion permitié identificar, a traves de dos matrices de
analisis, los elementos que constituyen la experiencia de formacién y el contraste de los
mismos. El arte, los lugares y los personajes emergieron como dimensiones claves en la
experiencia de formacion. Este estudio da puntadas para seguir tejiendo otras
posibilidades de comprension de la experiencia de formacion en contextos de la
educacion para el trabajo y el desarrollo humano, en los que también se generen espacios
mas propicios para el tacto y para el cuidado de si.

Palabras clave: Joven, Educacién No Formal, Experiencia de Formacion,

Narraturgia.



ABSTRACT

Education for labor and human development has been an unexplored field by
educational research in Colombia and existing studies on the subject have given little
priority to young people. This research is an account of the educational experiences
regarding non-formal education with young people from the northwest of Medellin. For
this journey a gadamerian- hermeneutical approach is chosen; it is also pretended a
crossing of the grounded theory with these three steps: understand, interpret and apply.
To obtain the sample, are turned to discussion groups and field techniques such as
theatrical improvisation games and "narraturgies”.

The research process allowed identifying, through two analysis matrices, the
elements that make up the educational experience and how they contrast with one
another. Art, places and characters emerged as key dimensions in such educational
experience. This study gives hints as to what to do to keep creating other possibilities to
understand the educational experience within the education for labor and human
development contexts and in which more adequate atmospheres for touch and self-care
are created.

Keywords: Young, Non-Formal Education, Educational Experience, Narraturgy.



ESCENA DE ENTRADA

Esta investigacion se lleva a cabo en el marco del macroproyecto Narrativas y
saberes escolares: sujetos, subjetividad y ciudadania, planteado en el énfasis Maestro:
Pensamiento-Formacion de la Maestria en Educacion de la Facultad de Educacion,
Universidad Pontificia Bolivariana.

En las comunas de Medellin existen diversas organizaciones culturales que
Ilevan a cabo su tarea con jovenes, liderando a su vez procesos de educacion para el
trabajo y el desarrollo humano, que en este texto se opta por seguirla llamando
educacion no formal. En estos espacios se levantan experiencias formativas diferentes a
las de la educacion formal; propuestas que como las artisticas incluso llegan a ser
subvaloradas en varias ocasiones. Sin embargo, urge ahondar en la reflexion sobre como
acercarse a la comprension de estas propuestas en clave de experiencia de formacion;
también, han faltado aproximaciones investigativas en las que se haya escuchado la voz
de los jovenes acerca de sus experiencias de formacion en los terrenos de la educacién
no formal.

Mediante este trabajo académico se pretende comprender las experiencias de
formacion narradas por jovenes que han participado en los dos dltimos afios en los
proyectos artisticos de la Corporacion Casa de la Cultura Francisco de Paula Santander
(propuesta comunitaria en locucion y artes escénicas) y la biblioteca publica de la caja
de compensacion familiar Comfenalco (experiencia institucional en el d&mbito de la
literatura). Ambos espacios estan en el campo de la educacion no formal y se ubican en

la zona noroccidental de Medellin. Para alcanzar el propdsito central se identificaran en
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las narraciones de los/las jovenes los elementos que constituyen su experiencia de
formacion y contrastar los elementos significativos hallados en las narraciones de los/las
jévenes que hacen parte de los dos proyectos.

El equipo de trabajo de la tesis, participes directos de la pregunta, conocedores,
habitantes, gozantes y sufrientes de esta casa que es la zona noroccidental de la ciudad,
se decide por un viaje con sentido de pertenencia y de re-conocimiento de quehaceres,
afectos y pensamientos en torno al arte, los lugares, los personajes. Con un compromiso
signado por la herencia y la continuidad de acontecimientos significativos, mediante esta
tesis se abre la opcidn para el extrafiamiento, para la comprensién de lo que ha formado
y de lo que hoy forma a los/las jovenes en esta cuna barrial de movimientos sociales,
politicos y culturales que han influenciado durante varias décadas a sus habitantes,
lideres y artistas; que también ha sido albergue de un gran nimero de organizaciones de
educacion no formal, varias imbricadas en la alternativa de educacion popular.

Cual acontecer teatral, esta investigacion se divide en dos grandes actos — y un
tercero concluyente-, los cuales, a su vez, se disgregan en diversas escenas para dar
cuenta del corpus total de la tesis. En el primer acto se presenta el planteamiento de la
situacién problematica, se sopesan los antecedentes en torno a la formacién de jovenes
desde el campo de la educacion no formal. Es notable la preocupacion de los gobiernos
por auspiciar la formacion para el trabajo, por articular la educacién del bachillerato con
las oportunidades de produccion, el empleo para los/las jovenes; empero se ha
descuidado el trabajo como lugar digno para la experiencia del yo, como también otras
opciones de educacion no formal desde las humanidades, y valga citar el caso de las

artisticas, que con muchos aciertos se viene implementando desde espacios
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institucionalizados como las bibliotecas que estan a cargo de las cajas de compensacion
familiar, hasta casas de la cultura o grupos que ain se resisten a la institucionalizacion
por parte del Estado; lugares donde centenares de jovenes encuentran otras posibilidades
de formacion.

Ademas de la desarticulacion en los programas de formacién en artes, otra
falencia de los escenarios de formacidn juvenil es que han sido disefiados por otros, esto
es, que la voz del joven no ha sido tenida en cuenta; se propone para los/las jovenes,
pero no con los/las jovenes. En plena época de crisis de experiencias y de intentos
certeros por apalear a las humanidades, los/las chicos/chicas claman por puestas en
escena donde ellos/ellas sean mas protagonistas, donde puedan tener un mejor cuidado
de si y ser escuchados, donde prime el tacto por encima de la imposicion, donde tengan
la oportunidad de su propia narracion.

Siguiendo en el mismo acto, pero pasando a la estrategia de investigacion, ésta se
enmarca como cualitativa y clasifica dentro del enfoque hermenéutico desde la linea de
Gadamer; la comprensién, la interpretacion y la aplicacion son categorias gadamerianas
que se cruzan en el camino de la teoria fundamentada; el estudio, ademas de acercarse a
la hermenéutica, se propone como sistematico, flexible, dialégico y multiestratégico. En
lo que tiene que ver con herramientas, se acude basicamente a dos técnicas: la primera
obedece a los juegos de improvisacion tomados del teatro y a las “narraturgias”,
concepto que se origina en la dramaturgia espafiola de los ultimos afios y utilizado para
referirse a los limites cercanos entre la narrativa y la dramaética; la segunda, mas
conocida y usada en el &mbito investigativo, y que ademas complementa la primera, son

los grupos de discusion.
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La eleccion de las técnicas teatrales se justifica porque, gracias al poder
simbdlico del arte, alli cabe la posibilidad de expresar lo que no seria posible decir de
otro modo, porque a través de la mediacién se llega a lo que no se arriba de manera
directa; se puede hallar el valor més all& del sentido comun; el arte como posibilidad de
la verdad. Se propusieron los talleres como experiencia de lo subjetivo; desde estas
técnicas se pudieron abordar con mas facilidad las metéforas, los elementos ficcionales,
los elementos simbolicos. Obviamente que la inclinacién por el teatro también implicd
asumir el riesgo de transitar por un camino poco explorado en materia de investigacion.

Para el perfil de la poblacion se opta por jovenes entre los 14 y los 26 afios
(criterio tomado segun la Ley de juventud para el caso de Colombia), habitantes de la
zona noroccidental de Medellin, que participaron voluntariamente de los talleres y los
grupos de discusion. Para el caso de la muestra de la investigacion se tomaron
Unicamente las narraturgias que dieron cuenta de las experiencias de integrantes que
Ilevan entre uno y dos afios en el grupo seleccionado; esto siguiendo el concepto de
experiencias criticas (Woods, 1998). En este sentido, la muestra permitié investigar un
ambito de la escritura del joven en lo atinente a las experiencias. Se definieron 22
muestras entre “narraturgias” y juegos de improvisacion, mas cinco grupos de discusion.

El disefio metodoldgico elegido posibilito llegar a estas tres dimensiones claves
en la experiencia de formacion: el arte como elemento de formacién, los lugares que
permiten “ser o no ser” y los personajes que constituyen la experiencia de formacioén. En
el acto 2 se ofrecen los diferentes ambitos de lectura que arrojaron las dimensiones
anteriores, tamizadas mediante un par de matrices en las que se pudo tener un

acercamiento a estas palabras de pregunta o puntos de partida en cuanto a la experiencia
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de formacion: cémo, cuando, por qué, quién, qué, donde, para qué. Cada una de estas
palabras pregunta condujo a un elemento asociado al teatro asi: el como con el conflicto,
el cuando con el tiempo, el por qué con el conflicto, el quién con el personaje, etc.

Ahondando en las tres dimensiones halladas se tiene que para el caso de la
primera, la relacionada con el arte, ésta se relaciona asi: el arte y lo social, el arte y lo
ético, y el arte como asunto estético. En el tema de los lugares se desarrollan: el
entretejido educacion- formacion, los lugares de educacion formal y no formal como
urdimbre de tensiones, claroscuros, castigos, resistencias y experiencias de acogida y
tacto y, la experiencia de educacion no formal desbordante de cultura y esperanza
hallada en la biblioteca, en la casa de la cultura, en el barrio. Finalmente, en la escena de
personajes, tal cual reza en los canones del analisis teatral, se traen a colacion los
personajes principales, esos mismos jovenes que despliegan su decir y su actuar sobre la
experiencia de formacién; los personajes secundarios, la familia, los talleristas que
apoyan Yy, en tercer lugar, los personajes circunstanciales.

En las escenas de salida se tiene un esbozo de lineamientos como propuesta para
enriquecer el trabajo que se viene adelantando desde la educacion no formal, para que se
puedan visualizar mejor estas alternativas de formacion con jovenes. Asi mismo se
pincelan algunos trazos en el suefio de obtener una pintura mas armoniosa en la que
puedan compenetrarse de mejor manera los colores de la educacién formal y los de la
educacion no formal; dos campos que se mezclan, que de acuerdo a los hallazgos no
aguantan una mirada escindida pues es mas lo que se repite, lo que se comparte, lo que
se complementa. Empero, también quedan encendidas algunas luces para que en la

educacion de la escuela se ria como en estas experiencias de formacion del afuera; para
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que los pajaros puedan volar con libertad tanto en el bosque como en la ciudad; en la

calle impregnada de smog como en el patio encementado de la prision.
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ACTO 1-INICIO

1. DE ASUNTOS TEORICOS Y METODOLOGICOS

1.1. Presentacion. Un problema tras bambalinas

La estructura del servicio educativo en Colombia esta reglamentada segun la Ley
115 de 1994, ley general de educacion; dicho servicio, que en primer lugar es un
derecho, no sélo se presta en instituciones educativas del Estado sino también en otras
organizaciones por ejemplo de indole comunitaria o solidaria y comprende
el conjunto de normas juridicas, los programas curriculares, la educacion por
niveles y grados, la educacion no formal, la educacion informal, los
establecimientos educativos, las instituciones sociales (estatales o privadas) con
funciones educativas, culturales y recreativas, los recursos humanos,
tecnologicos, metodoldgicos, materiales, administrativos y financieros,
articulados en procesos y estructuras para alcanzar los objetivos de la educacion.

(Ministerio de Educacion Nacional -MEN-, 1994, p. 1)

La Ley 375 de 1997, “no concibe la formacioén exclusivamente a los entes
institucionales, al contrario, reconoce que la formacion se despliega en diversos espacios
pedagogicos, en las interacciones sociales y en las vivencias cotidianas de el —la joven”
(Londofio, 2008, p. 43). Al respecto, Alfageme y Martinez (2007), toman la idea de que,

a diferencia de otras épocas, hoy en dia al ser humano se le van los dias en procesos de
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formacion, pues la educacion no comienza ni culmina en el aula escolar; consideran que
esta prolongacion de la educacion, durante toda la vida, lleva a que surjan diversas
organizaciones educativas asi como otros escenarios que contribuyan a complementar la
formacién, a que no s6lo se eduque en instituciones escolares -ya que éstas no tienen la
capacidad para asumir toda la educacion que una persona requiere-, ni tampoco
solamente a los escolares de determinada edad.

La educacion como proceso inacabado propicia la creacién de otros colectivos y
lugares méas coherentes con las concepciones de la educacion no formal. En este sentido,
Alfageme y Martinez (2007) amplian el angulo de vision hacia la formacion en otros
ambitos de estudio, fuera de la educacion formal, y esto hace volver la mirada a aquellas
organizaciones culturales que hacen presencia en el entorno social y que por su cercania
pueden jugar un rol decisivo en esta labor. Asi mismo, siguiendo la declaracion de la
UNESCO sobre educacion permanente, la educacion es un proceso de toda la vida que
no se queda en la escolaridad y exige un enfoque que permita articularla con procesos
culturales; lo cultural, segin la ley general de cultura de 1997, como ese conjunto
singular de cualidades espirituales, intelectuales y afectivas inherentes a los grupos
humanos y que va mas alla de las artes, maneras de vida, valores y tradiciones, entre
otros.

Por su parte, en el monografico coordinado por Herrera Menchén (2006), sobre
Jovenes y educacion no formal del Instituto de la Juventud en Espafia, se lee a Trilla,
refiriendo que el término de educacion no formal fue popularizado por Coombs a finales
de la década de los sesenta cuando comienza una crisis en la institucion escolar. Es una

coyuntura en la que se presenta la necesidad de darle valor a otras ofertas educativas
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diferentes a la escuela. Coombs y sus colaboradores logran la distincion entre educacion
formal, no formal e informal, llegando a definiciones que fueron ampliamente aceptadas
por la comunidad cientifica.

En Colombia se sustituye la denominacion de educacion no formal por la de
Educacion para el trabajo y el desarrollo humano con la ley 1064 del afio 2006, que tiene
caracter de educacion continua segun el decreto 2020 de 2006; reglamentada por medio
del decreto 2888 de 2007, derogado a su vez por el decreto 4904 de 2009. Dicha
educacion hace parte del servicio publico educativo, responde a los fines de la educacion
consagrados en el articulo 5° de la Ley 115 de 1994 y

conduce a la obtencidn de certificados de aptitud ocupacional. Comprende la

formacion permanente, personal, social y cultural, que se fundamenta en una

concepcion integral de la persona [...] estructura (da) en curriculos flexibles sin
sujecion al sistema de niveles y grados propios de la educacién formal (MEN,

2009, p. 1).

Cabe preguntarse si la normatividad vigente es suficiente y apropiada para dar
cuenta de la complejidad y diversidad de todas las experiencias de educacién no formal,
ya que las dos organizaciones tenidas en cuenta en esta investigacién no entran en los
principales requisitos establecidos por la ley; tanto Te-lees-kopio como Tarima abierta
no cuentan con el respaldo para otorgar un certificado de aptitud ocupacional y ademas
el quehacer de ellos no encaja en las lineas contempladas en el desarrollo humano segin
la ley. Dichos proyectos tampoco se pueden clasificar dentro de lo que se ha conocido

como educacion informal ya que sus propuestas son mas amplias e incluso el taller Te-
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lees-kopio hace parte de una biblioteca de una caja de compensacién familiar.

La llamada educacion no formal venia siendo implementada segin la Ley
General de Educacion (Ley 115) — y reglamentada ademas por el Decreto 114 de 1994-,
como sigue: “la que se ofrece con el objeto de complementar, actualizar, suplir
conocimientos y formar en aspectos académicos o laborales sin sujecion al sistema de
niveles y grados establecidos en el articulo 11 de esta ley” (MEN, 1994, p. 32). Segun
Cardona, Macias y Suescun (2008), desde esta postura normativa la educacion no formal
buscaba promover y cobijar el desarrollo de la persona humana, la capacitacion para el
desempefio artistico, recreacional y la formacion para el empleo de jovenes, la
participacion ciudadana y comunitaria, entre otras. En consecuencia se encuentra que
hay maés afinidad de las dos experiencias mencionadas con lo designado para educacion
no formal, término que ha tenido un fuerte apoyo e identificacién por parte de aquellos
que la practican -y que sigue siendo vigente ya que segun el rastreo bibliografico ain
hoy es empleado en varios paises-; por tanto en adelante el equipo de trabajo se inclina
por seguir hablando de educacion no formal en lo que sigue en este texto.

Existen en el pais alrededor de 1100 entidades de educacion artistica no formal,
que imparten cerca de 1700 programas de educacion relacionadas con las areas
artisticas. Antioguia esta entre los tres departamentos con mayor numero de instituciones
artisticas no formales (Escobar, 2006). Gran numero de estas propuestas culturales se
gestan a través de las iniciativas de los/las jovenes, organizaciones comunitarias o
entidades que se dedican al cultivo de diferentes expresiones artisticas. “Diversas

organizaciones comunitarias y juveniles apuestan por la formacién en este campo, como
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estrategia para transformar las maneras del Estado de hacer cultura, pese a la
pérdida de espacios formativos en este campo en la ciudad” (Londofio, 2008, p. 68).

Profundizando en el tema de la educacion no formal, Herrera Menchén (2006),
aclara qué es y qué no es la educacién no formal: los términos de educacién formal,
educacién no formal y educacién informal, bastante discutidos en el ambito académico
durante los altimos quince afios, no aclaran suficientemente los procesos educativos que
se dan en nuestra sociedad, ya que no son términos excluyentes entre si y tienen que ver
con situaciones en las que cualquier persona puede participar desde que nace; es, a su
vez, complicado establecer fronteras que dividan estos tres conceptos sin el asomo de
dudas. Segun Coombs y su equipo, la educacion no formal

comprende toda actividad organizada, sistematica, educativa, realizada fuera del

marco del sistema oficial, para facilitar determinadas clases de aprendizaje a

subgrupos particulares de la poblacion, tanto adultos como nifios. EI término «no

formal» simplemente indica que un programa educativo dado, organizado de

alguna manera, no forma parte del sistema formal (Pastor, 2001, p. 527-528).

Desde esta linea se prefiere la denominacién «no formal» en vez de «educacion
no escolar» o «educacion extraescolar» («out-of-school education»), ya que, entre varias
razones, ciertos procesos educativos no formales ocurren dentro del contexto escolar
pero por fuera del horario lectivo. Lo cierto es que en ningun caso, la educacion no
formal implica que los métodos pedagodgicos utilizados sean necesariamente no
convencionales.

Pastor (2001), igualmente destaca en Coombs el trabajo sobre frecuentes
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concepciones erroneas en torno a la modalidad de la educacion no formal: la primera se
refiere a la idea de que la educacion no formal esté disefiada sélo para los pobres o para
los paises tercermundistas; la segunda, tiene que ver con la creencia de que ésta es
menos costosa que la educacion formal y, a la vez, més eficaz. En los afios setenta,
autores como Thomas J. La Belle se esfuerzan por unir los conceptos de «cambio social»
y «educacién no formal», y también por analizar especificamente los programas de
educacion no formal que se estaban llevando a cabo en América Latina para los sectores
mas pobres de la poblacién y, dentro de ellos, aquellos relacionados con la accion
comunitaria, la formacién técnica o vocacional, la alfabetizacion y educacion basica, la
gestion de cooperativas y empresas comunitarias, entre otras.

Para Pastor (2001), hay que evitar, entonces, las generalizaciones faciles y
excesivas, como por ejemplo sentenciar que la educacion no formal es més barata, o que
es mas igualitaria, participativa, democratica, que brinda mejores opciones para el
desarrollo y la liberacion personal o, incluso, que es totalmente voluntaria. Sin embargo,
en el contexto de la zona noroccidental de Medellin, se observa que tradicionalmente las
ofertas de formacion de las organizaciones comunitarias han sido asequibles a las
personas de mas bajos recursos y que, a su vez, los participantes las han tomado de
manera voluntaria.

Lujan (2010), argumenta que el mas importante insumo de la educaciéon no
formal son las urgencias de formacion, capacitacién, actualizacion, uso del tiempo de
ocio, aprovechamiento de los recursos, avances tecnolégicos y cientificos para adquirir
la insercion laboral, el mejoramiento de las tareas ocupacionales, la mejoria en el

aspecto socioecondmico Y el disfrute de necesidades culturales.
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En toda accién educativa no formal hay una intencionalidad previa, que
obedece a necesidades, expectativas, intereses, metas y objetivos de los grupos
sociales con quienes proyecta su accionar y con base en estos requerimientos se
definen objetivos y metas de desarrollo humano, social y econémico (Lujan,

2010, p. 108).

Al respecto, Alfageme y Martinez (2007), sefialan que toda practica social, y por
ende las que tienen que ver con la educacion y la cultura, presentan un definido caracter
ideologico, unas finalidades que contienen un marco sobre el cual justificar y
argumentar lo que hacen, como lo hacen, para que lo hacen y cual es la estructura
organizativa y de participacion que facilita el disefio, implementacién y valoracion de
dichas practicas.

La educacion no formal tiene la mision de promover un aprendizaje socialmente

significativo y apropiado a las realidades culturales de las poblaciones que

atiende [...] La educacién no formal en razén de su naturaleza, ambitos de
accion, poblaciones que atiende y modalidades es una opcién socioeducativa para
el mejoramiento de las condiciones de vida de los grupos sociales, en

correspondencia con sus necesidades y expectativas (Lujan, 2010, p. 113 y 116).

Es necesario advertir que muchas de las iniciativas de educacion no formal en
América Latina, surgen en el ambito comunitario para luego permear la
institucionalidad, se precisa ademas que estas iniciativas de educacién no formal, tanto

comunitarias como institucionales han sido apropiadas por las diferentes corrientes de la
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educacién social, mas que por las de la educacién formal. Se considera pertinente
entonces, presentar de una manera general, cuéles son estas propuestas, de qué forma
acogen las iniciativas y qué particularidades aportan, para con estas claridades, precisar
y caracterizar los escenarios escogidos en la investigacion.

Se puede suponer, segun el analisis del profesor Ghiso (2007), que la educacion
popular y la animacion sociocultural mas que la pedagogia social y la educacién
comunitaria son las que coinciden con las finalidades y metodologias de las
organizaciones comunitarias y con las propuestas institucionales que se enmarcan en la
Ilamada educacion no formal. Esta percepcion es también ratificada por Torres (2000)
cuando sostiene que la educacion popular “se alimenta de varias fuentes culturales y
académicas: imaginarios, valores y experiencias sociales compartidas, reflexiones sobre
sus propias practicas educativas, asi como de teorias y debates provenientes de otros
campos académicos y culturales” (p. 6).

El profesor Ghiso aclara que la educacién social consiste en practicas culturales
especificas de una colectividad, donde sus integrantes desde practicas cotidianas de
socializacion, logran que se les reconozca como miembros de una comunidad
determinada. Igualmente especifica que la educacion social estd compuesta por: la
pedagogia social, la animacién sociocultural, la educacion comunitaria y la educacion
popular, teniendo entre ellas, claro estd, profundas diferencias, tanto en el contexto al
que responden, a los sujetos que intervienen y sus relaciones, como a sus fines y
metodologias.

Si bien estas propuestas, surgen en los siglos XX y XXI es de aclarar que sus

origenes son disimiles; mientras la pedagogia social surge en Alemania mediante
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movimientos nacionalistas y socialistas para intervenir en problematicas generadas por
la industrializacion, la animacién sociocultural nace de las comunidades en Francia y
Espafia, después de la segunda guerra mundial, buscando reconstruir sus identidades y
vencer la apatia de las poblaciones. La educacion popular en América Latina se crea por
obreros y campesinos, bajo dictaduras, represiones politicas y la explotacién obrera y
campesina, entretanto la educacion comunitaria nace mediante la alianza para el
progreso, respondiendo asi al modelo de desarrollo implementado por Estados Unidos e
Inglaterra.
Cada propuesta responde a sus tiempos, desde una lectura que se hace de la
realidad. La pedagogia social tiene una lectura mas institucionalizada y desde el
sistema de la problematica, a diferencia de la animacién sociocultural y la
educacion popular que lo hacen desde lecturas criticas de la realidad y desde
posiciones politicas en las que se destaca la percepcidn que tienen los individuos
de su situacion. En el caso de la educacion comunitaria, la lectura se hace desde
una mirada economicista, leyendo todo aquello que se opone al progreso

econdmico e infraestructural de una poblacion, region o pais (Ghiso, 2007, p. 2).

Otra diferencia esencial que sefiala el autor tiene que ver con la forma como tanto
educadores y destinatarios de la accion educativa, se involucran y participan de sus
propuestas; mientras que en la pedagogia social y la educacion comunitaria los
educadores por ser profesionales en un area disciplinar definida se ven obligados a
transmitir ese saber, ocurre lo contrario con la animacion sociocultural y la educacién

popular, en las que para sus educadores no es obligacion ser profesional o tener un titulo,
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como tampoco tienen como premisa transmitir un saber; lo que éstos priorizan en su
accion educativa es responder a las necesidades especificas de la comunidad donde
trabajan. Igualmente Torres plantea que “uno de los elementos constitutivos y rasgo
definitorio de la educacion popular ha sido el pretender contribuir a la construccion de
los actores que intervienen en sus propuestas, experiencias, proyectos y programas
educativos, a partir de la afectacion de sus estructuras y mediaciones cognitivas,
valorativas y simbdlicas” (Torres, 2000, p. 5). Dicha apreciacion afianza la intuicion de
un permear mas directo de la educacion popular a la educacion no formal.

Es igualmente importante hacer referencia a las distinciones en los fines y las
metodologias de estas propuestas, puesto que es mediante ellas que se alcanzan a
vislumbrar algunas caracterizaciones de las organizaciones elegidas para este trabajo de
tesis.

Los fines corresponden a orientaciones que buscan controlar y adaptar,

modelando aptitudes y actitudes de las personas, pasando por propuestas que

buscan dinamizar la creatividad social sin prescribir un modelo especifico, sino
restableciendo o recreando las dinamicas y experiencias preexistentes en los
sujetos. Hasta llegar a la propuesta transformativa propia de la educacion popular
que busca formar un sujeto social protagonico, duefio de su propio destino

(Ghiso, 2007, p. 4).

A pesar de que metodoldgicamente algunas intervenciones sean similares el autor

alcanza a diferenciar las “que van desde los que saben a los que no saben y aquellas que
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favorecen ambientes de participacion y didlogo en la que se reconoce a las
personas como sujetos de saber, punto de partida de los procesos educativos” (Ghiso,
2007, p. 5).

Igualmente se considera necesario contextualizar lo que hoy se entiende por
comunitario, dado que el concepto ha evolucionado y puede no estar hablando el mismo
lenguaje de las organizaciones que dicen realizar este tipo de trabajo; Torres (2004)
afirma que desde la tradicion socioldgica se habia concebido lo comunitario como un
conjunto de relaciones sociales basadas en proximidades, sentimientos, creencias,
vecindad donde predomina lo colectivo sobre lo individual y lo intimo sobre lo publico,
donde el temor por los desplazamientos del campo a la ciudad hacia que los socidlogos
afirmaran que dicha situacion acabaria con lo comunitario; empero Oscar Lewis, se
atreve a demostrar que la convivencia urbana no siempre disolvia los estilos de vida
comunitaria ni los restringia al espacio vecinal.

A diferencia de lo que suponia la sociologia de la modernizacién, no todos los

vinculos y valores comunitarios tradicionales desaparecieron al paso de la

modernizacion capitalista; por el contrario, en algunos casos se fortalecieron y

reactivaron estos vinculos en resistencia a las consecuencias adversas de la l6gica

del mercado; es el caso de las sociedades indigenas y campesinas andinas y

mesoamericanas en las cuales lo comunitario, mas que un vinculo, constituye un

modo de vida ancestral (Torres, 2004, p. 13).



26

El autor continla sefialando otro tipo de vinculos comunitarios como son los que
comparten intereses y valores econdmicos, culturales y politicos; estos nuevos procesos
de asociacion o colectividades intencionales son las que Tarrow (1997) llama
comunidades del discurso. Esta vision de comunidad cobra fuerza entonces entre
fildsofos, politologos e intelectuales que como Hannah Arendt retoman el significado de
Koinonia, expresion del griego para referirse a lo comun, de cara a lo privado. También,
“autores como Norbert Lechner ven en la comunidad un espacio de condiciones y
acuerdos minimos que articula lo particular y lo diferente con lo general y comun y que
posibilita la viabilidad de la democracia” (Torres, 2004, p. 14). Finalmente, el autor
ratifica la vigencia de lo comunitario en las seis siguientes modalidades de relacion y
vida colectiva:

Comunidades tradicionales ancestrales, supervivientes que resisten la

modernizacion capitalista. Comunidades territoriales construidas en condiciones

de adversidad econdmica y social. Comunidades emocionales no necesariamente
territoriales. Comunidades intencionales o de discurso, constituidas por

asociaciones, redes y movimientos sociales alternativos. Comunidades criticas o

reflexivas. Y comunidades politicas 0 comunidades pluralistas (Kemmis, 1997,

citado en Torres, 2004, p. 14).

Tener como referente las claridades que estos autores ofrecen sobre elementos
externos que nutren el contexto de la educacion no formal, logra despejar horizontes de
comprension desde perspectivas diferentes a las ya estudiadas y develar en lo posible las

construidas por los jovenes que participan de éstas. Se reconoce la educacion no formal
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como un entramado de précticas educativas, de procesos intersubjetivos, comunicativos
y por tanto productores de sentido donde entran en juego creencias, saberes, valores que
a su vez son reproducidos en la interaccion constante en los escenarios no escolarizados.
El conocimiento de la realidad social no es jamas su reflejo —“verdadero o
distorsionado”-, sino una interpretacion, una construccion cultural [...] La
subjetividad, aparece ahora como vector necesario en la comprension de estas
realidades y no s6lo como una derivacion determinada por ellas; asi por ejemplo
las propuestas, luchas y resistencias sociales encuentran en las creencias, los
imaginarios y representaciones de sus protagonistas, un referente ineludible en su

comprension (Torres, 2000, p. 8).

En la pretension de investigar sobre lo que acontece con los/las jovenes que se
mueven en torno a la educacién no formal, y siguiendo a Dosba cuando afirma “la
curiosidad por los modos en que los lazos sociales se vuelven relaciones pedagdgicas, en
las que importa tanto el contenido como la relacion” (Dosba, 2008, p. 6), el equipo de
investigacion busca: comprender las experiencias de formacion narradas por jovenes que
han participado en los dos Ultimos afios en los proyectos artisticos de la Corporacion
Casa de la Cultura Francisco de Paula Santander (propuesta comunitaria en locucion y
artes escénicas) y la biblioteca publica de la caja de compensacion familiar Comfenalco
(experiencia institucional en el &mbito de la literatura-arte). Ambos espacios se ubican
en la zona noroccidental de Medellin.

Moral (2007), da cuenta de una reflexion acerca de los procesos educativos que

se centran en el desarrollo de competencias laborales, formando trabajadores
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perseverantes, sumisos y poco criticos, descuidando la formacion humana. Se trata de la
version mercantilista de la preparacion ocupacional en donde se ha privilegiado el
aprendizaje competitivo e individualista. He aqui un argumento mas que justifica la
opcidén por la denominacion de educacion no formal dado que los talleres de las dos
organizaciones tomadas para este trabajo parecieran plantear caminos diferentes al del
sentido mercantilista, pues tienen la intencién de propiciar subjetividades mas criticas y
solidarias.

Formar para el trabajo, por lo tanto, no se reduciria a brindar unas herramientas
para el desempefio laboral sino que se acercaria mas a ensefiar a vivir al mismo tiempo
que las personas contintan su educacion; podria ser una alternativa que se acerca a la
educacion para la vida o para la libertad, dada la importancia que sigue adquiriendo lo
laboral como un aspecto al que cada vez se le da mas significacion. El asunto no es
complacer las demandas del mercado aun a costa del sacrificio de otras necesidades
formativas, intelectuales o emotivas; se trata de

coordinar ambas actuaciones en un ejercicio comprehensivo de desarrollo

integral de un educando que se adapte al hic et nunc de la sociedad postindustrial,

pero que, al mismo tiempo, actle como agente de cambios, no como mero
producto estandarizado de la organizacion educativa ni como un engranaje mas

del sistema de produccién (Moral, 2007, p. 182).

Se abordan a continuacién las dos experiencias a tener en cuenta en esta travesia
investigativa. El primer lugar a tener en cuenta es el taller de escritores Te-lees-kopio,

actividad formativa en literatura-arte que hace parte de la biblioteca publica Comfenalco
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Castilla. La biblioteca, segun Lujan (2010), es un tipo de organizacion de educacién no
formal dedicada a implementar encuentros académicos y ludicos de interés para la
poblacion en general; se complementa el servicio de préstamo de material bibliografico
con facilidades de consulta en la web, material multimedia y juegos educativos en
general. La biblioteca, ademas, ofrece programas de encuentros, charlas, foros, talleres,
tertulias, entre otras dinamicas educativas grupales.

La biblioteca publica Comfenalco Castilla, ubicada al frente del Parque Juanes de
la Paz -en un local en el que hace mas de 15 afios se esparcia el olor a la guayaba pues
alli tenia su sede una reconocida empresa de bocadillos-, pertenece a la Red de
Instituciones de Educacion para el Trabajo y el Desarrollo Humano. Comfenalco al igual
que otras entidades que cumplen la misma funcion, tiene su origen hacia 1954, cuando la
Asociacion Nacional de Industriales ANDI sugirié al gobierno establecer el subsidio
familiar en todo el pais para atender las necesidades de los hogares de los obreros, en
proporcion al numero de hijos. Los talleres de escritores obedecen a propuestas que no
son exclusividad de una sola biblioteca; en Comfenalco hacen parte de una politica
respaldada desde hace varios afios, la misma que se materializa en algunas de sus seis
sedes en Medellin.

El taller de escritores Te-lees-kopio es una experiencia institucional, ubicada en la
comuna 5, donde la poblacion se clasifica entre los estratos 2 y 3; los habitantes de esta
zona, en su mayoria inmigrantes de diferentes pueblos antioquefios, arribaron a la urbe
en busca de horizontes mas halaguefios. Te-lees-kopio, con una trayectoria de mas de 10
afios, ha sido orientado por diferentes escritores, entre los que cabe mencionar a Pedro

Arturo Estrada, José Libardo Porras y Robinson Quintero, quien lo lidera actualmente.
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El grupo lo conforman jévenes entre los 14 y 30 afios y regularmente asisten una vez por
semana a dicho lugar. Viviana Restrepo y Arrison Alejandro Palacio, poetas formados
alli, ganan elogios en los escenarios literarios de la ciudad. EI promotor cultural Andrés
Tamayo, conocedor de la trayectoria del taller, sostiene que no conoce de otras
investigaciones, y sobre todo en el terreno de lo educativo, que hayan puesto su mirada
en este taller. Esto confirma un vacio en el interés de indagar por estos procesos de
educacion no formal y, a la vez, la pertinencia de la investigacion.

Rubiano (2009), a proposito de los talleres de escritores, asevera que el
amaestramiento de la escritura como un arte es una practica que no comienza antes de la
segunda mitad del siglo XIX; su origen se puede rastrear en cursos de composicion de
lengua inglesa y francesa en las universidades y colleges, y su historia mas reciente se
comienza a tejer a partir de talleres y programas de escritura creativa como el de la
Universidad de lowa -que puede que no sea el mas antiguo pero si uno de los mas
influyentes-, donde también empezo a darse el término “taller”, en 1936. Para el caso de
Colombia, la tradicion de estos talleres de escritura inicia en la Universidad Autonoma
con Eutiquio Leal en el afio 1970. El taller de la Biblioteca Publica Piloto de Medellin,
reconocido como uno de los mas antiguos del pais, inicié labores hace méas de un cuarto
de siglo y estuvo a cargo de Manuel Mejia Vallejo durante muchos afios.

La otra experiencia de educacion no formal, tomada para este periplo
investigativo, se ubica en el barrio Santander, comuna 6, ya en limites con Bello. La
primera urbanizacién de la comuna se realizd en 1951 en terrenos del sefior Julio
Shwarberg, quien loted lo que hoy es el barrio Santander, al cual se trasladaron entre

1958 y 1960 algunas familias asentadas en las riberas de la quebrada La lguana; la
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mayoria de la poblacion se clasifica como estrato 2 o 3. La Casa de la Cultura de
Santander funciona hace mas de seis afios y sostiene una propuesta de caracter popular
para gente de todas las edades; es una iniciativa asumida por lideres del barrio como el
sefior Francisco, que aunque ha tenido resistencias con respecto a la oferta institucional
del Estado, tampoco la ha dejado totalmente de lado- la familia de don Francisco no ha
optado por la educacién publica, siendo él mismo quien ha educado a sus hijos de
manera autodidacta-.

Aqui puede notarse la divergencia entre lo institucional y lo que pretende estar
por fuera de éste. Actualmente, el aparato institucional representado en el municipio u
otros entes gubernamentales, orienta y asume el control de los proyectos comunitarios
que otrora se daban con autonomia e independencia politica. Cabe preguntarse por la
transformacion — o deformacion- de una iniciativa comunitaria cuando el Estado irrumpe
en ella, asumiendo el control de las casas de la cultura y, a su vez, de las diversas
propuestas articuladas en ellas; varias organizaciones comunitarias, al volverse gestoras
de proyectos necesarios para la subsistencia, han ido abandonando sus vivencias
fundacionales cargadas de experiencias formativas dotadas de profundo sentido.

La Casa de la Cultura, antes escuela Barrio Santander, hace parte del sector mas
concurrido del vecindario, un punto de encuentro donde los habitantes pueden satisfacer
sus necesidades fisicas y espirituales, lugares para la compra y el deleite estético,
cantinas para el desfogue y una Tarima abierta para la complacencia, el reportaje y el
entusiasmo juvenil; es “una centralidad zonal donde conviven el comercio, la cultura, la
educacion, la religion y donde sus calles y pobladores fueron testigos fieles de todo un

proceso historico de accion colectiva que perdura hasta nuestros dias” (Restrepo, 2010,
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p. 16). En el entorno de la casa de la cultura esta El bulevar de los abuelos en el que se
tiene el monumento “La Soledad del Abuelo” del maestro Pedro Murillo -también lider
comunitario- y la pintura muralista “Reconstruyendo Memoria e Identidad”, en la que el
maestro barrial Gustavo Adolfo Martinez da cuenta de la historia de esta parte de la
ciudad.

Ademas del taller de ebanisteria y la pequefia biblioteca con libros donados en su
totalidad, la Casa de la Cultura Francisco de Paula Santander, un “Espacio de Libertad”,
ofrece talleres en todas las modalidades del arte, encuentros culturales con nifios,
jovenes y abuelos, tertulias mensuales y Tarima Abierta, un espacio de locucion-arte en
la calle liderado por los jovenes. Para la busqueda cotidiana toman esloganes como “yo
aprendo lo que necesito” y “experimento para saber si me gusta”, entre otros. Los
participantes

son sujetos que se forman a si mismos y en relacion con los deméas mediante

practicas incluyentes donde el sujeto en formacion elige libremente los elementos

en que desea formarse, sus contenidos acordes a los tiempos individuales de cada
sujeto, segun su voluntad y las capacidades que deseen fortalecerse o descubrirse

(Restrepo, 2010, p. 58).

Esta casa de la cultura alberga una opcidn distinta a la de otras casas de la cultura
de la ciudad que son sostenidas y direccionadas por el municipio. Segin Restrepo
(2010), la practica formativa que alli se gesta es de corte no formal, pues los logros no se
respaldan en cartones de grado sino que se experimentan en el encuentro diario y se

pueden aplicar en la vida cotidiana de los participantes. En el proceso mismo los
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participantes, de manera autonoma, desarrollan niveles de direccionamiento de su
formacién para la vida; se obvian las presiones, las tensiones, el autoritarismo con que se
ensefia en muchas aulas de educacién formal y se sustituyen por la construccion social
de los aprendizajes, valorando los saberes propios y los de los otros, compartiendo
ensefianzas que se distancian de otras maneras de acceder al conocimiento. Segun
Raquel, una de las lideresas, “la metodologia, casi el 90% es la experiencia”.

La Casa de la Cultura de Santander se cataloga como un lugar propicio para el
taller. A semejanza de lo ya referido para el caso del grupo de escritores Te-lees-kopio,
aqui el concepto de taller se acerca a lo propuesto por Lujan (2010), segun el cual este es
una modalidad educativa en donde se aprende haciendo y se promueve la participacion
de los asistentes para la adquisicion de competencias en distintas areas del conocimiento
humano. Alli se facilitan encuentros de formacion artistica, cultural y social. Empero
estos talleres también se acercan en algunos aspectos a lo que es una escuela artistica:
tipo de organizacién en la que se acude, para los procesos de ensefianza y aprendizaje de
las artes, a metodologias educativas participativas que facilitan cumplir con objetivos,
contenidos, recursos y actividades previamente organizadas.

De igual manera, lo que acontece en la Casa de la Cultura de Santander podria
considerarse como una comunidad de aprendizaje y ésta, entre varias cosas, “concede un
gran valor y énfasis al aprendizaje intergeneracional y al aprendizaje entre pares. En
particular, destaca el potencial educativo de los jovenes y personas mayores [...] se
fundamenta y apoya en la solidaridad” (Torres, 2007, citado en Lujan, 2010, p. 115). Sin
embargo, pese a la variedad y riqueza de proyectos como la Casa de la Cultura y el taller

de escritores Te-lees-kopio, Londofio (2008), sefiala que para el caso colombiano se



34

hallan pocas investigaciones que permitan orientar las propuestas de formacion a partir
de la profundizacion de aspectos problematicos y que se requiere de otras miradas desde
el sector educativo, en las que se reconozcan y valoren saberes, experiencias,
sentimientos y pensamientos, de los/las jovenes participantes.

Por otra parte, en la investigacion “La educacion artistica como posibilitadora
del desarrollo cognitivo y comunitario” (Zapata, et al, 2000), y en varios documentos
que desarrollan el concepto comunitario se evidencia que en los lugares de educacion no
formal se moldean propuestas diferentes a las de la educacion formal; es menester
considerar lo que ocurre en esos centros de acogida en los que se tejen otras experiencias
por fuera de la educacion formal. Carrillo (2011), habla del trabajo en educacion no
formal como una labor de corte comunitaria, de reivindicacion de lo publico y lo
democratico. Los acercamientos entre las agrupaciones comunitarias en esta época de
afanes y desencantos son a través de redes, comunidades que buscan unos fines
colectivos y que muestran capacidades para transformar las estructuras sociales,
pudiendo incidir en el devenir de la sociedad, en sus objetivos principales.

Al parecer son pocos los sectores académicos que han traido la reflexion sobre
estos lugares y hay quienes desde una forma poética, no por eso menos rigurosa, han
direccionado las miradas hacia “lo que se ensefia y aprende en la brutal sutilidad de los
encuentros pedagogicos no formalizados en edificios escolares” (Dosba, 2008, p. 7).
Una diferencia entre los lugares de educacion formal y los que no lo son, es el modo de
referirse a quienes pertenecen a sus proyectos formativos: mientras que en los primeros
son llamados estudiantes, en los segundos son denominados usuarios, participantes,

sujetos, agentes o actores sociales. Empero, lo que se abre es la problematizacion sobre
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el papel que juega la persona segun lo pretendido en esos escenarios de educacion no
formal y, si las actitudes, disposiciones y valoraciones de los sujetos “en formacion”, son
similares en los distintos lugares que forman por fuera de la escuela.

Larrosa (2000), cuando habla del estudio como la maxima distraccién del joven
al que nada distrae, dice que también se trata de un desafio que intriga a aquél al que ya
nada le desafia; empero su situacion de estupefacto y desconcierto es ademas,
simultdneamente, un fuerte obstaculo “que expresa su indiferencia a la amenaza, su
libertad soberana con respecto a la amenaza. Es su debilidad y el estudiante no puede, en
realidad, defenderse de nada, pero al mismo tiempo, en su fuerza, nada lo amenaza” (p.
181). El autor lleva la mirada al tiempo en que se mueven los jovenes: suele ocurrir que
mientras hay premura en la ensefianza, ellos viven en la ausencia del tiempo, vagando,
divagando, dando vueltas y revueltas, permitiéndose rodeos y pausas. El joven para su
experiencia de formacion “necesita hacerse un lugar para habitarlo y demostrarse en él.
Todavia necesita encontrar un lugar para perderse” (p. 184).

Al pretender comprender las experiencias narradas por los joévenes en los dos
proyectos artisticos seleccionados, se busca llegar a la experiencia de formacion en los
lugares de educacién no formal. Para esto, habria que reflexionar si dichos lugares son
de desarrollo o mediacion; si en ellos se gesta la formacién como acogida, como poder
llegar al que se es o si se entiende la formacién como “el yo con otros”; si se gestan
propuestas formativas diferentes, o si como argumenta Larrosa en su texto Tecnologias
del yo y educacion, son mecanismos de produccién de experiencias. Entiéndase aca la

experiencia desde Dewey, es decir, no como el largo tiempo sino como el darse cuenta
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de las cosas que uno hace. En todo caso, siempre hay una condicién humana cuando se
habla de formacion y ésta requiere tiempo.

Al igual que el chumbe® narra la historia de la persona que la teji6, se espera que
sean las narraciones las que permitan ir esclareciendo estas preguntas; la narrativa erige
una manera de pensar y de ordenar la experiencia dada en la mente y en la cultura
humana; se trata de una posibilidad de ir y volver entre lo cotidiano y el levantamiento
de un si mismo.

Nosotros construimos y reconstruimos continuamente un yo, segun lo requieran

las situaciones que nos encontramos, con la guia de nuestros recuerdos del

pasado y de nuestras experiencias y miedos para el futuro. Hablar de nosotros a

nosotros mismos es como inventar un relato acerca de quién y qué somos, qué

sucedio y por qué hacemos lo que estamos haciendo (Bruner, 2003, p. 23).

Las personas son las historias que cuentan. Quien narra su vida la pone en orden,
le da un sentido y toma una posicién; en la medida en que se narra, se forma. Al
respecto, Larrosa (citado en Rincon Bonilla, 2001) agrega que en la lectura y en la
escritura, “el yo no deja de hacerse, de deshacerse y de rehacerse. Al final ya no hay un
yo sustancial que descubrir y al que hay que ser fiel, sino un conjunto de palabras que
componer y descomponer y recomponer” (p. 79). Sintetizando, esta aventura
investigativa busca desinstrumentalizar la educacion no formal escuchando las voces de

los/las jovenes, captandolas a través de herramientas como la narraturgia y el grupo de

! Faja del vestido tipico de las mujeres ingas del Putumayo.
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discusion; abordar diferencias entre los &mbitos comunitario e institucional, y
auscultando en las sinuosidades de la educacién del afuera poder develar qué esta

aportando y qué podria aportar ésta al sistema educativo colombiano.

1.2. Argumentos de tesis

La investigacion se enmarca en el macro proyecto “Narrativas y saberes
escolares: sujetos, subjetividad y ciudadania” de la Universidad Pontificia Bolivariana,
que tiene como objetivo general: caracterizar las formas de construccion de
subjetividades ciudadanas -aqui el equipo de investigacion considera que las
subjetividades son construidas no solo por las organizaciones sino también por los/las
jévenes-, en el marco de los saberes oficiales y en la diversidad de textos y narrativas de
constante produccién y consumo en la escuela, ampliando, ademas, el horizonte de ésta
hacia otras experiencias que traspasan los muros de los establecimientos educativos
oficiales. También la investigacion conversara con la pregunta problematizadora ¢cémo
se concibe y se identifica el ideal de ciudadano en las préacticas, en los saberes escolares
y en las narrativas?

Al pretender comprender las narraciones de los/las jovenes, se entra a escuchar
las voces de ellos/ellas, valorandolos como ciudadanos participantes, que pueden
coadyuvar en la reflexidn sobre sus procesos de formacion; esto es, no quedarse en el
papel de meros recipientes que se llenan, que se limitan a recibir pero no a pensar.
Los/las jovenes tienen sus propios lugares para cimentar la reflexion, es mas, ellos/ellas

mismos son lugares de experiencia e introspeccion. “Una nueva visualizacién de los
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jévenes en su singularidad y pluralidad deberia tener eco en los dispositivos politicos e
institucionales destinados a orientar la formacion educativa integral de las nuevas
generaciones” (Aparicio, 2009, p. 21). Se intenta comprender lo que pasa en esa
educaciéon no formal que se reglamenta no sélo como posibilidad para la formacién
laboral sino también como lugar para la realizacion personal, la dignidad humana, el
disfrute y la ampliacién de los suefios.

Es menester reconocer que estos jovenes tienen una experiencia de formacion en
la que se fomenta un pensamiento critico que redunda en ciudadanos que se inquietan
con sus realidades, con lo que pasa en sus comunidades. Los/las jovenes de cualquier
parte del mundo, de toda nacién democratica, “deben educarse para ser participantes en
una forma de gobierno que requiere que las personas se informen sobre las cuestiones
esenciales que deberan tratar, ya sea como votantes o como funcionarios electos o
designados” (Nussbaum, 2010, p. 20).

La construccion de los saberes oficiales, y su posterior reflexion, se ha dado por
intermediacion de otros; lo que se pretende es que sean los mismos protagonistas del
ejercicio formativo quienes se piensen a partir de su quehacer, sobre las rutinas y
objetivos de lo que se hace y hacia donde conduce lo que alli se vive; si sus ideales y
expectativas van con lo que otros les han sefialado. En este recorrido se aspira a ampliar
la mirada hacia la pluralidad de los ambitos politicos, sociales y culturales donde
interacttan los/las jovenes de hoy,

abogando por la construccién democratica de politicas educativas capaces de

reflejar empaticamente los verdaderos intereses y deseos de los jovenes. Solo asi,

y en esto somos concluyentes, resulta pensable el empoderamiento de los jovenes
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como actores estratégicos de desarrollo a través de la organizacion pertinente y

estratégica de los contenidos y programas educativos (Aparicio, 2009, p. 27).

Se trata, por lo tanto, de intentar un mayor reconocimiento en las politicas
publicas acerca de la formacién en lo humano, preparando para un trabajo que dignifica,
no que esclaviza. En términos de Guillaumin, citado por Tedesco (2006), el llamado es a
educar para la vida, para una ciudadania renovada y no solo para los mercados laborales;
se trata de provocar un conocimiento pertinente que sea significativo para los seres
humanos en su medio cultural; brindar una formacion ética y solidaria, soportada en la
esperanza que haga frente a la arremetida de las concepciones educativas basadas en las
I6gicas de mercancias, consumo Yy superficialidad; arropar a la vida con un sentido
poético, conectado al disfrute, al arte, la participacion, la ladica y la celebracion, y no
solamente de corte utilitarista; fomentar la autonomia individual (que argumenta la
autoformacion) y social (que merma la dependencia externa y ocasiona el desarrollo
enddgeno y autogestivo).

Esta investigacion pone foco de atencidn en las narrativas de los/las jovenes, ya
que, el analisis de éstas, y no de las intencionalidades de las instituciones vy
organizaciones, sera el que facilite comprender de qué manera se cumple con los
propdsitos de formacion de los/las jovenes participantes. Asi mismo, este estudio puede
posibilitar otras modalidades de intervencién desde diversos territorios, mediante los
cuales se evidencie una construccién mas participativa de lo social.

Se pretende que esta investigacion, ademas de propiciar otros &mbitos para la

comprensién de lo que viene ocurriendo en Colombia con la implementacion de la Ley
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1064 de 2006 -especificamente en lo artistico y con jovenes-, pueda generar reflexiones
que le sirvan a las comunidades involucradas para repensar y reorientar sus procesos, sus
busquedas, sus intencionalidades y que éstas, a su vez, tengan mas correspondencia y
coherencia con lo que esperan los/las jévenes que alli participan.

En la investigacion también se pretende indagar en dos experiencias artisticas
con jovenes. “El campo de formacion artistica y cultural es el que mas involucra jovenes
con un 43% del total de jovenes implicados en el proceso” (Londofio, 2008, p. 90). Se
trata de un lugar de la educacion no formal que, segin el decir de Londofio (2008),
constituye un vacio, pues la formacion artistica y cultural es un campo por explorar.
Indagar sobre lo artistico tiene como interés en primer lugar hacer énfasis en “el
desarrollo humano” siendo el arte una de las principales disciplinas que lo concibe y lo
potencia; en segundo lugar porque es mediante el arte que el ser humano comparte las
comprensiones mas simbdlicas, metafdricas y sensibles de su experiencia de vida, dicho
de otra forma, “el intérprete cuando comprende, pone de lo suyo, pero ese «suyo» es
también de su época, de su lenguaje y de sus interrogantes” (Grondin, 2008, p. 84).

Por dltimo, siguiendo a Larrosa, este equipo de trabajo, emprendedores de este
viaje -habitantes, maestros-estudiantes, teatreros, caminantes, sofiadores de esas calles y
diversos recovecos de la zona noroccidental de Medellin-, también son parte de la
pregunta, pues los seres que hoy son, se deben en gran medida, al paso por €s0s mismos
talleres y grupos externos a la escuela; se han hecho en las incursiones por los terrenos
de la educacién formal, la educacion no formal y la educacién informal. En la tarea de
Ilegar a puntos desconocidos, hay la disposicion para el extrafiamiento y la necesidad de

interpelar por los viajes experienciales propios.
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Se comienza a investigar desde uno mismo, se lee desde uno mismo [...] Quien
no se extrafia, quien no se deja atrapar por la pregunta ni cautivar por el misterio,
no aprende. Quien no se vuelve extranjero de si mismo, no sabe de si: no se
visita, no se explora, no se aventura: no viaja (Universidad Pedagdgica Nacional,

2001, p. 90y 95).

1.3. Intenciones para la puesta en escena

El objetivo general de esta investigacion es comprender las experiencias de
formacion narradas por jovenes que han participado en los dos ultimos afios en
proyectos artisticos de la Corporacion Casa de la Cultura Francisco de Paula Santander y
la caja de compensacion familiar Comfenalco, ubicadas en la zona noroccidental de
Medellin, en el campo de la educacién no formal.

Por su parte, los objetivos especificos son: identificar en las narraciones de
los/las jovenes los elementos que constituyen su experiencia de formacion en la
educacion no formal; contrastar los elementos significativos hallados en las narraciones
de los/las jovenes de la propuesta institucional de la caja de compensacion familiar
Comfenalco, con los encontrados en la propuesta comunitaria de la Casa de la Cultura
del barrio Santander, y asi avizorar disensos y consensos de las alternativas en educacion
no formal y, el tercer objetivo de enganche pensando en la continuidad de esta
investigacion es, esbozar algunos lineamientos leidos a la luz de las politicas pablicas de

educacion, cultura y juventud que sirvan tanto para el mejoramiento de los proyectos de
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las organizaciones implicadas, como al sector educativo en el crecimiento del

interés por investigar en el campo de la educacion no formal.

1.4. De antecedentes investigativos y referencias de otras puestas en escena

Para este marco referencial- estado de la cuestion, el grupo decide dar cuenta del
paneo logrado a través de trece investigaciones rastreadas sobre el tema, textos
publicados, en su mayoria, en el transcurso de estos ultimos ocho afios. Nueve de los
estudios se han adelantado en el panorama internacional y cuatro en el ambito nacional;
de igual manera se escrutaron revistas en el contorno académico regional tales como:
Educacion y pedagogia, Revista Colombiana de educacion y Nudos y nodos, de la
Universidad Pedagogica Nacional.

Pastor (2001) en el contexto espafiol y Lujan (2010) en Latinoamérica,
especificamente Costa Rica, presentan un rastreo minucioso del concepto de educacién
no formal: la concepcion clasica de Coombs, que claramente distinguié la educacion
formal, de la no formal y la informal y, los puntos de vista de Scribner y Cole (1973) que
llegaron a considerar “la educacion formal en contextos no institucionales” como un
proceso cultural organizado. El trabajo de Scribner y Cole, fue seguido en Espafia por
Quintana (1991) que también admitié la existencia de una educacion «no reglada» o
«educacion sistematica extraescolar» dentro de la educacion «formal»; Segun Pastor,
Quintana no utiliza la denominaciéon «no formal» por razones de tipo terminolégico o
semantico, mas que conceptuales. Para Sarramona (1989), la educacion no formal es «el

conjunto de actividades claramente intencionales que acontecen fuera del sistema
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escolar formal, y que no pretenden concluir con aprendizajes reconocidos oficialmente»
(Pastor, 2001, p. 538).

M. S. Knowles (1983), afirma que los métodos de ensefianza de la educacion no
formal son frecuentemente flexibles y que estan centrados en el participante y no en el
profesor, siendo concretos, experienciales, - en vez de abstractos y tedricos- y con
efectos a corto plazo. Hay otros estudios de Garcia Garrido (1991), Colom (1992) y
Trilla (1992, 1993) repiensa su definicion de 1985 “afirmando que la educacion no
formal esté constituida por el conjunto de procesos, medios e instituciones especifica y
diferenciadamente disefiados en funcion de explicitos objetivos de formacion o de
instruccion” (Pastor, 2001, p. 540). La educacion no formal comprende procedimientos
de educacion ordenados y planificados segin unos objetivos definidos; se llevan a cabo
“por grupos, personas o entidades identificables y reconocidos, que no formen parte
integrante del sistema educativo legalmente establecido” (Pastor, 2001, p. 541).

Herrera Menchén (2006), explica que la educacion no formal no esta bajo la
égida del sistema educativo, pero constituye procesos educativos intencionados vy
sistematicos, seleccionando metas, contenidos y actividades, disponiendo lugares,
recursos y tiempos particulares; tanto en la educacion formal como en la no formal se
acatan principios teoricos y se cuenta con el apoyo de teorias del aprendizaje. Parte de la
educacion no formal puede ser reglada. La educacion informal, a diferencia de la
educacion no formal, siempre tiene que ver con experiencias formativas cotidianas y que
pudiendo ser intencionadas, no obedecen a una planificacion. Sin embargo, la educacion
no formal y la educacion informal son flexibles y se pueden dar en diversas situaciones y

contextos.
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Hoy en dia hay consenso sobre la necesidad, importancia y caracterizacion de la
educacién no formal, pero el terreno no es liso pues quedan aristas que avivan la
discusién. Es importante tener en cuenta estas posturas, ya que el panorama que se ha
referido hasta ahora facilita el acercamiento a la lectura y comprension de los escenarios
y las experiencias que se abordan en esta investigacion. Sin pretender aun tomar una
posicion critica, y teniendo en cuenta la experiencia de los investigadores en diferentes
lugares formativos, se ve cierta similitud con las reflexiones presentadas por algunos
autores rastreados hasta el momento, pero también significativas diferencias en el
contexto internacional con respecto a lo que presenta el panorama nacional.

Cardona, Macias y Suescun (2008), plantean que la educacion no formal en el
pais mostraba para la primera década del siglo XXI que las necesidades del mercado
laboral y los desafios al sistema educativo no iban de la mano con las oportunidades de
empleo de la poblacién, especificamente los/las jovenes, por lo cual se requeria una
reformulacién de los principios de la educacion no formal, una nueva reglamentacion,
integracidn e identificacidn de cara a las deméas modalidades educativas.

Se estaba comprendiendo que una buena parte del cuello de botella se encontraba

en la regulacion del sistema. Y es que en Colombia las funciones de definicion de

politicas y de inspeccion, vigilancia y control de la oferta estan totalmente
dispersas [...] Por lo tanto, es comprensible que una reestructuracion fuera
disefiada y puesta en marcha mediante la Educacién para el Trabajo y el

Desarrollo Humano vy el Sistema Nacional de Formacion para el Trabajo (p. 54-

55).
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Estos autores se preguntan si la educacién no formal se inclina mas hacia la
formacion, la capacitacion o el adiestramiento. Lo anterior conversa con William Ospina
cuando éste plantea que en Colombia los funcionarios entienden la educacién como
adiestramiento,

por eso no formamos ciudadanos sino operarios, no formamos creadores sino

consumidores, no formamos personas con criterio, sino repetidores de esquemas,

y por eso en ninguna ventanilla pablica hay alguien que pueda tomar decisiones,

sino alguien que tiene que remitirnos a su jefe, quien a su vez se encargara de

remitirnos a otra potestad mas invisible e inaccesible (Ospina, 2011).

Hernandez, J. (2006), llevé a cabo una investigacion con una metodologia de tipo
cualitativo interpretativo, a través de observaciones no participantes y entrevistas. Este
autor plantea que los estudiantes muestran una reflexividad para dar cuenta de lo que
piensan, afirmando su propia voz; ellos “desarrollan su experiencia escolar vinculando
su condicién de jovenes y su trabajo como estudiantes. La vida juvenil que realizan se
acomoda a los contextos que frecuentan y, especialmente, a una busqueda de su
compatibilidad con las actividades de estudio” (p. 460).

Por su parte, Aparicio (2009) ofrece un estudio que sirve para mirar la situacion
de los/las jovenes en el contexto latinoamericano. El autor expone un andlisis breve
acerca del panorama histérico-social en el que se ajusta la propuesta educativa del
presente para llegar a comprender “la forma de participacion de los jovenes en los

sistemas de formacion y asi también evaluar el grado de efectividad de las ofertas y de
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los programas en correspondencia a las demandas e intereses especificos de este
colectivo” (p. 2).

Aparicio también resalta el punto de vista de la CEPAL en el 2008; segln ésta
los/las jovenes en Latinoamérica, a pesar de tener la posibilidad de acceder a mejores
credenciales educativas que sus padres y de estar mas cercanos a los Gltimos recursos y
dinamicas de la sociedad de la informacién, se encuentran mas propensos a estos
riesgos: exclusion, segregacion socioeconémica y no participacion en espacios politicos
e institucionales donde se toman las decisiones. Se percata en el campo gubernativo la
recurrencia a aludir a los/las jovenes -muchas veces sin base alguna- como
determinantes de la transformacion, actores fundamentales del desarrollo, objetos de
politicas publicas o sujetos de derechos. “Empero a estos decoros retoricos [...] se
insiste en visualizar a los jovenes como simples receptores de politicas, sujetos
desinteresados, personas carentes y o bien grupos sospechosos” (Aparicio, 2009, p. 21).

De otro lado, De Ibarrola, M. (2005), ha indagado, en el contexto
latinoamericano, de manera amplia sobre las posibles relaciones entre la educacién vy el
trabajo. Habla de interacciones historicas, no mecanicas y cambiantes en el espacio y el
tiempo. Para el caso colombiano, el doctor Gabriel Jaime Arango, experto en el tema de
educacion no formal y asesor pedagogico de la caja de compensacion familiar
Comfenalco, sostiene que ante la pluralidad y diversidad, en la relacion educacion-
trabajo se debe reconocer la influencia de la cultura.

El ser humano se hace humano gracias al trabajo, porque el trabajo es el que le

permite utilizar su imaginacién y su capacidad creativa para transformar en su
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favor la realidad fisica o la realidad social o cultural. Uno se educa, se forma en
altimo término para comprender el mundo, la vida, para valorarla y para obrar en
ella, y para obrar en ella se llama trabajo. Toda la educacion es para el trabajo. G.

J. Arango (Comunicacion personal, 27 de agosto 2012).

Moral (2007), desde una aproximacion psicosocial, plantea un andlisis de las
dificultades de insercién sociolaboral de los jévenes vinculando educacién, trabajo y
globalizacion. Cimolai, Lucas y Peérez (2011), indagan sobre los aportes de
investigaciones educativas en varios paises -especificamente en Argentina- que se han
acercado al problema de las relaciones entre los aprendizajes escolares y los extra-
escolares, tomando como punto de partida mas de cien publicaciones. Frente a la
tendencia observada en estos estudios, en los que diversos aprendizajes y contextos son
caracterizados en términos de ruptura, o donde las posiciones subjetivas de los
participantes son miradas en términos de actividad/pasividad, este trabajo pone la alerta
en la urgencia de observar a fondo los matices que pudieran emerger en las relaciones
entre los diversos contextos, y concluye que existe un potente dinamismo entre las
experiencias alli generadas.

Alfageme y Martinez (2007), brindan elementos para un modelo pedagogico en
un contexto no formal, especificamente para un museo. Ubicandose en Espafia, estos
investigadores reflexionan sobre la necesidad de que otras instituciones sociales ayuden
en su tarea formativa a la escuela, ya que ésta, sola, no puede asumir toda la educacién
gue un sujeto requiere. Asi mismo, se defiende el concepto de educacion permanente y

el aprendizaje no formal intencional desde la perspectiva del joven. La educacion no
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formal debe ser estructurada, empero “al estar intencionada hacia el punto de vista de los
alumnos, parte de una mejor predisposicion de ellos para aprender. Ninguna experiencia
formativa debe monopolizar la educacion” (p. 14). Se rescatan algunos aspectos en esta
investigacion pero el grupo de trabajo de esta tesis no comparte la vision utilitarista de la
educacion no formal.

En el ambito colombiano, Pacheco y Rodriguez (1996), enuncian que la
educacion no formal - “resultado de la rigidez y relativa ineficiencia de la educacion
formal” (Pacheco & Rodriguez, 1996, p. 128)-, presenta un disefio curricular que, desde
el punto de vista de la metodologia, es coherente con la heterogeneidad de los asistentes
0 participantes y con sus necesidades educativas. En este estudio se destaca el papel que
cumple la educacion no formal en el desarrollo del pais. Asi mismo se enuncia que este
tipo de educacion comprende un tema bastante amplio, pero también desconocido.

Siguiendo con el tema, se encuentra que la relacion educacion — juventud
requiere ser mas estudiada, ya que indagaciones previas dejan entrever la tendencia a
desligar los analisis que ponen su atencién en juventud, de aquellos que se logran del
contexto escolar, a pesar de la gran cantidad de jovenes que hacen parte del sistema
educativo. “Muchos de los estudios desarrollaban tesis relacionadas con la actividad
escolar propiamente y no bajo argumentos relacionales, que hicieran explicito un analisis
desde los mundos juveniles en el ambito escolar” (Zapata & Hoyos, 2004, p. 26). El eje
tematico “Insercién socio-laboral juvenil” tampoco es susceptible de hallarse en
investigaciones debido a que lo mas comun es que se ha abordado como un subtema del
de empleo en la poblacién en general y muchos de estos estudios se han tomado mas

desde lo cuantitativo (Zapata & Hoyos, 2004, p. 26).
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Londofio (2008), desde un enfoque socio-critico, presenta la investigacion
“Formando Juventudes” que es realizada por instituciones que hacen parte del nodo de
conocimiento e informacion de la Red de Concertacién de Politicas Publicas de
Juventud: Escuela de Animacion Juvenil, Corporacion Region y otras. Dicho estudio
tiene la intencién de incidir en politicas publicas y asi proponer un sistema municipal de
formacién con y en juventud, ademas de crear una ruta metodoldgica que permita
emprender y fortalecer nuevas maneras de actuacion en materia de formacién con
jovenes y para jovenes. Apoyados en investigacion documental de caracter exploratorio—
descriptivo y aproximaciones a fuentes primarias, por medio de entrevistas a
profundidad, logran realizar el estado del arte; se trata de 134 propuestas formativas con
jovenes, las cuales se reparten en formacion ciudadana, formacion en salud, formacion
artistica y formacion para el trabajo y el empleo.

Este estado del arte, centrado en las propuestas de educacion no formal, amplia el
panorama en términos legales con respecto a la ley de juventud cuando dice que ésta
acepta que la formacién se de en diferentes lugares pedagdgicos, en las reciprocidades
socio-culturales y en las vivencias diarias de cada joven y de plantear como
requerimientos indispensables para la practica de la formacion integral de los jovenes, el
incentivo a ellos para que usen de manera provechosa el tiempo libre, prestando por
ejemplo, servicios a la comunidad; “la promocion de formacion de lideres juveniles con
capacidad para incidir en el medio ambiente donde viven, respecto a actividades
culturales, recreativas, politicas, sociales, comunitarias, a través de procesos de

investigacion y organizacion, a favor de la comunidad” (Londofio, 2008, p. 44).
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Como ya se citd, Escobar (2006) da cuenta de 1100 entidades de educacion no
formal que en el pais se centran en programas artisticos; Antioquia es uno de los tres
departamentos que mas alberga este tipo de organizaciones. Londofio (2008), recupera y
visibiliza los proyectos formativos en Medellin; permite contextualizar el marco en el
cual se inscriben las experiencias objeto de esta investigacién; el 33% de las propuestas
de formacién con jovenes que hay en la ciudad son artisticas o culturales; una quinta
parte de ellas (el 19%) se ubica en la zona noroccidental; entretanto, la formacion para el
empleo solo tiene el 11% en esta misma zona. Pese a la pérdida o ausencia de lugares en
este campo y a que en ocasiones la formacion es una accion no intencionada, las
organizaciones apuestan por la formacion artistica como estrategia para transformar los
modos como el Estado promueve la cultura.

En lo que tiene que ver con las organizaciones, se brindan datos detallados,
hablando en términos de la formacion de los formadores con un 69% de nivel superior.
Se sostiene que organizaciones como la Corporacion Cultural Nuestra Gente y la Red de
organizaciones comunitarias de la comuna 6 llevan a cabo lecturas del contexto local,
particularmente de comuna, todo a traves de un diagnostico rapido participativo.

Resulta interesante pensar esta relacion en la idea de que no sélo hay que tocar lo

exclusivamente juvenil, sino también otros sectores poblacionales que se

encuentran intimamente relacionados con la construccién de juventud, en cuanto
no depende sbélo de la relacién consigo misma, desligada de las relaciones
generacionales, el contexto histérico y las dinamicas locales y globales

(Londofio, 2008, p. 172).
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Asi mismo, el estudio de Londofio (2008) revela que la formacion artistica y
cultural, con un 43% del total de jovenes, es el area donde més se involucran jovenes;
igualmente hace énfasis en que éste es un campo por explorar en proximas
investigaciones. De otro lado, se concentra la atencion “frente a la presencia de una
mirada conservadora que no permite comprender la complejidad de situaciones de orden
simbdlico, relacional y de consumo, que mas alla de ser buenas o malas, estan
sucediendo y pueden potenciarse desde el campo educativo” (p. 173-175). Hay
propdsitos que estan relacionados con otra posibilidad de

comprender la formacién artistica y cultural, como el fortalecimiento de la

autonomia organizativa, y de la autoestima propuesto en “construyendo artistas

para la vida” (Nuestra Gente) el desarrollo de la identidad y la creatividad y la
restitucion de los derechos que les han sido vulnerados a los/las jovenes como es
el caso del proyecto “capoeira en la calle” de la Union temporal para la nifiez en

situacion de calle “Vivienciandonos” (Londofo, 2008, p. 175).

Este panorama de las organizaciones da elementos para el acercamiento al
contexto de las narraciones a comprender, asi como para encontrar el tipo de joven que
las elabora. “En sintesis, para este campo de formacion, ante la mirada de agentes
externos, aparece un/a joven sin rostro, sin identidad, a quien se le desdibuja su
diversidad, su historia sin saberes y experiencias [...] un/a joven por reconocer”
(Londofio, 2008, p. 176).

Segun las conclusiones de este estudio, las experiencias resefiadas en el campo de

formacion artistica y cultural se encuentran articuladas, en su mayoria, a organizaciones
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en las cuales la formacién es parte de su mision; en este sentido, la oferta formativa se
vincula de manera mas clara a politicas institucionales y no a las coyunturas politicas de
ciudad. Otro elemento importante, que circula en las diversas préacticas, es que la nocién
de cultura sale de las élites para convertirse en expresion de las comunidades, en
lenguaje, en cotidianidad, en parte vital de la formacion con jovenes.

De igual manera, esta la pregunta por el mundo adulto: la focalizacion del
analisis en situaciones familiares, la pregunta por confrontar practicas docentes que no
estimulan en los/las estudiantes una relacion positiva con la escritura, etc., insindan que
existe una concepcién mas holistica en estas practicas, que considera que para generar
impactos en los/as jovenes hay que tocar también el mundo adulto y el mundo infantil.
Aunque se hallan experiencias que han logrado avanzar en la sistematizacion de lo que
hacen -lo cual es un logro significativo en el ordenamiento de la experiencia, en
ocasiones se hallan relatos que no llegan al analisis y a la potenciacion de la practica.
Empero, “llamamos la atencion sobre la importancia de la sistematizacion como un
proceso de reflexividad y critica en el que se interroga la practica para volver a ella, en
el que se comprende a profundidad el sentido de la accion” (Londofio, 2008, p. 194).

Londofio (2008) sigue diciendo que es irrebatible la tendencia a someter las
practicas formativas artisticas y culturales al poder de otros campos e intereses; esto
origina que este tipo de formacién se vaya relegando al lugar de la educacién no formal.
Preocupa, por ejemplo, que la prioridad actual se centre en capacitaciones para el
empleo, minimizando otras dimensiones y potencialidades del joven. Un asunto mas es
que buena cantidad de programas y proyectos son pensados para otras poblaciones

distintas a la juvenil.
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En este sentido, la forma de nombrarlo y el tratamiento que se le da, no responde
a un reconocimiento profundo del tipo de sujeto con el que se esta interactuando
0 al que se quiere formar. De igual manera, son nombrados desde su rol —
alumnos o estudiantes- lo cual lleva implicita una relacion jerarquica, propia del

ambito formal (Londofio, 2008, p. 201).

La investigacién también deja entrever que se traslapan cuestiones de la
educacion formal y la no formal, situacion que se deberia considerar en otros estudios,
de tal manera que facilite la identificacion de la pertinencia de continuar llamando de
dos maneras distintas algo que tiene muchas similitudes, entre ellas las que convergen en
el componente administrativo (Londofio, 2008, p. 201). Aunque los aportes de esta
investigacion son varios, quedan también vacios como el que tiene que ver con la falta
de procesos investigativos con una representacion solo del 3% de las organizaciones
investigadas; pero el real vacio que queda es la falta de voz de los/las jovenes que hacen
parte de estos procesos formativos, ya que no han sido foco de intervencion.

De otro lado, el estudio de Cardona, Macias & Suescun (2008), abordado desde
una perspectiva cualitativa y de subjetividades propia de las ciencias sociales y con un
enfoque descriptivo, parte de entrevistas, diarios de campo, narrativas sobre la
experiencia, entre otros. La indagacion va al tema de la reivindicacion de los imaginarios
que se van construyendo en los participantes de los programas de educacién para el
trabajo. Entre los objetivos de la investigacion esta, identificar las condiciones de
vinculo entre los programas de formacion para el empleo — como expresion de las

politicas publicas de juventud, educacion y trabajo- y la problematica de la insercién
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laboral con equidad de los/las jovenes desempleados de Colombia -entre los escenarios
seleccionados esta Medellin.

Los otros objetivos de dicha investigacién son: caracterizar un conjunto
significativo de programas de formacion para el empleo que se ofrecen en las principales
ciudades de Colombia, la pertinencia de su oferta educativa -como mecanismos de
inclusion y equidad- en relacién con el accionar de las politicas pablicas implementadas
en el pais a partir de la promulgacion de la Constitucion de 1991; finalmente, ofrecer
alternativas para la formulacion y ejecucion de politicas para el empleo de jovenes que
estén mas cercanas a sus realidades, que promuevan el reconocimiento de sus contextos,
expectativas y necesidades, facilitando la equidad, como la participacion de esta
poblacion en el desarrollo socioecondmico y cultural de Colombia.

Respecto a las politicas publicas y los programas de educacion para el trabajo, se
llega a la necesidad de incorporar algunos conceptos de analisis para la comprension de
éstas. Las politicas publicas de educacion, trabajo y aquellas dirigidas a jovenes han
sufrido importantes transformaciones durante los ultimos afios, cambios que se
relacionan con procesos sociales, politicos y economicos ligados con las politicas
mundiales en materia econdmica, principalmente, que condicionan y regulan las
acciones nacionales y locales. En el aparte “Jdvenes, trabajo y educacion, una mirada al
contexto colombiano”, se tiene una aproximacion a las realidades y situaciones
problematicas en Colombia que han condicionado la actual estructuracion de la
educacion para el trabajo.

En las conclusiones de esta investigacion se sefiala que estos programas parecen

responder mejor a los/las jévenes mas integrados socialmente y con menores carencias;
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poblaciones més marginales necesitarian de politicas integrales con componentes
formativos mas amplios y mayor contencion social. Las experiencias estudiadas
demuestran una tendencia existente en la planificacion de las politicas pablicas dirigidas
a impactar las situaciones de los/las jovenes, se trata de la tendencia a subordinar la
perspectiva de sujeto, dejandola relegada y desdibujada. Estas subordinaciones se
manifiestan en los programas como en las propias imagenes socialmente construidas al
respecto. Ello significa, cuando menos, un desconocimiento de los/las jovenes como
sujetos politicos; el foco estd en el conjunto de la organizacion educativa, o en las
dindmicas de la produccion.

La educacion para el trabajo de jovenes exige un tipo de formacion que va mas
alla de una capacitacion. En el estudio se da cuenta de experiencias ricas en aprendizajes
pero que siguen siendo aisladas del sector pablico, de movimientos juveniles, entre
otros. A su vez, dichas propuestas estan desarticuladas de las expectativas y necesidades
de los/las jovenes. Hay una carencia de estudios de impacto social sobre el tema en el
pais. También hay escasez de estudios cualitativos acerca de los programas de educacion
no formal que permitan comprender por qué, por ejemplo, hay propuestas que resultan
mas exitosas con algunos jovenes que con otros, en algunas organizaciones o
instituciones capacitadoras y no en otras, etc.

De igual manera, en esta investigacion se hace énfasis en el empleo mas no en
otros aspectos del crecimiento humano como lo puede ser el artistico. Se hace necesario
indagar mas en los vacios conceptuales hallados en la investigacion especificamente en
aquellos que tienen qué ver con la relacion educacion-trabajo-juventud. De otro lado, se

reitera la importancia de revisar la reglamentacion mas reciente en cuando a este tipo de
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educacién ya que las transformaciones surgidas estdn generando exigencias de calidad
para las organizaciones e instituciones de educacion no formal; cabe seguir indagando si
esto incide positivamente en la experiencia formativa de los/las jovenes. Finalmente, el
tema debe revisarse de manera conjunta por actores del &mbito educativo formal y no
formal, por sectores juveniles y también por los implicados en el desarrollo de las
politicas publicas.

De otro lado, Escobar (2006) da cuenta de un estudio en el que el objetivo es
presentar el estado del arte y las tendencias mundiales identificadas en el &mbito de la
educacion artistica de manera que estos parametros incidan en la reflexion prospectiva
de la educacion artistica colombiana del afio 2015. Esta investigacion se logra mediante
dos tipos de fuentes: una primaria a través de un grupo de expertos en el tema que
tuviera como finalidad recoger sus imagenes de la educacién artistica a futuro; la fuente
secundaria fueron todos los documentos que pudieran proveer informacion cuantitativa y
cualitativa sobre el comportamiento de la educacion artistica en Colombia, en cuanto a
politicas del Estado, métodos, experiencias, profesores, alumnos, programas Yy
territorios. Ademas de esto, un estudio comparativo de las mejores practicas a nivel
mundial. En los resultados se encuentra que el MEN no tiene informacion estructurada
con la cual identificar como se ofrece la educacion artistica en los niveles de béasica y
media; tampoco se conocen indicadores respecto de su calidad.

La Ley General de Cultura (Ley 397 de 1997), reconoce a la educacion artistica y
cultural como factor de desarrollo social, otorga competencias al Ministerio de Cultura
en este campo Yy establece el Sistema Nacional de Formacién Artistica y Cultural —

SINFAC-. Sin embargo, aungue el arte es movilizador de lo cultural, lo humano y lo
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educativo, sigue siendo subvalorado en los ambitos politicos, sociales y culturales.
Segun Escobar (2006), el notable desbalance que hay entre la oferta de la educacion
artistica no formal y la educacion formal superior, sefiala que en Colombia no existe un
ciclo articulado de educacion artistica que dé sentido a los diversos niveles y
modalidades de la educacion. Los entes del Estado carecen de una caracterizacion
apropiada de las instituciones que brindan educacion no formal; una vez mas se enuncia
que son pocas las investigaciones que, tomando en cuenta otras perspectivas, presenten
un acercamiento a esta tematica desde el sector educativo.

La mirada de lo que se pretende investigar debe estar atenta a las experiencias
artisticas realizadas con jovenes que se inscriben en el contexto de la educacién no
formal y en el &mbito de lo comunitario, ya que enriquecen y propician otros horizontes
de comprension. Las politicas publicas tienen como una gran poblacion destinataria a
los/las jovenes, -tanto en el escenario de la educacion no formal, como en la educacion
artistica, los planes de cultura, entre otros. La ley 375 de 1997, o Ley de Juventud, traza
el marco orientador en el tema de politicas publicas de jovenes para el pais.

La Ley enuncia que la juventud es la etapa creativa, vital y formativa. En esta ley

es notorio el énfasis puesto en la formacion integral, autoformativa, progresiva,

humanista y permanente, que les permita a los/las jovenes colombianos/as
desplegar sus capacidades para el pleno desarrollo de una vida creativa,
participativa, reflexiva de anclar las propuestas en valores democraticos. No se
concibe la formacién como escolarizacion, ni la encarga exclusivamente a los
entes institucionales, al contrario, reconoce que la formacién se despliega en

diversos espacios pedagdgicos, en las interacciones sociales y en las vivencias
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cotidianas de los/las jovenes. Que tanto el Estado como la sociedad civil los/as
jévenes tienen la posibilidad y la responsabilidad de incidir en ella (Londofio,

2008, p. 43).

Hay que resaltar que lo referido en la ley de juventud, con respecto a la
formacién integral, no da cuenta del pretendido desarrollo humano y aunque mas
adelante se hace referencia a la ley 1064 de 2006, a la ordenanza 16 de 2003 sobre
Politica Publica Departamental de Juventudes y a la ley 1098 del 2006 de infancia y
adolescencia, entre otras; tampoco se evidencia el nivel de importancia de este tipo de
formacion.

Los/las jovenes representan un elevado porcentaje de los habitantes que estan en
edad de trabajar. Para Cardona, Macias & Suescun (2008), esto conduce a que para los
programas, el desempleo juvenil sea considerado como un desafio social de marcada
prioridad debido a la verificacion de las altas tasas de desocupacién en la gente joven.
Lo anterior devela que estos programas en el pais siguen la tendencia notada en
cualquier sociedad capitalista moderna, segun la cual a los muchachos se les concede
“un valor trascendente y un rol preponderante, puesto que se les considera el recurso
estratégico del desarrollo integral de la sociedad, siendo la educacién, la formacion y la
capacitacion, las llaves para la construccion individual y social” (p. 18).

Segun Cardona, et al. (2008), la formacion para el trabajo en Colombia es
ejecutada por instituciones o entidades publicas como el SENA, pero también por
organismos privados de la red social oficial como las Cajas de Compensacion Familiar,

empresas, e instituciones privadas tales como academias, institutos y centros que operan
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con autorizacién de las secretarias de educacion; en el pais hay mas de 500 entidades de
este tipo y los estudiantes pagan por los servicios. De igual manera, las organizaciones
comunitarias cumplen tareas de educacion no formal. “En Medellin se desarrollan
diversas experiencias de formacién para el empleo de jovenes que son consideradas por
la opinion pablica como un referente importante para las demas ciudades del pais.”
(Cardona, et al, 2008, p. 21).

Segun Cardona, et al. (2008), los programas de educacion para el trabajo en
Colombia han simplificado la intencion de tomar en consideracion las problematicas
sociales de los/las jovenes menos favorecidos de las méas importantes capitales del pais
mediante mecanismos de apoyo a la insercion laboral y a través de la capacitacion en
labores y oficios que el mercado demanda. Se defiende que la educacion para el trabajo
de jovenes debe de ir mas alla de cursos de corta duracion, reclamando una formacién
que reconozca a los/las jovenes como protagonistas de su historia, fomentando actitudes
critico-reflexivas que les permitan encarar los retos del mundo globalizado. Los
programas no son tan efectivos para lograr el ingreso de los/las jovenes al campo
laboral, pero si para motivar su continuacion en los procesos de formacion. Asi sean
cursos de pocas horas, se les puede usufructuar para que los muchachos vuelvan al

sistema educativo.

1.5. Conceptos para una dramaturgia

Este estudio distingue cuatro conceptos emergentes: formacién, experiencias de

formacion, narrativas y el arte. En un primer momento evocar el concepto de formacion,
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realizando una breve definicion histérica del concepto de Bildung, hasta llegar a la
perspectiva Gadameriana, permitira enfocarse finalmente en lo que son las experiencias
de formacion con las teorias de Jorge Larrosa, y experiencias criticas de Woods,
conceptos esenciales y definitivos para el discernimiento de las narraciones de las/los
jévenes que aqui participan. En un segundo momento se dirige al concepto de narrativas,
retomado de las “realidades narrativas” de Jerome Bruner y de las “identidades
narrativas” de Ricoeur, ingresando al nuevo concepto llamado ‘“narraturgia”, acufiado
por el dramaturgo espafiol Sanchis Sinisterra. Dentro de este marco ha de considerarse
las artes como eje trasversal de todo el proceso investigativo, por esta razon, se retoman
los aportes de Eisner Elliot y Gadamer.

A continuacion se presenta un breve desarrollo del concepto de “formacion” o
Bildung, elemento de vital importancia para nuestro trabajo; ya que como dice Grondin
“la Bildung no se trata sélo de celebrar la historicidad, sino también y sobre todo,
superarla en un modo del cual el arte nos da el modelo” (2009, p. 68). El concepto tiene
su origen en la mistica medieval en la que el hombre lleva la imagen (Bild) de Dios, a
partir de la que ha sido creado y de la cual debe desarrollarse. Para los pensadores del
iluminismo aleméan (Lessing, Herder, Humboldt, Schiller, Goethe) “Bildung”, se traduce
como "formacion”, significa también la cultura que posee el individuo como resultado
de su aprendizaje en los contenidos de la tradicion de su entorno (Gadamer, 1977, p. 38).
Pensar la formacidn y su relacion con la cultura, las tradiciones y los significados de los
sujetos que se apropian de ella, es y ha sido un proceso lento y de dificil asimilacion en
los &mbitos académicos, culturales, politicos y otros; generando atrasos en la ampliacion

de contextos y campos de accion del quehacer formativo.
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La Bildung es trabajo de si mismo, cultivo de los talentos para el
perfeccionamiento propio. Designa progresivamente el proceso historico y temporal por
el que un sujeto, un pueblo, una nacién, pero también una obra de arte, adquiere forma.
En el siglo XIII se separa de un concepto “exterior natural” para convertirse y asociase a
(Kultur) cultura bajo la influencias de tedricos como Herder y Humboltd.

Siguiendo el devenir historico, son Kant y Hegel los que desarrollan el concepto
Herderiano “ascenso a la humanidad”, que desplazd el antiguo concepto de la
“formacion natural”. Kant no utiliza el término “formacion”, hablara de la “cultura” de
la capacidad o “disposicion natural”; evoca el deber de cultivar los propios talentos
concernientes al deber que cada uno tiene al formarse; la responsabilidad de formacién
es compartida entre un colectivo, “lo cultural” y el individuo, “el cuidado de si”. Segun
Gadamer, seria Hegel quien se apropia del concepto de formacion. Lo que el autor llama
la esencia formal de la formacion o de formarse, reposa sobre su generalidad. La
formacion como “ascenso a la generalidad”, idea hegeliana, es que cuando el hombre
adquiere un “poder”, una habilidad, gana con ellos un sentido de si. El espiritu padece la
historia que es la que lo forma. Y es de ésta de la que Gadamer se apropia para sus
anélisis.

Para W. von Humboldt, se trata de que el sujeto se ocupe de su propio destino, de
construirse a si mismo; se presenta como un proceso interior de formaciéon y
conformacion por lo que se encuentra en un constante “desarrollo y progresion”. Esta
conceptualizacion le permitiria a Gadamer reflexionar sobre la formacion no como

objetivo, sino como la que va mas alla del mero cultivo de capacidades previas:
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en la formacion uno se apropia por entero de aquello en lo cual y a través de lo
cual uno se forma...En la formacion alcanzada nada desaparece, sino que todo se
guarda. Formacion es un concepto genuinamente historico, y precisamente de

13

este caracter historico de la “conservacion” es de lo que se trata en la

comprension de las ciencias del espiritu (Gadamer, 2001, p. 40).

En concordancia con dichas teorias, para Gadamer la Bildung consiste en la
cultura o el dominio de su particularidad, elevandose a un nivel mas universal; designa
el modo especificamente humano de dar forma a las disposiciones y capacidades
naturales del hombre; es el mecanismo por el cual el sujeto asume su condicion historica
y es desde ese reconocimiento donde su biografia cobra sentido. La Bildung es el
resultado de una seleccion de aquello que el hombre considera valioso para la
supervivencia y el bienestar de la humanidad.

Siguiendo esta linea de argumentacion, la tesis de Gadamer es que las ciencias
humanas se comprenderian mejor a partir de la tradicion humanista de la Bildung. La
“conciencia hermenéutica”, concepto introducido por el filésofo aleman, so6lo puede
darse en la tradicion, que es un seguir diciendo, trasmision de conocimientos de una
generacion a otra. Gadamer refiere la Bildung como tacto ya que, segun él, éste nos
ayuda a evitar los acercamientos excesivos y violentar asi la esfera intima de las
personas. El lo expresa de la siguiente manera:

tampoco el tacto que opera en las ciencias del espiritu se agota en ser un

sentimiento inconsciente, sino que, es al mismo tiempo, una manera de conocer y

una manera de ser [...] Lo que Helmholtz llama “tacto” incluye la formacion y es
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una funcion de la formacién tanto estética como histdrica (Gadamer, 2001, p.

46).

Gadamer habla también de una mesura y de una distancia respecto a si mismo, ya
que esto nos lleva hacia la generalidad, permitiendo ver los propios objetivos como lo
ven los demas.

A titulo ilustrativo se ingresaran algunas perspectivas sobre el concepto de
experiencia, para luego afincarlo en lo que son las experiencias de formacion de Jorge
Larrosa, ya que son la fuente primaria de informacion en esta investigacion. Se
comprende por “experiencia”’ aquella forma de conocimiento o pericia que puede
emanar de la observacion, los caminos o los acontecimientos que asume el sujeto y que
dejan huella en su vida por su trascendencia. La palabra experiencia proviene del verbo
“experiri” (experimentar, probar) la cualidad (-ia) de intentar o probar (per) a partir de
las cosas (ex-) (Larrosa, 2003, p. 176). En la Metafisica de Aristoteles la experiencia se
constituye a partir de algo previo, con la retencion de recuerdos de algo anterior. Para
Kant es una percepcion comprendida y el comienzo de todo conocimiento. Esta se
fundamenta como resultado o producto de la operacion cognoscente en la que interviene
todo el conjunto de situaciones o circunstancias insertadas por la subjetividad humana.
El filésofo presenta dos fuentes de conocimiento, la sensibilidad que provee la materia
del conocimiento procedente de la experiencia y otra el entendimiento que proporciona

la forma del conocimiento y que sera independiente de ésta.
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Para Hegel, el sujeto se forma en la experiencia y dicha formacion se da en la
medida en que se abre y actla en el mundo. Se trata de tomar conciencia de algo que ha
sido producido en el campo del “espiritu viviente”. Desde la filosofia hermenéutica, las
experiencias solo pueden ser posibles si se tienen expectativas; para Gadamer la
experiencia estd mediada por la tradicion, un sujeto de experiencia no es aquel que
acumula vivencias, sino aquel que se las permite. Estas no terminan jamas, sino que se
abren a nuevas experiencias.

Partiendo de los supuestos anteriores y con el fin de dar cuenta del concepto de
“experiencia de formacion”, encontramos que una de las primeras claridades que hace,
con respecto a la experiencia es que ésta es lo que nos pasa, nos acontece, y dado que la
experiencia es para cada cual la suya, no siempre dejamos que algo nos pase, no siempre
estamos expuestos (Larrosa, 2003, p. 168). El concepto amerita atencion, escucha,
apertura, disponibilidad, vulnerabilidad y exposicion; es una reflexion del sujeto sobre si
mismo, se encuentra ligada al tiempo y se enlaza al cuerpo, sensaciones y percepciones
de los sujetos. Segun el autor, la experiencia es siempre subjetiva; desde esta
perspectiva, siguiendo su hipotesis, hay que detenerse en lo importante de ésta, que para
él es la exposicion, ya que un sujeto expuesto es un sujeto de experiencia. Por esta razon
resultan significativos estos aportes para la investigacion. La experiencia no se hace, se
padece, es un saber que revela al sujeto su propia finitud.

El autor retoma el concepto de formacion del modelo de la Bildung, y del
concepto enunciado en el Ecce Homo de Nietzsche Wie man wird, was man ist (Como
se llega a ser lo que se es), como se deviene lo que se es, utilizando la idea del devenir

que permanece de Nietzsche y desde la idea del ser que no se opone a lo aparente, sino
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que él mismo es una apariencia, una interpretacion, una ficcién (Larrosa, 2003, p.
340-341).

La experiencia supone un acontecimiento exterior al sujeto que lo forma o
transforma y constituye al sujeto a partir de lo que ha vivido y a lo que ha dado sentido,
aventura que conduce a la toma de conciencia.

La formacién es un viaje abierto, un viaje que no puede estar anticipado, y un

viaje interior, un viaje en el que uno se deja afectar en lo propio, se deja seducir y

requerir por lo que le sale al paso, y en el que el juego es uno mismo, y la prueba

y desestabilizacion y eventual trans-formacion de uno mismo (Larrosa, 1998, p.

271).

La tradicién humanista de la Bildung que se expresa en los conceptos de la
paideia, puede pensarse como la relacion entre la formacion y la humanizacion, teniendo
como modelo Bildungsroman?, que inicia con el ingreso del personaje en el mundo, una
practica de la formacion de si y un retorno reflexivo dentro de lo que podria ser una
forma de realizacion que nunca termina:

el saber de la experiencia no esta, como en el saber cientifico, fuera de nosotros,

sino que solo tiene sentido en el modo como configuramos una personalidad, un

caracter, una sensibilidad o, en definitiva, una forma humana singular que es a la

vez una ética (un modo de conducirse) y una estética (un estilo) (Larrosa, 2007,

p. 16).

2 Término aleman que significa literalmente 'novela de formacién’; ésta marca un hito importante en el
origen de la novela alemana.
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Por ello se convierte en una basqueda del sentido sobre su forma de habitar el
mundo; porque el lugar de la experiencia son las ideas, sentimientos y motivaciones del
sujeto, es un movimiento de ida y vuelta.

La experiencia, requiere un gesto de interrupcién, un gesto que es casi imposible

en los tiempos que corren: requiere pararse a pensar, pararse a mirar, pararse a

escuchar, pensar mas despacio, mirar mas despacio y escuchar mas despacio,

pararse a sentir, sentir mas despacio, demorarse en los detalles, suspender la
opinion, suspender el juicio, suspender la voluntad, suspender el automatismo de
la accidn, cultivar la atencion y la delicadeza, abrir los ojos, y los oidos, charlar
sobre lo que nos pasa, aprender la lentitud, escuchar a los demas, cultivar el arte
del encuentro, callar mucho, tener paciencia, darse tiempo y espacio (Larrosa,

2003, p. 174).

Resulta igualmente interesante para la investigacion los aportes de Peter Woods,
desde su postulado de “experiencias criticas”, definidas como momentos y episodios
cargados que tienen enormes consecuencias para el cambio y el desarrollo personal. Al
referirse al aprendizaje dice que éste en las experiencias criticas tiene un “ritmo y un
flujo” que sigue tipicamente un proceso de estratificacion retomando de Gershman,
quien sostiene que los estudiantes van a un ritmo de tres etapas: un romance, un
momento de precisién donde los profesores proveen a los estudiantes un conocimiento
detallado y finalmente una etapa de libertad donde el conocimiento se aplica
activamente (Woods, 1997, p. 27). Segun el autor éstas se construyen sobre las propias

necesidades y experiencias de los sujetos. Hace alusion al hecho de que también pueden
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darse por fuera de la escuela y requieren de unas condiciones: “legitimacion, un agente
critico, y proveer un aprendizaje real desde un enfoque donde el centro es el sujeto, con
participacion democratica” (Woods, 1997, p. 31).

Para el autor, las experiencias se hacen criticas primero, porque hay momentos de
progresos excepcionales (modos — actitudes hacia el aprendizaje, comprensiéon de uno
mismo, relaciones con los otros, adquisicion de conocimiento, desarrollo de
habilidades), y segundo, porque hay elementos que son imprevistos e impredecibles.
También sustenta que éstas s6lo pueden darse en la medida en que son proyectos
fundamentados en el aprendizaje significativo y la creacion de un sentido de grupo, de
comunidad (comunitas). Las agrupa en seis momentos, un momento de
conceptualizacion, donde se configura la idea. Otro momento de preparacion y
planificacion de la idea en el que se trazan las metas y los objetivos. Un tercer momento
de divergencia o etapa de exploracion. Un cuarto momento llamado convergencia o
etapa de integracion. Un quinto momento de consolidacion o etapa de edicion y
finalmente la etapa de celebracion que sirve como rito de transicion de la experiencia.

Woods nos aclara, ademas, la importancia de que se comprendan las narraciones
de los jovenes después de que hayan pasado por la experiencia de los talleres artisticos y
no en el momento presente, ya que “las experiencias solo pueden convertirse en
“incidentes criticos” después, retrospectivamente... de ahi la necesidad de la etnografia
historica” (Woods, 1997, p. 205). Atafie la perspectiva que Woods propone, buscando

que se pueda reflexionar sobre la experiencia desde dentro, es decir, cuando la
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validacion de las evaluaciones de la practica viene dada por la valoracion de cada
uno de los propios participantes.

Como dice Gadamer, la experiencia no se le puede ahorrar a nadie, también se
reconoce que es necesario abordarla con alguien. Por eso esta blusqueda pretende
rodearse de esos otros que ya han caminado por este trayecto y que pueden ayudar a
nombrar con sus palabras frescas la comprensién de lo investigado en esta tesis. Las
posturas de ambos autores, una mas desde lo filosofico en el caso de Jorge Larrosa,
ayuda a encontrar sentido a la intencionalidad de la investigacion y la otra postura mas
desde lo metodoldgico en el caso de Woods, ayuda en el avizoramiento de posibles
caminos a la hora de comprender las narraciones en clave de “experiencia de
formacion”.

Dentro de este marco conceptual es oportuno resaltar las narrativas como
elemento fundamental en la construccion de subjetividades, tanto individuales como
colectivas, teniendo registrado que el género narrativo es la estructura organizativa
primaria sobre la que descansa nuestra forma de procesar, llegar a entender y recordar la
experiencia. Se avizora que el concepto no debe ser reducido; guarda también otras
formas de expresion no escritas, tales como las narrativas visuales, corporales, auditivas,
las pictdricas, dramaturgicas y cinematograficas. En éstas surgen un sinndmero de
significados que habitan la cultura de los colectivos. La narrativa en investigacion se
utiliza cada vez mas en estudios sobre la experiencia educativa, su razon principal es que
los seres humanos somos contadores de historias.

En investigacion narrativa se distinguen: la corriente francesa que utiliza el

concepto de biografia educativa, con autores como: Gaston Pineau, Pierre Dominice y
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Christine Delory-Momberger. Dentro de la corriente alemana los nombres mas
representativos son los de Pita Alain y Bertha Dosain, ambos trabajan lo que llaman
investigacion biografica, cuyas inscripciones se remontan al siglo XVII y al
Bildungsroman. La corriente inglesa habla de la Investigacion biografica, autores como
Ivor Goodson, y Phillip Jackson, trabajan con lo que son las historias de vida, o
documentos personales en el caso de Ken Plummer. Su enfoque da una mirada
cualitativa sobre los acontecimientos y modos de interaccion en las aulas. Este trabajo
retoma no obstante de la corriente alemana, especificamente a Gadamer, ya que ésta se
inserta en lo que es la Bildungsroman, traido en este caso a los contextos de educacion
no formal.

La narrativa es tanto el “fendémeno” que se investiga como el “método” de la
investigacion para capturar vivencias. En este estudio supone una forma de
conocimiento que interpreta la realidad -cultural y educativa en este caso- desde una
Optica particular: jovenes que participan de experiencias artisticas en la zona
noroccidental de Medellin, en el campo de la educacion no formal. Por tal razon el
equipo de la tesis se apoya también en las teorias elaboradas por Bruner y Paul Ricoeur.

“La narrativa no solo expresa importantes dimensiones de la experiencia vivida,
sino que, mas radicalmente, media la propia experiencia y configura la construccion
social de la realidad” (Bolivar Botia, 2002, p. 4). Reconociendo el contexto donde se
mueven los/las jovenes, la narrativa cumple una funcion primordial en la configuracion
del si mismo. Retomando las palabras del profesor Gabriel Murillo en entrevista
brindada el 6 de julio del 2012, “la narrativa en educaciéon debe mirarse desde una

concepcion epistemoldgica, politica y social, que concierne directamente al tema de
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formacion, que tiene que ver con la forma de como los sujetos relatan su experiencia”.
Narrativizar la vida en un autorrelato es —como dicen Bruner o Ricoeur— un
medio de inventar el propio yo, de darle una identidad (narrativa). En su
expresion superior (autobiografia) es también elaborar el proyecto ético de lo que

ha sido y seré la vida (Bolivar Botia, 2002, p. 5).

Bruner, por su parte, sefiala que el yo toma significados en las circunstancias
historicas de la cultura en la que participa; afirmando ademas que una de las formas de
trabajo mental que se construye en comdn, se da mediante la acumulacion narrativa
conjunta de la historia. En la narrativa deben construirse dos paisajes, uno referido a la
accion: agente, metaintenciones, situaciones, instrumentos y otro el de la conciencia que
incluye motivaciones estados emocionales de aquellos que estan implicados en la
accion. “La construccion de la identidad, parece, no puede avanzar sin la capacidad de
narrar” (Bruner, 2003).

En su texto La educacion, puerta de la cultura (Bruner, 1997, p. 149-163)
bosqueja nueve maneras o universales en las que las construcciones narrativas dan forma
a las realidades que crean; éstas parecen estar guiadas por necesidades dramaticas.
Cuenta con una estructura de tiempo segmentado de una forma narrativa a través de los
acontecimientos vitales de los personajes al menos entre principios, mitades y finales.
Los caracteres de las historias toman sus significados de estructuras narrativas y estas
historias particulares se construyen ajustadas a géeneros o tipos. Los relatos pueden leer
la realidad de diversas maneras: damos sentido a los acontecimientos asimilandolos a la

forma de la comedia, tragedia, romance, ironia, autobiografia. Las acciones de los
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personajes tienen razones o estados intencionales, responden a deseos, creencias, teorias,
valores, los cuales son su contexto y origen; éstos son interesantes por los efectos que
tienen sobre los protagonistas, pero estos estados intencionales nunca determinan el
curso de la accion o el curso de los acontecimientos.
La accion debe ser narrada para que tenga sentido, no hay pues accion sin el
mythos (trama, relato), ni mimesis (imaginacién). No hay accion fuera de la trama
y de la imaginacion creadora, por eso, no hay accion sin relato, no hay accion sin

narracion (Barcena & Meélich, 2000, p. 105-106).

Estos relatos de vida tienen significados multiples, ninguna historia tiene una
interpretacion unica, ya que los significados de las partes de un relato son “funcion” del
relato total. La caracteristica hermenéutica de la realidad normativizada es la ansiedad
que crea por saber por que se cuenta el relato, bajo ciertas circunstancias y por este
narrador. La realidad narrativa se ve como una desviacion de alguna canonicidad
implicita, una narracion tiene que ir en contra de las expectativas, aspira a mantener su
audiencia haciendo que lo ordinario sea de nuevo extrafio. Por lo que las referencias
narrativas son ambiguas por su apertura, es posible cuestionar su contenido, ya que éstas
surgen de realidades problematicas. Los relatos ruedan o giran sobre normas
quebrantadas. En el siglo XX el dramatismo se ha vuelto epistémico o en otras palabras
el actuar del protagonista se haya atrapado no sélo en lo que sucede en la realidad, sino
en como se llega a construir y conocer dicha realidad desde las luchas internas que vive
el personaje: la forma de la problemética narrativa expresa un tiempo y una

circunstancia.
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La multiplicidad de las construcciones narrativas es la que aporta la flexibilidad
necesaria para la coherencia de la vida cultural. Se construye una vida creando un yo
para conservar la identidad dando una coherencia al pasado y convertirlo en historia; el
argumento, los personajes y el contexto parecen continuar y expandirse. Un elemento
que hace posible dicha expansién son esas pequefias inflexiones en la historia o
acontecimientos que son claves en el tiempo.

Desde otro punto de vista, Paul Ricoeur sostiene la tesis de que las identidades
tanto de individuos como de colectividades son naturaleza narrativa. En el espacio
interpuesto entre historia y ficcion “La verdadera naturaleza de la identidad narrativa
solo se revela en la dialéctica de la ipseidad y de la mismidad. En este sentido, esta
Gltima representa la principal contribucion de la teoria narrativa a la constitucion del si
mismo” (Ricoeur, 2008, p. 138).

La identidad narrativa se apoya en el caracter historico de los sujetos y las
comunidades, constituye un analisis de la subjetividad y de su composicion a partir del
entrecruzamiento entre el relato histérico y el de ficcion; una subjetividad, que no es otro
yoidad-identidad formal- sino una ipseidad, un si mismo que se hace sobre la tradicion
cultural. “El relato configura el caracter duradero de un personaje, que podemos llamar
“su identidad narrativa” al construir la identidad dindmica propia de la historia contada.
La identidad de la historia forja la identidad del personaje” (Ricoeur, 1999, p. 218), o
como lo enuncia Jorge Larrosa:

lo que somos no es otra cosa que el modo como nos comprendemos; el modo

como nos comprendemos es andlogo al modo como construimos textos sobre

nosotros mismos; y como son esos textos depende de su relacién con otros textos
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y de los dispositivos sociales en los que se realiza la produccion y la

interpretacion de los textos de identidad (Larrosa, 1998, p. 464).

Insertdndose en las representaciones sociales y culturales que realizan los/las
jévenes que participan en la investigacién, se puede decir que las narraciones que
construyen de su vida, personifican el drama que viven en relacion consigo mismos y
con la historia. Dicha construccion simbolica responde a las preguntas (Qué? ;Cuando?
(Como? ;Donde? ;Por qué? ;Quién? ;Para qué? “El gran teatro, como los mitos de
fundacion, no presenta modelos a imitar, sino impresionantes transgresiones de lo
habitual que deben ser comprendidas, de algin modo dominadas, incorporadas a una
tradicion cultural” (Bruner, 2003, p. 128). A Sanchis Sinisterra, por otro lado, se le
atribuye el rotulo de “narraturgia” para referirse a las fecundas fronteras entre
narratividad y dramaticidad, al trasiego imperecedero entre mimesis y diégesis, al cruce
del discurso relatado y el discurso dramatico. La narraturgia indaga por

la geografia de un territorio fronterizo e impuro en el que se entrelazan

inextricablemente ambos “géneros”, el narrativo y el dramatico, y cuya historia

se extiende desde los origenes del discurso ficcional hasta sus mas recientes
avatares [...] (O acaso pueden explicarse la poesia épica y la narrativa oral, raiz
de todas las tradiciones literarias, sin referirlas, en su urdimbre mas intima, a la
expresividad propiamente dramatica, teatral, del juglar o del cuenta historias?

(Sanchis, 2004, p. 1).

En la medida en que el teatro se zafa de la obligacion de decir historias, el texto
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empieza a percibirse como un entramado de interacciones y sus distintas convenciones o
partes comienzan a independizarse y a ordenarse en otro tipo de articulacién, con lo que
se llega a un proceso de autorreflexion. Para Sanchis (2004), el mondlogo es toda
secuencia dramaturgica en la que, el habla, es apropiada por un Unico sujeto, sin
importar su extension ni la “identidad” de su destinatario. El yo que emite la palabra
origina un ta interpelado, y esto posibilita todos los avatares del intercambio verbal.
Hasta aqui el desarrollo de estos conceptos.

A continuacién, se abordan las miradas en relacion al arte expuestas por Eisner
Elliot y Gadamer. El primer autor sustenta que las artes son un medio muy importante
para el desarrollo de los aspectos mas sutiles e ininteligibles de la mente, las describe
como utiles para abordar las ambiguedades y las incertidumbres de la vida cotidiana. La
capacidad de crear una experiencia que se pueda considerar estética, requiere una mente
que anime la capacidad de imaginacion. La estética esta intimamente ligada al arte y es
la encargada de estudiar la manera como el razonamiento del sujeto interpreta los
estimulos sensoriales que recibe del mundo circundante: los sentidos son la primera via
hacia la conciencia.

El arte se da siempre en un contexto historico y social determinado. Tiene por
funcién imitar o representar la realidad; en la creacién de una obra de arte inciden
componentes personales, intelectuales y sociales. Es entendido generalmente como
cualquier actividad o producto realizado por el sujeto con una finalidad estética o

comunicativa donde se expresa una vision del mundo. El arte en la formacion de
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jévenes es una posibilidad para reafirmar el sentido de la generalidad humana
integrada al contexto que se habita.

Las expresiones artisticas: las puestas en escena, la danza, la pintura, la masica,
la poesia, la narracién, son lenguajes que permiten al joven dirigirse a un mundo social
con el proposito de con-moverlo, esto implica en términos de resistencia, mover la
representacion que determina el contexto, poner en cuestion el orden simbdlico que se
ha aprendido culturalmente. Los sentimientos e ideas de inconformidad o simpatia
trasmitidas por medio del arte, permiten interrogar, exponerse a un conflicto abierto
entre el mundo establecido socialmente y el mundo que se suefia tener, y esta
confrontacion tiene, como correlato interno, el enfrentamiento consigo mismo.

Desde esta perspectiva se toma el concepto de Gadamer, el segundo autor
interrogado, el arte como representacion o Darstellung que evoca un “poner delante”
(dar-stellen), un “desplegar ahi” un “ponerse a plena vista” (Grondin, 2009, p. 94).
Ademas en un despliegue que se da a modo de ofrenda. Para Gadamer, no hay obra de
arte sin re-presentacion, toda obra requiere cierta performance; las artes escénicas, las de
la palabra y las artes plasticas, todas ellas son obras para ser expuestas. El segundo
componente que trae el autor es la dimensidn interpretativa que describe por anticipado
la accion de dicha re-presentacion y es a través de ésta que la obra cobra sentido. El
tercer componente es la funcion de revelacién: la obra de arte descubre una verdad,
reconoce una realidad que permanecia inaccesible. Un ultimo aspecto es la dimension
festiva, la obra de arte no esta nunca cerrada sobre ella misma, la re-presentacion de una

obra de arte encarna un acontecimiento. De igual manera en La Actualidad de lo bello el
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autor incursiona en la vertiente antropoldgica, desde tres dimensiones: juego,
simbolo y fiesta.

La experiencia artistica real de la obra de arte, para aquel que “juega- con” [...]

consiste precisamente en que hay algo qué entender en que pretende ser

entendida como aquello a lo que se refiere o como lo que dice (Gadamer, 1991,

p. 73).

La identidad de la obra se hace efectiva cuando nos hacemos cargo de su
construccion. Lo simbolico en el arte descansa sobre un indisoluble juego de contrarios,
de mostraciones y ocultaciones (Gadamer, 1991, p. 87). En este sentido lo simbdlico no
solo remite al significado sino que re-presenta el significado; la obra de arte significa un
crecimiento del ser. La fiesta segun el autor es lo que nos une a todos, la fiesta es la
presentacion de la comunidad misma en su forma mas completa, que tiene unos modos
de representacion determinados, segn usos antiguos o costumbres fijas.

Se ha hecho un recorrido por los autores y conceptos gque interesan para esta
investigacion, donde la experiencia de formacion y las historias de los/las jovenes de la
educacion no formal encontraran un hilo conductor que se espera, posibilite la toma de

conciencia de si mismos, en sus actividades artisticas y en la vida cotidiana.
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1.6. Disefio metodoldgico: una apuesta investigativa multiestratégica que involucra

narraturgia

“La existencia se comprende entonces segiin una determinada experiencia, un
determinado punto de vista y una determinada conceptualidad” (Grondin, 2008, p. 58).

Esta es una investigacion educativa en tanto se realiza en el &mbito de la realidad
formativa y el objeto es la misma educacién; se pretende el desarrollo de un cuerpo
organizado de conocimiento cientifico acerca de un problema referido a acontecimientos
institucionales, a la experiencia de formacion desde la mirada de los/las jovenes de dos
grupos artisticos por fuera de la educacion formal. Se trata de una investigacion
cualitativa, ajena a procedimientos estadisticos, en la que a través de un disefio
metodoldgico de caracter emergente se busca concretar hallazgos sobre la vida de los/las
participantes, sus recorridos experienciales y sobre el funcionamiento organizacional; se
estudia en torno a un fendmeno cultural y del lenguaje. ElI grueso del analisis es
interpretativo; la interpretacion no como relativismo sino como caracteristica
fundamental de la presencia de los humanos en el mundo, como clarificacion critica de
una comprension que la antecede.

En la tarea de comprender, la investigacion retoma el enfoque hermenéutico
desde la linea gadameriana: no hay verdad absoluta. La verdad depende mas del
acontecimiento que involucra a los participantes que del método. “La comprension y la
interpretacion no son solamente «métodos» propios de las ciencias del espiritu, sino que
traducen una buiisqueda de sentido y de expresion, mas originaria aiin, de la vida misma”

(Grondin, 2008, p. 42). Se trata también de que el investigador re-cree en si mismo el
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sentimiento vivido por el/la joven, tomando como punto de partida sus expresiones.
“Comprender es un «comprenderse en algo uno mismo» (Grondin, 2008, p. 71).

La educacion y sus campos afines estan inscritos en las llamadas ciencias
humanas (humaniora) y Grondin (2008), hace un llamado a que se retome la tradicion
algo relegada del humanismo. Segin el mismo autor, la reconquista del problema
hermenéutico iniciara por una decidida rehabilitacion de la concepcion humanista del
saber; lo propio del humanismo, en vez de producir resultados objetivables y
susceptibles de medida, es mas bien confiar en coadyuvar a la formacion (Bildung) y a la
educacion de los individuos prosperando en su capacidad de juicio.

Ahora bien, como los grupos de jovenes acogidos para esta investigacion llevan a
cabo quehaceres que se emparentan con el arte cabe sefialar que, en la ruta de Gadamer,
este acercamiento a la verdad toma al arte no solamente desde el gozo estético sino
también como un juego que cautiva, que permite descubrir algo esencial, que interpela
siempre de manera unica, que expone lo que es pero que también alude a cada individuo,
que tiene una verdad que traspasa el tiempo. “La experiencia de verdad no depende por
tanto, de mi propia perspectiva, depende ante todo de la obra misma que me abre los
ojos a aquello que es” (Grondin, 2008, p. 75).

Consecuentes con la propuesta gadameriana, los prejuicios se miran con
criticidad pero son también «condiciones de la comprension»; no se puede concebir un
ideal de conocimiento desprovisto de prejuicios. Ademas, la experiencia del arte, tal
como la plantea Grondin (2008), ilustra que la comprension es una experiencia tan
fusional que ya casi no permite diferenciar entre lo que atafie al objeto y lo que atafie al

sujeto que comprende; “el intérprete cuando comprende, pone de lo suyo, pero ese
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«suyo» es también de su época, de su lenguaje y de sus interrogantes” (Grondin, 2008, p.
84).

La verdad se construye en el lenguaje; el mundo que se comprende siempre se
mueve alrededor del lenguaje. “No hay comprension que no sea en cierta manera una
expresion lingiiistica [...] Todo pensamiento es ya busqueda de lenguaje. No hay
pensamiento sin lenguaje [...] Los limites del lenguaje son entonces los limites también
de nuestra comprension” (Grondin, 2008, p. 86-87). Grondin (2008) también refiere que
para Gadamer el lenguaje no es un instrumento del que se dispone sino que es ya el
enlace del ser mismo de las cosas; es el elemento universal en el que estan inmersos el
ser y la comprension. El entendimiento con el otro es posible gracias al lenguaje.

En lo que tiene que ver con el método, se parte de un estudio multiestratégico y
dialdgico; la idea es combinar estrategias 0 métodos de diversos modelos para contar
con mayores posibilidades de indagacion en torno al problema a investigar. El rastreo
bibliografico da cuenta de que poco se ha adelantado en estudios multiestratégicos sobre
la educacion en el pais. La comprension, la interpretacion y la aplicacion son categorias
gadamerianas que se cruzan en el camino de la teoria fundamentada. En sintesis esta
investigacion, ademas de acercarse a la hermenéutica, se propone como sistematica y
flexible.

Sistematica, porque ha de maximizar la posibilidad de emerger y generar teoria

sin dejarlo a la aleatoriedad del descubrimiento casual. Flexible, porque ha de ser

capaz de responder a problemas no anticipados. La flexibilidad permitira
organizar y reformular el disefio inicial a la luz de los problemas y soluciones

inesperados (Layder, 1993, p. 32).
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La metodologia se aplicd a fuentes logradas en talleres tedrico-préacticos de
escritura, que para el caso se denominan “narraturgias™ o juegos de improvisacion
tomados del teatro con los/las jovenes participantes. De igual manera, se aprovechd la
herramienta del grupo de discusion. Ademas de los talleres y los grupos de discusion,
hubo algunos momentos de observacion. En todo caso se propuso un acercamiento para
entender las experiencias del joven situado en unas condiciones contextuales precisas;
ademas, el tipo de informacion y de datos que se recogieron, organizaron y analizaron en
la investigacion tuvieron propiedades cualitativas determinadas por el objeto de estudio.
De acuerdo con esto, el multiestratégico se asumidé como método y “las narraturgias™ de
los/las jovenes participantes sobre sus experiencias de formacion como el fendmeno que
se investiga. En este sentido, el objeto de esta investigacion fueron las apreciaciones de
los/las jovenes sobre su propia formacion.

El perfil de la poblacion estuvo caracterizado por jovenes entre los 14 y los 26
afios (criterio tomado segun la Ley de juventud para el caso de Colombia), habitantes de
la zona noroccidental de Medellin, que participaron voluntariamente de los talleres y los
grupos de discusion. Para el caso de la muestra de la investigacion se tomaron
Unicamente las narraturgias que dieron cuenta de las experiencias de integrantes que
Ilevan entre uno y dos afios en el grupo seleccionado; esto siguiendo el concepto de
experiencias criticas de Peter Woods (1998). En este sentido, la muestra permitio
investigar un dmbito de la escritura del joven en lo atinente a las experiencias; las

narraturgias de los jovenes -muestra definida por el objeto de la investigacion que se

3 El término “narraturgia” propuesto por el dramaturgo espafiol José Sanchis Sinisterra es presentado en el
marco conceptual.
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propone como una novedad en el disefio metodoldgico- contienen elementos narrativos
propios del mondlogo (y de los juegos de improvisacion tomados del teatro) que
ameritan ser descritos y analizados en tanto se reconstruye en ellos la experiencia de
formacién del joven. Se definieron 22 muestras entre “narraturgias” y juegos de
improvisacion, mas cinco grupos de discusion.

En la tarea de comprender las experiencias de formacion, narradas por jévenes de
la Caja de Compensacion Familiar Comfenalco y de la Corporacién Casa de la Cultura
Santander, se hizo necesario identificar en sus narraciones los elementos que constituyen
su experiencia de formacion en el campo de la educacion no formal; por esto se
pretendié recolectar la informacion mediante el disefio de un taller para cada poblacion:
el taller de narraturgia que se realiz6 con los jovenes de Te-lees-kopio y el taller con
juegos de improvisacion tomados del teatro, con los jovenes de Tarima abierta, de la
Casa de la cultura Santander. Las herramientas propuestas buscaron aprovechar las
fortalezas de escritura, improvisacion y comunicacién para radio propias de los
participantes de los grupos; los talleres permitieron conservar el tono en el que los/las
jévenes han venido trabajando, facilitando el disfrute y creatividad de ellos/ellas a la
hora de expresar sus experiencias de formacién. Las técnicas elegidas, ademas,
involucraron tematicas netamente juveniles y que tuvieron que ver con lo educativo en
lo no formal y con politicas publicas.

En el taller de narraturgia se trabajo por medio de la escritura de mond6logos y
soliloquios, ya que éstos pudieron enriquecer las formas de narrar, rescatar aspectos
simbolicos en la construccion de su experiencia, elaborar transferencias de su vida al

personaje; ademas de que el soliloquio y el como si, permitieron reflexion, abstraccion.
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El taller con juegos de improvisacién, posibilito recrear situaciones de manera ltdica por
medio de ejercicios corporales y vocales, dando cuenta de expresiones y pensamientos,
facilitando la espontaneidad, la eficacia verbal y la claridad en el decir; ademas de lograr
fidelidad en sus narraciones, también se obtienen técnicas para orientar su programa
radial de Tarima abierta.

En lo que se refiere al mondlogo hay que agregar que “es una forma de dialogo,
el arte de hablar conmigo mismo, de entrar en mi propia intimidad para contarme a mi
mismo quién soy, qué hago, qué intereses tengo, a qué me juego la vida” (Uribe, 2012).
Para Sanchis (2004), el monologo es toda secuencia dramaturgica en la que el habla es
apropiada por un Unico sujeto, sin importar su extension ni la “identidad” de su
destinatario. El yo que emite la palabra origina un tu interpelado, y esto posibilita todos
los avatares del intercambio verbal. Todo monologo puede ser vehiculo de complejos
procesos inter e intra subjetivos, como cualquier otra manifestacion del discurso
(Sanchis, 2004, p. 163). Tres son las modalidades generales del mondlogo: el locutor (o
sujeto monologante) se interpela a si mismo; el locutor interpela a otro sujeto (o
personaje B); y el locutor interpela al publico. Finalmente, Sanchis también habla de
monologos narrativos.

Los grupos de discusion, que se llevaron a cabo tanto en Tarima abierta como en
Te-lees-kopio, constituyeron una técnica abierta y flexible, complementaria del taller en
la que segun Giraldo, M (2010) méas importante que lo que se indaga es lo que se halla 'y
lo que interesa es comprender la realidad que se estudia; esta herramienta facilita inferir,
aclarar o dar giros a las narraturgias que los/las jévenes presentan tanto en sus escritos e

improvisaciones como en el dialogo conjunto; a la vez que desarrollan un pensamiento
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critico y favorecen un pensamiento autocorrectivo, permiten formular juicios vy

determinar criterios.

1.6.1. Apuntes sobre la ficcion intrincados en una experiencia de formacion

Un/una joven (se interpela a si mismo) habla de una experiencia artistica (el
escenario puede ser la familia, la escuela, la biblioteca, la calle, etc.). Un/una joven se
encuentra en un debate publico de educaciéon (interpela a un publico ficcionalizado).

¢Qué permite ver la herramienta de la narraturgia y los juegos de improvisacion,
qué otras herramientas no? Ademas de proponer escribir un soliloquio para inducir al
trabajo reflexivo, el lenguaje poético que aparece en los escritos de los/las jovenes y la
manera de presentar los lugares, los personajes, las acciones plantean una mirada
pluriseméantica de éstas, permitiendo reconocer, en algunos casos, la doble cara de los
discursos que ellos/ellas proponen. A través de la ficcion se alteran o eliminan algunas
concepciones propias del mundo real, como también se puede conservar o construir un
mundo muy cercano al conocido; pero son los juegos de escritura o de improvisacion los
que facilitan ver que construyen significados mediante: la mimesis, el distanciamiento,
el contraste, la confrontacion; como en algin momento toman conciencia acerca de su
manera de ser y actuar en relacion al entorno del cual hacen parte. La herramienta
permite ver entonces un mundo paralelo de la formacion, por encima de los discursos
institucionalizados que se tienen de ésta, mas bien indaga por pensamientos
particularizados y/o universalizados que permean a varias generaciones humanas. No se

interesa entonces por respuestas légicas y predecibles; posibilita que emerjan las
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condiciones sin que haya un direccionamiento o un forzar el decir.

Desde lo ficcional se escriben acontecimientos cotidianos con una caracteristica
y es que los protagonistas son jovenes y estos se asocian con el arte que genera cambios
en el sujeto y en el entorno inmediato del barrio. Sus historias tienen unos desenlaces
creativos e igual dan cuenta de imaginarios de una cultura tradicionalista: “sabiamos que
no podiamos estar, antes de casarnos” (Natalia). Es innegable que en el dmbito de lo
ficcional se mueven imaginarios colectivos y pensamientos reelaborados segin las
vivencias especificas que los/las jovenes han tenido y es aqui donde caben las preguntas.
Lo ficcional permite ver como los/las jovenes ponen de relieve en sus vidas cotidianas a
personajes referenciales como Emily Dickinson, Nietzsche o Mario Benedetti que mas
que dar cuenta del deseo de tejer un discurso mas o menos verosimil, habla de como
estos autores funcionan como una protesis discursiva ontologica que se ha alojado en la
construccion de mundo que los/las jovenes recrean. Traer a la ficcion un personaje real
que ha permeado el conocimiento de toda una humanidad da cuenta del proceso
cognitivo que el/la joven elabora para su recordacion y asociacion con las tematicas
abordadas.

Los instrumentos disefiados para concretar la descripcién de los elementos
narraturgicos de los mondlogos -y con ellos, caracterizar la experiencia de formacion-
gue emerge a partir de los mismos jovenes, dieron respuesta a posibilidades de analisis
como las que se enuncian a continuacién: lo que se expresa sobre los lugares en los que
se forma; el tiempo que vive en relacion con la educacién; las acciones, actividades e
intervenciones que realiza y, las problematicas, dilemas o conflictos que se le presentan.

Con base en estas entradas para el analisis se disefi6 una matriz que permitio evidenciar
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y describir los elementos constitutivos de las narraturgias seleccionadas para la muestra;
luego se accedid a diferentes niveles de andlisis de la investigacion avanzando en la
comprension de lo investigado.

Para la identificacion de los elementos que constituyeron la experiencia de
formacién en los dos proyectos artisticos tenidos en cuenta, se tomaron como base los
grupos de discusion que arrojaron datos desde el ambito de lo real, y la narraturgia o los
juegos de improvisacion que retomando la estructura dramatica (personaje, situacion,
accion, tiempo, lugar, objetivo, conflicto), dieron informacidn desde el ambito de lo
ficcional. La sistematizacion de lo anterior desembocé en una matriz que permitio iniciar
el trabajo de analisis. Siguiendo a Bruner, en la construccion de las estructuras mentales
de la realidad, el hombre, a partir de la percepcion de su experiencia, utiliza la
mediacion de estructuras narrativas. La comprension de la narracion es hermenéutica, es
decir, las historias tienen multiples significados, no una Unica interpretacion. Los
significados de las partes de un relato son “parte” del relato total, y éste a su vez, para su
formacion, depende de los trozos apropiados que lo constituyen.

A través de la matriz lograda se llegd a estas tres dimensiones que acogieron las
tematicas analizadas: el arte como elemento de formacion, los lugares que permiten “ser

o no ser” y los personajes que constituyen la experiencia de formacion.
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1.6.2. Tres pilares para definir el acontecimiento de la formacion

1.6.2.1. El arte: escenario de formacién

En primer lugar se entiende el arte como un criterio de seleccion para la muestra
de la investigacién; en segundo lugar, como herramienta metodoldgica y en tercero,
como una tendencia notable en los dos grupos. Siguiendo a Elliot Eissner, las artes
ademas de propiciar la idea de que los problemas pueden tener muchas soluciones,
desarrollan la destreza de cambiar la direccionalidad y la habilidad de tomar decisiones;
las artes promueven la imaginacion como fuente de contenido y la habilidad para
desenvolverse dentro de las limitaciones de un medio. Las artes no son accesorios, sino
tal vez la eleccion méas importante: que la mejor manera de aprender es haciendo y
promueven la idea de vivir la vida a plenitud.

El arte como lenguaje libre deberd permanecer en el tiempo manifestado a través
de sus tantas expresiones para calmar la necesidad de subjetividad de los seres humanos;
toda sociedad se expresa a través de la musica, las artes plasticas, la arquitectura, el
teatro y la danza; el arte responde a una doble necesidad individual y colectiva.
Igualmente se puede asociar con el concepto gadameriano darstellung o el arte como
