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El cine documental
animado como herramienta
de reconstruccion

de narrativas y reparacion
simbolica de las victimas
de desaparicién forzada

en Colombia

Sofia de la Rosa Toro®
Hugo Andrei Buitrago Trujillo™

Resumen: teniendo en cuenta que a lo largo de la historia de Colombia
las cifras de desaparicion forzada no son un indicativo real del verda-
dero impacto que provoca este delito en cada uno de los familiares de

Estudiante de Comunicacion Social-Periodismo de la Universidad
Pontificia Bolivariana (UPB), con enfoque en el area audiovisual y es-
pecialmente en narrativas documentales. Cuenta con recorrido en la
investigacion del cine colombiano y latinoamericano con enfoque en el
tema de memoria. Asi mismo, tiene afinidad con la escritura, narrativa 'y
realizacion de piezas audiovisuales, a traves de las cuales trabaja tema-
ticas alrededor de la ciudad, el medio ambiente y el tejido social.

Comunicador social-periodista y doctor en Historia. Docente titular
de la Facultad de Comunicacion Social-Periodismo de la Universidad
Pontificia Bolivariana (UPB).



las victimas, esta investigacion cualitativa de creacidn busca ahondar y
analizar cémo el arte, por medio del cine animado, representa la imagen
de una persona ausente, victima de desaparicidn forzada en Colombia,
a través del testimonio de su familiar y, de esta manera, aporta a la re-
paracion simbdlica y al duelo. Por lo tanto, se realizé la preproduccion
de un cortometraje animado, escrito con Luz Mery Veldsquez Carmona,
guien sufrid la desaparicion de su esposo Julian Emilio Catafio el 24 de
febrero de 2001. A lo largo del texto se analiza el testimonio oral de
Veldsquez como fuente principal de la creacién de la pieza audiovisual,
y se presentan y estudian fuentes tedricas y referentes audiovisuales
sobre la desaparicién forzada, el cine documental animado, el testimonio
oral y la memoria, respaldando la idea del arte como medio para que
las victimas realicen el proceso de sanacidn que necesitan desde sus
particularidades y emociones.

Palabras clave: Desaparicion forzada, Victimas, Memoria, Cine animado,
Arte, Testimonio oral.

Introduccion

Esta investigacion aborda la problematica de la desaparicion
forzada en Colombia y su estrecha relacién con el arte como
herramienta de sanacion. Por medio de la elaboracién de un
documental animado, se busca evocar la memoria y reinter-
pretar la imagen que Luz Mery Velasquez Carmona tiene de
su esposo desaparecido, Julidn Emilio Catafio Carmona. La
principal motivacion por la que surgid este proyecto fue la di-
ficil condicidn que una victima enfrenta al no hallar los restos
mortales de sus familiares, ligada a los procesos ineficaces
por parte del Estado para la busqueda de los cuerpos. Por otro
lado, se parte del interés particular del investigador por crear la
pieza audiovisual y dejarla como aporte a la memoria histdrica
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del pais. El investigador les ha seguido la pista por varios afios
a diferentes grupos de victimas y los ha investigado. En estos
conocid a Luz Mery Veldsquez, quien dio su testimonio y apor-
to a la realizacién de esta investigacion. En este proyecto se
analiza la capacidad comunicativa que tiene el arte, por medio
del cine animado, para resignificar el cuerpo ausente y aportar
a la reparacion simbélica de las victimas que aln siguen en la
busqueda del desaparecido.

Asi, busca dar respuesta a la pregunta ¢cémo contribuir
por medio de la elaboracion de un documental animado a la
construccién de nuevas narrativas de laimagen de una persona
victima de la desaparicién forzada, a través de los testimonios
de sus familiares y aportar a su reparacién simbdélica? La
investigacion cuenta con referentes tedricos sobre la desapa-
ricion forzada, el cine documental animado, el testimonio oral
y la memoria, que aportan conceptualmente a la creacién del
documental desde aspectos simbdlicos y narrativos, hasta
referentes estéticos y técnicos.

En un articulo publicado por el portal web del Centro
Nacional de Memoria Histérica (CNMH), Alvaro Cardona (2018)
afirma que desde 1958 hasta noviembre de 2017 se registraron
82.998 desapariciones forzadas en Colombia y, para el 2019,
Antioquia contd con el 13% de los desaparecidos del pais.
Quiza los datos sean uno de los principales problemas, ya que
la desaparicion forzada en Colombia se ha medido mas por
las cifras que por el verdadero impacto que provoca, en cada
uno de los familiares de las victimas, el hecho de no hallar los
restos del desaparecido.

Hablar de reparacidn no solo indica lo nombrado en la
ley de victimas (Ley 1448, 2011) cuando se enfatiza en que
esta conlleva garantias a la no repeticion para dignificar a las
personas que han pasado por diferentes formas de violencia en
el pais, sino que detras del término hay un conjunto de grupos
de victimas, ramas académicas y culturales que se han unido



por esta causa. En Medellin se han formado organizaciones
como la Asociacion de Familiares de Detenidos Desaparecidos
(ASFADDES), las Madres de la Candelaria 'y el grupo de teatro
Desde Adentro, que, con plantones y manifestaciones artisti-
cas, buscan construir procesos para la reparacion simbdlica
durante el duelo.

El cine es una de las ramas del arte que se ha encarga-
do de retratar la memoria y los fendmenos alrededor de la
violencia, tanto en Colombia como en el mundo. Los relatos
audiovisuales creados son un aporte a la memoria colectiva.
Para Martin Agudelo (2016), es importante hacer un cine que
funcione como espejo de la realidad del pais y como fendmeno
de identidad nacional, en funcion de evitar el olvido al que estd
sometida la memoria de Colombia.

El cine animado es un género que lleva aproximadamente
70 afos en Colombia y, desde su aparicidn, ha experimenta-
do diversas técnicas, que lo han establecido como un medio
importante a la hora de hablar de memoria, gracias a que su
versatilidad le ha permitido crear relatos documentales y ar-
gumentales sin que ninguno desdibuje la verosimilitud que una
produccién audiovisual exige. La animacion, como lo plantea
Carlos Eduardo Santa (2014), presenta estrategias en el tiempo
gue son distintas a las convencionales, que van mas alla de la
simple representacion y se dirigen a la creacion de metaforas,
simbolos y atmdsferas, acercdndose, en algunos casos, al
mundo de Lo onirico e imaginario. Lo anterior es complementado
por su cualidad de restituir la imagen “real” y transformarla
en trazos hechos a mano, objetos en movimiento, recortes,
vectores, pixeles o modelacion digital, para darles multiples
significados estéticos, visuales y comunicativos a las historias
narradas en las piezas animadas.

El documental animado se ha utilizado para recrear situa-
ciones que no han tenido un previo registro audiovisual. Es ne-
cesario resaltar que ya se han realizado, alo largo de la historia
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latinoamericana, producciones artisticas, tanto plasticas como
cinematograficas, que retratan hechos violentos alrededor de la
desaparicion forzada y los resignifican por medio de la imagen.
En cuanto al documental animado, se tienen como referentes
los cortometrajes Violeta, de Alejandro Riafio (2010), Padre,
de Santiago Bou Grasso (2013), y Vicenta, de Carla Valencia
(2014).Y, con respecto a obras plasticas, se resalta Relicarios,
de la artista Erika Diettes (2015). El proyecto tendrd en cuenta
cada uno de estos referentes, ya sea por sus componentes
narrativos y simbolicos, o por la técnica y estética utilizadas.

Estainvestigacion cualitativa de creacion tiene por objetivo
elaborar un cortometraje documental animado que represente
la imagen de una persona ausente, victima de desaparicion
forzada en Colombia, a través del testimonio de su familiar y,
de esta manera, aportar a la reparacion simbdlica y al duelo.
Para lograr este objetivo, hemos dividido en tres partes la
metodologia.

En la primera parte se recopila informacion del testimo-
nio oral de Luz Mery Velasquez Carmona, que, articulada con
entrevistas, didlogos y talleres, entrelaza la memoria, los ar-
chivos y objetos que ella tiene de su familiar desaparecido. La
informacion recolectada en la primera parte se puso en didlogo
con las anotaciones pertinentes del investigador en funcion
del cortometraje, para seleccionar y analizar las histarias mas
relevantes de acuerdo con la carga emotiva, la relevancia del
cuerpo en ellas, y los aspectos visuales y sonoros que enrique-
cen la narrativa simbélica del documental. Finalmente, a partir
de estas historias, se escribio el guion del documental animado
junto a Luz Mery Veldsquez y se llevd a cabo su produccién.

Teniendo en cuenta Lo anterior, el proyecto esta dividido en
tres momentos, en los cuales se hablara sobre la metodologia,
se responderan por los diferentes objetivos especificos del
proyecto, se desarrollaran los distintos conceptos y se pondran
en didlogo con la construccion del cortometraje. Asi mismo, se



nombrara en cada capitulo el estado del arte, dependiendo de la
incidenciay el papel de referencia gue toma dentro del proceso.

En el primer apartado, llamado “La vida: memoria y tes-
timonio de un cuerpo desaparecido”, se responde al objetivo
especifico de identificar los factores que puedan contribuir a
la hora de representar la imagen de una persona victima de
desaparicion forzada. La idea es entender de qué manera se
llevd a cabo la recoleccidn de informacidn para la creacion del
filme, dando un contexto del caso de desaparicién forzada del
cual es victima el personaje entrevistado, ademas de realizar
un acercamiento a los conceptos de cine documental animado,
memoria y testimonio. Por Ultimo, se alude a los referentes
artisticos y cinematograficos -Violeta, de Alejandro Riafo, y
Padre, de Santiago Bou Grasso- con el fin de comprender la
metafora y el simbolismo como caracteristicas y ejes funda-
mentales para la construccién del cortometraje animado.

En el segundo apartado, “El cuerpo: su ausencia y bus-
queda en la desaparicién forzada", se tratan los conceptos de
pérdida, fractura y busqueda como elementos que trazan la
vida de un familiar victima de desaparicion forzada, se habla del
contexto de estos en Colombiay del caso particular de Luz Mery
Velasquez. Se responde al objetivo de articular los elementos
del relato de la victima con las emociones de lo narrado y las
diversas representaciones simbdélicas que le da al cuerpo de
su familiar desaparecido. Asi mismo, se analiza la produccidn
audiovisual Vicenta, de Valencia (2014), para comprender de
qué manera se habla del cuerpo del desaparecido y cdmo se
representa visualmente en esta animacion.

Por ultimo, “Cerrar el duelo: bajar el teldn. El arte como
encuentro entre el dolor y la sanacién’, se relaciona con el
objetivo de analizar el cine animado como herramienta para la
reparacion simbdlica de las victimas de desaparicion forzada en
Colombia. Por lo tanto, se aborda la teoria del duelo desde la
perspectiva de algunas ciencias sociales, como la psicologia y
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la comunicacidn, se analiza dicha teoria con respecto al papel
que juega el arte en estos procesos, y, asi mismo, se enlaza
con Relicarios, de la artista Diettes (2015), una obra pléastica
que se realizd para promover una reparacion simbolica para
las victimas de desaparicion forzada.

La reparacion simbdlica de las victimas del conflicto hace
parte de los procesos que afronta la sociedad colombiana.
Crear narrativas en torno a dicha reparacidn genera nuevas po-
sibilidades, para construir imagenes que contribuyan aampliar
el repertorio de los relatos ya existentes sobre la desaparicion
forzada. Ademas, es necesario que la animacion pueda verse
como un lenguaje que permite jugar con elementos que den
“la posibilidad de incluir cualquier aspecto real o imaginable
dentro de su desarrollo” (Smith, 2017, p. 64), y que se deje de
considerar como una herramienta dirigida netamente al publico
infantil, pues sus capacidades narrativas y técnicas pueden re-
flejar problematicas como el conflicto armado, y formar parte
del relato colectivo de la memoria histdrica del pais.

Asi, estas producciones haran parte de los referentes y el
conocimiento que la sociedad adquiere sobre la problematica. A
partir de lo planteado en estas, es posible que surjan posturas
que aporten al entendimiento de la violencia, en un pais que,
como el nuestro, la ha vivido por décadas y busca, constante-
mente, una reconstruccion para la no repeticion.

La vida: memoria y testimonio
de un cuerpo desaparecido

El peso social e individual que se le ha dado a la memaoria
esta ligado al temor que se le tiene al olvido y a las malas
consecuencias que este trae en una sociedad, pues recordar
esta asociado a un contexto marcado por un lugar, un grupo
determinado y un tiempo. Elizabeth Jelin (2002), en el texto
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“¢De qué hablamos cuando hablamos de memorias?”, dice
que “las memorias individuales estan siempre enmarcadas
sacialmente. Estos marcos son portadores de la representacion
general de la sociedad, de sus necesidades y valores” (p. 20).
Asi, hablar de memoria involucra un proceso que hace parte
de todos y mas en un contexto como el colombiano, en donde
el conflicto armado ha tocado diferentes ambitos de la vida de
las personas que han sufrido las consecuencias de la violencia
que aun sigue vigente.

Este es el caso de Luz Mery Velasquez Carmona, quienen
2001 sufrid la desaparicién de su esposo Julian Emilio Catafio
Carmona, un ingeniero civil que trabajaba en la hidroeléctrica
La Miel. Tras cerca de 20 afos de busquedas, Veldsquez no ha
encontrado los restos mortales de su esposo, pero ha recolec-
tado informacién que conduce a pensar que fue desaparecido
y posteriormente asesinado en el rio la Miel, en Antioquia. Ve-
ldsguez ha contado su testimonio en diferentes agrupaciones
y colectivos de la ciudad de Medellin que buscan la reparacion
simbolica y justicia para las victimas de desaparicion forzada.
Incluso, actualmente es vocera de la Mesa Departamental de
Desaparicion Forzada e integrante del grupo de teatro Desde
Adentro, en el que lleva a cabo, junto a otras victimas, puestas
en escena sobre los diferentes hechos que viven cuando este
delito traza sus vidas.

Después de varios encuentros con Veldsquez, acompa-
flamientos en marchas y reuniones con otras victimas, se le
propuso la participacion en este proyecto. En primer lugar, se
tomo su testimonio oral como fuente principal de la inves-
tigacion, para lo que se realizé un taller en el que ella cred
un collage reconstruyendo su cuerpo y el de Julian Emilio
por medio de imagenes, texturas, hilos y otros elementos. En
paralelo, respondid a una serie de entrevistas, tanto estructu-
radas y semiestructuradas, como abiertas o no estructuradas,
entendiendo que las primeras fueron preguntas previamente
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realizadas con el objetivo de obtener datos especificos del
relato y que se hicieron, en un primer momento, para romper
el hielo con el personaje. Se le preguntd sobre el cuerpo y el
significado que este tiene en su vida, por sus gustos y los de
Julian Emilio, por las caracteristicas fisicas que él tenia, su
oficio, y otras preguntas orientadas a facilitar la posterior
creacidn de un perfil intimo y detallado en cuanto a aspectos
fisicos y emocionales de la persona desaparecida.

Por otro lado, las preguntas abiertas tenian cierto grado
de flexibilidad y buscaban generar un ambiente mas amigable
con la entrevistada. En la charla hubo anécdotas con su esposo
Julidny su hija Carolina, se conversd sobre su vida actualmen-
te y los procesos que ha vivido como victima de desaparicion
forzada, en los que se incluye su participacion en el grupo de
teatro Desde Adentro. Ademas, se hablé sobre los elementos
que ibaintegrando en el collage y el significado que les daba. En
general, las preguntas pretendian que el personaje recordara
momentos que no estuvieran necesariamente ligados al hecho
victimizante de su familiar.

Otras fuentes que enriguecieron la recoleccion de datos
fueron los archivos fotograficos y los objetos que Velasquez
guarda de Julian Emilio. Estos se llevaron al taller de collage
y sirvieron para hilar algunas conversaciones sobre recuerdos
y procesos gue ella ha tenido en su arduo camino de sanacidn
por la pérdida de su esposo.

El testimonio oral, segun Carolina Delgado (2006), es
un nuevo tipo de fuente basado en la mirada subjetiva del
pasado, para generar un acercamiento a aquellos sectores
sociales que no fueron insertados en el acervo documental,
es decir, un testimonio no se encasilla en lo que los tipicos
libros de historia cuentan, sino que involucra un relato con
emociones, silencios, gestos y tonos diversos que le dan un
significado Unico a Lo narrado. Por ello es importante resaltar
que las memorias personales de Velasquez, y las de las demas
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victimas de desaparicion forzada en Colombia, a pesar de ser
singulares, son recuerdos inmersos en narrativas colectivas, lo
gue motiva a que este proyecto busque resignificar el testimo-
nio de ella por medio de un documental animado e insertarlo
dentro de la memoria colectiva del pais que, poco a poco, se
ha ido construyendo. Asi, para recopilar la informacion de
manera mas detallada, buscando que fuese mas compren-
sible para su analisis, se construyd una tabla (ver Tabla 1 en
la siguiente pagina) con la transcripcion de la entrevista de
Velasquez, destacando sus elementos mas importantes, es-
pecificando a qué tipo de anécdota o momento refiere ella en
las respuestas, las acciones que realizaba dentro del collage
y la emotividad, afadiendo registros fotograficos e imagenes
alusivas a cada relato.

Se eligid crear un documental animado porque sus téc-
nicas de realizacién ofrecen flexibilidad y variedad en las for-
mas narrativas. Ademas, porque, como sucede en este caso,
permiten retratar un testimonio en particular que pueda estar
cargado de la subjetividad que demandan las emociones, los
gestos, la relevancia de alguna anécdota y demas elementos
que influyen en la construccion de la animacion, cuestion
mencionada por Carlos Eduardo Smith (2017) de la siguiente
manera: “la ventaja de la animacion al usar metaforas y sim-
bolos es la naturalidad como estos pueden ser asumidos por
el espectador. Muchos de estos usos en peliculas de accién en
vivo pueden parecer como rebuscados o artificiosos” (p. 75).

Con respecto a producciones animadas que tratan el
asunto de la desaparicidn forzada y que le dan un simbolismo
alatematica sin perder verosimilitud, se resaltan los cortome-
trajes Violeta, de Riafio (2010), y Padre, de Bou Grasso (2013).

Violeta es un cortometraje colombiano que esta construi-
do a partir de la historia de una mujer que perdié a una de sus
hijas, quien fue abusada sexualmente y luego desaparecida.
Este relato no solo habla de lo ocurrido con Violeta, sino que



ENTREVISTA - TALLER

PREGUNTAS

1.;Qué es para usted el
cuerpo humano? ¢Hay

Tabla 1 Fragmento herramienta de recoleccion de datos

HERRAMIENTAS DE RECOLECCION

TRANSCRIPCION RESPUESTAS ENTREVISTA

de la entrevista

TIPO DE
ANECDOTA

ACCIONES EN EL
COLLAGE

Luz Mery: Todas las partes del cuerpo tiene su propio valor y objetivo, porque representan emociones; por ejemplo el
tronco, stiper importante; el estémago yo que sufro de gastritis, el colon, que no puedo comer tales cosas. Entonces

Luz Mery comienza
a seleccionar

Se encuentra tranquila,
responde con asertividad

el cuerpo es importante en la vida, pero no es lo esencial. Por ejemplo yo no voy a cementerios, porque ya loque ~ Relato algunas imagenes .
alguna parte de este que le POV ; . y esta concentrada en
. i estd ahi no tiene la esencia de las personas. Me preocupa mucho con lo de mi esposo, porque nunca recuperamos  personal. de partes del cuerpo. B
llame mas la atencidn que . . o . A . realizar el collage al
) el cuerpo, porque eso es Lo que me hace sentir emociones distintas, eso me hace sentir que el cuerpo no es lo mas Comienza pegando )
otra? jpor qué? . . . . N o . s 2 mismo tiempo.
importante, porque él no era solo manos, aunque él era ingeniero civil. EL cuerpo es una herramienta de transmision. un rostro vacio.
Se encuentra tranquila,
. . . " . . . Le dibuja al .
A . Luz Mery: Mi comida favorita es el ajiaco, los frijoles, los sancochos, me encantan las sopas, mas las cosas liquidas N responde con asertividad
2;Cuél es su comida N . . N . Relato personaje que .
) que lo seco. No me gusta cocinar, pero si hacer reuniones, porque la comida retine a las personas, las concentra y esta concentrada en
favorita? N B N . personal. realiza una blusa con B
Por ejemplo, cuando haciamos asados y comidas en la casa de mi abuela. marcador rojo. realizar el collage al
1o mismo tiempo.
Luz Mery: Yo pinto mandalas, porque mira lo que esta pasando aqui, mientras trabajo vamos hablando, uno se va.
Por ejemplo con los colores, me gustan los colores que transmitan emocidn, alegria, que den luz o depende, siuno Relato Se encuentra tranquila,
A esta triste, pinta mandalas grises. Pero las mandalas me gusta mucho, porque todo tiene un significado, si empiezo Le dibuja la responde con asertividad
3.¢Qué imagenes le gusta d hacia af femplo a4  con la cab L anifi 3 Enl . personal y . P .
apreciar? de adentro hacia afuera, por ejemplo acé empecé con la cabeza, por lo que significa, porque orienta. En las mandalas, posterior a personaje una falda y estd concentrada en
: si uno empieza de adentro hacia afuera, uno quiere a partir del interior transformar el exterior y esto, es lo que desaparicion. con marcador rojo. realizar el collage al
hacemos en la organizacion de victimas, porque siempre queremos transformar el ambiente exterior para que nos P } mismo tiempo.
traiga la reparacion que necesitamos. Por eso, el grupo de teatro al que hago parte, que se llama Desde Adentro.
Iméagenes de ensayos grupo de teatro
. . . Desde Adentro. (Imagenes obtenidas de
. De muchas formas, es una catarsis espectacular. Uno se rie mucho, porque siempre nos B
11. ¢En el teatro . . . " Responde www.medellincuenta.com)
ue realiza, de qué ponen aimprovisar, por ejemplo, mostrar como se demuestra la rabia por medio de el cuerpo, ~ Relato Dibuja una de manera
d una cosa es dar mensajes con la cara, porque somos personas y nos miramos frente a  posteriorala  camisa sobre el
manera utiliza el . . by pausada pero
cuerpo? frente, pero otra cosa es también aprender a expresar con el cuerpo. Dejar que fluya, no  desaparicién.  papel globo. alegre
por ser tan posudos, mostrar mas se si mismo y no de etiquetas ni marcas. gre.
. PR " " - . . Recorta la Responde con
12. ;Por qué eligio Elegi este amarillo, porque coincide con el color de mi blusa de hoy y porque transmite ) N
. . . . 3 ” Relato camisay la tranquilidad y
esos colores al mucho. EL gris por ejemplo casi no me gusta, me gusta reflejar mas alegria y no tanto " :
. i . " . personal. empieza a pegar seguridad en lo
hacer el collage? elegancia, porque es muy "tieso". Prefiero colores que transmitan movimiento.
en el collage. que dice.
Imagen de archivo Luz Mery.
Responde con
13. 4¢Qué piensa Me gustan mis ojos, porque son gigantes, por eso siempre me dedico A unos ojos. Pero  Relato Selecciona papel  tranquilidad y
sobre sus 0jos? uso gafas, tengo miopia. personal. café amarillo. seguridad en lo

que dice.

Elaboracion propia
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representa el papel que muchas madres viven al ser victimas
del conflicto. Por medio de cualidades sobrenaturales, como la
de volar para la busqueda, en este cortometraje se simbolizan
elementos como la espera, el dolor y la angustia. La colcha que
Violeta bordaba para recordar a sus hijas, Las Amarillas, fun-
ciona como una metafora de una de las formas de sanacién que
encontro para sobrellevar el malestar de la pérdida. Ademas,
los personajes tienen apariencia de flores y llevan sus nombres,
las cuales, mas alla de simbolizar la delicadeza e inocencia
de los personajes, sirven para ocultar las verdaderas identi-
dades de las personas y actores que relatan sus testimonios.
Incluso, como lo menciona Smith (2017), “existe un juego que
plantea en un tono de cuento infantil una serie de entidades
que representan a la justicia, el ejecutivo, las autoridades y los
grupos armados” (p. 73). En este caso, cabe resaltar que en el
cortometraje no se exponen escenas o imagenes cargadas de
violencia explicita o amarillistas.

Por otra parte, Padre es un cortometraje que se desarrolla
dentro del contexto de la finalizacion de la dictadura militar
en Argentina. Narra la situacién de la hija de un exmilitar que
carga con la culpa de los actos que él cometid, especialmente
las desapariciones forzadas, que son simbolizadas a lo largo
del corto con palomas que mueren en el patio de la casa del
personaje. Santiago Bou Grasso habla de este delito desde
otra perspectiva, sin necesidad de retratar de forma literal
los hechos de violencia que ocurrieron durante la dictadura;
al contrario, exalta la magnitud de las desapariciones por
medio de decenas de palomas que representan la cantidad
de personas que fueron victimas, metafora que le permite al
espectador interpretar, de diferentes maneras, las consecuen-
cias de dicho régimen.

Para la creacién del cortometraje animado es importante
tomar como referencia las intenciones narrativa y metafdrica
que se les da al cuerpo en los cortometrajes Violeta (Riafo,
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2010) y Padre (Bou Grasso, 2013), ya que una de las principales
intenciones del proyecto es comprender la imagen que Luz
Mery Veldsquez tiene de su esposo por medio de los aspectos
fisicos, emocionales y sonoros, para después identificar de qué
manera el investigador puede reconstruir dicha imagen, en fun-
cidn de crear un sentido estético y narrativo con la verosimilitud
que implica esta representacion.

Por lo tanto, se deben resaltar algunas respuestas que
Luz Mery Veldsquez dio sobre el cuerpo y las caracteristicas
fisicas y emocionales de Julian Emilio. En primer lugar, se le
hicieron las preguntas: ¢ qué es para usted el cuerpo humano?
y ¢hay alguna parte de este que le llame mas la atencién? Ella
respondid lo siguiente:

Todas las partes del cuerpo tienen su propio valor y objetivo,
porgue representan emociones y transmiten. Por ejemplo, el
tronco, super importante, porque ahi esta el estémago, yo que
sufro de gastritis; el colon, que no puedo comer tales cosas.
Entonces, para mi el cuerpo es importante en la vida, pero no
es lo esencial. Por ejemplo, yo no voy a cementerios, porque
ya lo que esta ahi no tiene la esencia de las personas. Me
preocupa mucho lo de mi esposo, porque nunca recuperamos
el cuerpo y eso me hace sentir emociones distintas, me hace
pensar que el cuerpo no es lo mas importante, porque él no
era solo manos, aunque él era ingeniero civil. (L. Velasquez,
comunicacion personal, 2020)

Es importante comprender el valor que Luz Mery Velas-
quez le da a la esencia y a las cualidades emocionales de una
persona por encima de lo meramente fisico, por ende, se le
preguntd por ambas segun la imagen que recuerda de Julian
Emilio Catafo. En cuanto a las caracteristicas emocionales,
ella habld sobre su personalidad alegre, lo juguetdn y amoroso
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que era con su hija Carolina, lo dedicado que era a su labor de
esposo y padre, su compromiso y pasion comao ingeniero civil.
Comentd que su cancion favorita era Payaso, de Javier Solis, y
sus platos de comida favorita eran la “chunchurria” y los frijoles
que ella le preparaba. También resalté momentos que no eran
muy agradables, como las peleas o el gusto que él tenia por
las fiestas y el consumo de alcohol.

En cuanto a los aspectos corporales, Veldsquez menciond
caracteristicas de Julian como su bigote, su olor a locién de
pino, su vestuario extravagante y colorido, su cinturén grueso
y sus botas pesadas, que sonaban cada vez que llegaba a casa.
Esta indumentaria se puede ver en algunas de las fotos del
archivo que Veldsquez guarda en su album familiar, en el que,
principalmente, hay fotografias de la boda y de los momentos
de la crianza de Carolina.

En la reconstruccion que realizé Luz Mery Veldsquez
del cuerpo de Julian durante el collage (ver Figura 1) hay una
mezcla de la esencia y corporalidad de él. Asi lo expreso ella:

lo puse con el vestido de cachaco que usaba para todas las
ocasiones especiales y lo puse asi todo gris, como lo quiero re-
cordar. Pero hice trampay me puse en el corazén de él, porgue
toda mi vida se la he dedicado. (L. Velasquez, comunicacién
personal, 2020)

El simbolismo que Velasquez plantea al ponerse en el
corazdn de su esposo es necesario traerlo a colacion en el
cortometraje. De igual manera, los tonos grises con los que Lo
formo sirven como elemento estético a tener en cuenta para
la produccidn.

Tanto las caracteristicas emocionales como las fisicas son
fundamentales para representar laimagen de Julidn Emilio en
el cortometraje, pues funcionan como guia para que se docu-
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mente de la manera mas verosimil posible y para que el filme
pueda ser considerado como una pieza clave de las memoarias
de Luz Mery Velasquez.

Figura 1 Luz Mery Velasquez realizando un collage

Fuente: fotografia propiedad de los autores.

El cuerpo: su ausencia y busqueda
en la desaparicion forzada

El cuerpo es uno de los elementos mas importantes durante
la busqueda de una victima de desaparicion forzada, pues la
incertidumbre sobre su paradero genera interrogantes que se
convierten en el dia a dia de sus familiares, quienes investigan
pistas para saber si el desaparecido sigue vivo, si esta secues-
trado o si sus restos mortales estén bajo tierra, en el agua, en
un cementerio o0 en una escombrera.

Para comprender mas laimportanciay relacion del cuerpo
en la desaparicién forzada, especificamente en el caso de Luz
Mery Veldsquez, se cred una herramienta de andlisis (ver Tabla
2) que consistié en agrupar los diferentes relatos que ella narré
en la entrevista dentro de cinco grupos: el primero es “Relatos
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personales”, que se refiere a las respuestas alrededor de los
gustos, percepciones de la vida y caracteristicas que Velasquez
concibe de ella; “Recuerdos del desaparecido” son las memorias
que abarcan las caracteristicas fisicas y emocionales de Julian
Emilio Catafio, asi mismo, los acontecimientos importantes que
vivieron juntos, como su noviazgo, la formacién de un hogary
las experiencias con el oficio de Julidn en las hidroeléctricas;
“Recuerdos familiares” son anécdotas que incluyen a diversos
seres queridos, por ejemplo, historias memorables sobre viajes,
el matrimonioy la crianza de Carolina; “Memorias del conflicto”
representa el momento de la desaparicidn de Julian, y “Rela-
tos posteriores a la desaparicién” especifica aquellos sucesos
sobre el cambio que tuvo la vida de Luz Mery Velasquez tras la
pérdida de su esposo, las experiencias que ha vivido para sanar
esta situacion y su cotidianidad actualmente.

Luego, se analizé cada grupo de historias a la luz de qué
enfoque se le da al cuerpo en cada uno, se describieron los
aspectos visuales y sonoros gue se resaltan y ambientan en
los relatos y, por ultimo, se realizaron anotaciones con respecto
a como confluir estos aspectos analizados en el cortometraje,
con la intencién de que se puedan documentar las memorias
de Velasquez de la manera mas detallada (ver Tabla 2 en la
siguiente pagina).

De los relatos narrados por Luz Mery Veldsquez durante
la entrevista (ver Figura 2), fueron “Memorias del conflicto” y
“Relatos posteriores a la desaparicién” en los que mas se men-
cionaron elementos con respecto al cuerpo, ya que enmarcaron
anécdotas del momento de la desaparicion de Julian, su bus-
queda y las diferentes emociones y acontecimientos que trajo
para la vida de Velasquez el constante anhelo de encontrar los
restos mortales de su esposo. Al respecto ella afirmé:

Julian trabajaba con Odebrecht y lo mandaron a hablar con
un paramilitar que se llamaba Otoniel Silva, para pagarle la



Tabla 2 Fragmento de la herramienta de andlisis del testimonio

HERRAMIENTA DE ANALISIS
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ANECDOTA ENFOQUE QUE SE LE DA AL CUERPO ASPECTOS VISUALES AS%ZEOL:J(?SS ANOTACIONES
X . ‘ La musica: . .
Relato personal: La comida es muy importante para Luz Gilberto Santa Se resalta que en este tipo de anécdota,

El personaje resalta su
gusto por los colores
célidos y las flores, como
lo son el Anturio y las
suculentas; también
habla sobre la pintura

Luz Mery habla de aspectos cotidianos que
pueden ser utilizados en el cortometraje
para darle caracterizacion a su personaje
y asi mismo, para darle una ambientacion
mas adecuada al filme segtin sus gustos,
como lo son: su forma de vestir, su comida
favorita, la musica que escucha, los
colores y las plantas que prefiere. Aporte
fundamental para la estética visual y

Mery, ya que esta retine personas. Tiene un gusto por las
plantas, especialmente por las coloridas y esto lo refleja en
las mandalas que colorea en su cotidianidad, su flor favorita
es el Anturio. Le gustan los colores célidos que reflejen
alegria y moviemiento, incluso utilizd estos para dibujarse en
el taller de collage. En cuanto a lo que le gusta escuchar, le
gustan los boleros, Gilberto Santa Rosa, la salsa, la cancidn de mandalas y la

A unos ojos y el tango El dia que me quieras, ya que esta importancia de estas en
ultima representa la relacidn que tuvo con Julidn, y con su vida

Rosa, la salsa,
las canciones A
unos ojos y el
tango El dia que
me quieras. En
su testimonio
también hablé
de la musica
tranquila que no

En cuanto a aspectos fisico resalta el tamario de
sus ojos, el gusto por vestirse con colores célidos
Y SU Cuerpo para comunicarse y expresarse en
actividades como lo es el teatro.

respecto a la musica, le gusta bailarla.

sea muy movida.

sonora del cortometraje.

Recuerdo con desaparecido: Luz Mery recalca en varias
casiones que Julian le gustaba beber y le gustaban las
fiestas. Recuerda también, gracias a las semillas de guayaba
que se le posibilitaron para realizar el collage, que Julidn al
trabajar en hidroeléctricas, le llevaba muchas piedras y estas
permanecian en varios lugares de la casa. Hablo de como
fue su boda con julian. Recuerda los aspectos fisicos que lo

identificaban y sus gustos.

Julian se identificaba por su bigote, su ojo
lastimado al caerse y su olor a pino. Era una
persona carifiosa, era juguetdn y entregado a su

familia. A Julidn le gustaba vestirse extrabagante,

con pantalones bota campana, camisas floreadas
y con estampados, sempre Llevaba un cinturén
grueso y unas botas texanas. Luz Mery recalca la
labor que Julién realizaba con sus manos al ser
ingeniero de obras y el papel de estas al realizar
los planos, que fueron el principal ingreso para
el mantenimento del hogar. En el collage Luz
Mery reconstruye el cuerpo de Julidn a partir de
fotografias en blanco y negro y afirma que es asf
como ella lo quiere recordar.

En el recuerdo de la boda,
se resaltan aspectos
visuales que ocurrieron
alrededor de esta, como
lo es el vestido que uso
Julién este dia y un traje
que siempre usaba para
eventos especiales.

Por otra parte se debe
resaltar el gusto de Julian
por realizar acuarelas.
AGREGAR LO DE LAS
PIEDRAS.

El sonido de las
botas de Julian'y
su voz gruesa. Su
cancién favorita
era Payaso de
Javier Solis y la
musica bailable,
especialmente la
salsa.

Los aspectos fisicos y emocionales de
Julian son fundamentales a la hora de
caracterizarlo para el cortometraje.
También los sonidos que él generaba con
sus botas y voz grave funcionan a la par
con su caracterizacion dentro del corto.
Las canciones serviran para ambientar
escenas. Se podrdn insertar semillas de
guayaba dentro del cortometraje como un
agregado desde las artes plasticas, para
simbolizar el recuerdo que Luz Mery tiene
con las piedras que Julidn le regalaba.
Los tonos grises con los que Luz Mery
reconstruyo el cuerpo de Julidn serviran
para darle color a algunas escenas de este
personaje dentro del cortometraje.

Fuente: elaboracién propia.
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El cine documental animado como herramienta de reconstruccion
de narrativas y reparacién simbdélica de las victimas (371 }

de desaparicién forzada en Colombia

vacuna de 30 millones para el 2001. Pero no llegé a acuerdos
con Otoniel y lo llevaron con alias Roque, que era un superior a
él, estaba en un prostibulo y ahi dieron la orden de desaparecer
amiesposo. En ese lugar encontraron después dos cuerpos y
ellos estaban convencidos de que en esa fosa estaba Julian. Es
gue a uno lo estafan, a mi me cobraron 20 millones de pesos
para contarme dénde estaba enterrado Julian y era falso.
Lo habian tirado al rio la Miel. (L. Veladsquez, comunicacidn
personal, 2020)

Figura 2 Luz Mery Veldsquez durante entrevista

S~

Fuente: fotografia propiedad de los autores.

La particularidad en “Memorias del conflicto”" y “Relatos
posteriores a la desaparicion” es la ausencia del cuerpo. Lo
anterior es ampliado por Anne Huffschmid (2015) cuando dice
gue “en el imaginario social, los ‘desaparecidos’ rapidamente
pierden su materialidad y devienen en una suerte de fantasma,
seres acorporales, cual congelados en el tiempo” (p. 199), por
lo tanto, la incertidumbre de sus familiares lleva a que solo
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las fotografias (tipo carné) simbolicen esa existencia de los
desaparecidos, y sirven ademas para la busqueda de la victima
cuando se ponen en circulacion con personas cercanas.

Por otra parte, Huffschmid (2015) dice que los antropdlo-
gos forenses son quienes buscan materializar ese “fantasma”
que tanto ha sido anhelado, y asi poder “reconstituir a los
‘desaparecidos’ como humanos, devolverlos al mundo social,
si concebimos no solo la vida sino también la muerte como un
hecho profundamente social” (p. 200).

Encontrar los restos mortales implica el fin de la incer-
tidumbre para un familiar victima de desaparicién forzada,
pero esto no es tan facil y, como sucede en el caso tratado en
este proyecto y en cientos de familias colombianas, el comun
denominador es no poder hallar los rastros de sus seres des-
aparecidos. Agregado a lo anterior, hacemos énfasis en esto
que dice Luz Mery Velasquez: “en los cementerios de Colombia
hay 26 mil cuerpos no identificados, pero no son NN. Ellos
tenian vida, sentfan, tenfan nombre, amaban [...] Peledbamos,
jugaba con su hija, me hacia el desayuno todos los domingos”
(L. Velasquez, comunicacion personal, 2020).

En cuanto al enfoque que se le da al cuerpo y a algunos
otros elementos a resaltar de los otros grupos de anécdotas,
destacamos unos aspectos para utilizar luego como referen-
tes visuales y metafdricos en la animacién. En primer lugar,
en “Relato personal”, Luz Mery Veldsquez se describe fisica y
emocionalmente, dice que los colores célidos son los mas afi-
nes a su vestimentay gustos. Habla de sus ojos y los relaciona
con A unos ojos, de Los Visconti, su cancién favorita. Disfruta
mucho pintar mandalas y dentro de las cosas que mas le gustan
estan las plantas, especialmente el anturio y las suculentas.

En "Recuerdos del desaparecido”, Velasquez habla sobre
los gustos de Julian, pero resalta sus manos de manera parti-
cular al haber sido fundamentales para la labor que él ejercia.
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Dentro de las historias de “Recuerdos familiares” sobresa-
len los viajes a las hidroeléctricas, el matrimonio, el embarazo
y crianza de su hija Carolina, que pueden ser anécdotas para
incluir en la produccion audiovisual.

Por ultimo, en “Relatos posteriores a la desaparicion” se
realzan las experiencias de Luz Mery Velasquez en torno a las
agrupaciones de victimas, en las cuales participa como forma
de sanacidn y reparacion simbdlica, especialmente en el grupo
de teatro Desde Adentro.

La cuestion que ahora atafe es comprender como el do-
cumental animado puede representar la imagen y el cuerpo
de una persona desaparecida forzosamente, pues, tras analizar
los diferentes relatos de Luz Mery Velasquez, se hace nece-
sario crear esta imagen no solo reproduciendo fielmente los
aspectos fisicos de Julian, sino también plasmando su esencia
y cualidades emocionales. Complementando lo anterior, es
importante enfocar esta produccién audiovisual segun lo plan-
teado por Sonia Garcia (2019) en su articulo “El documental de
animacion: un género audiovisual digital”. La autora propone
gue este género cinematografico no debe verse solo como un
relato adaptado por la subjetividad del director, sino como un
acto de persuasion social, es decir, en su elaboracion confluyen
diversas investigaciones y testimonios para que cumpla su
cualidad de estar enmarcado en un contexto particular que
realmente existid. Lo més importante a resaltar de este tra-
bajo académico es la posicion de Garcia (2019) respecto a la
representacion del cuerpo en el cine de documental animado:

La posibilidad de producir imagenes hiperrealistas gene-
radas por ordenador en el cine de animacion contemporaneo
ha llevado mas lejos la tradicion mimética que atraviesa la
historia de las artes plasticas en occidente, introduciendo un
grado de realismo nunca visto en entornos narrativos cons-
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cientemente alejados del realismo o la verosimilitud. En esas
peliculas la sustitucién del cuerpo del actor o la actriz por uno
creado artificialmente, se convierte en una fantasia (o en un
fantasma) gue mayor fascinacion despierta cuanto mas dificil
resulta distinguir entre el original y la copia. (p. 135)

En este caso, Luz Mery Velasguez no cuenta con archivos
filmicos de su esposo, por ende, agui el documental es una
via para representar acontecimientos personales, sociales e
histdricos de los que no hay registros audiovisuales o aspectos
de lo real gque no necesariamente pasan por lo visible, como
son los estados mentales vinculados al suefio, la memoria o
los procesos creativos (Garcia, 2019).

Lo mencionado anteriormente se hace evidente en el
cortometraje ecuataoriano Vicenta, de Valencia (2014), en el que
Vicenta narra la vida de su bisabuela, una mujer que sufrid la
desaparicion de su hijo mayor al comienzo de la dictadura de
Augusto Pinochet. Sin archivos filmicos y mediante la expo-
sicién de una fotografia al final del corto, Valencia recrea los
momentos mas importantes de la vida de Vicenta y su lucha
por encontrar a su hijo, quien 17 afios después de la muerte de
ella es hallado en una fosa comun junto a otros 20 companieros
que también habian sido detenidos y desaparecidos durante la
dictadura. Este tipo de relatos utiliza el documental animado
como un recurso para darle visibilidad no solo a una narracién
personal, sino también a un acontecimiento social que no tuvo
respaldo archivistico mas que los testimonios, como ocurre en
este proyecto con el caso de Luz Mery Velasquez, pues laidea
es recopilar sus memorias y representarlas de tal manera que
su testimanio cobre vida por medio de la imagen en movimiento,
y sirva como denuncia a todas las desapariciones forzadas que
se han vivido en Colombia.



Cerrar el duelo: bajar el teldn. El arte como
encuentro entre el dolor y la sanacién

Desde la desaparicion de Julian Emilio Catafio, Luz Mery Ve-
ldsquez, mas alla de visitar diversas exhumaciones, hacer parte
de plantones y marchas para exigirle al Estado la busqueda de
los cuerpos desaparecidos, ha podido participar en diferentes
proyectos y organizaciones de victimas, gracias a las cuales, por
medio del arte, las personas sobrellevan el dolor y la angustia
por la pérdida de sus familiares. Una de las agrupaciones que
Velasquez menciond durante la entrevista fue el grupo teatral
Desde Adentro, creado en 2017 por diez victimas de desapari-
cién forzada de la ciudad de Medellin para llevar a cabo obras
alrededor de las situaciones que han tenido que vivir a causa
del conflicto interno armado. En la entrevista se le preguntd por
su experiencia en la organizacion y, especialmente, sobre como
se expresan por medio del cuerpo. Ella respondid lo siguiente:

De muchas formas, es una catarsis espectacular. Uno se rie
mucho, porgue siempre nos ponen a improvisar, por ejemplo,
mostrar cémo se demuestra la rabia por medio del cuerpo,
ya gue una cosa es dar mensajes con la cara, porque somos
personas y nos miramos frente a frente, pero otra cosa es
también aprender a expresar con el cuerpo [..] la idea de la
organizacion es, a partir del interior, transformar el exterior,
porque siempre queremos transformar el ambiente exterior
para que nos traiga la reparacion que necesitamos. Por eso, el
grupo de teatro del que hago parte se llama Desde Adentro.
(L. Velasquez, comunicacion personal, 2020)

El arte se ha convertido en un medio para que las victi-
mas realicen el proceso de sanacidn gue necesitan desde sus
particularidades y emociones. Gracias al espacio de expresion
artistica que es el grupo Desde Adentro, personas como Luz
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Mery Veldsquez han perdido el miedo a contar sus historias y
han encontrado posibilidades de narrarlas por medio de diver-
sos lenguajes, con el fin de evitar la repeticién de este tipo de
crimenes en el pais. Sobre esto habla Johanna Carvajal (2018)
en el articulo “El relato de guerra: como el arte transmite la
memoria del conflicto en Colombia”: “el arte se convierte en
un canal en el cual las narraciones intimas se transforman
en una voz colectiva gracias a la catarsis, a la empatiay a las
metéaforas” (parr. 5).

Retomando el tema de la reparacion simbdlica y la posibi-
lidad de alcanzarla por medio del arte, se debe tener en cuenta
la particularidad del duelo en la desaparicion forzada. De hecho,
Luz Mery Velasguez menciona que este delito es un asunto mu-
cho mas complicado, ya que el hecho de no tener un contacto
real con la muerte, a causa de no encontrar los restos mortales
paradarles una cristiana sepultura, hace dificil cerrar el duelo de
la pérdida. Esta situacién provoca que los dolientes o familiares
conserven un fuerte vinculo amoroso y les den un valor Unico a
los objetos y vestimenta usados por el desaparecido, como lo
menciona el texto de Zorio (2011), “El dolor por un muerto-vivo.
Una lectura freudiana del duelo en la desaparicién forzada™: el
doliente sufre un dolor angustioso por un muerto-vivo, un duelo
atormentado por la falta del rito del entierro o la existencia de
un vivo que puede estar sufriendo ultrajes.

Zorio (2011) cita a Freud a la hora de hablar de los lazos
de amor que el familiar construye socialmente con el sujeto
desaparecido, debido a que necesita tener signos conmemo-
rativos, es decir, los elementos caracteristicos del momento
posterior a una pérdida, que se convierten en los objetos que le
permiten recordar a la persona desaparecida y, por ende, son
fundamentales para el proceso de duelo.

En Colombia existen obras plasticas que trabajan y refle-
jan el duelo que afrontan las victimas de desaparicion forzada.
Un ejemplo es Relicarios, de la artista Diettes (2015), una ex-



posicidn que plasma fragmentos de las intimidades del duelo
de 165 familiares de victimas de diferentes crimenes alrededor
del conflicto armado, especialmente de la desaparicién forzada,
quienes entregaron parte de los objetos personales, vestuario,
joyeria, fotografias, entre otros elementos, que conservaban
como religuias de la vida de las personas ausentes, lo que
deja en evidencia la necesidad que tienen los familiares de
mantener vigente el recuerdo del desaparecido a partir de los
objetos que haya usado.

De esta obra plastica se resalta que las reliquias expuestas
dan testimonio de la existencia de las personas desaparecidas,
es decir, son objetos que hablan mas de sus vidas que de su
muerte o desaparicion. Por otro lado, los objetos e informa-
cion brindados para esta muestra fueron entregados por sus
dolientes, ellos decidieron qué narrar y qué presentar de sus
historias en este acto conmemorativo.

Estos recursos empleados en la obra de Diettes se en-
cuentran muy ligados a la idea central del cortometraje que
se desarrollara en este proyecto, ya que sera mas relevante
dar cuenta de las anécdotas de la vida de Julian Emilio, que
del momento victimizante de su desaparicién. También se
tendran en cuenta los objetos que usé Julian en vida y que
Luz Mery Velasquez guardd, como imagenes fotograficas y
los cuadros en acuarela que él pintaba. Asi mismo, para que
el documental esté mas ligado a la intimidad de la victima y
se puedan narrar en este los acontecimientos y elementos que
Velasquez decida mostrar, fue necesario realizar encuentros
posteriores a la entrevista para construir, de manera conjunta,
el guion de la animacién. Debido a esto se decidié que la voz
en off del cortometraje fuese narrada por Luz Mery Veldsquez,
para que el espectador pueda comprenderlo desde la realidad
y verosimilitud de la historia.

Durante esta ultima fase de la metodologia del proyecto,
es decir, en la escritura del guion y la eleccién de los elemen-
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tos visuales a plasmar en el producto audiovisual, se pudo
conocer mas a fondo cuales recuerdos del desaparecido y de
los familiares son con los que Veldsquez conmemora mas la
vida de Julian. Entre estos, se eligid la época del noviazgo, el
dia de la boda, los logros que él obtuvo en su vida académica
como ingeniero civil, los viajes a las represas e hidroeléctricas
en las que trabajaba y la crianza de su hija Carolina.

Del mismo modo, se establecieron las anécdotas que
surgieron en “Memorias del conflicto” y “Relatos posteriores
a la desaparicion” que mas hablaran del proceso de denuncia
y reparacion que Luz Mery Velasquez llevd a cabo en los mas
de 20 afios de busquedas de los restos mortales de su esposo.
Por lo tanto, incluir su proceso en el grupo de teatro Desde
Adentroy la reconciliacion que ha tenido con los rios y las pocas
cartas que le ha escrito a Julian son fundamentales para hilar
la historia. A propdsito de Lo anterior, se resaltan la fuerza con
la que el personaje pudo expresar las emociones con respecto
alaausencia de su esposo y la valentia al escribirle, a modo de
carta, lo que ha vivido desde su partida, ya que la escritura ha
sido uno de los principales retos en su proceso de duelo. Esto
se refleja en algunas lineas del guion cuando apunta:

No sabes qué senti cuando el victimario en las audiencias de
justicia y paz reconocio que te habian matado y te habian tirado
al rio la Miel. Me caen gordos los rios, me cae gordo el rio Cauca
porque sé de las compafieritas que también tienen victimas
en ese rio, me caen gordos los cementerios, no me gusta la
desaparicién forzada, me parece horrible, ¢ por qué 120 mil?
¢por qué a las personas no les preocupa esto? No me gusta
la desaparicidn. (L. Velasquez, comunicacion personal, 2020)

Por ultimo, la estética que el investigador plantea utilizar
en el cortometraje estd encaminada a fortalecer la intencio-
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nalidad intima, emotiva y metaférica del filme, por esa razdn,
las técnicas de animacion usando objetos por medio del stop
motion (ver Figura 3) seran las mas utilizadas, ya que con
estas se podran evidenciar los objetos con los que Luz Mery
Velasquez conmemora a Julian Emilio y, asi mismo, se podran
recrear algunos elementos que hacen alusion a la vida de él.

Figura 3 Produccion del stop motion para el cortometraje

Fuente: fotografia propiedad de los autores.

Teniendo en cuenta el taller que se llevé a caboy el collage
que cred Velasquez, se fusionara la animacion progresiva con la
técnica de animacion con arena, pero en este caso el material
a utilizar sera semillas de guayabas, porque estas le recuerdan
a Velasquez las piedras que habia en las hidroeléctricas y que
su esposo le obsequiaba. Visualmente la animacion tendra en
cuenta las tonalidades grises con las que se reconstruyo el
cuerpo de Julian en el collage y la temperatura sera calida, por
la afinidad de estos colores con la protagonista y para reflejar
un ambiente familiar y de confianza. Finalmente, estas compo-
siciones se complementaran con las técnicas de la animacidn
asistida por computador en las escenas que impliquen recrear,
en detalle, alguna anécdota en especifico vivida por Julidan y
Luz Mery Velasquez.
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Conclusiones: el documental animado
y su poder de resignificar un cuerpo
ausente

El documental animado, con sus cargas simbdlica, metafdrica
y narrativa, tiene la capacidad de retratar los testimonios y vi-
vencias gue no cuentan con un respaldo filmico, que no fueron
registrados en la historia oficial de un pais, o como sucede con
la desaparicién forzada, un evento en el cual no hay ningun tipo
de informacidn sobre el cuerpo de la victima. Por ende, poder
revivir los testimonios y resignificar las memorias de alguien
ausente por medio de la animacidn son algunos de los objetivos
que se lograron con este proyecto.

Todo el proceso de la creacion del documental animado
Carta al amor de mi vida se concibié como un espacio que
promueve la sanacién y reparacion simbélica de las memorias
intimas de las victimas, ya que, por medio del arte y los diver-
sos elementos de expresion y catarsis que este posibilita, Luz
Mery Veldsquez pudo narrar sus anécdotas con Julian Emilio
Catafo y las memorias que guarda de su vida en comun, con
la seguridad e intencion de que se puedan dignificar y dar a
conocer a una sociedad que debe luchar para evitar el olvido y
la repeticidn de las mismas heridas.

Se resalta también que la intencidn de esta investigacién
y la metodologia con la que se llevd a cabo pretenden dar a
conocer un tratamiento de los testimonios de las victimas
liderado por la escucha, el trabajo conjunto con ellas y el ana-
lisis minucioso de sus relatos, para no caer en las repetitivas
narrativas de memoria que estan en riesgo de revictimizar o de
instrumentalizar el dolor. En este proyecto, desde la recolec-
cién de informacion en un taller de colloge, hasta la creacion
del guion del cortometraje animado se tuvieron en cuenta las
decisiones, opiniones y aportes creativos de Luz Mery Velds-
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quez para comprender e incluir, de manera detallada, todos los
aspectos que mas aportaran a su proceso de sanacion.

Tras culminar la preproduccion de Carta al amor de mivida,
se comprendié que los grupos “Recuerdos del desaparecido” y
“Recuerdos familiares” son los que contienen aquellas historias
gue mas emociones positivas le traen en la actualidad a Luz
Mery Velasquez, pero también se evidencid que “Memorias del
conflicto” y "Relatos posteriores a la desaparicion” son impor-
tantes para retratar de manera completa la experiencia que se
vive con este delito en el pais, a pesar de que a Velasquez se le
dificulte mas contar este tipo de anécdotas. Asi que se decidid
gue la primera mitad del cortometraje narrara los recuerdos
de la vida de Julian que mas felicidad le producen a Velasquez
para su reparacion y la otra mitad hablara sobre todos los afios
de lucha, aprendizajes y los espacios en los que compartid con
otras victimas desde la desaparicién de su esposo.

Lo anterior se evidencia en la sinopsis del documental:
Carta al amor de mivida es un cortometraje de documental ani-
mado que, narrado en primera persona por la protagonista Luz
Mery Velasquez, retrata su reencuentro con el cuerpo ausente
de su esposo, Julian Emilio Catafio Carmona, por medio de una
carta en la que le revela como lo recuerda y qué ha sido de su
vida tras su desaparicién el 24 de febrero de 2001 en el rio la
Miel, Antioquia. En el filme se revive —a través de ilustraciones,
objetos y algunas fotografias—la vida de un esposo enamorado,
alegre y apasionado, a quien Luz Mery le ha dedicado casi 20
afios de busqueda.

Las cualidades de este relato audiovisual de memoria
facilitaran que tanto otras victimas, como la ciudadania en
general puedan conocer mas a fondo el delito de la desapari-
cion forzada. Se planea su proyeccion en diferentes espacios,
con el fin de abrirles la puerta a nuevos testimonios y puedan
surgir encuentros que promuevan el didlogo y la escucha sobre
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tematicas alrededor del conflicto armado. Por ende, se puede
considerar como una pieza clave dentro del relato nacional de
memoaria histdrica, ya gue Colombia no cuenta con un amplio
bagaje de contenidos de documental animado que hablen de
los testimonios de las victimas de la violencia en el pafs.
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