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Prélogo

Cuando comenzé la pandemia por covid-19 en
marzo de 2020, estdbamos a punto de cerrar esta
propuesta de libro que unié investigacién, perio-
dismo, voces, artistas, ciudadanos, experiencia y
creatividad; todo esto gracias a la oportunidad de
contar con una joven investigadora del Ministerio
de Ciencia, Tecnologia e Innovacién (Minciencias),
cuya transformadora propuesta nos llevé a un terre-
no poco explorado en la experiencia del Grupo de
Investigacién en Comunicacién Urbana “GICU: la
cultura en la ruralidad de Medellin”.

La idea inicial era aprovechar “la estrategia
de mapa de actores de Voces Ciudadanas” para se-
leccionar experiencias de lideres culturales y artis-
ticos de las montanas que rodean la ciudad desde
los corregimientos, y aplicar unos cuestionarios y
entrevistas a personajes y colectivos seleccionados
siguiendo de manera rigurosa la reconocida meto-
dologia del GICU.

Fue asi que durante el ano 2019, la joven
investigadora, con la orientacién permanente de
su co-investigadora y la asesorfa de otros estudio-
sos del GICU, recorrié las veredas y los parques
de Altavista, San Cristébal, Santa Elena, San
Sebastidn de Palmitas y San Antonio de Prado. De
este modo conocié lideres de procesos y practicas
artisticas, conoci6 sus apuestas culturales y oferta
alternativa para nifos, jévenes y adultos que con-
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viven cada dia con la violencia en sus zonas, pero que estin decididos
a realizar una apuesta por la vida en sus comunidades. Luego escu-
chamos las entrevistas, seleccionamos los testimonios y revisamos
con rigurosidad las historias para demostrar que Medellin también
es rural y que vibra desde la cultura.

Es asi c6mo a través de estas pdginas iremos a la Corporacién
Altavista para conocer el liderazgo silencioso de Jairo, la necesidad
de que la comunidad esté activa para que se den los procesos y des-
cubriremos como se teje el sueno de tener una sede propia. También
visitaremos la Corporacién Casa Arte, La Casa de la memoria y
conoceremos a Las lavanderas. La tradicional Banda Paniagua serd
uno de los hallazgos en San Cristébal donde ademds disfrutaremos
del Teatro Ayaneiba y del Teatro Caretas. Santa Elena nos recibe con
los grupos Los Donaires, Dimensién Bosque, Danza y la Fundacién
FEA. Por su parte, San Sebastidn de Palmitas nos lleva a la Red
Entre Montanas, bailaremos break dance y tocaremos en una banda
de rock; también disfrutaremos de la Agrupacién Circense y del
Proyecto D'montes y para cerrar iremos a San Antonio de Prado
a la UVA El Parafso, nos asombraremos con el colectivo Vértices -
Muralismos y aprenderemos sobre la memoria y el patrimonio.

Durante este tiempo que nos tomamos antes de ingresar en el
proceso editorial, un poco obligados por la pandemia y por todas
las demds circunstancias, seguimos pendientes de sus actividades.
Sabemos que en Altavista, San Crist6bal, Santa Elena, San Sebastidn
de Palmitas y San Antonio de Prado la vida contintia con su vibra
cultural, construyendo comunidades y tejiendo otras sociedades.

2020 y 2021 fueron anos duros para todos y nuestros perso-
najes no son la excepcidn, supimos que el recogimiento que obligé
la pandemia provocé vivencias complejas por la reactivacién lenta
del sector cultural, algunos tuvieron que financiar actividades con
préstamos para vestuarios y equipos, otros se enfrentaron al temor
de sus publicos para regresar a las salas, y algunos posiblemente des-
aparecieron, sin embargo, la mayoria insisti6 en incursionar a través
de los ambientes virtuales y siguen a la espera de abrir puertas y rei-
niciar actividades a pesar de las fisuras que causé en sus economias el
crecimiento de las deudas, la escasa contratacién o las limitaciones
que obligaron a cerrar la oferta de programas.

En lo positivo fue una oportunidad de conocerse, reconocerse
y apreciar los detalles, algunos aprovecharon para construir sus pro-
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pios teatros, mejorar los espacios adquiridos, generar nuevas ideas o
incursionar en la virtualidad y de paso fortalecer sus redes sociales.

A partir del 2022 se espera fortalecer las redes creadas, abrir las
salas, reactivar las actividades y articular los diferentes agentes artisti-
cos, culturales y sociales en los territorios de los corregimientos en la
busqueda del reconocimiento y el fortalecimiento del sector. Mientras
tanto queremos invitarlos a disfrutar de la lectura de estas historias de
vida que le hacen frente a la violencia y a otras "epidemias” y, aunque
no lo crean, estdn ubicados a muy pocos kilémetros de la ciudad.

Las autoras



Asi se hilaron

estas historias

La idea de escribir estas historias naci6 luego de
leer el libro Medellin: memorias de una guerra ur-
bana del Centro Nacional de Memoria Histérica,
que acercé a la joven investigadora y a su orien-
tadora y coinvestigadora a esos momentos de
violencia que golpearon a la ciudad entre 1980
y 2014, dejando alrededor de 132.000 victimas.
Esta lectura las incité a formularse nuevas pregun-
tas, tales como: ;habfa para ese momento procesos
culturales en la zona rural de Medellin?, ;algunos
de esos ayudaron a las comunidades en sus proce-
sos resilientes frente a la violencia?, ;c6mo afecté
a estas comunidades esa época de violencia? Fue
entonces cuando surgié la idea de recordar que
Medellin no solo es una de las ciudades més po-
bladas del pais, sino que también jes rural!, pues
el 70% de su territorio lo es, distribuido en cinco
corregimientos. Asi fue como con hambre de his-
torias surgio este proceso.

Pero, antes de iniciar cualquier salida de cam-
po se hizo necesario buscar una metodologia clara
de investigacién que fuera el norte del proceso, por
eso se eligié “la estrategia Voces Ciudadanas” que
nacié en 1996 en la Facultad de Comunicacién
Social - Periodismo de la Universidad Pontificia
Bolivariana (UPB), con el fin de promover la par-
ticipacién de los ciudadanos en la discusién y so-
lucién de los problemas de interés publico, para
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lo cual se implementan diversas herramientas de recoleccién de in-
formacién como sondeos, preguntas abiertas socializadas a través de
medios de comunicacidn y redes sociales, conversaciones ciudadanas,
informes periodisticos, paneles de ciudadanos, agenda ciudadana y
entrevistas a profundidad que fueron las que se utilizaron para esta
investigacién cualitativa con un alcance descriptivo-interpretativo.
Miralles las presenta de este modo:

Otras de las formas en que el periodismo publico escucha a la ciu-
dadania es a través de las entrevistas en profundidad, las cuales
resultan en una combinacidn de entrevista periodistica y entrevista
como la entiende la antropologia (...) las entrevistas en profundidad
se consideran aportes importantes al periodismo publico porque
son formas maés profundas, mas acertadas si se quiere, para escu-
drifiar en las miradas ciudadanas (2000, pp. 136-137).

Y es esto tltimo en lo que precisamente se buscé ahondar: en esas
experiencias de los lideres de procesos culturales y en las pricticas
artisticas en estos territorios rurales.

Una vez definida esta metodologia que tiene como centro la voz
de la ciudadania se pasé a un segundo momento: definir qué de todo
lo que pasa en la ruralidad se queria conocer. Para ello, se consulté
una diversidad amplia de bibliografia que permitié a las investigado-
ras actualizarse sobre las problemdticas actuales en la ruralidad de la
ciudad y en su relacién con la zona urbana, se delimité atin mis lo
que se queria encontrar dando paso a un horizonte claro: profundi-
zar como desde las practicas artisticas y los procesos culturales, estos
actores comunitarios se apropian de los contextos cambiantes de sus
territorios para resignificarlos, narrarlos y habitarlos.

Se trataba de dirigir una mirada que buscara ir mds alld de esa
“linea” que parecia dividir lo urbano de lo rural, para conocer esas
nuevas dindmicas econémicas que han atraido a nuevos pobladores.
Es en este punto del proceso del planteamiento problemitico en don-
de surgié la pregunta que dio paso a esta investigacién: ;cudles han
sido las experiencias de algunas de las personas que han liderado pro-
cesos artisticos y culturales en los cinco corregimientos de Medellin?

Para darle respuesta a esta pregunta, se aplicé el diseno metodo-
légico a 34 lideres y miembros de 22 procesos culturales y artisticos
que tienen una incidencia directa y asociativa en los territorios, de
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los cuales 21 son impulsados por la sociedad civil y los otros restantes
son dirigidos por la Administracién local. Los criterios para elegirlos
fueron: la antigiiedad de los procesos, con un minimo dos afios; que
desarrollaran sus actividades en dichos territorios y que sus lideres
fueran oriundos del mismo o que por lo menos llevaran mds de 10
afos residiendo en ellos.

Estas condiciones con el fin de poder acercarse a las perso-
nas que han sido testigos de la transformacién de sus territorios.
El proceso dirigido por la Administracién local fue incluido en la
investigacién debido a su relacién directa con el panorama artistico
y cultural de uno de los corregimientos.

La forma en la que se llegé a estos protagonistas fue a través de
la estrategia muestreo en bola de nieve, que consiste en identificar
“los casos de interés a partir de alguien que conozca a alguien que
puede resultar un buen candidato para participar” (Martinez 2012,
p. 616), ya que no existia, para el momento de la investigacién, una
caracterizacién de corregimientos de todos los procesos culturales
y artisticos en estos territorios. Por ello el acercamiento inicial fue
con lideres de cada territorio teniendo en cuenta las condiciones
mencionadas anteriormente. La eleccién de estos también estuvo
mediada por cuestiones de tiempo, tanto de la investigacién como
de las disponibilidades y dindmicas particulares de los territorios a
estudiar. Es por lo que esta investigacién se propone presentar un
acercamiento a las dindmicas culturales y comunitarias en los cin-
co corregimientos de Medellin, que se podria seguir nutriendo con
otras indagaciones.

No obstante del total de esos procesos conocidos, en este libro
solo se presentan 15 historias, las cuales fueron seleccionadas segtin
el tipo de entrevista lograda, la cantidad de datos disponibles y la
importancia para la comunidad en la que estdn inmersas y segin su
relevancia para la memoria colectiva social. Estas historias contadas
en primera persona son una apuesta para acercar a los lectores con
estos personajes, tienen como protagonistas a personas de todas las
edades, desde jévenes hasta adultos, que han dado todos sus cono-
cimientos a las comunidades para formarlas en arte y cultura, su
trabajo pareciera a veces silencioso y oculto, pero sus ensefianzas
han seguido muy vivas para las diferentes generaciones.

Cada entrevista duré en promedio una hora y media, y se rea-
lizaron personalmente en los territorios donde se llevan a cabo los
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procesos artisticos y culturales. Dependiendo de las posibilidades,
los encuentros se dieron en equipamientos o espacios publicos, ca-
fés, casas culturales, comunitarias o en residencias privadas. Vale la
pena aclarar que cada participante firmé un consentimiento infor-
mado en el que autorizé el uso de la informacién proporcionada
para los fines de esta investigacin.

Una vez terminado todo el proceso de recoleccion de infor-
macién, que se hizo a lo largo de cinco meses, las entrevistas fueron
desgrabadas o transcritas para su posterior andlisis. A partir de ahi
se hizo una matriz en exce/ que permitié agrupar y clasificar cada
entrevista por sus datos generales, ademds se ubicaron 13 categorias
que fueron definidas previamente y que guiaron parte de las entre-
vistas a profundidad, las cuales fueron: inicios del proceso, razdn de
ser del mismo, gestion de recursos, comunicaciones (como visibilizan sus
procesos), actividades que realizan, relacion con la comunidad, lugar
en el que se desarrolla la actividad, dificultades, identidad, relacion con
la ciudad, relacion con la Administracion, relacion con la ruralidad y
con el conflicto armado.

La transcripcién de estas entrevistas sumé mds de 300 pdginas,
pero para convertir esos folios en historias coherentes con un inicio y
un desenlace, se realizd un proceso de edicién que tuvo muy presente
cada uno de los detalles que los entrevistados fueron mencionando,
con el fin de que la voz que quedara al final fuera la de ellos y no la de
quien los entrevistd. Los datos y lugares mencionados por los perso-
najes fueron verificados en su mayorfa mediante bibliografia referida
a los contextos histéricos de los corregimientos y en algunos casos de
la ciudad, en otros momentos se opté por verificar la informacion
recogida con los entrevistados.

Estas 15 historias estdn distribuidas segin cada corregimiento,
con el fin de que los lectores, ademds de conocer estos procesos, lo-
gren también conectarlos con los territorios y a su vez les genere un
interés mayor por visitarlos, conocer la oferta cultural que ofrecen, y
logren percibir esa conexién inevitable con la zona urbana.

Como se mencionaba en los pérrafos iniciales, el tema sobre
cémo afectd la violencia a Medellin entre los anos 1980 y 2014, fue
lo que impulsé esta investigacion, pero a medida que se iba avan-
zando en las entrevistas se evidenciaron otros aspectos del contexto
local que detallaron el nacimiento de procesos culturales que tienen
gran impacto en las comunidades aledanas.

12
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En corregimientos como Altavista y San Cristébal, por ejem-
plo, el conflicto armado afecté de forma mds directa a sus habitan-
tes y sus dindmicas cotidianas, sobre todo en los afios 90, cuando
los indices de homicidios se dispararon y las problemdticas locales
parecieron combinarse con las nacionales. En estos territorios los
lideres culturales entrevistados sefialaron que sus procesos surgieron
en medio de esas dificultades, que en muchos casos se convertian en
la Gnica opcién de ingresos para jévenes y adultos, esto sumado a
una carencia de oferta institucional y de presencia estatal, situacion
que en algunos sectores atin sigue vigente:

Hay una ausencia del Estado, un Estado que nunca esta princi-
palmente en estos territorios (...) Los jévenes comienzan a mirar
esto como una opcién de vida y de empleabilidad y a vincularse
a los grupos armados y a salirse del colegio, tampoco habia otro
proceso. (...) Ninguno de los que estdbamos ahi realmente éramos
artistas, una propuesta que simplemente como cualquier proceso
juvenil surge, nos juntdbamos: “;qué vamos a hacer?" y empeza-
bamos a conformar unos grupos a partir de ese proceso: un grupo
de comparsa, de chirimia, un grupo de baile, un grupo de porrismo
e fbamos generando unos procesos a través de grupos donde se
iban vinculando los muchachos?.

Otros lideres, por su parte, dan cuenta de que sus procesos surgie-
ron en contextos de oportunidad y carencia, como lo senalaron los
entrevistados de San Sebastidn de Palmitas, un corregimiento en el
que segin cuentan algunos de sus participantes, habia una deficien-
cia de oferta institucional que promoviera y fortaleciera capacidades
artisticas de los habitantes, por ello decidieron crear un espacio para
visibilizar y dinamizar la realidad cultural de sus territorios y las
potencialidades de los mismos:

Para poder que miren hacia aca, necesitamos mostrar lo que hay
aca (...) Si no lo hacemos nosotros, no Lo va a hacer nadie y empe-

zamos con el tema de lo audiovisual, a mostrar peliculas... Y desde
ahi dijimos: “de no hacer nada en un territorio a llevar una pelicula,

! Participante nimero 11, conversacion personal, 28 de noviembre de 2019.
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la gente es feliz", entonces nosotros llevabamos chocolatada, nos
la conseguiamos en mi casa, mi mamita nos ayudaba mucho, mis
abuelos, entonces desde ahi empezamos a tomarles fotos a la gente
para gue interactuara con la cdmara, no significa que por ser rurales
no estemos en el mundo... Desde ahi comenzd esa conversacién?.

En corregimientos como Santa Elena y San Antonio de Prado, se-
gtn lo que expresaron sus lideres, los procesos surgieron en contexto
de oportunidad, del querer hacer, mds alld de si en sus territorios ya
habfa una oferta institucional:

Santa Elena siempre se ha mostrado como un territorio muy pasi-
vo, como gue aqui el tiempo no pasa, que las cosas son muy esta-
ticas, entonces nosotros deciamos jqué bueno llegar a la accion!,
dejar de hacer tanto proceso de investigacion porque siempre es lo
mismao, hacer un proceso de investigacion o de adopcion de datos,
pero nunca se hacen acciones, entonces nosotros decimos: “jqué
bueno hacer que las cosas pasen!”, que no se queden solo en pro-
ceso de investigacion”. Todo lo dejan en diagndstico (...) "entonces
nos pardbamos y le deciamos al que llegaba: “no, qué pereza eso,
jvamos a hacer! Entonces vamos a coger papel, tarros de pintura,
para que la gente haga, que las comunidades sientan y hagan”.
Una de las banderas es: vamos a la accidn, dejar de echar tanta
palabra y vamos a hacerlo, si no esté el recurso y si no sale con
este, entonces nosotros lo hacemos?®,

Asi como es de cambiante la zona urbana, sus barrios y sus calles,
con las obras que se hacen cada tantos afios, asi mismo la ruralidad
tiene sus dindmicas y apuestas econémicas y sociales que influyen en
su transformacién. Por eso, reconocer cémo la cultura de Medellin
también se teje entre sus montanas, sin ser ajena a las realidades de
la zona mds central, es reconocer su diversidad y la amplia oferta
artistica que estd llamada a conectar a sus habitantes con otras zonas
que tal vez no transitan con tanta recurrencia.

2 Participante niumero 19, conversacion personal, 17 de septiembre de 2018.
8 Participante nimero 24, conversacion personal, 8 de julio de 2019).
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La joven investigadora durante su trabajo de campo participd,
ademds, de un espacio formativo sobre procesos tradicionales en el
corregimiento de Santa Elena, llamado Hilando la Montasna, fruto
de este se realizé una exposicién fotografica y una exposiciéon de
bitdcoras de viaje en la Casa de la Cultura de ese territorio, del cual
participé con entregas. Proceso que le dio mayor amplitud sobre el
panorama cultural de ese territorio.

Presentacion de bitacoras fruto de los recorridos
por el territorio de Santa Elena con el proyecto Hilando la Montafa

15



Altavista

¢ Extensién: 27.41 km?

e Veredas: cuenta con 8 en total.

¢ Ubicacién geogréfica: limita al norte con el corregimiento de San
Cristébal y el drea urbana de Medellin, al occidente con el corregi-
miento de San Antonio de Prado, al sur con el municipio de Itagiii y
al oriente con la zona urbana de Medellin.

¢ Habitantes: 34.977 habitantes (DANE, 2014).

*  Vias de acceso: su principal via de acceso proviene desde la Comuna
16, Belén”.

Zona El Morro - El Corazon

¢ La informacién del perfil del territorio estd basada en informacidn oficial de

la Alcaldia de Medellin, publicada a través de su pagina web https://www.
medellin.gov.co/irj/portal/medellin?NavigationTarget=inicio/Corregimientos



Corporacion Altavista:
“Esto surgio por las

ganas de hacer”

Mi nombre es Willinton Andrés Foronda Becerra,
estoy en la organizacién desde sus inicios, habi-
to en Altavista desde el 99, hace mds de 20 anos,
hace ratico llegamos acd, desde Anz&’, vinimos
desplazados de ese municipio, nos mataron dos
hermanos la guerrilla, mi papd llegé a ser mayor-
domo de una finca, en la parte de arriba del corre-
gimiento, ah{ iniciamos... En ese entonces tenia
15 o 16 afos. Ingresé a Cedepro® que es un pro-
ceso, es una institucion educativa que trabajaba a
través de un programa de cobertura, que coordi-
naba en ese momento la corporacién Cedecis, que
llevaba realizando unos procesos de formacidn,
digdmoslo alternativos, buscando otras propues-
tas pedagégicas dentro del marco de formacidn,
de hecho era una finca que se le habia aplicado ex-
tincién de dominio; era una finca que realmente
no tenfa las condiciones para ser una institucién,
estdbamos hablando que tenfa las cabellerizas, los

5 Municipio de Antioquia ubicado en la subregidn occidente.

8 Ernesto Charry, pedagogo y uno de los directores que ha
tenido el Colegio Colombo Francés, cred en 1987, Cede-
cis y, en 1990, Cedepro (Centro de Educacién Producti-
va). Un espacio con el que buscaba combinar “la forma-
cion académica con la humana y preparar a los chicos
con herramientas que, desde el colegio, les ayudaran
a ir construyendo un proyecto de vida propio” (Pérez y
Giraldo, 2019, p. 43).
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galpones, pero también tenfamos el privilegio de contar con una
piscina, se tenia el lago de pesca... Yo no conozco muy bien cudl sea
la apuesta de Cedecis pero lo voy a contar desde la vivencia del dia a
dia, lo que para nosotros significaba estar ahi con una presién social,
porque era una institucién estigmatizada socialmente, ahi llegaban
los j6venes que tenian unos indices de violencia altos o jévenes que
no habian sido recibidos en un colegio porque tenian procesos dis-
ciplinarios o académicos’. Una institucién de campo abierto, pero
que para mi también era familiar, pues yo venia de una institucién
rural, en la vereda donde viviamos, en el municipio de Anzd.

Cuando llegamos a la ciudad no conociamos absolutamente
nada, la ciudad para nosotros es un monstruo. En Altavista habfa un
auge muy grande en temas del conflicto, que tiene la particularidad
y es que por acd pasa un oleoducto, del que los grupos delincuen-
ciales, de entonces, se apoderaban, lo chuzaban y sacaban la gasolina
y eso generaba todo un motor econdmico para las familias de este
territorio, a esto se le sumé que en el 2001 comenzé un asunto
muy fuerte del paramilitarismo, en Colombia tuvo todo el auge,
pero en Altavista se empezaba a acentuar muy fuerte. Hoy sabemos
que es un territorio geoestratégico para la permanencia del conflicto
armado que atn se vive en Medellin, y bueno, entonces realmente
ha sido un territorio en el que es muy dificil socialmente mantener
toda la fuerza y dindmica en todos los procesos.

En ese momento no existia ningin proceso, pero estaba todo
el auge que te venia contando del tema del petréleo y los chicos
tomaron la decisién de comenzar a salirse del colegio y a empezar
a vincularse a ese tema, sacaban las pimpinas y las guardaban en las
casas, comenzaban a negociar con las mamds para guardarlas en las
planchas o en diferentes espacios, con el dnimo de no tener todo
concentrado en un lugar, por si hacfan un allanamiento. Otra cosa
es que Altavista no tiene flujo vehicular, porque en Altavista el carro
que viene es porque viene para acd, no es una zona que conecte con
otro lado, entonces comercializar la gasolina no era tan ficil, asi que

7 “Era 1992, para ese momento auin no habia sido promulgada la Ley General de
Educacion y era comun que las instituciones pudieran elegir a quién recibian
y a quién rechazaban. No habia un debido proceso y la cantidad de chicos que
eran expulsados de los colegios y quedaban por fuera del sistema educativo
por su rendimiento académico era enorme” (Pérez y Giraldo, 2019, p. 44).

18



Corporacidn Altavista: “Esto surgid por las ganas de hacer”

esa era otra forma de vincular a los chicos, que bajaran hasta Belén y
comenzaran a parar los taxis en la carrera 80, a ofrecerles la gasolina,
si el taxista accedia a comprar la gasolina, se subian en el taxi y ellos
tanqueaban y se bajaban, otros las guardaban. No habia ningtn
control territorial de la fuerza publica, era muy fdcil saber si subfa la
policia o si bajaba, como es solo una via, era mds fdcil tener control
del territorio, entonces otros estaban solo siendo de carritos®: “jvea
la policia va a subir!”. Era imposible controlar eso.

Hay una ausencia de Estado, un Estado que nunca estd princi-
palmente en estos territorios. Los jévenes comenzaron a mirar esto
como una opcién de vida, de empleabilidad y comenzaron a vincu-
larse a los grupos y a salirse del colegio, tampoco habia otro proceso
que hiciera el ejercicio y es ahi donde surgié el liderazgo, del enton-
ces coordinador de Cedepro, Jairo Alberto Valencia Correa, y dice:
“bueno, hagamos algo”. Y encuentra un elemento muy importante
en el arte, en su momento y asi lo percibié, por la capacidad de con-
vocatoria que tenfa, ¢l no era artista, ninguno de los que estdbamos
ahi realmente lo éramos, pero yo creo que encontré en eso un aliado
que a los chicos les pudiera ser llamativo, entonces nos propuso a
unos cinco chicos como: “bueno, hagamos un grupo juvenil”, los
chicos se motivan y comienzan a vincular a los otros y el movimien-
to fue creciendo, los jévenes nos vinculamos a esa propuesta, una
propuesta que simplemente, como cualquier proceso juvenil, surge.

Nos juntédbamos: “;qué vamos a hacer?” y empezamos a con-
formar unos grupos de comparsa, chirimia, baile, porrismo y fui-
mos generando unos procesos a través de grupos a los que se fueron
vinculando los muchachos, él logra un ejercicio metodoldgico que
para mi es muy importante en todo este inicio y es la autonomia, €l
lo que hace es promover que surgiera un proceso y ya, nos colocé a
nosotros los jévenes a que fuéramos los que decidiéramos qué iba-
mos a hacer, que decidiamos quiénes estaban y quiénes no, si una
persona continuaba o no continuaba, cudndo eran los encuentros y
cudndo no. Si bien Jairo fue el promotor de la organizacién lo hizo
desde una instancia un poco de acompafiamiento, es una instancia
que posibilita, yo creo que es eso, fue un posibilitador para que los
jovenes nos juntiramos y pudiéramos materializar lo que en ese mo-

8 Jadvenes cuya labor era avisar si la fuerza publica pasaba por el territorio.
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mento querfamos construir. Jairo estuvo hasta el 2007, durante siete
afos Jairo llegé a ir a la sede unas 10 veces, nunca cumplié ningtin
cargo, sino que fue una persona que se mantuvo al margen del pro-
ceso y permitié que fuéramos los jovenes los que encontrdramos la
manera de mantener este proceso.

En la primera reunién en la que él estuvo, cuando convocd,
por asi decirlo: hoy es miércoles y el sébado ya estdbamos con las
tapas y con las ollas haciendo un recorrido por el barrio, promo-
cionando la chirimia que habia iniciado, para el lunes siguiente,
digamos, tenfamos 10 chicos mds en el grupo, a los dos o tres dias,
otros chicos estdn diciendo: “queremos formar un grupo de teatro”
y €l les dice: “listo, usted es la coordinadora, jconformen el equipo
de teatro!”. Y te estoy diciendo un asunto literal: la oferta era de
esa manera, nos desborddbamos en el quehacer, todo el tiempo nos
llegaban: “yo quiero tener esto...”, y en menos de tres meses, que
fue como el tiempo en el que estuvimos sin una personeria juridi-
ca, sino que estdbamos ahi generando el proceso, tuvimos chirimia,
grupo de recreacién, grupo de teatro, grupo de danza, grupo de po-
rristas, de zancos, o sea habia una cantidad de procesos que también
surgieron alrededor de manera inmediata y eso es, no habian nin-
glin proceso mds en Altavista central de orden comunitario cultural-
artistico para los jévenes, ellos encontraron ahi un espacio donde
podian hacer y proponer a su manera, no habia nada formalizado,
no habia nada creado, solamente sabfamos que queriamos acoger a
los jévenes en esa medida.

Estamos hablando del 2001, a los tres meses yo recuerdo que
habiamos hecho un trabajo de recreacién con mis hermanos y Jairo
dice: “venga, ustedes qué saben de recreacién por qué no manejan el
grupo de recreacionistas de acd’, y ya al otro dia estaba coordinando
el equipo de recreacionistas y fue en esa medida en la que surge una
donacidn, se habia cogido mucha fuerza, la gente estaba motivada y
los lideres se reunieron y dijeron que habian algunas madres que nos
darfan una donacién: un televisor, un betamax, tres peliculas y un
computador de escritorio, pero para poder entregar eso se necesitaba
tener personeria juridica y nos metimos con ellos y ahi entré como
en esa organizacién legalizada, duramos tres meses en esa transicién.
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Willinton Foronda, uno de los fundadores
de la Corporacién Cultural Altavista

Fue un ejercicio netamente voluntario y comunitario, con esfuerzo,
con las unas, vendiendo empanadas, vendiendo morcilla, generan-
do credibilidad dentro de los territorios, generdndole credibilidad a
las mamads, fue como ese el ejercicio, sin ningtin apoyo econdmico,
fue con las ganas de hacer, literalmente la primera chirimia eran
ollas y tapas, no te estoy exagerando y a veces esas historias resuenan
en todas, pero esa era la historia de la ciudad, realmente no hay
recursos, era lo mismo.

Sin duda el proceso empieza a sonar en todo Altavista, en-
tonces es como: “venga alld estd pasando esto, estdn haciendo esto,
aquello”, es un proceso que tomé mucha fuerza inmediatamente,
un grupo con 150 jévenes, que tienen un mundo de procesos, que
en Altavista no habia, todo el mundo nos llamaba: “venga, higame
la comparsa”, que la chirimfa... O sea, nosotros tenfamos la capa-
cidad de responder pues éramos muchos, asi que mandébamos uno
para acd, el otro para alli.

Es importante no centrarse solo en lo que no tenfamos, sino
en lo que si tenfamos porque efectivamente habfa un asunto de
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potencialidades, habia muchos jévenes vinculados al proceso en
muy poco tiempo.

Hay un momento en el que nosotros decidimos tener sede por
un asunto de identidad, cuando ven que el proceso es fuerte y que
todos los chicos entramos y salimos de ahi horas extracurriculares, la
gente comenzé a pensar que el proceso era de Cedepro, pero noso-
tros dijimos: “nos vamos, necesitamos mantener nuestra identidad,
necesitamos que nos reconozcan’, y a los tres meses dijimos: “nos
vamos a pagar arriendo” y con complicidad de las mamds que dije-
ron: “thdgale! que nosotros hacemos la morcilla y ustedes venden”.

El liderazgo silencioso de Jairo

Jairo tenia una capacidad de lectura del territorio, porque el proceso
es acertado, lo que se hace, hay potencial, la capacidad de escucha
que tenfa para ir materializando, o desde la distancia asi no estuviera,
como de ir posibilitando. Ademds, él comenzé una formacién politi-
ca, en tanto que nos hacia ir a espacios de participacién comunitaria,
nosotros le llordbamos, como: “Jairo, no nos mande, no queremos
ir’, y él era: “no, vaya para la reunién...”. O sea, era una cosa que
nos mamaba, nos parecia canson ir a las reuniones, pero a cuanta
reunion habia, que ¢l se diera cuenta, decfa: “vea que estdn reunidas
las sefioras de la tercera edad con el cura que van a hacer el bazar.
Vea, vaya usted, que estdn hablando del Plan de Desarrollo... Vea los
pasajes y se van”, nosotros mirdbamos cémo eludir para que no nos
mandara a nosotros y efectivamente, literalmente nos dormiamos,
nos parecia hartisimo, mamén esas reuniones de tres horas, unos
viejos ahi hablando de lo mismo, que la carretera no la han arre-
glado, que la via, que la salud, que una cosa para el colegio... Pero,
comenzamos a notar que nadie hablaba de nosotros, nadie habla de
los jévenes, nadie hablaba de la cultura, nosotros tampoco llegamos
a hablar pero si estdbamos ahi, puede ser que no tuviéramos en ese
momento la posibilidad de la palabra, del discurso, pero si, ya tenfa-
mos un asiento y creo que eso hacia Jairo, el hecho de sentarnos ahi
ya es colocarnos en un lugar dentro del marco de la participacién,
asi no hiciéramos aparentemente nada, ya los jévenes tenian pre-
sencia en esos procesos y esos escenarios de participacion, al menos.
Aburridisimo si, pero estdbamos en un proceso de transformacion,
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de gestién cultural, yo creo que sobre todo politica, eso si es claro,
la apuesta de ¢l es un proceso sin duda politico, cada accién que se
hizo dentro de la organizacién, eso si lo tengo claro.

Habia una formacién implicita y explicita, como te vengo ex-
plicando: la implicita es que hay un proceso de formacién politi-
ca, por asi decirlo, el hecho de que cuando le deciamos: “Jairo, le
danaron una clava al clarinete, ;qué vamos a hacer?”, él nos decia:
“ah!, no sé, mire, resuelva”, o le decifamos: “Jairo, mird, los chicos
que hicieron una presentacion se quedaron con el pago”, y era la
misma respuesta: “jah!, no sé¢”. Eso es lo que llamo una formacién
implicita ;como se hace?, es permitirle al otro, es empoderar a las
comunidades y territorios para que hagan y resuelvan sus necesi-
dades, realmente somos nosotros los territorios y las comunidades
quienes también tenemos las soluciones y las alternativas frente a
las problemadticas, no es el externo en calidad de experto, no es el
conocimiento el que llega a decir coémo hay que hacer.

Nosotros no fuimos a hacer una marcha contra la explotacién
ilegal del petréleo, lo que hicimos y hacemos es brindar posibilida-
des para hacer. No tenfamos que decirles a los chicos que no fueran
alla, ellos se dieron cuenta que tenfan otro lugar para venir y mu-
chos querfan montar zancos y muchos éramos los que no queriamos
oler a gasolina, muchos éramos los que sabfamos qué habia ahi, pero
eso es una realidad, no estidbamos buscando el conflicto armado. No
habia mucho, pero la gente estaba buscando otras oportunidades
que aqui las encontré y son los hijos de los pelaos del combo, son
las familias, en dltimas los que estdn en los combos son la familia,
no son actores ajenos, son personas del territorio, cuando se mata
a alguien es el familiar de alguien o el amigo con el que estudié...
Aqui nos vefamos sin posibilidades o eran trabajar en el oleoducto
o cargando adobes en una ladrillera y el que mucho, pues lograba
conseguir un trabajo en la ciudad y ya, entonces aqui encontré-
bamos otra posibilidad y yo creo que nosotros siempre estuvimos
dispuestos a otras posibilidades, si yo te coloco 20 posibilidades, asi
una genere mucha plata, uno no solo mira eso, uno mira también
la tranquilidad, el estar bien y yo creo que eso hacia que el proceso
fuera fuerte, sélido y no tuviéramos como esas dificultades, tampo-
co hicimos un ejercicio de frente sino silencioso, politico.

En un comienzo nos presentdbamos en cuanta primera comu-
nién resultara, fiestas de quinces, con la comparsa de la cuadra, la
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actividad recreativa que cuadrdramos para diciembre, el pesebre en
vivo, o sea, todo ese tipo de actividades que eran netamente comu-
nitarias, también hubo un momento en el que nos apropiamos de
una quebrada a la entrada de La Perla, eso ahi era un botadero de
basura. Acciones como esas, de apropiarnos y de arreglar esa que-
brada, hacerle ese embellecimiento, sembramos ahi una cantidad de
guayacanes que ya estin florecidos, son acciones tan simples como
esas, como las presentaciones en la institucién educativa, los gra-
dos. Lo estdbamos haciendo con la gente del territorio y sin duda
comenzd a crecer el ejercicio, empezamos a participar de una cosa
y la otra, logramos ir al desfile de Mitos y Leyendas de Medellin, asi
fuimos como en un ejercicio de ir escalonando, pero los escenarios,
eran los escenarios comunitarios a los que nos invitaran.

Logramos mayor credibilidad por parte de los adultos, lo que
estabamos haciendo era palpable, empezaron a ver que los chicos ya
no salian del colegio solo a los charcos, que era lo tnico que podia-
mos hacer, sino que empiezan a ver a sus hijos con la cara pintada,
montado en zancos, ven que sus hijos ya no estdn para arriba y para
abajo callejeando. La sociedad qué ve: una organizacién mds, surgi6
una organizacién, ve una sede, ya hay un espacio comunitario, ya
hay un espacio para la cultura, los mds pequenos pueden ir alld,
empiezan a ver a unos jévenes organizados que van a salidas, que
van a paseos, que se van para una finca y es ahi donde se empieza
a ganar la credibilidad, es decir se empieza a ver lo que estamos
haciendo, pero también los empiezan a ver en el dmbito politico,
asi se durmieran en las reuniones, pero ahi estibamos, incluso en
algin momento nos atrevimos a decir: “vea, ustedes ya han pedido
adobe, cemento, que es necesarios también, pero nosotros ;qué?”,
entonces empezamos a poner las voces y es ahi donde se genera esa
legitimidad o esa credibilidad frente a los procesos.

No es decir que sacamos los pelaos de la esquina, sino que los
sacamos del televisor, de que estuvieran en la calle, les dimos motiva-
cién y ellos creyeron en ellos y comenzaron a decirle a sus mamds: “yo
quiero ser musico”, y qué es para una mamd que le pregunta a su hijo
qué quiere hacer y no le vea espiritu de nada, pero que luego lo vea
ensayando, dedicado, y que més adelante, a ese hijo al que todo el dia
le echaba cantaleta, lo ve en un escenario, que la gente ahora lo aplau-
de, eso genera algo en el chico y debe generar algo en la sociedad.
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Todo esto que te acabo de contar generd en nosotros una capa-
cidad de respuesta altisima. A Jairo lo matan en el 2007, hay algunas
versiones sobre lo que pasd, pero la investigacién dice que el caso
no concluyd, fue en esos momentos dificiles en los que vimos que el
ejercicio se materializd, todo el mundo nos hacia la misma pregun-
ta: “;ustedes, qué van a hacer?”, y es que aunque seguimos haciendo
las morcillas y las empanadas, después de que lo asesinaran, nos
dimos cuenta de que no nos alcanzaba para pagar el arriendo, nos
toc entregar el espacio que conseguimos cuando decidimos irnos
del colegio, pues gran parte del apoyo econémico lo daba él. Yo creo
que lo que necesitan los territorios son apoyos, y que crean en ellos,
que crean en nosotros, en que somos capaces de hacer. A veces se
nos pregunta mucho: “;cudl es la apuesta pedagdgica?”, y no, no la
tenemos, pero estamos haciendo. Yo sé montar en zancos, y sé en-
sefiar en zancos, pero pedagdgicamente qué es eso, jno lo sé!, pero,
aun asi, a través de mi los chicos siguen aprendiendo.

Sin comunidad no hay proceso

Gracias a que mi hermano inicié a trabajar en una finca en Manzanillo
y que pudo gestar un proceso de baile alld, decidimos irnos para esa
vereda a un espacio que nos facilitaron. Esa vereda tenia una divisién
muy marcada: en la parte de abajo estaban los habitantes mds tradi-
cionales y en la de arriba las fincas de produccién agricola, en una de
ella trabajaba mi padre, los duenos no eran netamente campesinos,
sino gente que tenfa unas capacidades adquisitivas y tenfan su finca
y su mayordomo. Hoy Manzanillo es un territorio totalmente trans-
formado, distinto a lo que vivimos en ese momento, las casas-fincas
ya desaparecieron, se fue la produccién de café, ya no hay naday lo
que hay son unos terrenos totalmente loteados y unas fincas de fin
de semana, una finca de recreo, son la nueva configuracién que hay.

Y justo en una de las que habia en ese entonces en la que uno
de esos duefios decide organizar varias personas, incluso llegaron a
pedir cuotas a otros finqueros del territorio para construir una sede
comunal en una parte de su jardin, era una sede hermosa. Como no
habia sedes, la construyeron en un par de patadas (ripidamente),
con unos espacios amplios, pero una sede que quedé vacia porque
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no habia vida comunitaria, no habia dindmica del hacer porque son
gente que no tiene una apropiacién con el territorio.

Cuando llegamos nos dijeron que no nos iban a cobrar nada y
entonces comenzamos. Pero eso generd un choque entre los jévenes
que venian de la parte de abajo, pasaron de ver sus casas pequenas
en las que vivian con muchas personas a ver mansiones y fincas. Sin
duda el tener el espacio fisico generaba otra dindmica, el de vernos,
el de la pelicula, el del algo, el de ese tipo de cosas, que no pasan es-
tando todo el tiempo en la calle. El espacio fisico si genera un ancla
y una solidificacién de los procesos. Alld teniamos todo lo que nece-
sitdbamos para generar un proceso, los de Manzanillo subian, pero
no se sentian cémodos, los unicos que lograban estar fueron los
que ya se habian vinculado desde antes al proceso, pero los nuevos
no lograban seguir, entonces el proceso decae significativamente,
de tener 150 pelados, todo ese proceso grande de movilizacion, en
Manzanillo no se logra consolidar. Fue entonces cuando tratamos
de impulsar el proceso con la gente del mismo territorio, convoca-
mos los pelaos de las fincas, de esa zona y el proceso fue imposible,
uno llegaba a preguntar por qué la nifia no iba y las respuestas eran
como: “ah, estd en clase de natacién”, o decian que en clase de golf,
y nos dimos cuenta de que ese espacio no se necesita. Alld teniamos
todo menos gente, menos a quién, era ese le ejercicio que habia.
Estuvimos como dos afos en esa sede.

El sueno de tener una sede propia

Luego volvimos a La Perla, centralidad de Altavista, lugar en el que
surge el proceso, pero primero echan a mi pap4 de la finca porque ya
llevaba 10 anos viviendo en ella y bueno, por temas legales cuando
se habita el espacio por mucho tiempo, le comienza a pertenecer a la
persona y en esas cosas es muy doloroso pero sucede, el caso es que
con mi familia nos vinimos, comenzamos a buscar espacios en dénde
comprar y compramos en la centralidad de Altavista, La Perla, a eso
se le suma que cuando volvemos no tenemos procesos activos. Fue
entonces cuando nos planteamos un objetivo como institucién y era
el de tener una casa propia para no volver a vivir lo que habiamos vivi-
do, para poder tener estos procesos de manera permanente y estable.
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Cuando regresamos solo se mantenia el grupo de teatro Los
Pantolocos, que habia surgido desde los inicios de todo esto. Como
ya tenfamos una meta clara logramos priorizar unos recursos con
un proceso formativo de la corporacién y a través del Presupuesto
Participativo (PP de la Alcaldia de Medellin), se les permitié a las
organizaciones de los territorios entrar en la contratacién estatal y
vimos en eso una manera para lograr una sostenibilidad. Como no
tenfamos sede, llegamos ahi a mi casa, una que habian comprado
mis padres con una sala grande, y empezamos a reunirnos, cuando
ya tenfamos algunos proyectos le propusimos a mi mamd: “bueno,
ma, esta casa estd muy grande, necesitamos el segundo piso”, y nos
le metimos a la sala y luego le dijimos a mi mamd que necesitdba-
mos la casa entera y que nosotros le pagamos arriendo en una casa
miés pequena. Ella ha sido cémplice también, ahi es cuando se fue
para la calle 14, como se le ha conocido a una cuadra de la centrali-
dad, ahi le pagamos una casita y nosotros nos quedamos con la otra
y ahi empezamos a hacer nuevamente talleres con los vecinos, ma-
nualidades con los de la cuadra de San José y empezdbamos a hacer
un ejercicio de busquedas a través de la contratacién.

Pero, mds adelante comienza una confrontacién entre los gru-
pos armados y la policia y mi mamd dice: “no, yo me voy de la 147,
entonces mi mamd regres6 a su casa y nosotros nos fuimos para Casa
Colombia, aqui en Altavista, que queda al lado de la Subestacién de
Policia. Ahi empezamos a pagar una pieza y a dinamizar el ejercicio,
eso fue en el 2009. Pero, ya para el 2010 vemos que ya tenemos
como unos recursos, que ya habiamos logrado ahorrar y que tenfa-
mos con qué comprar una casa y empezamos a hacer la basqueda
de terrenos para ubicarlos, creo que es 2010 cuando encontramos
este espacio y ahi decimos: “bueno, vamos a comprar”, nos meti-
mos y compramos esta casa, la pagamos y a los tres meses ya nos
instalamos, aqui. Donde ves la maloca, habia una casita, pero estaba
muy caida, el sefior dueno de este espacio vivia en Estados Unidos
y habifa comprado ese lote por un hermano, pero el hermano habia
fallecido, asi que nos localiza, porque se da cuenta del proceso que
tenemos y nos vende también ese otro espacio, nos la dejé6 muy
econdmica y solo nos pidié dos condiciones: que la salida de las per-
sonas que viven ahi no fuera arbitraria y que nadie supiera el valor.
Asi llegamos a estos dos lugares.
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Hay un elemento con el tema del espacio, primero el espacio
como tema de identidad, cuando uno decide irse de Cedepro, uno
dice: “nos vamos porque no tenemos un espacio, nos vamos porque
no tenemos una identidad y esa identidad vemos que es posible a
través de un espacio que uno habita constantemente y uno pueda
generar su sello: que la gente lo reconozca por lo que usted es”. Los
espacios son importantes porque nos permiten mantener una iden-
tidad institucional. Luego viene otro momento: el espacio como un
potencializador del hacer comunitario, en tanto ancla y centra lo
que se estd haciendo y lo que se estd construyendo, eso lo identifi-
camos en tanto tuvimos una sede, pues ya sabiamos lo que era no
tener plata para un arriendo y tener los corotos afuera, la cultura no
es para que estuviéramos en la calle y nos hemos acostumbrado es a
ver a los parceros en ella y nos vanagloriamos de eso y es claro que
nuestro trabajo es en la calle, pero una cosa es trabajar en la calle y
otra vivir en la calle y hay procesos comunitarios que viven en ella.

Fachada de la Corporacidn Cultural Altavista,
en el sector de La Perla
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Entre otras cosas, durante este tiempo y debido a las movili-
zaciones abruptas, se habian generado desarticulaciones y también
habia un asunto de alcanzar la meta de tener una casa propia, sa-
biamos que necesitamos ahorrar y eso se leyé como otra cosa en el
territorio, como que nos estamos robando la plata y hay un proceso
deslegitimador. Esos periodos fueron dificiles y la organizacién no
tenfa validez para ellos.

Cuando llegamos a este espacio, abrimos esta sede y nosotros
nos dijimos: “;qué vamos a hacer acd?” y empezamos a ver que yo
ya no era capaz de dar una clase de zancos, y habia unas confron-
taciones y ya habfamos aprendido otra manera, asi que empezamos
a buscar gente que quisiera construir con nosotros y en esa via en-
contramos a Alba Agudelo y le contamos lo que habifamos hecho y
estructuramos una propuesta formal, y se conforma lo que hoy se
conoce como la Escuela Comunitaria de Artes. Después de recoger
algunas sugerencias de la comunidad se arranca a activar nuevamen-
te la vida en la casa, se reactivé la oferta, posteriormente la Escuela
logra tener algunos espacios acd, luego se expande a todo el territo-
rio y ahi estamos en todas las microcuencas.

Luego, en ese terreno que habiamos conseguido al lado, co-
menzamos a plantear la idea de construir una maloca, volvimos a
ese proceso reflexivo y dijimos: “venga, esta palabra tiene un sentido
y un poder muy grande, termina siendo el espacio mds importan-
te de esas comunidades indigenas, es el espacio-vientre, es la casa-
madre entonces nos colocaba en un asunto de la vida comunitaria”
y era eso lo que queriamos ser, porque nos iba a colocar dentro de
un espacio vital, dentro de la comunidad. Pero la maloca también
es un espacio fisico que tiene una estructura diferente, que acerca,
que es abierta, que tiene todo el tema de la circularidad de lo comu-
nitario, entonces nos genera un espacio fisico distinto con cardcter,
diferente, fue entonces cuando nos planteamos para el 2020 ser una
maloca para la construccién y el fomento del trabajo comunitario,
para la transformacién social de Altavista porque sentiamos que era
un concepto que nos llenaba de vitalidad y de vida por todo este
hacer. Asi que disefamos algunas estrategias: un bloque para darle
fuerte a todo el tema de lo social, como reactivar unos procesos
sociales y comunitarios desde la educacién popular y la identidad;
la construccidn fisica del espacio, porque no se trataba de una casa
sino de un espacio diferente; se piensa en un equipo que se dedique

29



Medellin también es rural:
experiencias de lideres culturales y artisticos de las montafias

a sostenibilidad, para gestionar colaboradores y, por ultimo, otro
equipo dedicado a lo administrativo y a lo organizacional. Ademis,
nos ponemos a pensar en construcciones ancestrales en barro, paja,
arena, con un sentido politico y es el de pensar en construirnos de
manera distinta, pero también de que sea del barro porque tampo-
co podiamos ser ciegos frente a cémo nos pelan las montafas de
Altavista y eso también tenfa que ser el reflejo de una apuesta poli-
tica, que no es necesario construir una ciudad y hacer todo ese tipo
de danos cuando nos podemos construir de otra manera.
Finalmente, logramos construir la maloca en 2018 o sea todo
esto es el proceso reflexivo. Nos habiamos encontrado como tres
o cuatro veces con diferentes arquitectos y vemos que eso no es lo
que sentimos, nosotros queremos es estar ahi, uno no sabe cémo
expresar todo el asunto pero uno siente que eso no es lo que uno
quiere y lo que estd buscando porque te colocan en un asunto de
traer a alguien para tomar las medidas y te colocan en ese asunto
comercial con la vivienda, eso es un negocio y eso es un mercado.
Entonces, ahora contamos con una bioconstruccidn, que se levant6
de manera auténoma, los recursos con los que estdn construidos,
alrededor del 10% o 12% lo puso el sector privado, el 0% el sector
publico y un 88% la Corporacién. Y eso sin contar con la mano de
obra, cuyo costo fue muy bajo, pues se contd con la participacién de
mds de 700 personas. Esta maloca fue construida con las manos del
mundo: tenemos gente de Francia, Chile, Argentina, Espafa y de
personas locales y provenientes de otros lugares de Colombia, como
Bogotd, Cundinamarca y Santander. Esto fue gracias a un proceso
de comunicacién, pero no nos centramos en los medios masivos
ni en comunicados de prensa, fue mds un ejercicio relacional y eso
generé que los medios llegaran, fue un ejercicio de sentarnos con
conocidos, con un tinto y en una conversada, invitarlos al convite,
contarles lo que estdbamos haciendo, de motivarlos y eso hacia que
la gente se viniera motivando, hicimos visitas a todas las organi-
zaciones sociales de la ciudad, les deciamos: “necesitamos que nos
ayuden, que se sumen al convite” y con este ejemplo te sintetizo la
respuesta de la ciudad, en uno de los lugares a los que fuimos me
dijeron: “de acd van dos buses, de Picacho con Futuro”, eso fue una
respuesta muy bella, fue tocarle las puertas a cada uno. El tiempo de
construccion desde que se inicia la demolicién hasta la construccion
fueron dos meses y medio. Cada convite tenfa una organizacién,
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estaban pensados, planeados, fueron en total 10 convites, dirigidos
a publicos diferentes, como integrantes de la corporacién y sus fa-
milias; procesos sociales de la organizacién, lideres comunitarios;
lideres sociales del territorio de Altavista; los amigos y las organiza-
ciones sociales de la ciudad.

Cuando estaba Jairo, decfa: “jresuelva, resuelva!” y la respuesta
de nosotros era: “qué nos estd diciendo, ;que resuelva?”, pero es afos
después que uno dice: “jmenos mal!, lo que generd fue la autonomia”.
Siempre encontramos qué hay que hacer, encontramos una manera y
no nos sentimos con las presiones, nos dimos cuenta de eso hace tres
afios. Ni siquiera Jairo se dio cuenta de lo que hizo y eso pasa con esos
procesos, es cambiar esa mirada, nos piden todo el tiempo evidenciar
y demostrar lo que hemos hecho, jes que esto no es demostrable cuan-
titativa ni cualitativamente! Uno no sabe, uno tiene intuiciones, pero
el nivel de incidencia lo sabrd el otro, pero no sabemos cudndo o al
menos en nosotros pasé asi, muchisimo tiempo después, en 15 afios.

Actualmente, nosotros no hacemos un ejercicio especifico de
convocatoria, lo hacemos a principio de afo, vamos a las institucio-
nes educativas o colocamos carteles, pero aunque se hagan esas ac-
ciones, yo creo que lo que convoca es la permanencia y la estabilidad
de los procesos en los territorios, uno acd en febrero no ha abierto
y los chicos son: “profe, jcudndo arranca?”. La pregunta es constan-
te, la mejor recomendacién es el rumor, va girando y las mismas
complicidades de los amiguitos, como: “profe, traje a mi mamd” o
“profe, mira, vine con él...”.

La identidad frente al territorio es reconocernos como parte
de una espacialidad y ahi se centra el camino al que vamos con la
territorialidad y es de reconocer ese territorio, de andarlo, de inte-
ractuarlo, de compartir con otros, de construir otros vinculos. Se
busca reforzar en ellos que se valoren por lo que son, por el lugar
que habitan y que se sientan orgullosos de eso, y cuando uno hace
ese ejercicio con el chico, eso genera un proceso de autoestima y de
credibilidad que luego se ve reflejado por su capacidad de no sentir-
se agobiado, ni minimizado cuando otra persona lo estigmatiza por
el territorio en el que vive.

Actualmente, soy una persona que todavia habla campesino
con problemas de escritura y que lleva 12 anos en la universidad, es-
tudiando Planeacion y Desarrollo, pero que hoy se puede sentar y ver
lo que hemos construido, ver que tenemos una sede, que estamos
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construyendo otras, que hay un equipo muy grande, que somos mds
de 100 personas vinculadas, con 20 fijos, que seguimos creyendo en
esto, que nos ha cambiado la vida y que nos alegra ver cémo los chi-
cos se acercan y dicen que quieren hablar de algo o cuando un chico
me dice que si le doy posada por un tiempo... Hay unos vinculos o
unas construcciones distintas y esto nos lleva a decir que si, que es
un ejercicio transformador. ;Qué han hecho todos estos procesos en
mi?: prender un fuego y mantenerlo prendido.

Fachada de la Maloca Corporacion Cultural
Altavista, en el sector de La Perla
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Juan Camilo®: mi primer contacto con el arte yo
creo que fue y es casi que espiritual o casi una alu-
cinacién porque sin tener conocimiento previo de
por qué, de dénde surge el mimo, la pantomima,
yo ya tenia un gusto por ese arte. En la escuela,
desde 5° de primaria aproximadamente ya hacia
algunas intervenciones artisticas en los actos civi-
cos relacionados con eso; en Halloween me disfra-
zaba de payaso, de mimo; salia a la calle a jugar...
Ya artisticamente, cuando Jairo Valencia funda la
Corporacién Altavista aprovecho ese lugar para
montar zancos, tocar instrumentos en chirimias y
para pertenecer a un grupo de payasos de recrea-
cionistas de pinatas.

Pero, en el 2001 conoci un grupo profesional
gigante e impresionante llamado Teatro Taller de
Mimos y Clown de Barranquilla, cuando los vi en
el Parque de Bolivar y en el alumbrado navidefio
del Rio Medellin, fue un flechazo total. Encontré
lo que yo queria hacer de mi vida, asi que les pedi
que me dieran talleres e iniciamos uno, duré mds
de mil horas ese taller... A la fecha de hoy han
pasado 16 afos y estamos en constante formacién
CON NUESLros Maestros.

o Juan Camilo Baena Durén, cofundador, representante
legal y director general de la Corporacion Casa Arte.
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Leidy'®: mi proceso inicia producto como de esta llega-

da a Altavista, después de venirnos, inicialmente desde Yarumal,
Antioquia, y luego desde Robledo. Llegamos a un territorio que se
podria decir era virgen en el tema de los procesos comunitarios, de
procesos sociales, culturales y gracias a Jairo, coordinador del cole-
gio donde estudidbamos, quien funda un proceso juvenil, sacando
también provecho a unos elementos, a unos materiales con los que
contaba el proyecto y a raiz de eso, junta a varios jévenes y propicia
el espacio para generar intercambio, generar conocimiento, espacios
de aprendizaje, incluso salidas a otros espacios. Y es por ese interés
de querer hacer cosas nuevas que yo entro en ese proceso, habfan re-
creaciones, habian comparsas, entonces ahi es donde empiezo como
el camino de querer hacer algo diferente a solamente ser una buena
estudiante y a hacer las labores del hogar al lado de la mam4, sino
que decido emprender un camino formativo, asistia a este espacio y
asi fue como me enruté hacia este lado.

Juan Fernando'': desde que yo tengo recuerdo he tenido una

relacién muy estrecha con el dibujo, creo que hubo una influencia
inicial muy fuerte por parte de mi papd y mi hermano. Mi pap4 es
maestro de obra, es albanil y digamos que ¢l tiene una especie de
mafa con el dibujo a la hora de hacer los planos, de hecho, a veces
nos ayudaba a hacer algunas tareas. Mi hermano mayor también
dibujaba. El ser testigo de eso, desde una temprana edad fue como
una revelacién acelerada de algo que ya venia en mi; ese fue mi
primer contacto con el mundo artistico, aunque no fuera consiente,
yo estaba frente a un lpiz, a un color, haciendo cosas, aunque no
tuviera la conciencia de que estaba haciendo algo artistico. Desde
que llegamos a Altavista los segui haciendo, muy secretamente, muy
intimamente, algo muy caracteristico del dibujo.

Tenia ocho afos cuando llegamos aqui, entro a estudiar a un

colegio donde estdn sucediendo cosas que no dimensiono, que ni
siquiera son visibles para mi, era un nifno de 8 afos y solo estoy en mi
proceso. Me estoy refiriendo al mismo contexto que ellos mencionan
y es ahi donde, dentro de la programacion del colegio, habia actos

Leidy Tatiana Mufioz Uribe, cofundadora y directora administrativa en la Cor-
poracidn Casa Arte.

Juan Fernando Mufioz Uribe, hermano de Laidy, cofundador y director artis-
tico en la Corporacion Casa Arte.

34



Corporacidn Casa Arte

en los que podiamos apreciar cosas que hacian los otros grados y eso
me fue influenciando mucho. Recuerdo que una vez vi, en un acto
civico, en un dia de fiesta en el colegio, una obra de teatro, fue la
segunda vez que logré ver una. ;Y era Camilo!, quien también estu-
diaba en ese colegio y ademds era jmi vecino y vivia al frente! Lo vi
y eso fue muy impactante, cuando yo lo conozco veo su nimero de
Pantomima, recuerdo muy bien que yo estaba en calzoncillos porque
venia de tirar piscina y tomar chocolate, nos llamaron a la cancha
porque iban a hacer una obra de teatro y estibamos ahi tiritando de
frio, después de haber tirado piscina, a ver el acto del mimo, ahi fue
donde lo vi y digamos que ya fue como... Eso ya marcé otro punto.

Bodega de vestuario de la Corporacion Casa Arte,
en el sector de La Perla, Altavista

Juan Camilo: entre finales de 2002 y principios del 2003, yo habia
participado dentro de la Corporacién Altavista como payaso, luego
me encuentro con el Teatro Taller de Mimos y Clown, inicio el taller
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con ellos, péngale todo el 2002, tenia como 13 o 14 anos, estaba en
séptimo, ya cuando me presenté en el colegio ya no era el payaso de
recreacion. Entonces, cuando me presenté ese dia, fue una ruptura
con el payaso de pifata que hacia antes, porque ya venia de un pro-
ceso de formacién con Mimos. Ahi fue como mi aparicién de una
manera distinta porque ya en el colegio habia hecho presentaciones
de payaso, pero ese dia fue como el surgimiento: un traje recién
comprado, bonito, ya no tenia los zapatos grandes y eran de color
rojo, blanco y negro, colores neutros. Todavia con una influencia
directa por Mimos y Clown. Previa a esa salida al escenario hubo
una ruptura con los otros personajes payasos en el camerino, que era
el laboratorio de quimica del colegio, en ese momento hubo una dis-
cusién porque yo apareci con otra cosa distinta: yo me quité la voz,
ya habia un personaje silencioso, corporal, con otra imagen, con otra
cosa, eso fue como la ruptura y es como una experiencia muy bella.

Juan Fernando: era como con el niimero de una mosca, era el
pitico de la mosca y ese pitico me quedé resonando y estando en mi
casa yo escuché el pitico, tenia nueve, y yo sali a mirar y sali a mirar
y el pitico me remitia al actor que vi en el acto civico, que me habia
impactado mucho, la persona que estaba interpretando el personaje
estaba ahi por esos lados, y empecé a sospechar del vecino, que era
Camilo y descubri que era él. Ese dia yo le comenté a Leidy que yo
queria aprender eso, que yo queria hacer lo que él hacia y ella me
dijo que fuera personalmente a proponérselo y yo le dije a Camilo
que queria aprender a hacer lo que él hacia, que no sabia c6mo se
llamaba, yo le decia: “jyo quiero hacer asi!”.

Juan Camilo: yo recuerdo que, por esos dias, hicimos una
primera reunién, fue en la entrada de la casa, estdbamos los tres
cogiendo hierbita y pensidbamos... Yo lo vi y a mi se me pareci6
como al Chavo del Ocho, bajito, cabezoncito, parecido a Roberto
Gémez Bolanos y yo: “jeh!, jtiene como gracia!, se parecia a Charles
Chaplin, era una figurita y yo ve: jme funciona para hacer chistes! Y
yo: ilisto!, puse la regla: “vamos a ensayar tres dias a la semana, dos
o tres horas”, nos pusimos como la agenda.

Juan Fernando: la primera funcién fue en la plazoleta del colegio,
ya llevdbamos un tiempo de ensayo, de preparacion técnica y corpo-
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ral en la sede de la Corporacién Altavista que quedaba en el garaje
de la institucién, cuando vimos que la cosa tenfa forma, después de
que habiamos entrenado algunos dias y todo el tema, fue cuando ya
hicimos esta oficializacién.

Juan Camilo: luego, cuando la Corporacién tuvo que salir
del colegio, Jairo Valencia pagé dos o tres meses de arriendo en
una casa para que de ahi se hicieran los procesos, él si mucho fue
cuatro o tres veces a ese lugar y nunca mds volvié, él se lo entre-
g6 a la comunidad para que hiciéramos los procesos ahi. En ese
lugar entrendbamos nosotros, pero también ibamos hasta Itagiii,
hasta una sede que nos prestaban y hacfamos los entrenamientos
en esos dos lugares. Mds adelante decidimos independizarnos de la
Corporacién Altavista, cuando se fue para la vereda Manzanillo, y
fue entonces cuando decidimos emprender nuestro propio proceso
y nos volvimos Corporacién, abrimos un proceso juvenil, teniamos
toda la disposicién de desarrollar un proceso dedicado al 100% a
las artes y por eso se llamé Casa Arte, inicialmente nos llamamos
Mimos Pantoclown, que era un homenaje al mimo, a la pantomima
y al clown, era una influencia que se tenia, pero por azar de la vida,
por obligacién montamos fue bandas de musica, de rock, de masica
tropical, talleres de artes pldsticas, habia bailarines, habia una canti-
dad... Fuimos un imdn para una cantidad de artistas del territorio,
lo que nos obligd a convertirnos en una casa para el arte.

Juan Fernando: como la Corporacién Altavista se habia tras-
ladado hacia Manzanillo, fue un tiempo en el que llegaron a no-
sotros muchos procesos y temfamos que se nos volviera una cosa
demasiado grande, entonces protegimos esa casa para las artes, nos
tocd alquilar un espacio mds grande, incluso alquilamos la casa de
mis papds y nos tocd tumbar muros, hacerle modificaciones, para
poder garantizar espacios, se hacian talleres de danza, de teatro, de
artes pldsticas, de musica, o sea un montén de cosas y tomabamos
espacios del corregimiento: las mangas o el restaurante del colegio
Cedepro o sea llegamos a una cuestién muy dindmica, llegamos a
ser como alrededor de 60 personas.
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Juan Camilo: hubo un momento de la historia en la que deci-
dimos parar todo eso, nosotros sentiamos que no podiamos cargar-
nos con toda la oferta artistica del corregimiento.

Leidy: el primer momento en el que tomamos la decisién de
independizarnos, fue algo que para nosotros representd un prin-
cipio de grupo, de unidad y obviamente de estabilidad, era tener
un lugar y recuerdo que el primero que tuvimos fue un sétano pe-
quefo, era una entrada normal pero a medida que avanzidbamos se
volvia pequefo y a raiz como de esto, de ser un imdn para el sector,
en cuanto a cultura, a las artes y esto, nos veiamos obligados a ir
como creciendo y a habitar otros espacios con mejores condiciones
y ahi es cuando ya llegamos a la casa y nos tomamos dos espacios.
Fuimos conscientes, desde el inicio, de que tener esto implicaba el
tema econdmico y a raiz de esa rigurosidad, disciplina y entrega con
la que el grupo se fundé es que comenz6 a ser cotizado en el medio.

Juan Fernando: me parece muy chistoso que la gente nos arren-
dara casas, jsi nosotros éramos unos ninos!, pero era porque desde el
inicio ellos vieron como la seriedad con la que asumiamos ese proceso.

Leidy: cuando ya decidimos regresar a nuestra esencia, tres
afos mds tarde, después de estar muy a puertas abiertas para todo el
mundo y los recursos los repartiéramos para todos, ahi nadie recibia
nada, todo se nos iba en materiales, en sostener la casa, pero llega-
mos a un punto en el que dijimos: “no, el proceso base es este, es el
que inicia, es la esencia del grupo y lamentablemente no nos da para
sostener estas otras cosas .

Juan Camilo: los otros artistas o jévenes que estaban en proce-
sos de formacidn les dijimos: “muchachos, vean, tienen las puertas
abiertas, pero ustedes tienen que ser autosostenibles, autosuficien-
tes, autoformativos, tienen que ser dindmicos, pero no pueden se-
guir dependiendo de nosotros, entonces jhdgale, sigan adelante!, los
musicos vayan busquen los ensayaderos”. No se formaban profesio-
nalmente como querfamos porque siempre es como con la exigencia
de mds, entonces aqui se les dijo: “jhasta aqui llegamos!, los tiramos
a volar para que solitos emprendan sus alas”. Lo que decidimos fue
enfrascarnos o meterle duro a esto. Hay otra etapa importante, no se
cerraron las puertas, sino que hicimos un llamado, al que respondie-
ron cinco personas y con ellas comenzamos el grupo Los Pantolocos.
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Juan Fernando: este momento también fue como un momen-
to de transicién, muchos empezaron a irse por su propia cuenta, ya
no habia mercado porque ya muchos vivian en la casa, o sea, donde
quedaba Casa Arte, porque se habia vuelto como un espacio de res-
guardo de artistas. Cuando no habia mercado comenzaban a recla-
mar que los pagos, que las cosas, entonces también hubo personas
que tomaron la decisién individual de decir no, aqui no funciona y
encontraron otros caminos.

Cuando se reorganizé el grupo Los Pantolocos, como un proce-
so artistico, reunimos en cinco o siete actores todo lo que haciamos
con 60 personas. Nosotros nos metimos un poco en el trabajo co-
munitario porque fueron influencias que empezaron a llegar, cuan-
do empezamos a entrar en contacto con otros grupos, otros proce-
sos de la ciudad, vimos que ellos tenfan procesos, vimos que tenian
semilleros, entonces nosotros también querfamos hacerlo, por eso
hicimos esa apuesta inicialmente.

Leidy: cuando ya comenzamos a participar de actos festivos
como los corredores culturales, fiestas que hacia la Secretaria de
Cultura Ciudadana. Nos convertimos en un referente del corregi-
miento. Nosotros éramos muy juiciosos porque cogfamos ese di-
nero y lo que haciamos con él era para pagar el arriendo, pagar los
servicios e invertir en los vestuarios, el maquillaje, etc.

Juan Fernando: en las maleticas que comprdbamos en los pul-
gueros en Medellin, en la Minorista, en ese entonces quedaban en
los puentes por ahi por la Alpujarra, detrés de la Plaza de la Libertad
y por doscientos pesos comprabamos una chaqueta o con cinco mil
comprdbamos nuestros primeros vestuarios.

Leidy: fue algo muy bello porque entonces se preocupaban,
primero por su estética, ademds de su formacién, porque ya diga-
mos que Camilo con todo lo que adquiere de mimos y clown em-
prende el tema de la disciplina de la rigurosidad, de hacerlo muy
bien, de montar nuevas obras, adicional a eso le inyectan todo el
tema estético, entonces ya empiezan a organizarse con el vestuario,
que el elemento tal, etc... Y eso comenzé a gustar mucho en el me-
dio porque no vefan un grupo que se estancaba en el tiempo, que se
quedaba con los mismos, sino que cada vez tenfan nuevas obras, o
nuevo vestuario, nuevos elementos, para jugar con el piblico.

39



Medellir ién es rural:
experiencias de lideres culturales y artisticos de las montafias

Interior de la Corporacién Casa Arte, en el sector de La Perla, Altavista

Juan Camilo: mi pap4 al inicio, para mi primer taller me dio 150
mil pesos y a veces los pasajes, Jairo Valencia me financié parte de
ellos. Eso haga de cuenta como cuando usted mete el nifo a nata-
cién, que usted no sabe si el bebé va a ser nadador profesional o si
lo hace por hobbies o para que no esté en la esquina. Pero, luego se
les volvié un problema porque el nino se les estaba volviendo un
nadador profesional, ya yo empecé a meterme con el proyecto del
arte, del arte y a conocer artistas y ya me iba al Festival Internacional
de Mimos de la ciudad, yo me sentia como si estuviera en capacidad
para estar en talleres profesionales e incluso recuerdo un taller con
un artista profesional de Brasil, que vino a capacitar a artistas pro-
fesionales, habia que inscribirse, me imagino que eso era por fax,
pagar y consignar para estar en el taller. En ese momento yo no tenia
ni idea de esas cosas, pero yo llegué al taller, yo iba para adentro
cuando me preguntaron que para donde iba y me dijeron que eso
era para artistas profesionales y yo dije que por eso. Yo no dimensio-
naba lo que ella me estaba explicando, pero tuve la esperanza de que
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me iban a dejar entrar, finalmente entré al taller y recibi una semana
de taller con ese artista, sin pagar y sin nada, y fue muy bonito por-
que habia una gestidn de cosas y de talleres de participar en eso y asi
es que lo hacfamos, de una manera muy arriesgada.

Leidy: el colectivo se ha caracterizado por esos perfiles en las
personas y Camilo desde sus inicios hizo muy buena gestién, él era
de los que se rebuscaba el taller, si se daba cuenta de que venia un
artista importante a la ciudad, por un festival, por un teatro, como
fuera, ¢l hacia lo imposible, hablaba con quien tuviera que hablar
para que a nosotros nos dieran la oportunidad, bien sea a él 0 a otra
persona del grupo para que asistiera y de algin modo eso ha sido
como una fortaleza y es que no tuvimos la persona adulta que era
la imagen, listo yo les pongo todo en la mano, sino que por el con-
trario tuvimos que aprender a hacer esas cosas, como arrendar una
casa y ser responsables para sostenerla. Camilo siempre era la voz de
cémo negociar, cudnto nos iban a pagar; yo, en cambio, siempre me
caractericé por ser siempre la que recibia los fondos y cémo los or-
ganizdbamos, entonces siempre fue como ddndose ese perfil en cada
uno y gracias a eso, a querer ser mejores, porque ese fue siempre
como los principios nuestros. Ya en lo organizacional, empezamos
a meternos en procesos formativos de capital de emprendimiento.
Recuerdo que la universidad de Antioquia sac6 un programa que se
llamaba Empresas Culturales, entonces para nosotros fue una gran
oportunidad porque fue conocer el mundo administrativo, pero
solo enfocado a la cultura, entonces fue como una buena oportuni-
dad de aprendizaje y asi sucesivamente.

Juan Camilo: siempre éramos muy inquietos, cuando yo que-
rfa llevar a un grupo internacional a Altavista, me decian que era
muy dificil, que habia que invertir mucha plata, entonces les pre-
sentaba la carta, pidiéndole al Festival Internacional de Mimos que
trajeran artistas y logramos traer artistas internacionales a Altavista
porque era un territorio donde no llegaban oportunidades. Yo creia
que yo podia hacer eso, pues me parecia muy ficil y ;por qué no
hacerlo?, yo exigfa cosas que en ese momento crefa que podia hacer
y hoy pensdndolo bien, si, se podian y se pueden porque finalmente
eran recursos de ciudad con recursos publicos, entonces la exigencia
que yo estaba haciendo no era descabellada. Pero bueno, ellos tenian
que hacer el esfuerzo, traer sonido, traer la logistica, traer el artista,
pagarles todo para traer el evento que era un caprichito que nos
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surgfa a nosotros, pero que también querfamos mostrarle eso a esta
comunidad y lo logramos, o sea yo me movia como fuera. Eran esas
ganas de mostrar, pero eso fue lo que también generé esa formacién
o sea tener artistas de ese nivel, en este corregimiento y a la vez tener
la posibilidad de presentarnos.

Leidy: yo siento que también fue como una etapa de estar
muy atentos y preocupados porque algo nuevo pasara. Yo recuerdo
que para esa época, papds y mamds tuvieron que darse a la idea de
que nosotros habiamos emprendido un proyecto de vida y ya ellos,
mds que ser un obstdculo en el camino se convirtieron en puntos de
apoyo, ya el mero (simple) hecho de permitirle a uno ausentarse por
horas del dia, porque entonces Camilo y yo comenzdbamos a asistir
a reuniones de Presupuesto Participativo (PP de Medellin), entonces
darnos todo un proceso de entrega total, es decir: Camilo y yo nos
graduamos del colegio pero seguimos, el hecho de que no existiera
este coordinador docente que fue como el impulso, que fue el que
puso la semilla para que germinaran cosas, ya teniamos algo germi-
nado en nosotros y ya el proceso funcionaba sin él.

Recuerdo mucho que para esa época no habia condiciones
como de un computador, los medios de comunicacién eran nulos y
mds en Altavista. La Casa de Gobierno era el tinico punto donde habia
un computador o habia acceso a algo y a Camilo le tocaba muchas
veces al dfa bajar para recibir un correo, subir, entonces le decfan por
teléfono: “mande tal cosa”, entonces él volvia y bajaba y era asi, eran
unas carreras y recuerdo que una vez una vecina monté como un
especie de papeleria pequeita, era como la tinica que tenfa como un
computadorcito con internet. Las condiciones eran precarias, pero
para nosotros eso no se nos volvia un obstéculo, o sea como que era
tan natural hacerlo, como que nos habiamos hecho responsables de
haber fundado un proceso, que simplemente esas eran las dindmicas.

Juan Camilo: ;usted se imagina lo que era hacer una presen-
tacién? Porque eso si, ya habfa un reconocimiento y nos pedian la
presentacion del mimo o de los mimos, scierto? Yo tengo el RUT
como persona natural, no, es la cédula, es un nimero X que me dio
la DIAN porque yo era menor de edad, entonces en ese momento
me tocd sacar RUT, entonces para poder hacer una cuenta de cobro
jimaginese, siendo menor de edad ya tenifa que hacer cuentas de
cobro, cotizaciones!, tener RUT y mandar esos tres documentos por
lo menos. Eran las exigencias de ese momento y uno llegaba y man-
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daba esa cotizacién y me decian: “pero, tiene que incluir la reten-
cién en la fuente, corrijala”, después de haber bajado, me devolvia,
entonces tenia que volver a bajar, a corregirla y volverla a enviar. Lo
llamaban a uno al teléfono fijo y de ese modo todo el dia.

Por ejemplo, esas formas de hacer diligencias, yo creo que nos
dio el callo para que ya luego cualquier tarea fuera fécil, pues porque
habia ese tipo de tareas muy dificiles, con el paso del tiempo la mis-
ma vida nos fue llevando a irnos formalizindonos, el sistema hoy
en dia nos pone cada vez mds documentos, mds exigencias, siempre,
afio por afno, por ¢jemplo en este momento tenemos que empezar a
hacer factura electrénica, ya hoy la tirilla nuestra va a ser electrénica
con c6digo QR y con cddigo de barras.

Uno dice: “mird, somos unos artistas y en el futuro nos vamos
a reir de la factura electrénica”. O sea, cada afio han paso exigen-
cias, exigencias y hoy nosotros estamos llenos de documentos, pero
estamos preparados y toda la vida nos hemos preparado asi y asi,
siempre cumpliendo al dia lo que exige cada afio y eso fue lo que se
le demostré a la familia, para que aceptara que esto no era una “ga-
minerfa’ o un hobbie. O sea, a mi me decian: “;por qué no estudia
una cosa en el Sena y se pone a trabajar y haga el arte como hobbie?
Y por qué hace eso, si eso es para gamines y marihuaneros”. Yo creo
que cuando los invitdbamos a nuestros eventos se les demostraba
que no era asi, al ver al ptblico aplaudiendo feliz, tomdndose fotos
con nosotros, era como demostrar todo lo contrario, yo recuerdo
un evento que hubo aqui en el barrio La Esperanza, que al final del
evento mi mamd me decfa: “ay mijo, vea que tan bonito”. Y asi, eso
fue como parte de aceptacion, con el paso del tiempo se demostré
que esto no podia ser un trabajo y luego un hobbie, sino que esto era
nuestro trabajo, nuestra vida, todo.

43



rales y artisticos de las montafias

Juan Fernando Mufioz Uribe, cofundador
y director artistico de la Corporacion Casa Arte

Juan Camilo: yo hice como una especie de paralelo, hay un artista
hijo de ricos y un artista hijo de pobres, el primero surge porque te-
nia todas las oportunidades, entonces la gente dice: “jah!, pues claro,
surgié porque tiene todas las oportunidades”, pero nosotros en este
Caso surgimos como grupo, como artistas: yo no sé si estd bien o estd
mal, pero es lo que pensaba y es porque hoy tenemos la oportunidad
de economizar muchos recursos, o sea estar en este territorio nos ha
hecho economizar mucha plata, nosotros en la ciudad, estarfamos
pagando un arriendo de 8 millones, acd pagamos 600 mil pesos.
Esos ocho millones que nos estamos ahorrando, en comparacién,
uno los invierte en el proceso, en las obras, en las giras, o sea, yo
me hacfa como ese paralelo del por qué no estamos en la ciudad:
primero, quizds porque no tenemos la misma capacidad de gestion
que tienen muchos otros, porque me parecen unos verracos sostener
un proceso artistico, similar al nuestro, en la ciudad, yo no sé cémo
hacen, son unos magos porque pagarles a los artistas o ellos mismos

44



Corporacidn Casa Arte

vivir del arte y pagar un arriendo tan costoso, unos servicios tan
COStosos, 0 sea, es que un grupo que esté hablando de cuatro o cinco
millones en costos fijos, sin pagarle a la gente, eso me parece a mi
demasiado alto o soy muy corto de proyeccion, porque pueda que
ellos digan: “si, yo los hago”, pero no sé cémo lo hacen, en cambio
nosotros acd arriba, pues tenemos todo el beneficio de disfrutar de
estos bellos paisajes, de estas bellas montanas, de este aire, de este
territorio, de esta comunidad.

Juan Fernando: ...de que a veces nos apoyamos de una ma-
nera, de que a veces todavia nuestras familias de vez en cuando nos
dan una mano muy importante.

Juan Camilo: tenemos una cantidad de beneficios que nos
permiten vivir en una economia de barrio, de una clase, estrato 1,
2 0 3 y que nos permiten hoy estar donde estamos y digamos que
de una manera parsimoniosa, o sea somos parsimoniosos, pagamos
un arriendo sobrio en una casa bonita, tranquila, en medio de las
montanas, en medio de un bosque. Entonces uno dice: “bien, yo me
doy por bien servido porque aqui se gasta mucha plata, vivimos en
una economia distinta, nos toca, a veces, cuando hemos ido a otros
paises, uno dice: “;por qué en este pais piensan de esta manera?, ;por
qué son como asi?”, ese es el contexto en el que ellos estdn, nosotros
somos lo que somos y somos asi porque estamos en este contexto, o
sea en la ciudad tienen una velocidad, todo es mds rdpido, la gente
llega rédpido al centro comercial, llega répido al evento, llega rdpido a
todo, nosotros nos programamos con dos, tres horas de anticipacion
para llegar a todo, o sea nuestros canales de comunicacién son distin-
tos, el internet nuestro no llega por la red, sino que nos toca comprar
unas antenas repetidoras que mandan la senal desde el barrio hasta
acd, nuestra forma de relacionarnos con el mundo es muy distinta.

Juan Fernando: nos ha tocado la misma precariedad, yo creo
que nosotros teniendo estrato montana, si nosotros hubiéramos
crecido con un teatro, con un Pablo Tobén al frente, o sea, yo creo
que hubiera sido frustrante, el hecho de que tuviéramos el reflejo al
frente de las condiciones dignas para un artista, como nosotros no
crecimos con unas condiciones dignas para un artista al frente ahi,
para nosotros la necesidad fue llegando, de a pocos, entonces an-
tes ensaydbamos... antes no necesitdbamos una casa porque habia
sede y nosotros nos metiamos a ensayar, antes no necesitdbamos una
bodega de vestuario porque si acaso yo tenfa un sombrerito, una
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chaqueta y yo lo guardaba en mi neceser, cada uno con su maletica,
pero o sea, la demanda fue creciendo también en relacién a la oferta,
fue ddndose equilibradamente. Luego si nos fuimos haciendo cons-
cientes de una serie de carencias que vive el corregimiento, como
por ejemplo, Altavista, que no conocia otras festividades que no
fueran la celebracién de la Semana Santa, o sea, aqui no habia una
nocién de la vida artistica, social.

El hecho de que luego nos fuimos haciendo conscientes de que
el territorio tenia carencias, de que no conocia otras dimensiones de
la cultura, del arte, que no poseia adn la infraestructura necesaria
para atender a las distintas necesidades que vivian los habitantes del
sector, cosas como esas, que como no las tenemos al frente, luego nos
hicimos consientes de ellas y nos vimos obligados a irlas resolviendo
por nuestra propia cuenta o sea, la dificultad se volc a favor como
en una especie, como de elemento, como un factor que impulsé la
creatividad y la recursividad del grupo, entonces, como no tenfamos
una sala en dénde ensayar, pediamos prestado alli, o un dia se nos
ocurrié que podiamos alquilar una casa, o sea, los nifio no alquilan
una casa, pero a nosotros se nos ocurrio, yo no sé de dénde se le ocu-
rri6 a Camilo, luego se nos ocurrié que teniamos que hacer esto y
aquello, que necesitdbamos un festival, que necesitdbamos... O sea,
ante las dificultades que presenta el territorio, que presenta como tal
el corregimiento, se volvieron agentes a favor del crecimiento, del
mismo grupo, con eso no se quiere justificar la carencia que vive el
corregimiento, evidentemente, mas hoy que ya son corporaciones,
por ejemplo, como la Corporacién Altavista, como nosotros mismos,
que vivimos haciendo un reclamo, que los habitantes del sector ne-
cesitan espacios que impulsen otras dindmicas y que se atienda ese
llamado, que pongan a patinar a los lideres con vericuetos burocré-
ticos y administrativos, eso ya es otro rollo, pero como decian ellos,
los factores del corregimientos antes posibilitaron.
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Juan Camilo Baena Duran, cofundador, representante legal
y director general de la Corporacién Casa Arte

Yo siento que hoy dia, vivimos internamente, constantemente pro-
cesos de reactualizacion, de ajustes y cosas, mi sensacién ultima-
mente, y se los comparto, es que necesitamos darle actualizar al sof*
tware o a la relacién con la comunidad, nosotros caminamos hoy
dia el corregimiento y no conocemos a nadie, o sea, hay muchas
personas nuevas y sabemos porqué hay una serie de fenémenos so-
ciales que estdn sucediendo, que nos trascienden, que trascienden el
corregimiento, que implican como tal para el pais y como tal para
Latinoamérica, efectos globales. La corporacién tiene hoy en dia
una tarea muy grande y es la de actualizarse porque el corregimiento
estd en este momento en oOtro ritmo.

Juan Camilo: dicen que nadie es profeta en su propia tierra, pero
nosotros si porque de verdad en el pasado deciamos, un apoyo im-
presionante, la gente nos crefa, nos valoraba. Nosotros nos fuimos
para la vereda Buga, de aqui de La Perla nos fuimos, alld fue un
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momento muy romdntico de alejamiento, de encierro, de profundi-
zacién, de estudio, de creacidn, de yo volver a la Universidad, donde
también aprovechamos el semestre de direccién para crear la obra
El Cuarto de los Espiritus bajo la direccién de mi maestro de direc-
cién ese semestre y fue como una colaboracién entre el semestre de
Juancho y yo, y simultdneamente surgié una cosa muy grande en el
grupo y es que solamos con estar en grandes escenarios del mundo,
del Zeatro Pablo Tobén Uribe saltamos a una cantidad de escenarios
como del recién llegado teatro de México.

Desde hace tres anos o cuatro afos, la decisién nuestra fue
volvernos mas romdnticos, mds romanticistas, nos dedicamos al es-
tudio, a la universidad, a la proyeccién y a la circulacién por el mun-
do, sin embargo, si estibamos en un contacto con la comunidad,
en el Festival Arte del Ecoparque y en este tltimo ano decidimos no
hacerlo, entonces si nos alejamos un poco y se vino toda esta bola
de cambios sociales, toda la migracién y todo el cambio. Antes, no-
sotros cada mes saliamos con un pregén por las calles y ya la gente
escuchaba el pregén, y ya sabian que venian.

Juan Fernando: entramos en un proceso de transicién porque
el grupo empezé a poner en duda el trabajo comunitario, o sea, por
dos razones: por sostenibilidad, financiar, la incapacidad de sostener
nuestro propio alimento y los procesos comunitarios, entonces los
semilleros empezamos a irlos concluyendo, a ir cerrando los ciclos.
La relacién con la comunidad sigue mediada por el Proyecto Arte en
el Ecoparque, este ano hemos tenido una crisis financiera a la hora
de seguir con ese proyecto, eso nos obligé a interrumpirlo, ademds
el grupo tomo la decisién de no hacer mds filantropia porque nos
estamos montando en una deuda muy horrible, de la que tenemos
que salir, entonces bueno, pero ese otro elemento es algo importan-
te, porque la comunidad reconoce a un grupo que hace parte de ella
misma, de calidad, que hace giras.

Juan Camilo: nosotros concertamos que Arte en el Ecoparque se
iba a expandir al mundo, que no solo {bamos a estar aqui en Altavista
presentdndonos, sino que si nos querian ver tenian que seguirnos en
nuestras redes sociales para acompanarnos y asi se han hecho, y a
partir de ese momento fuimos a Pert, Cali, Bucaramanga, la gente
ha seguido por redes sociales y estdn enterados todo el tiempo de
lo que estamos haciendo y ha sido muy bello porque cuando nos
presentamos aqui en la ciudad, la gente va y nos persigue por todo
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lado, seguramente mafnana va a ir un montén de gente de Altavista
porque la gente tiene una complicidad muy bella con el grupo.

Juan Fernando: obviamente tenemos una preocupacién muy
grande con la necesidad de darle dinamismo y de motivar a la co-
munidad misma para que interactde con el territorio.

Juan Camilo: hace cuatro meses que llegamos a esta casa, ese
es el plan, por ejemplo: decidimos que Casa Arte va a impulsar a Los
Pantolocos, o sea, sigue siendo el propésito, vamos a seguir digamos
luchando por una casa para este proyecto, puede que sea esta u otra,
pero que tengamos una casa propia para Casa Arte, para retomar
los semilleros.

Juan Fernando: entre los muchos cambios, estamos teniendo
contacto con varios lideres del corregimiento, y estamos diciendo:
Casa Arte estd disponible, es una persona juridica, es un respaldo
muy fuerte, para que ustedes hagan sus proyectos, entonces, por
ejemplo, hay una profe que pricticamente nos crid, otra cémplice de
Jairo Valencia, Biata (Beatriz), que le estamos diciendo:"jvenga!” Ella
es Licenciada en Ciencias Naturales, le estamos diciendo que cree un
semillero como parte de la Corporacion Casa Arte, un semillero de
insectos e investigue insectos, ya nos estamos enloqueciendo otra vez
y lo que queremos es que... A nosotros toda esta experiencia, toda
esta migracién, el habernos distanciado nos ha permitido entender,
tomarnos el tiempo y evaluar por qué no nos han funcionado lo
suficientemente las cosas en el pasado, una de esas es por qué él hace
todo de todo, ella hace todo de todo y yo hago todo de todo y no
damos abasto, y estamos pensando en una estrategia muy bella, que
es impulsar a los lideres del sector para que actien con el respaldo de
la corporacién y organicen los proyectos que quieren hacer.
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Equipo fundador de Casa Arte. De izquierda a derecha: Juan Camilo
Baena Duran, Leidy Tatiana Mufioz Uribe (cofundadora y directora
administrativa de la Corporacion Casa Arte) y Juan Fernando Mufioz Uribe
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Me levanto... o sea, yo no tengo que poner desper-
tador, todos los dias me despierto a las tres y media
o cuatro de la manana, en un dia normal, pero
cuando ha habido ansiedad o estrés no duermo,
pero en un dia normal me despierto a esa hora,
prendo el televisor, miro los avances de las noticias,
como para ver qué ha pasado, ya a las cinco de la
mafana me levanto, le pongo a calentar el agua
a mi nieta Isabela para que se bafe, a las cinco y
media la llamo para que se levante y se bafie; me
pongo a arreglarle el desayuno porque ella entra a
las siete al colegio, entonces a las seis y media la
llamo para que se vaya organizando, la llevo y ya
me vengo, si no tengo reuniones, organizo la casa y
espero a que vaya llegando la gente, hay veces que a
al medio dia ya estd llena, empiezan las actividades
por ahi hasta las nueve, diez u once de la noche...

Soy Luz Dary Romdn, nacida y criada en el corre-
gimiento de Altavista, en este mismo espacio. Esta
casa ha sufrido varias transformaciones, esta era la
casa paterna, era de bareque, de tapia, ya ahora pues
es de material. Yo si hubiera querido conservarla tal
cual era, pero yo no podia tomar esas decisiones,
fueron mis padres. Fui una mujer que no tuvo nin-
gan plan de estudio, apenas me gradué en el 2007,
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gracias a los procesos que yo impulsé en el corregimiento con la ayu-
da de la Corporacion Cedecis para educar adultas, ninos y nifias que
estuvieran, también, por fuera y que no tuvieron esa oportunidad.

A uno siempre le decfan: “Tu creces, te casas y tienes hijos, no
tienes nada mds qué hacer”. Yo tengo 59 afios, para que una mujer de
mi época pudiera hacer algo, era como el proceso: trabaje, acuéstese
temprano, madrugue a las tres de la manana y cuando tenga edad de
tener marido cdsese y tenga hijos. Esto fue lo que hice: me casé, tuve
cinco hijos, cuatro mujeres y un hombre. Yo tuve mi primera hija
cuando acababa de cumplir 17 anos, luego tuve la segunda, luego
la tercera, luego el cuarto, y cuando tuve mi quinta nifia, al afo, al
afio y medio, mi esposo se fue con otra, ahi quedé, pero yo ya hacia
varios afos venia con el trabajo social y comunitario, porque llegé un
momento en el que me revelé porque, yo decia: “jlas mujeres no po-
demos nacer para atender un marido y estar pariendo hijos!, yo tengo
que hacer algo”. Yo tuve una vida de mucha represién, nunca tuvi-
mos libertad, ni para estudiar, ni para jugar, ni para desarrollar otros
pensamientos diferentes al pardmetro que se nos habia marcado.

Aprender es dificil pero desaprender es peor, entonces yo em-
pecé a mirar que por la vereda todo era lo mismo: levantese, madru-
gue, trabaje, sufra humillaciones, ultrajes y las mujeres seguiamos en
asuntos de exclusién, y yo jno!, me revelé y empecé a hacer trabajo
social y comunitario, pero a mi siempre me llamé la atencién, fui
una artista frustrada, recuerdo que me decian: “usted, no sirve sino
para trabajar, cargar lefia y hacer de comer”, y yo decia: “jnol, yo
sirvo para muchas cosas, yo tengo muchas ambiciones en la vida”,
y dije: “ojald que la oportunidad que yo no tuve, otros la tengan y
fuera de eso, aprovecharla para mi también”.
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Fachada de la Casa de la Memoria de Manzanillo

Recuerdo que mi esposo me decia: “yo necesito que usted madrugue
y me despache, pero que cuando yo llegue esté aqui para que me
atienda”, y yo: “ieh!, pero toda la vida hice eso”, entonces le dije: jah,
ya no mds! Y empecé a salir a la calle, a iniciar mi proceso comunita-
rio, con los ninos y las nifias. Pensaba: “pero ;por qué tenemos que
seguir...?, jyo voy a cambiar la historia sin olvidar el pasado para no
repetirlo!”. Asi que empecé con los procesos de educacidn, con los
procesos de ciudad, con la Secretaria de las mujeres, entonces conoci
a una chica que inicié el proceso acd en la vereda para conocer qué
querfamos o qué sondbamos las mujeres, eso se inicié en mi casa,
porque mi casa era como un centro, como una sede, ya todo era
aqui y era como el referente y una vez dije: “jme voy a meter al
movimiento de mujeres!”, entonces inicié el trabajo con ellas, des-
cubrimos cosas como que las mujeres necesitamos educarnos, que
otras queremos otras cosas, que quieren bailar, que quieren actuar,
entonces dije: “jno!, me voy a meter también a indagar en el sector
cultural. Eso fue entre 1998 y 1999.

Cuando ya tenia una base aqui, sali a la ciudad a ver qué habia
para nosotros, entonces ahi fue donde conoci la Corporacién Cedesis
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y la Corporacién Vamos Mujer, en el 2000 y con todas estas otras
mujeres empecé todo el trabajo comunitario, pero siempre tenfa que
ser acd porque yo tenia que despachar a mi esposo. Un dia dije: “yo
también tengo que abrirme a la ciudad e irme y conocer otros espa-
cios”, y ese dia llegué a mi casa, tenia la nifia muy pequena, Valentina,
cuando llegué, mi esposo ya habia llegado y me dijo: “yo necesito
una mujer que me despache y me atienda cuando yo llegue” y yo le
contesté: “yo sé que usted tiene una amante y yo no soy esa mujer
del pasado, de las que fueron tan abusadas e irrespetadas acd, usted
necesité una esclava y la tuvo, hasta hoy, jno més!”, y cumpliéndose
los cinco dias el tipo se fue, porque le dije que no quiero ser més
esclava. Recuerdo que ese dia me dijo: “pero, mierda vas a comer con
tus hijos” y le dije: “si, y mucha, pero usted no va a ver”. Yo quedé
sola con mis cinco hijos, mi nifia pequena estaba de un afio y algo,
me toc6 sufrir, pedir, llorar, mejor dicho, pero mis hijos nunca vie-
ron, nunca se enteraron de los vejdmenes, ni de todas las situaciones.

*

Mientras le hago la entrevista llega su nieta Isabel, una de las artistas

del grupo, y saluda.

Y entonces, listo, yo en las noches lloraba y cuando todos se dormian
yo llamaba a mis amigas y pedia, les decfa, que no tenia desayuno
para mafana, en esos momentos de la vida conozco a este tipo que
escribe el libro Bajo la piel de Medellin, Gerardo Pérez Holguin, de
la Corporacién Cedeso, y me dice: “no, td como eres de verracay de
echada para adelante...” y yo obvio, yo lloraba y es que no, el hecho
de que yo me haya revelado, yo quedé sola, perdida, entonces él me
dijo: “aqui hay un espacio para ti” y yo le respondi: “no sé si hice
quinto de primaria’, entonces me dijo: “no importa”.

Entonces ahi fue cuando dije: “listo, vamos a hacer un diag-
néstico de la educacién en el corregimiento, de ninos y nifas o
mujeres, jovenes y adultos”. Y empezamos como en ese proceso, en
una de esas promociones me gradué yo, que ahi tengo mi mosaico,
donde estoy graduada en el 2017 con una de mis hijas, y bueno, se-
gui, segui y él confié en mi cuando yo no era bachiller y empecé con
ellos mi vida laboral, trabajé, trabajé y trabajé. Recuerdo que a mi
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me daba pena hablar en publico, yo no salia de aqui pricticamente,
la escuelita era alli donde es ahora un saloncito, era un tablero de
madera, se dictaba clase simultdineamente: por un lado, primero de
primaria y por el otro, segundo de primaria. Esa época laboral fue
mds digna, con un salario, con unas prestaciones, porque igual no-
sotros cogfamos café, vendiamos naranjas, tierra de capote, musgo,
lo que se conseguia acd, nosotros lo cargdbamos en la cabeza hacia la
ciudad, ya cuando empezd esa época de ese cambio que fui viviendo
y saliendo a la ciudad, fue diferente.

Hace nueve anos inicié el trabajo comunitario y en esas, una
tarde me fui a caminar y dije: “Jesucristo, jedificios por todos lados!,
por acd por Guayabal subiendo por las rutas de los buses”, por acd
era camino de herradura y yo: “jay!, ;qué pas6?”, yo mds preocupada.
Recuerdo que ese fin de semana, mi hija mayor vino de visita con mi
nieto que vio esa foto la tengo ahi expuesta, y me pregunta quién era
esa nifa, en la foto se ven dos ninas jugando en un drbol, que que-
daba al frente, cuando no habian casas, ahi amarrdbamos las bestias,
entonces yo le contesté: “es su mamd conmigo”, ella me respondié:
“abuela, ;descalza?”, y le dije que si, que anteriormente éramos tan
pobres que no habia para comprar zapatos y nos compraban solo
un par de zapatos pldsticos, que los intercambiaba con mi hermana,
esos nos tenfan que durar hasta el estrén de diciembre, entonces él
era aterrado y bueno, les comencé como a contar... Cuando ellos se
fueron dije: “jAy juepuchal, se perdi la historia de esta familia, de
este sector “y dije: “ino! Y yo toda la noche y toda la noche pensan-
do... Porque yo soy una mujer que en el dia puedo estar tranquila,
normal, pero en mis noches yo me acuesto y construyo procesos,
entonces esa noche pensé en los muebles que me habia regalado mi
hijo, y por esos dias recogi esos muebles, los meti en una pieza, le
dije a unas vecinas que si se los querian llevar y ifu, fu, fu; y le dije
a mis amigos: “ustedes qué tienen por acd’, y con ellos inicié el pro-
ceso. Entonces todo lo que hay en esta sala son cosas de la gente, de
la vereda y del corregimiento, de la vereda E/ Manzanillo. Yo dije:
“squé pongo ahi?”, estaba el carriel de mi pap4, estaba esa cosa con la
que se afeitaba, el sombrero, jah! No hay nada, pero con lo que han
traido los vecinos y amigos se han ido poniendo mds cosas.

Como mi casa ha sido un referente, recuerdo que algunas ami-
gas llegaban y me decian: “Luzda, ;qué vamos a hacer hoy?”, aqui
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hay adiccién al juego, llega otra y dice: “juguemos parqués, jah!, no,
. o ; .

jumemos bingo”, entonces aqui hay de todo, yo les digo que cuan-
do no tengan nada qué hacer, entonces que vengan porque con el
juego ejercitamos la mente. Entonces, comencé a decitles: “Ve, vos,
¢qué tenés en tu casa?”, entonces me decfan: “ah yo tengo tal cosa”.
Y asi, hace ocho afios que comencé este proceso que hoy se llama
Altavista cuenta su historia y su memoria: Casa Museo Manzanillo”.

*

Tuvo un momento complejo con sus hijas, una de ellas se fue porque vio la
casa muy llena. Entonces se queds en la casa con su hija menor y su nieta.

*

Entonces inicié con tertulias, empecé a escribir, para la primera
tertulia yo fui a una casa antigua de acd, que todavia existia, hablé
con sus duefios, yo misma hice el derrotero de preguntas, dije: “yo
le voy a preguntar cémo eran los noviazgos, cosas que inquietaban
a los jovenes de ahora, en qué trabajaban las mujeres y los hombres
en esa época, las historias de los mitos, las leyendas, porque en ese
tiempo no habia luz”. Mis invitados eran los jévenes y los nifios.
También, ibamos a casas que ahorita ves, un registro fotografico de
todo lo que recogimos, de los viejitos de la vereda, que habian fun-
dado la vereda, entonces nos ibamos, en fin. Ibamos recogiendo,
preguntando, escuchando y yo escribiendo datos, también cosas
que a mi se me habian olvidado, porque yo fui fundadora, por-
que yo naci y me crié aqui, mi suefio era tener toda la historia de
Manzanillo, que alguien pudiera llegar, mirar, palpar los objetos, las
fotos y asi inicié y se fueron uniendo.

A mi no me gustan ni las memorias, ni el Internet, nada, a mi
me gusta que ti me digas: “ve, quiero ver fotos”, y yo poder sacarlas, la
historia igual, todo escrito, para que tii lo leas porque yo siempre dije
que estas ayudas y estas tecnologfas fueron las que nos fueron aislando
y el centro de la casa se fue quedando solo, por eso regalé el come-
dor, la sala, el juego de sala y hace poco también las sillas. Entonces
me puse a hacer unos cojines porque tenemos unos manteles y nos
sentamos en el piso, alrededor del fuego, de unas esencias, hacemos
mandalas, cuando vamos a comer, en el centro, ponemos la comida y
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hacemos el compartir y todas las muchachas dicen: “jay, qué bacano,
en el piso!”, y entonces yo digo: “si ve, antes no habjan muebles”.

Interior de la Casa de la Memoria de Manzanillo, Altavista

Recuerdo que uno de esos dias dije: “chicos, entonces por qué no
hacemos una puesta en escena de estas historias”, y asi fue como sur-
gi6 toda esto de hacer teatro, uno de los integrantes es discapacitado,
entonces yo le explico: “cudndo yo salga de escenario y yo diga tal pa-
labra, entonces ya haces td esto”, nosotros presentamos las historias,
mi hija menor estd detrds bambalinas, entonces dice, por ejemplo:
“Amparo, le toca”. Asi fue como llevamos al museo a una presenta-
cién teatral que demora entre 45 y 50 minutos, asi empezamos.
Inicié hace cinco anos con esta iniciativa, en ella participan
personas que nadie quiso recibir en ninguno de los grupos artisticos
y culturales de aqui de la vereda, porque una de ella es invélida, a
otra le dan ataques epilépticos y algunos chicos consumen mari-
huana, entonces yo les decfa: “;no tienen nada mds qué hacer?”.
Entonces tengo pinturas de colores, para que pinten la fachada, para
ocupar a los chicos, mird, el piso como me lo mantienen, siempre
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me dicen: “nosotros vamos a hacer tal cosa’, entonces yo les digo:
“listo!”. Ya en estos dias me sale una joven que se desintoxicd, que
hizo parte de este proceso.

He recibido muchas criticas por esto, pero yo digo: “yo quiero
trabajar para incluir. {Claro!, con normas y respeto”, a mi me ha
tocado retirar a dos de acd por la falta de respeto por el otro, pero
son casos extremos que ya no ha habido nada qué hacer. Cuando
los vecinos ven lo que logran hacer dicen: “quién crefa que Camilo,
que Amparo...”, entonces yo digo: “jah! Nadie dio nada por ellos y
yo si aposté por ellos. Yo soy feliz y ellos son felices”. Yo lo primero
que les digo a todos los que empiezan este proceso es: “aqui se hace
un trabajo muy lindo dentro de nuestro territorio, que es lo prime-
ro que hay que brillar, porque td no puedes ser luz de la ciudad y
oscuridad en tu territorio”.

Interior de la Casa de la Memoria de Manzanillo, Altavista

Durante la semana, los viernes y los sidbados estamos ejecutando el
proceso de formacién artistica que nos ganamos sobre Bellas Artes
y Teatro con nuestra profe, que siempre ha sido un apoyo para este
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proceso, ademds yo recibo cada afo recibo visitas constantes al
museo, en ocasiones viene un grupo de senores, con Gerardo y un
proyecto juvenil que se llama Bajo la piel de Medellin. La rutina de
esta casa es el juego, entonces ya es un punto de encuentro, ademds
estamos en la constante construccién de nuestros vestuarios porque
en esas vivimos permanentemente, COmMo NO MmManejamos recursos,
entonces transformamos ropa vieja y pintamos zapatos con aeroso-
les de colores. Es un proceso en el que no necesitamos lujos para
poder funcionar, entonces en el dia a dia, después de la una de la
tarde la casa estd llena, porque si porque no, que “vamos a pintar,
qué vamos a hacer”. Esta es la sede cultural de Manzanillo porque
no tenemos otro espacio, hay una sede comunal aqui abajo, que es
una sede pequenita, pero eso es cadtico, pues es el inico espacio y si
no la utilizan mucho es muy dificil conseguir la llave, porque siem-
pre la mantiene alguien diferente, nosotros dijimos que esta seria
nuestra sede cultural, mientras construimos la que estamos hacien-
do aqui enseguida, estamos construyendo una maloca y financiados
con recursos de nosotros porque la Alcaldia para nada, entonces
hacemos convites cada ocho dias, esa va a ser la sede cultural y este
seguird siendo el Museo hasta el dfa en que me muera.

Hemos trabajado solos, infinitamente solos, sin ningtin recur-
so. Esto se ha hecho posible porque las familias han traido fotos u
objetos que son de la vereda. Yo no tengo un recurso para decir que
voy a mandar una buseta por un grupo, es muy dificil la movilidad
porque por ejemplo de Morro Corazén, tendrian que bajar por la
Comuna 13, atravesar la ciudad y llegar aqui, de Aguas Frias hacer lo
mismo, bajar a la Universidad de Medellin, llegar al Parque Belén y
echar para acd y de la central lo mismo, la dificultad es el recurso y la
distancia de desplazamiento para las comunidades de otras veredas.
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Objetos y fotografias de antiguos habitantes de Altavista,
en la Casa de la Memoria de Manzanillo

Nosotros estdbamos ensefiados a vivir en paz, tranquilos, aqui hubo
hace tres afios un incidente muy fuerte, el caso de un chico que
asesinaron. Desde ese momento se disparé una violencia que nos
ha matado cantidades de jévenes y ha habido desplazamientos de
muchas familias aqui en Manzanillo, pero en lo corregimental ha
sido marcado, las oportunidades para los jévenes no existen y yo lo
vivo en carne propia porque yo tengo aqui un grupo de chicos que
no tuvieron una oportunidad de empleo, yo les decia a algunos, si
no les damos la oportunidad de que inicien, si no tienen experien-
cia si no se las damos.

Yo siempre me he convencido de que por medio de la cultura
transformamos seres humanos y territorios, rescatamos jévenes de la
violencia, ese si ha sido mi punto focal en este proceso que por medio
de la cultura se rescata y yo lo he vivido. Yo he sacado y rescatado de
la violencia a algunos jévenes, algunos ya estdn trabajando, entonces
si sé que transforma y lo mds lindo es que el artista es artista porque
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le gusta y a veces no ha podido ser artista por la exclusién y por el
senalamiento. Nosotros somos proveedores de ciudad, le provee-
mos aire a la ciudad que se estd quedando sin oxigeno, somos ricos
en agua y fuera de eso, también, proveemos, asi no sea en grandes
cantidades, naranjas, guayabas, cebolla... O sea, la ciudad debe dar
otra mirada a estos corregimientos, no sélo a Altavista, pero a estos
corregimientos, que son cinco en la ciudad, darse cuenta de lo que
estd pasando dentro de estos corregimientos, con nuestros campesi-
nos, con las mujeres, con nuestros ancianos. Que traten de apoyar
este proceso, asi no sea con plata, pero con objetos que realmente
necesita el proceso, como un computador, una cdmara fotogréfica
y que vengan a visitarla, que la ciudad sepa que Altavista tiene un
espacio de memoria y patrimonio.

Yo me considero campesina aunque campesina sin tierra, de
hecho yo hago parte de la mesa campesina del corregimiento que
estamos luchando por el Distrito Rural Campesino, manana a las
9:00 a.m. tenemos reunién. Campesina sin tierra porque yo tuve
tierra, yo tenfa café, marranos, gallinas, a mi me tocd, pero parcela-
mos para que nuestros hijos construyeran sus casas, se supone que
ahora campesino es el que tiene por lo menos tres mil quinientos
metros de tierra y hacerle la declaratoria, tiene que tener eso donde
pueda trabajar y sobrevivir, debido a eso Altavista ya no tiene cam-
pesinos, pero somos campesinos asi sea sin tierra.

Una de las cosas que me preocupa en el territorio es el hambre,
antes se vefa yuca, maiz, arracacha, cidra, pldtanos, de todo, ahora
mira: basura y peladero, es el hambre, usted, ve y mafana qué va a
hacer. Yo hice parte de esa otra historia, entonces yo en ese entonces
decia: “jay!, queremos hacer frijoles” y nos ibamos de aqui para arri-
ba y bajamos bultos de plitanos maduros, pldtanos verdes. Cuando
eso era abundancia. Otra cosa que me preocupa es la falta de la
solidaridad, el amor y de apoyo hacia el otro, en mi época, cuando
alguien no tenia todo el mundo aportaba, ahora ven que si el vecino
estd con hambre se voltean para el otro lado para que se acabe de
morir de hambre. Por eso, en este proceso siempre es compartamos,
compartamos, en estos dias con Metroparques estamos organizando
muestras gastrondmicas, entonces hacemos la morcilla con arepa,
hacemos mazamorra pelada con panela, plitano maduro con queso,
la torta de chécolo con queso, o sea, volvemos al pasado que son
las dificultades del presente, el hambre y que dejaron perder la tra-
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dicién por qué: “jah!, yo compro un tarro de frijoles enlatados” y
yo soy: “ay, qué vergiienza, jcocinemos!, y ahi me tienen con la olla
cada ocho dias”. Ahora se compra preparado, se les olvidé lo que
decia la abuela: “no ha de faltar el 4dnima que pase, si llega hay que
darle comida, si llega a la hora de la comida”, entonces siempre se
pensaba en el otro, ahora nadie piensa en el otro, entonces eso es lo
que tenemos que promover mucho.

Hoy me siento muy realizada, feliz porque estoy e hice lo que he
querido, pero me falta mucho mds, porque yo quisiera, al museo,
echarle segundo piso y que ya las alcobas hicieran parte del museo,
pero aqui estd esta limitacidn y entonces llegan cosas y yo soy ;dén-
de las meto?, me falta, aunque me siento feliz, me siento realizada,
siento que mis suefos se han ido convirtiendo en realidad, gracias a
Dios me liberé porque era un asunto en el que yo estaba reprimida.
Hay un punto en el que nos tenemos que timbrar y decirnos si esta-
mos siendo realmente felices, porque es que muchas de las mujeres
hemos vivido el suefio de otros, pero nunca nos atrevemos a decir
que vivimos para nosotras mismas. Usted es su felicidad propia, mi
suefio era este, he recibido cantidad de criticas. Se ven cosas muy
tristes y dolorosas, pero también lindas, para mi eso es una satisfac-
cién muy grande y yo creo que hasta el dia de hoy lo seguiré hacien-
do porque si no me pararon antes ya menos, que vivo sola.

Esa es como la rutina y varfa cuando me llaman: “ve!, agéndese para
tal fecha” o “;hoy tiene el espacio disponible?”, ya como las visitas al
museo y lo que vaya resultando de los procesos, esta es como la sede,
si no hay ensayo entonces jugamos juegos de azar, cartas remix, bin-
go, loterfa 0 domind. Si hay recurso, si, yo sin plata no le juego a
nadie, trecientos pesos, es algo signiﬁcativo.
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Luz Dary Roman, fundadora de la Casa de la Memoria
de Manzanillo, Altavista
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Las Lavanderas

Le cuento, yo llevo viviendo en este sector hace
57 anos, llegué cuando tenia 10 anos al barrio
Belencito, abajo en la Comuna 13, y a los 14
afios me casé. Entonces llevo 57 anos en todo este
territorio, tengo buen conocimiento, me dedico
a la labor comunitaria y tengo mds puestos que
un bus: soy Consejera en el Consejo Comunal
y Corregimental de Planeacién (CCCP) y en
el Presupuesto Participativo; lidero la Mesa
Campesina; soy representante legal de un nuevo
programa de Hébitat y Vivienda en la Universidad
Nacional; represento al sector cultural como con-
sejera, lidero todos los procesos, tengo que hacer
transversalidad con todos los companeros en el
presupuesto para poder que se parta la torta por
partes iguales en el corregimiento y fundé el grupo
de danza y teatro Las Lavanderas.

Inicié el proceso de Las Lavanderas hace mds
de cinco afios. De tanto estar en la Corporacién
Cultural Altavista, que queda en La Perla, yo le
dije a uno de los muchachos: “oime, aqui que ca-
ben todas las organizaciones, sno cabrd una figura
llamada Las Lavanderas?”, y me dice: “;Claro!”.
Asi que yo comencé a hablar con ellas, les pregun-
té: “smuchachas, a ustedes les tocd lavar en la que-
brada? Muchachas, vamos a participar en cultura
con Las Lavanderas. ;Quién lavé en las quebra-
das?”. 'Y resulta que esta figura se acomodé a todo
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el corregimiento, porque todos los sectores lavaron en quebradas
diferentes, pero todos lavaron. Entonces comenzamos en esa labor.

Nos empezamos a reunir, para la primera presentacién utiliza-
mos vestidos que llegaban abajo de la rodilla, unos zapatos de esos
que llamamos “abuelitas”, el pafiuelo en la cabeza o la pafioleta y el
delantal, que era lo que las mujeres usaban en esa época. Después les
mandé a hacer vestidos. Poco a poco se ha ido haciendo planeacién,
ya estd la figura, ya estamos identificados en varios espacios, sabe-
mos que estas cosas no son ficiles, ni son para hacerlas asi de una.

En este momento, ahora se retiré Nena porque le dio cdncer,
Amparo también se retiré porque estaba enferma; estd Olga, Nelly,
Cindida, Patricia, Rosa Ddvila, Gilma Rua; somos seis y hay una
nifia de siete afios, una bisnieta que me dijo que queria ser una
lavanderita y participé el ano pasado en el desfile. Nosotras como
adultas mayores tenemos pocas posibilidades de un empleo, a no
ser lo que nos da la misma Corporacion Cultural Altavista, por decir
por una muestra gastronémica, también por el desfile nos paga y yo
le doy a cada una lo que le compete, yo hago la divisién para todas
por igual. Este ano dejé una plata precisamente para hacer otros
vestidos, pero ahi estd en caso de que ellas la necesiten.

Hacia el ano 92, acd estaba ese grupo armado las Milicias Populares
del Pueblo y para el Pueblo (MPP)'*. En esa época ellos se apoderaron
de mi casa alld en la parte de abajo, simplemente nos sacaron, uno de
los cabecillas me dijo que ellos se habian enamorado de esa casa, que
la necesitaban, que se las diera y que se las diera, me sacaron y me
mataron el hijo mayor. Me quedé quieta, me sali con toda la familia,
vinimos y compramos por aqui ya hace 25 afos. Yo tuve 10 hijos.

2. “Con el nombre genérico de Milicias Populares de Medellin se agrupé a las
tres organizaciones armadas independientes que hacian presencia en la
ciudad desde finales de la década de 1980 —Milicias Populares del Pueblo
y para el Pueblo (MP/PP), Milicias Populares Independientes del Valle de
Aburra (MP/IVA), y Milicias Metropolitanas de Medellin (MMM)—, que actua-
ban en las comunas de los sectores nororiental y noroccidental de Medellin
—comunas de la 1 a la 6, exceptuando la 5—y en los municipios vecinos de
Bello e Itagtii” (Paz y Valencia, 2015).
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Tengo un montén de hermanos porque mi mamd y mi papd
se separaron, a mi me abandonaron, me dejaron con la abuela y la
bisabuela y ellos se fueron cada uno por su lado. Por parte de mi
papé tengo 15 hermanos y por parte de mi mam4 tengo 12. Menos
mal que no dejaron herencia. Yo me crié con mi abuela y bisabuela,
cada uno se cri6 en su espacio.

Cuando se murié la abuela me quedé con la bisabuela. Cuando
estaba cumpliendo los 14 afios, tenia muchos meses de noviazgo
con él, y ella me dijo: “Imija, usted se tiene que casar! Y yo le dije:
“.ay!, no, yo estoy muy nifia, yo todavia no. Yo me voy a vivir donde
la tia”. Entonces ella me dijo: “ini riesgos!, su tia tiene el hogar con-
formado y alld no van a ir intrusos a molestar en esa familia. Usted
se va a casar”. Le pregunté a él y la “pelota” este dijo que si.

Yo comencé a perfilar, a pensar y a acordarme cuando tenia los 10
afos que me metian a la quebrada a ensefiarme a lavar. Recuerdo
que me parecié muy duro empezar a lavar porque uno no estregaba
y dejaba ahi la raya en el cuello de la camisa. Mi bisabuela me decia:
jasi no!, vuelva y enjabone, vuelva y estregue y la extiende al sol”.

En esa época habia varias sefioras que también hacian esa la-
bor. Cémo le parece que una de ellas dijo: “;pero es que nos vamos
a quedar toda la vida lavando la ropa de la casa?”, y dice otra: “y
entonces, ;qué vamos a hacer?”; entonces la otra le respondié: “jvé-
monos pa’ Laureles!, vamos a decirle a las sefioras que nosotras les
lavamos la ropa”. Y armaron eso, se fueron y habia una vocera que
contaba: “llegamos y tocamos la puerta, yo le dije a cada una qué
tenfa que decir: ‘sefiora, buenas tardes, yo me llamo tal y nosotras
lavamos en la Quebrada Ana Diaz. Si usted, quiere le lavamos la
ropa. Y no le dio desconfianza a ninguna de esas sefioras, todas
comenzaron a sacar sibanas, fundas de almohada, las camisas de los
sefores, todo lo que tenian para lavar”.

Tenian una bolsa de lona grandisima y la llenaban, se iban des-
calzas, habia una que otra que tenia lo que llamamos zapatos tipo
abuelitas y subieron cansadas de esa caminata. Claro, es que imagi-
nese, usted, a mi pequefia me llevaba la abuela de la mano hasta el
Corazdn de Jesus en el Centro, por alld por donde queda EPM. No
se programaba, sino que, si habfa que ir al centro de Medellin era a
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caminar y caminar, de bajada y de subida. Cémo le parece que ape-
nas las seforas llegaban descargaban eso y se sentaban a descansar,
al dia siguiente se iban para la quebrada, organizaban las piedras de
cada una: el jabén marca Rey lo machacaban y formaban una bola
grandisima. Algunas todavia hacen eso. Entonces ellas comenzaban
a lavar y estregar, esa manga era un manto blanco con toda esa ropa.

Vista desde Corazon EL Morro, Altavista

El tenfa 19 y estaba en la época de las borracheras, de bailes, de no-
vias, entonces fue un proceso stiiper duro para mi porque siempre es-
taba encerrada en la casa, porque lo primero que le ensefian a uno es:
“usted, con su marido no tiene mente, no tiene ojos, usted tiene que
aguantar y callar”. Habia una formacién muy estricta en ese sentido.

Si le cuento no me lo va a creer, cuando la menor tenfa 15 afios
le dije a mi esposo: “;hasta aqui llegué con el delantal!”. Yo me tuve
que salir de estudiar por el matrimonio, porque eso no se le permitia
a la mujer por fuera del hogar. Iba para los 50 cuando le dije eso, ¢l
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nunca estuvo de acuerdo, pero yo segui; a mi me quedé ese vacio
porque cuando yo me sali de estudiar era tercero de bachillerato, lo
que llaman octavo ahora, entonces yo quedé con ese vacio y me dio
mucha dificultad ya adulta para el inglés y las matemdticas. ;Cémo
lo logré?, yo no sé, pero yo me le meti de lleno a todo ese estudio.
Yo me gradué de once de bachillerato a los 60 anos.

No, es que yo criando y criando muchachitos, yo no salia para
ninguna parte porque con ese equipo de fatbol, yo no podia ni salir
a la manga con ellos, con diez muchachos era todo el dia pegada
del oficio. Y él llegaba a cualquier hora o se iba hoy y llegaba al otro
dia, pero yo tenia que estar ahi con toda esa recua de muchachos, y
cuando ya a la quinceafiera le celebré los quince, le dije: “hasta aqui
Gilma Rua. Me quito el delantal”. Y desde eso, vea, fue la guerra
mds brava hasta que se acostumbré.

Desde 1993 empecé a participar en lo cultural. Y me apoderé,
quise lo comunitario viendo tantas necesidades y ahi poco a poco.
Esto no ha sido f4cil, no es ficil y trabajar en conjunto casi que muy
dificil. Ahora no se ve como tan marcada la necesidad como pri-
mero, primero miraba uno la necesidad del empleo miraba uno la
necesidad de vivienda no habia calles, los ninos jugando con barro;
las sefioras por acd bajaban con el canasto de productos a vender en
el barrio La América para conseguir cualquier peso.

La necesidad estd plasmada en todo el corregimiento, pero dificil-
mente se da de la forma como se debe dar en la planeacién para cada
territorio. Uno se desgasta en eso todo el afio: arme proyectos, hdgale
costos, especifique, pero llega la oferta institucional y ahi le tumban
todo lo que usted hizo durante el ano. Entonces es desgastante, esto
no es tan ficil, pero de todas maneras estamos ahi y uno se pregunta:
“syo que hago aqui?”, y yo digo: “jah!, yo me voy a salir, me voy a
poner a descansar” y estando, asi, como pensativa digo: “jay, verdad!
Manana tengo una reunién de tal cosa’, y vuelvo y arranco.

Hay un tema que siempre me ha preocupado y es el de los
campesinos, yo me considero campesina, a mi también me ha to-
cado agacharme a aranar la tierra, a coger lo que se sembré. Si un
campesino coge una cosecha cada tres meses, ;mientras tanto cémo
se sostiene? Ademds, €l la debe vender por lo que le den; y le voy a
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decir, en mi casa se saca la naranja tipo tangelo y la mandarina; yo
me voy a hacer mercadeo y le digo al mayorista: “;a como me paga
la naranja?” y me dice: “a seiscientos pesos el kilo” y digamos son
tres naranjas tangelos grandes, pero él las vende por mil ochocien-
tos pesos, a mi no me conviene eso. Entonces yo hago el paquete
de una docena de naranjas y voy a su casa, por ejemplo, y se las
vendo. Gana usted y gano yo, esa es la tinica manera y a todos les
he ensenado eso. Un campesino no se pensiona, un campesino para
tener algo que quiera en la casa tiene que meterse en una deuda de
fiado, porque de lo contrario usted no le ve nada bonito en su casa.
Entonces es como esa necesidad tan sentida, como qué podemos
hacer por ellos, se ha logrado algo, si, que el municipio se aperso-
ne, que la UMATA (Unidades Municipales de Asistencia Técnica
Agropecuaria) les dé un kit agricola, que los capacite, que los orien-
te, pero todavia falta una cosa y es una tecnificacion.

Por lo regular, el campesino de antes era analfabeta, pero tenfa
muy claros los costos y a coémo vendian sus cosas. Poco a poco se
han ido logrando muchas cosas y de hecho todo este terreno es del
Municipio de Medellin, hasta arriba, entonces ahi trabajan los cam-
pesinos huérfanos de tierra.

Ademds, lidero otro proceso que se llama Recreando, como nos
tocaron épocas tan duras de violencia, entonces me dediqué con los
nifios a hacerles talleres de convivencia desde la violencia intrafami-
liar y la exterior; entonces ellos van captando esas cosas. Primero esos
muchachitos eran agarrados, la cosa mds espantosa, peleando y eso
era horrible porque entonces salian mamad y papd, ahi complementa-
ba esa guerra de esos dos muchachitos, al decirles: “si te vuelvo a ver
con ese muchachito te voy a dar una muenda que, mejor dicho...”,
entonces el muchachito no volvia a hacer amistad con el que peled.

Esa situacién llegaba hasta que ellos estaban adolescentes y
adultos todavia, borrachos peleaban y eso. Asi que me dediqué al
tema de la violencia familiar y violencia exterior. Las dos cosas des-
estabilizan, un papd borracho que le pega a la mamd o que los insul-
ta; esas situaciones son pesadas para los ninos. La idea es que estén
ocupados en el tiempo de ocio porque se presta para muchas cosas
y que me le vayan cogiendo gusto a la cultura, ya sea con un grupo
de danzas o de teatro e ir impulsando en esta vereda la cultura. Hay
nifios que estdn ya ensayando en los zancos, ellos estdn en musica,
en manualidades, entonces es como para ir ddndoles un fortaleci-
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miento y que vengan mds. En el barrio Manzanillo hay un grupo
de teatro'? con integrantes que tienen limitaciones fisicas o alguna
adiccién y esta sefiora' se dio a la tarea de decir: “vengan, hagamos
un grupo de teatro” y ahora se estdn olvidando de la droga.

Yo, cuando eso estaba muy nina, pero las senoras eran como siete:
Margarita, Nena, la tal Soila, Teresa... A las casas iban por decir el
dia lunes, entonces el martes empezaban a lavar, terminaban tarde
y al miércoles extendian la ropa para secar y ya comenzaban a al-
midonar los pufios de las camisas de esos doctores porque tenfan
que estar en crudo, eso significaba que, con una plancha de carbén
en el fogdn, a las camisas habia que ponerles un trapo blanco o un
panuelo para poderles pasar la plancha porque si no se podia que-
mar la tela o la ensuciaban.

Cuando yo lavaba si tenfa muchos callos. En la quebrada exis-
tfan unas matas con las que lavdbamos: “la Chumbimba”, son unas
pepitas con las que hacen las camdndulas, el Verbasco y el Quiebra
Plato, una planta que hay en la calle, a mi me ponian a estregar los
pantalones de mi suegro, que trabajaba en las tomateras. Plantas
que se encontraban en el mismo territorio, en las mangas.

Mire, otra cosa, en esa época del afio 62 todavia de aqui habia
que bajar hasta el barrio La América a pie para ir a escuchar la misa
de cinco de la manana y volver a subir a pie; y ay de aquel mucha-
chito que dijera: “jyo estoy cansado!”. Cuando eran las tres y media
o cuadro, tocaba levantarse para ir a misa. De noche no salia uno
por los espantos, ;c6mo se alumbraba la vereda?, con la limpara de
petréleo o vela, o la ldmpara caperuza con gasolina. La época fue
muy dificil, ;cudles eran los juegos de nosotros?, en la quebrada
tirando piedritas como dice la cancién.

Es que es lo mismo que con las comidas, yo en mi casa todavia
hago arepas, todavia remojo los frijoles, yo todavia hago sancocho.
Igual, no sabe lo mismo yo destapar un tarro. Yo tengo un fogén

8 Serefiere al grupo de teatro de la Casa de la Memoria de Manzanillo. Historia
contada en paginas anteriores.
% Serefiere a Luz Dary Roman, cuya historia fue contada en paginas anteriores.
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ecoldgico, es una caneca grandisima y yo la lleno de aserrin, el dia
que voy a cocinar maiz, la mazamorra, los frijoles, ahi me rinde ese
aserrin para todas esas cosas. Igual no hemos podido evolucionar.
Es como el conocimiento, ;cémo le digo yo? por ejemplo que los
nifios miren mucho tiempo hacia atrds para ver cémo fue la vida de
diferente a como es ahora.

Con la llegada de la tecnologia se acabé el trabajo. Si ya tenian
su lavadora, ya no se necesitaban las lavanderas. En esa época no se sa-
bia lo que era la depresién, pero que, si daba, daba porque ya la sefio-
ra no estaba teniendo esas monedas que le daban y que aportaba tan-
to, porque eso ayudaba mucho a la economia del hogar. Empezando
porque estas calles todas eran en barro, todas de aqui para abajo. Por
ahi que recuerde mds o menos en 1962 ya casi no habia lavanderas.

La lavadora no te deja las sdbanas ni las camisetas como te las
debe dejar, cuando yo le echo el jabon Rey y estrego, te queda blanca,
blanca. Usted, coge la ropa y tal, a la lavadora, hay unas casas que to-
davia utilizan el agua veredal y cuando llueve, se sabe que viene con
pantano, entonces la prenda sale toda empantanada. Con la lavadora
no queda tan blanco, jno!, ni riesgos. La lavadora tinicamente lo que
hace es sacarle por encima la mugre, pero se va curtiendo.

Gilma Rua, fundadora de Las Lavanderas
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A mi me gustaria hacer una casa de la memoria para los muchachos,
todos los que vienen, y que haya un sitio turistico, que tenga reco-
pilada una memoria de todo lo que era antes: que la moneda, que la
paila, que la mdquina, que el cuadro, todo lo que se sabe. Mostrar
cémo eran los fogones, cémo se trabajaba, que no habia luz, que el
sombrero, que el molinillo, que todavia se usa, que la paila, el pilén,
la piedra grande que se cascaba el pil6n si no se usaba la piedra. Yo
tengo dos manos de piedra con las que machaco el jabdn.

La intencién también es que la gente conozca como era antes,
fue muy duro, es que no habia nifiez porque si a usted no la manda-
ban a la quebrada a lavar, usted tenia que irse para el monte a coger
lefa. Era otra vida diferente en comparacién con la de ahora.

Esa identidad, empezando por las figuras que existieron, yo
creo que es super importante. Yo digo, el joven que quiera, asi como
tl, investigar, pero en la parte de los nifos, que se vayan identifi-
cando con esa parte: jah, es que a mi abuela y a mi bisabuela les
tocé estol, jah, y ahora nosotros vivimos mejor porque tenemos un
computador, porque hay una nevera! Es como ir construyendo todo
ese espacio para que puedan mirar qué época fue aquella, qué es esta
y de pronto la que vamos a vivir mejor todavia.

Hoy ;quiénes estdn participando?, puras adultas mayores que
tuvimos que ver con la figura de las lavanderas. Entonces ya, si hay
nifias que se van a integrar para este grupo, para ser una continuidad
de Las Lavanderas y de otros espacios, entonces ya vamos mirando
cémo se nos va dando.

Los logros en si es que una corporacién dirigiera la mirada ha-
cia la figura de Las Lavanderas, que nos tuvieran en cuenta, que cada
afo nos han ido aumentando el dinero, que siempre nos tienen en
cuenta; esos son los logros, saber que esa figura estd ya en boca de va-
rias personas. Recordar las épocas de la juventud, porque ya vamos
estando muy viejitas, ya se nos van acabando los dnimos de brincar.

Yo siento una satisfaccion tan grande, es como cuando ti en tiempo
de los ninos compras un confite y se lo das y le ves la sonrisa de
agradecimiento al nifio, eso siento yo con estos procesos. Si traen
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lo de Las Lavanderas yo me siento feliz, porque ellas van a estar, no
solamente en un espacio desestresante que no es el hogar y van a
estar gandndose un peso, que ella puede decir esto me lo gasto yo en
lo que quiera. Y que aparte de eso, las reconozcan en cualquier parte
a donde vayan. Esa es una satisfaccién muy grande.

¢Cudl es la otra?, mi trabajo con los nifios, yo me siento muy
satisfecha con la parte que hice de Recreando, ya muchas de las ninas
estdn que se gradian como profesionales; recuerdo mucho uno de
ellos, justo la semana antes de que lo mataran, yo bajaba y me dijo:
“Dofa Gilma, ;cémo estd?”, y le digo yo: “jay, nifio! muy bien ;y
usted?”, y me dice: “usted, sabe...”, y me dijo: “Dona Gilma, ;le
digo una cosa?, los mejores dias de mi vida fueron con usted; usted
me sacaba, me llevaba a piscina, me llevaba a los paseos, usted me
ensefid...” , y le dije yo: “jay!, qué satisfaccién tan grande que me
digas esas cosas”, y esa semana lo mataron. Entonces, muchachos
trabajadores, conductores, entonces yo me siento muy satisfecha de
esta labor. No gano un peso, las mismas nietas me dicen: “mita,
usted que no gana ni un peso y usted pelea alld y es reconocida por
todos los funcionarios”, y yo: “es que yo no pido para mi, porque es
comunitario, yo no pido para mi”.

A veces me dicen que vea los pasajes, me siento satisfecha. Pero
es una gratificacion tan grande, tan grande, ver lo poquito que se
vaya dando en un lugar.

Ahf{ estamos envejeciendo, ya que mds se va a hacer. Cuando cum-
plimos los 50 afios de matrimonio me dice: “mija, ;nos volvemos a
casar?”, y yo le dije: “pues, si, ;paqué hijueputas le digo ya que no?”.
Después de 50 anos ya qué le ibaa... y vea, ya vamos para 58 afios. Yo
ya voy para 74 afos y todavia soy muy brincona. Mire, en la fiesta del
campesino, desde que me bajo del carro bailo y no me falta el parejo.
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San Cristobal

Extensién: 49,5 km? El 97% del Corregimiento de San Crist6bal es
drea rural y un 3% es drea urbana.

Veredas: cuenta con 18 veredas.

Ubicacién geografica: limita por el norte con el municipio de Bello,
por el sur con los corregimientos Altavista y San Antonio de Prado,
por el oriente con el perimetro urbano de Medellin y por el occidente
con el corregimiento San Sebastidn de Palmitas.

Habitantes: 34.877 habitantes (Anuario Estadistico de Medellin,
2005). Es el segundo corregimiento méds poblado de Medellin, segui-
do de San Antonio de Prado.

Vias de acceso: cuenta con dos rutas de transporte que lo comunican
al centro de Medellin: la primera es la ruta por la carretera al mar, que
conecta la ciudad con Santa Fe de Antioquia y el Golfo de Urab4, y la

segunda es mediante el barrio San Javier".

Parte del paisaje de San Cristdbal

La informacién del perfil del territorio estd basada en informacidn oficial de
la Alcaldia de Medellin, publicada a través de su pagina web https://www.
medellin.gov.co/irj/portal/medellin?NavigationTarget=inicio/Corregimientos



Banda Paniagua

Soy Edgar Orlando Pulgarin, tengo 38 anos, toda
la vida he vivido acd en San Cristébal, especifica-
mente acd en la vereda La Loma. Soy instrumen-
tador quirtrgico de la Universidad de Antioquia y
hace 15 afios que trabajo en ella. Digamos que esa
es mi profesion como tal. Pero, cuando yo estaba
en el quinto semestre, en la Facultad de Medicina,
descubri la musica, siempre he sido muy de leer,
de montar conferencias sobre musica y todo eso,
pero nunca habia tenido como la intencién de
estar inmerso en lo que era hacer musica como
tal, de coger un instrumento para interpretarlo,
sino que yo estaba mds dedicado a la investigacién
sobre musica colombiana, a sacar datos para con-
versatorios y estar en reuniones con coleccionistas.

De hecho, cuando empecé con la musica mi
idea no era tocar en una agrupacién, sino como
llegar de mi trabajo y tocar algo en un instrumen-
to X, pero después eso se convirtié fue en otra
cosa. Yo inicié con la trompeta, pero digamos que
en la madsica muchas veces no es lo que uno quie-
ra, entonces por falta de tiempo, porque en este
caso la trompeta es un instrumento que requie-
re demasiada dedicacién, todos, pero en especial
los bronces y la trompeta requieren mucha dedi-
cacién, entonces digamos que yo no notaba un
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avance y el profesor no notaba un avance, entonces me dijo: “por
acd no es, tenés que mirar vos mismo y explorar a ver”.
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Partituras antiguas de la Banda Paniagua

El profesor se llama Luis Alfonso Paniagua Paniagua, ¢l fue trompe-
tista de Daniel Santos, de Los Visconti, de Orlando Contreras y él
fue el que empez6 con las clases de musica por acd hace 20 afos. En
ese entonces tenfa como 17 o 18 afos, ya estaba en la Universidad en
el quinto semestre, yo me gradué a los 20 anos, recién iba a cumplir
21 afos. Entonces, ;qué pasé en ese momento?, que ibamos cuatro o
cinco personas a clase a la casa de él, entonces a dos de los que ibamos
se nos ocurri6 hacer una convocatoria a través del padre de la Iglesia
de La Loma, en el ano 2000, porque habia mucha gente interesada
en participar del proceso, a ese llamado llegaron 150 personas de acd
de la vereda, de ahi surgié una corporacién cultural y una banda,
después el maestro Alfonso se fue y yo quedé como director. Al final,
eso se disolvié por multiples circunstancias, pero generd, de nuevo,
un movimiento musical en La Loma y 20 anos después los resultados
de ese proceso se estdn viendo ahora en la vereda.
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La historia de la Banda Paniagua es muy larga, nacié en septiembre
de 1826, va a cumplir 194 afios, es la banda de musica mds antigua
del departamento de Antioquia y en el formato que nosotros mane-
jamos, que es un formato de banda fiestera o lo que llaman por lo
regular una banda de pueblo, somos la mds antigua de Colombia.

Esta agrupacién nacié en La Loma, una vereda del corregi-
miento San Cristdbal, especificamente aqui abajito de mi casa, en
un sector llamado San Gabriel. Resulta que, en ese mismo afio, en
abril, se decreté que Medellin iba a ser la capital de la provincia de
Antioquia, hasta 1825 la capital fue Santa Fe de Antioquia.

Cuando se realizé el evento en mitad de abril de 1826, tu-
vieron que traer la banda desde Rionegro, porque en Medellin no
habia banda. Esa banda era del Estado, pero entonces se gener6
la inquietud de tener una banda en Medellin, pero por problemas
econémicos, obviamente, la capital no tenfa con qué gestionar la
creacién de una banda, entonces se cre6 una banda particular, que
tue la Banda Paniagua.

Los instrumentos entraban por el occidente, por Santa Fe de
Antioquia, entonces habia tres caminos para transportar las cosas
y uno de esos caminos justo pasaba por acd y no sé por qué causa,
motivo, razén o circunstancia pasaron por este camino y se que-
daron en este sector. Nuestros antepasados ya hacfan musica, pero
obviamente no con los instrumentos que hay ahora, pues eran
muy rudimentarios.

La banda se creé en dos contextos: el contexto militar, porque
si observas en las fotos los uniformes son netamente militares, y en
otro contexto, en su momento, religioso, del cual nunca nos hemos
ni querido ni podido separar. Esa fue la génesis de la banda.

El 2000 fue dificil porque fue toda la época de violencia de la
Comuna 13 que se vio reflejada acd en el territorio, de hecho, hubo
mucho desplazamiento intraurbano. Casi todo este sector donde
estamos, la gran mayoria de las casas estaban desocupadas. Eso, ob-
viamente, frend los procesos culturales, la banda dejé de ensayar,
nosotros tenfamos el otro taller de musica en el colegio y hubo casi
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seis meses que no pudimos ensayar. Entonces digamos que eso en-
torpecié demasiado el proceso.

Luego en el 2002 con la Operacién Orién y todo eso, no pu-
dimos seguir las rutinas de ensayos. Nosotros segufamos viviendo
en el territorio, aunque hubo algunos de los muchachos y de las
familias que se fueron, algunos retornaron y otros no. Esa época fue
muy dificil porque no podiamos salir de la casa, o saliamos y em-
pezaba una balacera y nos tenfamos que devolver. Pero, a pesar de
todo en estos momentos, hoy se estdn recogiendo los frutos de eso.
Por ejemplo, ti vienes acd a La Loma y encuentras otras orquestas.

De las primeras fotos de la Banda Paniagua.
Archivo familiar / Fuente: cortesia.

De una u otra forma, esta situacién nos puso a las personas que
estdbamos en ese momento como una prueba de si querfamos o
no ser musicos porque tranquilamente hubiéramos podido decir:
“bueno, no hay la posibilidad de ensayar, no podemos salir de la
casa entonces no sigamos haciendo masica”, pero mird que de una
u otra forma eso como que antes fortaleci6 las cosas. En esa época
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también se intentaron hacer muchos eventos culturales, habia como
una respuesta de rebeldia y como de demostrarle, en aquel momen-
to, a las personas que estaban inmersas en el conflicto directamente,
que inherentemente a eso, pues nosotros tenfamos un arraigo cultu-
ral, en este caso, la musica y la danza, y que a pesar de los problemas
que tuviéramos no ibamos a desaparecer.

Ya hace mds o menos cinco o seis afios para acd, que, afortu-
nadamente, el territorio estd tranquilo y eso nos ha permitido hacer
musica a cualquier hora. Entonces, tranquilamente podemos pro-
gramar un taller a las ocho, nueve o diez de la noche y los mucha-
chos pueden venir tranquilamente. Entonces, digamos que eso de
una u otra forma también ha facilitado el proceso porque si fuera en
ese tiempo los muchachos del municipio de Bello no podrian venir
acd o nos hubiera tocado salir por ellos hasta la calle.

En ese tiempo no existian escuelas de musica y los viejos eran
muy reacios y egoistas a ensefarle musica a los hijos y a los nietos
porque ellos vivieron en otra época. Mi abuelo, por ejemplo, daba
serenatas en Guayaquil por eso él tenfa como esa vision, de que si
uno iba a ser musico iba a llegar como al ambiente bohemio, al am-
biente de la noche y al licor. Por eso es que dentro de la familia dos
generaciones no tuvieron formacién musical, solo uno de mis tios
fue musico de los 14 hermanos que fueron. Entonces, en realidad,
si no hubiera habido esa convocatoria o esa semillita que sembr6 el
maestro Alfonso, no hubiéramos tenido lo que tenemos ahora. El
maestro en estos Momentos No Nos acompafa en este proceso, él
tiene procesos particulares en la parte musical, pero si nos apoya,
ademds es uno de los referentes de la familia.

En La Loma no habia, ni hay, un espacio para la cultura. En ese
momento las primeras clases las dimos en el salén parroquial, que nos
lo facilitaba el padre; después logramos que nos prestaran el colegio.
Esos han sido como los espacios y ahora no hay espacio, o sea porque
el colegio es dificil que lo presten y el salén parroquial también lo
usan otros grupos que son directamente de la parroquia entonces en
realidad espacios no hay, y por eso entonces es que td ves esto.

La primera generacién fue de esclavos. Nos tenemos que ir como a
la creacion de este lugar, todo este sector que td ves hasta la zona del
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Estadio, casi que hasta la carrera 65, todo eso se llama La Ameérica;
entonces, por ejemplo, cuando td tomas algunas partituras td ves
que tienen un sello y dice Banda Paniagua de América, porque todo
este sector se llamaba asi.

Pero entonces, antes de esa divisién administrativa del munici-
pio, hay que decir que uno de los primeros poblados que se crearon
en Medellin fue San Cristébal, como poblado es uno de los lugares
mis antiguos de la ciudad. Cuando se le empezé a dar libertad a los
esclavos, acd en La Loma, les dieron un lugar, si td te paras arriba en
la iglesia te vas a dar cuenta de que este lugar es como escondido y
yo pienso que eso también sirvié como para que ellos pudieran, li-
bremente, hacer sus manifestaciones artisticas, en este caso musical.

Este territorio se poblé entre ellos mismos, o sea, tii te encuen-
tras que acd en generaciones anteriores hay muchos casados primos
con primos y eso hizo que se poblara el territorio. La Loma bésica-
mente es Paniagua, Alvarez, Pulgarin y Cano, esos cuatro apellidos
que fueron los que poblaron el territorio.

Ellos siguieron trabajando para el tnico duefio de este terre-
no, pero no como esclavos sino como agricultores, en ese tiempo,
después como albaiiles, carpinteros... o sea, la musica no era su
ingreso principal, la musica simple y llanamente era una diversién.
Nosotros, a pesar del color de piel que tt ves, somos descendientes
de esclavos africanos. Ese es uno de los interrogantes que nosotros
tenemos, o sea, en realidad ;por qué los escogieron a ellos para crear
la primera banda privada del municipio de Medellin?, pero decimos
que es por eso, ellos tenfan las capacidades de hacer musica, y de
hecho ya hacfan musica.

Esa historia, digamos que hay que reconstruirla sin que ellos
estén, entonces es muy dificil, hay cosas que nunca quedaron plas-
madas en nada, de hecho, td buscas fotografias de la banda y hay
muy pocas. Entonces es una historia que es muy bonita, muy exten-
sa, pero que no estd debidamente documentada. ;Por qué?, porque
lo vefan como una diversién, de hecho, la banda se quedé casi que
enclaustrada en este territorio casi que todo este tiempo, porque
ellos no gestionaban recursos, ni dimensionaban qué era decir que
la banda tenia 100 anos o 150 afos.
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Logo de la Banda Paniagua / Fuente: cortesia.

Con la banda yo voy a ajustar 12 afos y como director dos. ;Cémo
llegué a la direccidn?, pues hace seis anos a mi me la ofrecieron,
pero por multiples cosas no la quise recibir en ese momento porque
no vefa que tuviera mucho tiempo y porque a pesar de que estaba
inmerso en la musica, yo sentia que mis conocimientos y mis capa-
cidades no eran para ser el director de la banda. Yo en ese momento
tenia claro qué era la Banda Paniagua, qué significaba. Entonces por
eso se la entregamos a otro director para que siguiera la tradicién.

Pero, en 2018 me llegé una carta firmada por algunos inte-
grantes de la familia donde me pedian expresamente que tomara
la banda, porque la banda venia en un proceso de declive, ahi fue
cuando me tocaron la puerta a mi, justo un mes y medio o dos me-
ses antes de Semana Santa y me dijeron: “vea la carta. Usted, debe y
tiene que ser el director porque la banda se va a acabar”. Yo al igual
que hace seis afos lo pensé dos semanas, y los llamé un domingo y
les dije: “bueno, yo la recibo, pero estas son las condiciones... “. Asi
que la tomé el 15 de abril de ese afio.
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La banda ha pasado por diferentes etapas: la antigua, la grande, la
legendaria y la tradicional. Cada una tuvo un director que le co-
locaba su sello segtin la época: don Nacianceno, don Miguel, don
Pedro Pablo, don Luis Angel, don Gustavo y por ultimo estuvo
Carlos Mario, que fue a quien yo le recibi la banda. Esos son los di-
rectores que ha tenido la banda y cada uno, segtin la época, le ponia
un nombre. Dentro de esto deberfamos irnos entonces al contexto
de lo que es cada época: para 1826 tocaban marchas militares y ma-
sica sacra, no eran militares, pero se vestian asi para las ocasiones. Ya
para la segunda etapa, se integra también el Bambuco, se le afiaden
ritmos colombianos y con esos géneros se sigue tocando hasta casi
100 anos después.

En 1948 hay un evento que cambia toda la dindmica musical
en Medellin, con la llegada de Luis Eduardo Bermddez Acosta, més
conocido como Lucho Bermidez, un sefior que para mi es un idolo
musical. Fl nos trajo toda esa influencia de la musica de la Costa,
que se agregé a la banda, pero en menor medida.

Entonces ese ha sido como el contexto, como que cada época
de la banda refleja lo que era en si la sociedad. Después de eso, que
vino la banda de Don Luis Angel, quien estuvo 48 afios al mando,
no incorpord otros ritmos. Cuando él murié, entr6 en declive la
agrupacion porque ya casi no habia musicos. En esa época de Don
Luis Angel, la banda fue muy organizada, ¢l fue muy estricto, pero
se empez6 a perder el proceso de la banda como tal, y entonces des-
pués ya la cogié Don Gustavo en los 90 (la tradicional), pero, ya no
habia jévenes de la familia que tocaran.

Ya entre los afnos 80 y 90 no habia musicos, porque la ge-
neraciéon de Don Luis Angel, Don Gonzalo, Don Gustavo y Don
Alberto no transmitieron sus conocimientos musicales, no sabian
transmitirlos. Por ejemplo, Ramiro, que toca el bombo y lleva més
de veinte anos en la banda, dice: “es que yo queria aprender a tocar
clarinete, pero yo hacfa una nota mala y mi papd me cogia a tabla”
o hablas con Miguel Angel, que vive alli abajito, que es hijo de
Don Heraclio que tocé saxofén, y este dice: “jah! es que mi papd
ni siquiera me dejaba tocar los saxofones”, porque ellos tenian la
concepcion de que el ambiente musical era algo muy ligubre, muy
bohemio, muy de licor.
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En esa etapa ya todos estaban viejos, muchas veces ya eran mds
los musicos de otras partes, que los del mismo territorio y familia,
de los 12 que eran solo quedaban como 7 musicos y algunos venian
de los barrios El Salvador, Bello y Girardota.

En esa época la banda perdi6 sus uniformes tradicionales, si
ti observas las fotos antiguas esos tipos, a pesar de su humildad,
era muy bien puestos, pero se perdié eso; perdié6 calidad porque no
habia un nimero definido de musicos y daba lo mismo tocar con
tuba o sin tuba y no habia una regularidad en los ensayos.

Entonces yo tomé la banda, al primer ensayo vinieron 8 musicos del
proceso anterior, pero lo bonito fue que ya después por alld a mitad
de ano empezaron a tocar la puerta de la casa. Desde el principio
esa era una de las condiciones que habia puesto, que si llegaban esos
muchachos yo no le iba a cerrar la puerta a ninguno y que si al final
yo terminaba con 50 musicos, pues que la banda también iba a ser
de 50 musicos. Pero, que, si aqui llegaba un nieto, un bisnieto o
un tdtara nieto de los antiguos integrantes de la banda, yo lo iba a
recibir, que ya yo verfa como hacia para los uniformes, esa fue una
de las condiciones, y otra fue que debifamos tener una regularidad
de ensayo, o sea, que no podiamos venir a ensayar ocho dias antes
de una presentacién. Asi arrancamos con la banda.

Yo recibo la banda entonces lo primero que le digo a Ramiro,
que es el musico mds antiguo que tiene la banda en el momento, es:
“no, Ramiro, yo necesito que me traiga lo que tiene de la banda” y
lleg6 €l con el bombo, que eso era lo que tenia la banda en 192 anos,
un bombo. Pues resulta, que la banda nunca ha tenido un stock de
instrumentos, la banda como tal no, sino que cada musico tenia su
instrumento, pero si fue muy triste por ejemplo que todos los que si
eran Paniagua, los nietos, los hijos, no conservaron los instrumentos.

Fueron en realidad muy pocas las familias, como la de Ramiro
que conservaron los clarinetes del papd, pero nadie se tomé como
esa tarea; entonces la banda no tenfa instrumentos, se perdieron. Es
mids, te cuento otra triste historia, don Luis Angel fue el director du-
rante 48 afios y cuando se murié quemaron todas las partituras de
la banda, lograron rescatar muy poquitas. Entonces mird que falt6
apropiacion y ese es uno de los aspectos a los que yo estoy trabajdn-
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dole, como despertarle a la gente otra vez el amor por la banda, y de
una u otra manera lo hemos logrado.

Otra cosa que le dije a Ramiro: “;dénde vamos a ensayar?, no
hay donde ensayar”. Antes ensaydbamos en un garaje junto a la iglesia,
en una asociacién mutual, no pudimos seguir alld por el espacio, o sea,
es que necesitamos una acustica especial, son muchas cosas. A pesar
de que yo declaré que los ensayos son publicos por el hecho de que
la banda es un patrimonio y no puede ser cerrada, pues obviamente
un ensayo es un ensayo; entonces alld no habia privacidad porque era
al lado de la calle, entonces el ruido de los carros no dejaba. Si tii te
das cuenta, mira, que acd no se escucha nada y menos un domingo
alas 8 0 9 de la manana que es cuando nosotros ensayamos.

Asi que yo acd en la casa tenia este espacio pensado, pues,
para otra cosa y tocé dejar este salén para poder ensayar. Entonces,
ni hablé con mi mamd, ni nada, sino que le dije: “bueno, Ramiro,
entonces yo hago un salén en la casa para ensayar".

La primera y la segunda generacién de la banda tocaban la Semana
Santa en el occidente, entonces se iban a pie hasta Frontino a tocar
y eso si estd documentado, estd escrito. Los viejos nos contaban: que
ellos y mi tatarabuelo, que fue de los fundadores de la banda, se iban
en bestia y algunos trayectos a pie hasta Frontino, con provisiones
de maiz y panela para aguantar el camino.

Una de las cosas que incluso yo no sabia, que desconocia y vine
a conocer un poquito antes de haber recibido la banda, es cuando
cojo el libro, empiezo a analizar el drbol genealégico y me doy cuen-
ta de que Alberto Paniagua, de la primera generacién de la banda,
de los fundadores, resulta que era mi tatarabuelo.

Mi bisabuelo no fue musico, pero mi mamad dice que tocaba
la guitarra; mi abuelo si fue musico, tocaba flauta traversa, pero no
tocé en la banda. ;Por qué?, resulta que en 1933 la banda se partid,
o sea, sali¢ una disidencia de la banda porque es que en la familia
habia, o hay inclusive todavia, dos lineas, entonces cuando se creé
era obviamente muy empirica y empezé a utilizar partituras después
de 100 afios de haber sido fundada.

Pero también es por los contextos en que se cred, porque td
observas, por ejemplo, de la segunda banda Paniagua de Don Pedro
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Pablo, y td te podrias preguntar: “ellos cémo hacian para tocar la
Marcha Triunfal de Aida o musica cldsica de Verdi, de Tchaikovsky
o de Chopin, si eran unos simples esclavos y campesinos”, pero ahi
estdn las partituras.

Ellos eran empiricos por el hecho de que sus actividades eran
otras, pero en 1900 surgi6 en la familia una linea que se dedicé tni-
ca y exclusivamente a la musica, se volvieron musicos profesionales,
lefan partituras y no tenian otro oficio. Entonces Don Faustino en
el 32 le dijo a Don Pedro Pablo que la banda se tenia que volver una
banda profesional, o sea que ellos tenfan que dejar todo lo que ha-
cfan para dedicarse mds a la musica, para que todos leyeran partitu-
ras y se volvieran muy académicos; y no, entonces la banda se partié.

Nosotros seguimos con la linea de los empiricos, pero actual-
mente la banda se ha ido transformando. Entonces, en 1933 se creé
la banda Colén América, que es la disidencia de la Banda Paniagua,
La Banda Colén América todavia existe y es la segunda mds antigua
del departamento de Antioquia, entonces ensayan justo acd al frente.

Antes lo que hacian era que se aprendian todas las partituras
de memoria, pero ;qué pasa con la quinta generacién que somos
nosotros?, que la mayoria de los muchachos son formados en la
Red de Bandas, o sea, son musicos muy académicos y hay masicos
que son graduados de la Universidad de Antioquia como profesio-
nales en musica. Y a pesar de que utilizamos la memoria en algunas
oportunidades, se requiere en todo momento tener la partitura. Mi
tatarabuelo y mi abuelo eran empiricos, pero nosotros tenemos una
formacién musical que también hay que mostrar.

Entonces, en ese tiempo no habia atriles, ahora tenemos unos
que al unirlos forman la palabra banda, cada uno tiene una letra.
Logré rescatar algunas partituras antiguas, muchas se perdieron por-
que se las llevaban para sus casas, se las aprendian, entonces la bota-
ban o si se morian, los hijos las tiraban. Ellos no eran conscientes de
que estaban tocando en una banda con mds de 100 afios, no, ellos no
pensaban en eso, a ellos simplemente les gustaba tocar y lo hacfan.

Otra de las cosas que yo exigi para formar la banda era que tenfamos
que hacer procesos de formacién, tener una escuela. Afortunadamente
bisnietos y nietos fueron llegando y a mediados de 2019 iniciamos
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con el semillero y estdn viniendo 12 personas, dentro de las cuales
la mitad son de la familia, de inmediato se nota que tenemos el
chip para la musica, de hecho, uno de los muchachos que llegé es
de la sexta generacién. Porque si nosotros algtin dia ya no estamos
sentonces quién va a continuar?, por eso el semillero lo estamos
haciendo de una forma muy profesional, digdmoslo asi, estoy muy
basado en cémo se dicta musica en ciertos institutos, incluso en el
Conservatorio de la Universidad de Antioquia.

Partituras antiguas de la Banda Paniagua

El semillero es abierto y gratuito, pero segiin como vayan avanzando
el proceso se reciben nuevos integrantes, uno de los muchachos de la
banda que estd a cargo del semillero, pero nosotros mismos damos la
formacién acd en este salén. No necesariamente tienen que ser de la
familia, hay un sefior que estd viniendo desde el barrio La Milagrosa
a clases, yo hice la convocatoria abierta en el grupo de Facebook de
la banda para el que quisiera venir, idealmente pues que tuviera co-
nocimientos musicales, muchos de ellos la tienen simplemente que
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habian dejado la musica y hay otros que si tuvimos que empezar
pues desde cero, de hecho, con todos empezamos desde cero.

En muy poquito tiempo hemos hecho muchas cosas, es que era falta
de voluntad de hacer muchas cosas porque la gente no dimensio-
naba lo que era la banda. Pero lastimosamente las cosas se quedan
en el papel, en el 2002 el Congreso de la Republica nos recono-
cié como patrimonio y en 2012 fue declarada patrimonio cultural
del corregimiento de San Cristébal, pero en realidad nosotros de la
Alcaldia no tenemos un presupuesto fijo. Por eso, uno de los obje-
tivos de este nuevo proyecto, que fue ademds una de las cosas que
yo exigf, era gestionar recursos y que en algiin momento tenfamos
que presentar un proyecto para que fuera declarada patrimonio del
municipio. Ese es el objetivo general o principal de todo esto, con
el fin de que esos recursos lleguen a los muchachos, o sea, que ellos
de una u otra forma con esos recursos perciban un ingreso mensual,
algo asi como un auxilio mensual, sabemos que es un proceso muy
largo, pero esa es la idea porque hasta el momento los muchachos
no han recibido un solo peso.

Entonces, ese papelito que dice que somos patrimonio de San
Cristébal, eso se quedd ahi, no hubo una real apropiacién de lo que es
la banda; entonces te podria decir que si, en el territorio y en el papel
nosotros somos de alld pero no nos lo han hecho sentir. Es que, por
ejemplo, vos hablds con muchas de las personas, vos ves por ejemplo
los buses que pasan amarillitos con rojo, la ruta es de San Javier y
mucha gente asocia eso con que es San_Javier, La Loma, mucha gente
no tiene esa concepcioén de que este territorio es de San Cristobal.

Por eso, es que cuando tengo la oportunidad de coger un mi-
créfono, digo: “vea, esta es la Banda Paniagua, ustedes deberfan sen-
tirse orgullosos porque la banda Paniagua es la mds antigua y estd
en este territorio”.

Ademds, otra cosa que logramos en estos dos anos de trabajo es
la integracién de mujeres a la banda, porque la primera que tuvo fue
solo hasta el 2012, tocaba saxofén y se llamaba Marfa Paula, ahora
tenemos ocho mujeres, de las cuales dos son de la familia Paniagua.
Esto se dio porque anteriormente, aparte de que nuestros abuelos y
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bisabuelos no les quisieron ensefar musica a nuestros tios, menos
a las mujeres, eran muy machistas, y lo que ha permitido que eso
cambie son procesos de formacién como los de la Red de bandas.

Algo que yo tengo que agradecerles a los muchachos es que ellos, en
todo este tiempo, no han recibido un solo peso por una presenta-
cidn, solo les damos los pasajes a los dos o tres que viven muy lejos,
a veces ha venido un muchacho a tocar trompeta que es de Bello y le
damos los pasajes, 0 a este otro muchacho de Robledo; pero de resto
todo: lo de Perd, lo de los conciertos acd, todo eso los muchachos se
lo han metido a la banda.

A pesar de que nos hemos ganado convocatorias, mds que de-
cir que el dinero no alcanzaba es recordar que la banda no tenia
nada, entonces ellos dijeron: “si le queremos meter la ficha a esto y
nos ganamos un proyectico, pues entonces al menos todos los pro-
yectos de este afio que sean para conseguir las corbatas, las camisas,
las boinas, etc.”. Ya la visién es poder dejar fondos para la banda,
para que asi reciban un auxilio por cada presentacién.

Ademis de esto, la vinculacién de las familias ha sido clave,
por ejemplo, mi primo es disenador grifico y ¢l es el que nos ha
hecho toda la parte de la imagen, porque la banda no tenia una, no
habia un escudo, ni logotipo, no habia nada; entonces también es
eso, generar una imagen y que la gente se apropie de esa imagen.

Yo igual les he dicho a ellos que yo, al menos por mucho tiem-
po, voy a ir aprendiendo qué es ser director de un grupo como este
y especificamente con estas caracteristicas, que no tiene ningdn otro
grupo. Siento que estoy disfrutando, estoy aprendiendo, aunque
sé que llevo una responsabilidad demasiado grande, o sea, es que
vos llegar a un concierto a Perd y decir que vos sos el director de
la banda de musica mds antigua de Colombia, es ese peso... Y es
también responder, en este caso, a la familia Paniagua que siempre
han confiado en mi.
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Llevamos 20 afios trabajando aqui en el corre-
gimiento San Cristébal con el grupo de teatro
Ayaneiba. Hacemos un trabajo con nifnos, jévenes
y con poblacién adulta. La entidad tiene cuatro
lineas de accién: un proyecto de capacitacion, un
proyecto de formacién de puablicos que se llama
«Tardeando con Ayaneiba”, se hace el tltimo vier-
nes de cada mes con una presentacion teatral en la
Biblioteca Fernando Botero, antes estdbamos en la
Casa de la Cultura, pero desafortunadamente ya
no existe. Tenemos un proyecto de creacién con
un grupo mds cualificado y un proyecto de circu-
lacién de las obras que montamos, sobre todo con
este grupo. También circulamos un poco acéd en el
corregimiento, vamos a colegios y a veredas. Pero,
con este grupo ya cualificado nos presentamos
también en la ciudad de Medellin, hemos viajado
también por los departamentos y el pais en general
e incluso alguna vez nos ganamos una convocato-
ria internacional y estuvimos también en Ecuador.

Soy Beatriz Herndndez Orrego, antropéloga
de la Universidad de Antioquia, trabajo haciendo
gestion de proyectos culturales, desde que me gra-
dué he estado siempre vinculada a la antropologia
y al teatro, siempre he combinado las dos cosas,
ademds me especialicé en Gestién Cultural. Antes
de crear esta corporacién teatral en San Cristébal,
trabajaba en el teatro La Fanfarria, de la centrali-
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dad de Medellin, alld haciamos talleres con un programa que tenia
la Alcaldia de Medellin, como con las entidades culturales que con-
trataba, eran talleres en barrios y corregimientos. Entonces, alguna
vez me mandaron a mi para acd para el corregimiento, sin embar-
go, también vivia acd en la vereda La Loma, en una finca, y viajaba
a la ciudad, pero digamos que era el territorio y me mandaban para
estos lugares por eso.

Y en una de esas, me mandaron a hacer un taller de teatro al
colegio, al Liceo del corregimiento y tuvo tanto éxito que cuando se
acabd el afio habia 30 jévenes que querian seguir haciendo teatro,
era la primera vez que tenfan una actividad de este tipo, enton-
ces resolvimos trabajar a nombre propio y ahi fue donde se fundé
Ayaneiba. El segundo afo seguimos alld en el Liceo con la compli-
cidad del rector y con los estudiantes . Sin embargo, empezé como
el “run run” de que habia un grupo de teatro en el corregimiento y
nos trasladamos para la Casa de la Cultura Luis Eduardo Maya y ya
seguimos trabajando mds independientes

Venia los fines de semana sébados y domingos, los viernes en
“las tardes de Ayaneiba”, e igual cuando habia a alguna actividad
extra venfa, porque a pesar de que tenfa un trabajo permanente en
La Fanfarria, tenfa la opcién de trabajar mis horarios. Sin embar-
go, nos salimos de La Fanfarria precisamente porque querfamos
dedicarnos del todo a esto. Llegé un momento en que tenfamos
que escoger porque no podiamos estar en las dos partes y nos sen-
tiamos muy agotados.

Entonces, por supuesto nosotros elegimos quedarnos aci, era
un proyecto que nos gusta mds por ser comunitario, porque estaba
en nuestro territorio y porque nosotros lo habiamos creado y era
nuestro hijo. Lo que haciamos en la Fanfarria era también impor-
tante, pero nosotros alld estdbamos contratados, mientras que aqui
estaibamos a nombre propio. Ayaneiba, en lengua Emberd Chami
significa hasta luego, entonces es como una invitacion al puablico
para que vuelva a ver nuestros eventos y nuestras actividades.
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Beatriz Hernandez Orrego, fundadora del grupo de teatro Ayaneiba

En la centralidad tenemos un reconocimiento por el trabajo rea-
lizado con La Fanfarria Teatro, tenfa muchas puertas abiertas en
Medellin y muchas relaciones con muchos teatros de grupos de la
ciudad, pero me vine para acd y la gente ya desconoce totalmente mi
labor desde acd. Desde La Fanfarria podia ir a un grupo y pedir lo
que fuera, pero al ser de Ayaneiba no, entonces si voy y le pido a un
grupo de Medellin que me deje presentar alld, me dicen: “;Ah nol,
es que mira, todo estd ocupado”, pero es mds una respuesta porque
no conffan en el profesionalismo de los grupos de acd. Te pongo la
mano que mi grupo es mucho mds profesional que muchas de esas
salas de teatro que hay en estos momentos en Medellin y lo puedo
decir con conocimiento de causa porque trabajé mucho tiempo all4,
pues conozco todo el movimiento teatral de la ciudad. Pero, no
reconocen que en estos grupos de la ruralidad pueda haber grupos
profesionales y estdn sefalando precisamente el nombre del grupo y
no el trabajo. No reconocen el trabajo, no se preocupan por mirarlo,
si t les llevas una carpeta con videos no la miran, pero “jAh si!, es
que es un grupito de por alld de San Cristébal”. Creen que por ser
de la ruralidad debe ser cualquier cosa.

91



Medellin también es rural:
experiencias de lideres culturales y artisticos de las montafias

Nosotros hemos ganado convocatorias del Festival Alternativo
de Teatro de Bogotd, que no conocen que el corregimiento de San
Cristdbal sea una cosa tan alejada de la ciudad. Uno manda una
convocatoria, la leen, la miran y hemos ido alld a retarnos con todos
los de la ciudad de Medellin que nos han dicho “teatro de mangas”.
All4 hemos estado de igual a igual, ya nos hemos ganado dos veces
las convocatorias con el Festival Alternativo por eso, porque alld
no tienen ese veto de que nosotros somos de la ruralidad. Incluso
tenemos varios de nuestros actores, ya profesionales, fuera inclusive
del territorio y del pais, como en México y Espana, entonces es im-
portante porque lo que hacen alld es eso, teatro.

Inicialmente hasta con el sueldo de La Fanfarria, muchas ve-
ces, se financié con el mismo sueldo de nosotros y por eso, a veces
también fue dificil tomar la decisién de quedarnos aqui solamente,
porque no habfa un recurso fijo para eso. Pero, a medida que el gru-
po fue conformdndose y que nosotros también fuimos aprendiendo
la capacidad de gestién, entonces también aprendimos a gestionar
con el grupo y tenemos una solidez.

Gestionamos a partir de convocatorias publicas, con la del
Ministerio de Cultura, la Alcaldia de Medellin, alguna que otra
también con entidades particulares y con la venta de funciones, con
eso nos gestionamos. Pero, en estos momentos, tenemos una capa-
cidad de gestién tan sélida que incluso tenemos la opcién hasta de
pagarle a los actores mds avanzados por su trabajo. No es digamos lo
que deberfan ganar como profesionales o que de eso pueden vivir,
desafortunadamente el arte no es una profesioén con la que uno pue-
da decir que pueda vivir cdmodamente, hay que lucharla mucho.

Pero, inclusive cuando estdbamos en La Fanfarria, que tenfa-
mos una entidad mucho mds sélida, hay momentos muy dificiles.
Pero si, al principio los actores todo lo hacian a voluntad y ahora
digamos que también hay un recurso y una remuneracién por su
trabajo. Tenemos ahora también otra modalidad de teatro que es
mds comercial, que la venimos haciendo hace como 3 afios, que se
llama Zeatro a domicilio y eso no lo hacemos solamente acd dentro
del corregimiento, sino que lo hemos hecho también en Medellin y
es ir a las casas a hacer una obra de teatro en la sala.

Entonces tenemos unos pequefos sketches de una dramaturga
espafiola muy famosa que se llama Paloma Pedrero, que tiene como
una serie de montajes de historias de amores desencontrados y en-
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tonces nosotros vamos y nos presentamos en las salas de las casas
para cumpleanos, para cualquier tipo de esas actividades nos han
contratado y también nos hemos presentado. Es muy interesante
este nuevo proceso que hemos hecho, nos ha generado un ingreso
econémico y también nos ha permitido ese manejo porque cuando
tl te presentas en la sala de una casa, te tienes que presentar con los
elementos que hay en una casa. Cuando uno va a otra parte uno
lleva los chécheres de uno, pero, en una casa uno va a arriesgarse a
sentarse en el sofd que hay alld, con la [dimpara que hay alld y siem-
pre todas las obras salen distintas.

En este grupo ya casi todos son jévenes universitarios, durante
estos 19 anos hemos tenido varios grupos, algunos eligen carreras
como matemdticas o una cosa totalmente distinta y ahora digamos
se orientan mds hacia las ciencias sociales, las ciencias humanas y
escogen una carrera un poco mds afin al Teatro a partir de la expe-
riencia que han tenido en el grupo. A nosotros nos interesa mucho
generar escuela con los jovenes, entonces hemos trabajado distintos
géneros, distintos dramaturgos, hemos trabajado los cldsicos, hemos
montado a Federico Garcia Lorca y Shakespeare, pero, nos interesan
mucho los dramaturgos jévenes, ahora tenemos también una obra
con el grupo que sigue de Juan Alvaro Romero, que es un dramatur-
go antioquefio de Medellin. En si nos interesan bastantes géneros.
Hemos incursionado un poco en el género del sainete, que estd muy
arraigado en el corregimiento de San Cristébal, tiene una historia y
es patrimonio del corregimiento e inclusive de la vereda La Loma,
entonces también estamos incursionando como en ese tema del sai-
nete para ayudar un poco a sostener y perdurar ese género dramdti-
co tan importante para la comunidad.

Hay dos cosas, primero nosotros montamos muchas obras
también de acuerdo con el grupo que tenemos, las escribimos,
pero digamos que nosotros por haber estado tanto tiempo en La
Fanfarria, también de alguna manera somos de la Escuela de José
Manuel Freidel, que fue un dramaturgo muy importante para la ciu-
dad de Medellin y dejé muchas obras de teatro, que nosotros como
formadores de esa escuela también nos interesa mucho divulgar.

José Manuel ya se murid, pero es un dramaturgo bastante in-
teresante, trabajé mucho sobre la cotidianidad social de la ciudad.
Entonces nosotros empezamos también con una obra muy fuerte y
ahora, con 20 afios, hemos decidido volverla a montar. La obra se
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llama “;Quién maté a Susi?”, es una obra bastante interesante que
plantea un poco también lo que es el tema del feminicidio y también
de los riesgos de las jévenes. Yo creo que una de las razones por las
cuales impactd tanto a la comunidad es porque es un texto también
muy bonito e interesante.

Tenemos un proyecto que se llama E/ teatro va a las veredas,
entonces también circulamos por estas, nos interesa esa retroalimen-
tacién: que en las veredas conozcan lo que es el teatro y que los
mismos actores del grupo conozcan el territorio, que se alimenten
de lo que es la regién. Ademds, organizamos el Festival de Teatro
de la Comuna 60, que lo hacemos con los otros grupos escénicos y
representativos de acd del corregimiento: el Circo Hermanos Daza,
la Corporacién Otro Cuento, payasos, entre otros. Los programa-
mos en distintas partes, no solamente en la biblioteca, si no en otras
partes del corregimiento.

Hemos llegado a ir a veredas donde la gente realmente nunca
habia visto una obra de teatro en su vida. Por ejemplo, cuando uno
va a esas veredas de cuenta de la Alcaldia, a esta le interesa mucho
los ndmeros y cudnto publico llegd, entonces nosotros les decimos
que para nosotros es el impacto, si nosotros impactamos una sefiora
de 60 afos, eso significa mucho para nosotros, recuerdo que una
vez en una vereda, una mujer de esa edad nos dijo: “Es la primera
vez que veo una obra de teatro”, entonces para nosotros ya habia
sido suficiente haber cumplido con el objetivo de haber llegado alld.
Entonces, nos interesa el particular, no la cantidad de que fueron
100 o 200, sino impactar.

Entonces ya la parte de la formacién y la circulacién de publi-
co, pues ha salido también un poco de la biblioteca y estd digamos
que en todo el corregimiento. Hacemos un especticulo navidefio en
el mes de diciembre que también lo movemos por las veredas, inclu-
sive el afo pasado hicimos una actividad muy bonita en El Paraiso
que es una de las veredas mds pobres de acd, casi que un barrio de
invasién, entonces con tiempo recogimos regalos, ademds del espec-
téculo. También, pues el especticulo lo gestionamos por medio de
convocatorias y de la venta de funciones.

Nos interesa generar ese proceso de identidad, también, nos
interesa mucho que ellos tengan muy en claro que pertenecemos a
una zona urbana y rural al mismo tiempo, que no somos solamente
urbana sino resaltar todo lo que es la zona rural del corregimiento.
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Por eso, cuando vamos a las veredas, no solamente nos interesa con-
vocar e impactar a las veredas, sino que los actores del grupo sepan
que existen esas veredas.

Los actores de nuestro grupo de teatro han conocido casi todas
las veredas del corregimiento viajando con nosotros y eso, claro, les
genera una identidad, un acercamiento y un amor también por el
corregimiento y por todo lo que produce, no solamente conocer los
campesinos y conocer la gente, sino también todos los procesos agri-
colas y econémicos con los que trabajan las personas de la comuni-
dad. Y digamos que cada una de las veredas tiene su propia identidad
y ritmo, entonces cuando eres de El Uvito, pero vas al Pedregal, te
encuentras con una regién que, a pesar de ser de San Cristébal, tiene
otro ritmo diferente y a veces hasta también otra manera de trabajar.
Hay unas veredas acd en el corregimiento que también viven del tu-
rismo y que son mds cerquita de la ciudad, tienen otro ritmo distinto
a los que trabajan todo el tiempo la cebolla, las legumbres, en fin.

Tuvimos también otro proyecto, con otra intencionalidad, la
comunidad estaba bastante golpeada en el 2004 y 2005 por la vio-
lencia, por nuestra cercanfa con la Comuna 13, varias de las veredas
del corregimiento San Cristdbal sufrieron bastante ese impacto de la
violencia. Nosotros personalmente la sufrimos, fuimos desplazados
de la finca donde viviamos, entonces también fue como una respues-
ta a esas situaciones que se presentaban en ese momento en el corre-
gimiento, como para rescatar a los jévenes de la violencia y buscarles
otras alternativas de vida diferentes a las que estaban viviendo ahi.

Yo creo que los jévenes se acercaban, aunque hay también al-
guna manera de que uno se acerque también a esos jovenes en par-
ticular, por ejemplo, ac4, lo que hacemos es decitles: “jVea, tenemos
un grupo!, ;Vea, ;cudndo va a participar en nuestro grupo?!, ;Vea,
nuestras actividades son a tales y a tales horas!” y hablamos con las
mamds, es muy cercano acd en la comunidad en la que estamos.
Digamos que siempre hemos tenido como un punto de accién,
ya sea la biblioteca, la Casa de la Cultura, porque acd en esta casa
donde estamos ahora llevamos apenas 3 afios, tratando también de
impactar, la idea es que haya una sede que nos represente y ubique.
La idea de nosotros es tener una sede propia, donde tengamos un
teatro y generemos mucha mds escuela, en esas estamos y pensamos
que si lo vamos a lograr, en esa gestion estamos.
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Aunque sabemos que hay veredas en las que hay grupos ar-
mados que controlan la regién, esto ya no es tan evidente y directo
como antes que el conflicto era directo, que las balaceras eran dia-
rias y que habia muertos todo el tiempo. Pues, ahora digamos que
todo el mundo sabe lo que estd pasando, pero no es tan directo,
pero sigue siendo uno de nuestros objetivos tratar de que los jévenes
tengan esta otra alternativa de vida que no sea estar en los combos
armados. También con este tema de los psicoactivos, pues también
es que tengan otra opcién de vida que no sea este tipo de cosas, sigue
siendo uno de los objetivos.

Yo creo que si, que creando eventos en esa época de la guerra
que fue tan fuerte, precisamente creando grupos culturales de teatro,
de musica y de todo esto fue que de alguna manera la comunidad de
San Cristébal pudo rescatar a sus jévenes de la violencia que estaba
viviendo, porque el teatro tiene también esta cualidad y es la de ser
critico, de poder trabajar la denuncia y visibilizar los problemas de
la comunidad, todo esto lo puedo hacer a partir del teatro. Uno
puede hacer una denuncia y puede hacer una visibilizacién de un
problema a partir de la creacién y de un evento llamativo, creativo,
divertido, entretenido, entonces la gente no se va a sentir violenta-
da, pero, con seguridad que también va a salir con otra mentalidad
después de haberlo visto porque entonces por eso nos interesa tanto
el proyecto de formacién de publico. No nos interesa solo desde el
punto de vista de la diversién, sino desde el de generar también un
publico critico y analitico.

Tenemos dos obras que nos gustan mucho, que han sido exi-
tosas en el territorio, una que escribimos nosotros mismos con los
jovenes que se llama: Una foto para el recuerdo, donde realmente
hicimos un trabajo antropoldgico con los jévenes para dibujar un
poco lo que era esta regién campesina, cémo habian llegado nues-
tros abuelos desde otras partes y se habian instalado acd.

Parece ser un montaje muy folclérico, pero, en realidad es un
montaje que cuenta un poco cémo se crearon estas comunidades
rurales en el corregimiento, de dénde surgieron, cémo se instalaron
y cémo trabajan. Entonces visibilizamos la migracién hasta llegar
aqui y después dibujamos lo que era ya la comunidad en lo rural y
lo urbana que se habia vuelto en el corregimiento de San Cristébal.
Es una comedia, pero es una comedia que realmente ilustra un poco
también lo que ha sido la regién del corregimiento de San Cristébal.
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La otra, que se llama Amantina perdida en la ciudad, la traba-
jamos también un poco con textos de José Manuel Freider, dibuja
parte de la época de la violencia que se vivié aqui en el corregi-
miento. En ese momento nosotros le preguntabamos a los jévenes:
“sA ustedes les han contado sobre la violencia que ha pasado acd o
qué vieron?”, pero para nosotros fue muy impactante porque con
el grupo de jévenes que estdbamos trabajando en esa época todos
habian vivido la violencia muy muy de cerca. Nosotros como que
bueno: “;Ustedes vieron por alld?, ;les contaron?”, pues no, es que
ila vivieron! Entonces, también fue muy importante ese montaje,
digamos que de alguna manera también logramos que los jévenes
sacaran a flote todo eso y generar una conciencia en la comunidad
también como es ahora.

Nos interesa tratar temas que atafien a los jovenes, que son
cercanos a estos, temas sociales, todo ese tipo de temas nos interesa
mucho trabajarlos también en el teatro. Yo creo que es importantisi-
mo para la comunidad, porque es precisamente eso, generar escuela,
si ellos son capaces de separarse de la matriz y decir: “Yo también
soy capaz de crear, yo también soy capaz de gestionar, de ser autosu-
ficiente”, pues nosotros también hemos cumplido parte de nuestra
labor de formadores con los jévenes y la poblacién en general. Al
principio nos interesaban solo los jévenes, pero después resolvimos
que nos interesaban también los nifios y generar semilleros y todo,
pero también nos interesan los adultos, también a partir de que
tengan un tiempo libre, que muevan su cuerpo, de que tengan otras
opciones también de vida los adultos mayores.

Si vos les llevas una actividad son felices, pero el dia que les
tocd votar votaron por el camino cementado, no por la cultura,
pero las mamds son matadas llevando los nifnos cada ocho dias al
taller de teatro, entonces nosotros también tenemos esa labor de
gestion de decirles: “Su hijo estd en el teatro porque el Presupuesto
Participativo tiene un aporte econémico que nos puede permitir a
nosotros darle continuidad a este proyecto”, como que también hay
que estar educando la gente. Sin embargo, hace dos afos que no ha
ganado la cultura en el territorio.

Cuando nosotros comenzamos el proceso de formacién de pu-
blico, que en esa época se llamaba era “Las noches de Ayaneiba” y
lo haciamos en la Casa de Cultura, al principio llegaban dos o tres
personas y realmente era algo muy poco cercano a la gente. Ahora
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nosotros tenemos una gran capacidad de convocatoria, cualquier
actividad o presentacién que hagamos tenemos una buena acogida
y un publico ya conformado que asiste a nuestros eventos, que de
alguna manera tenemos una base de datos, tenemos manera de co-
municarnos con ellos y hacer que vayan.

Con la Casa de la Cultura, en los tltimos anos que estuvimos,
nos tocaba devolver gente porque el teatro de ese lugar no era tan
grande, tenia una capacidad solo para 100 personas o 120, ahi muy
apretados y nos tocaba devolver gente. No tener una sede, es dificil,
una sede da mucha seguridad, da mucho respeto, ademds da mds
sentido de pertenencia y también un lugar dénde llegar, no tener
que estar esperando a que nos den el permiso.

Entonces, también ha sido dificil no tener la sede, porque an-
tes estdbamos divididos entre dos entidades y eso no nos permitia
tener la fuerza necesaria como para decir: “Bueno, nos vamos a de-
dicar a esto y lo vamos a conseguir”, que es lo que estamos pensando
ahora y pensamos que es mds cercano que lo vamos a conseguir por-
que estamos dedicando toda nuestra fuerza a que eso sea posible. Es
un suefo, pero por eso digo que cada vez es mds real porque es un
suefo, todo el tiempo estamos gestionando que vamos a buscar un
terreno, que vamos a construir, pero que cada vez es mds realidad,
porque estamos metiéndole la ficha a eso.

Yo creo que la comunidad ha recibido bastante bien el trabajo
de todos estos anos, la comunidad conoce quién es el grupo de tea-
tro Ayaneiba, se siente muy orgullosa de él, ademds porque como
lleva tantos anos acd y muchos de los jévenes del corregimiento han
pasado por el grupo, entonces hay un sentido de pertenencia con
el grupo. La gente lo conoce, lo quiere, las mamds también apren-
den como a querer el grupo, agradecen, porque también ademds
de que los jévenes estén acd, es también como darles a los jévenes
otra alternativa de vida. Primero, que utilicen bien su tiempo libre
y, segundo, que también tengan otras opciones laborales y académi-
cas diferentes al contexto que ellos tienen sobre las profesiones que
siempre se han manejado. Nos interesa, ademds de posicionarnos
acd, que el grupo lo haga en la ciudad, en el departamento, en el pais
y ojald fuera de él también, no nos queremos tampoco quedar aqui
simplemente como un grupo regional no mds, queremos de verdad
tener todas las puertas abiertas.
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Todo esto es muy importante para mi, es algo que de algu-
na manera se cred desde antes de salir de la universidad, siempre
supe que queria trabajar el Arte y la Antropologia juntas. La gente
a veces cree que son cosas como muy distintas, pero yo tengo com-
paneros de Antropologfa que me dicen: “;Y la Antropologia qué?”,
pero pues tiene un trabajo muy distinto al mio. La Gestién Cultural
siempre serd parte de la Antropologia.

Entonces, siempre quise como trabajar en eso y si me siento
muy satisfecha de hacerlo, siempre me ha gustado y no me imagino
haciendo otro tipo de cosas. Yo le digo a los muchachos que uno
tiene que hacer lo que uno ama en la vida porque de profesionales
frustrados estd hecho este pafs. Nosotros a veces tenemos también
entorpecimientos con los papds de los jévenes, porque a veces los
jovenes salen muy convencidos: “Yo quiero hacer teatro”, pero los
papés no, no los financian para que hagan teatro y los pobres pela-
dos terminan estudiando otra cosa porque eso no da plata.

A uno le da plata lo que le da vida y con seguridad que siem-
pre lo que te da vida te va a formar como persona y te va a formar
como profesional. Entonces, siempre estuve muy segura de que iba
a vivir de eso porque eso era lo que me apasionaba. En mi casa,
como en todas las casas, cuando yo dije que iba a estudiar teatro y
que iba a estudiar antropologfa, mi mam4 también se puso de luces
y dijo: “jNol, ;usted de qué va a vivir?”, pero, estudio lo que quiero
estudiar. Ahora se sienten muy orgullosos de mi y les encanta lo que
hago y saben que si, que yo no hubiera podido estudiar otra cosa,
ellos mismos ya llegaron también a esa conclusién.
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Lelis Sierra (LS)': estoy donde pueda desarrollar
lo que me gusta hacer, entonces da la casualidad
que cuando estdbamos en Barranquilla, porque
somos de alld, no se dieron las condiciones, eso
fue hace 30 anos, nosotros también quisimos te-
ner sede de teatro all4, hicimos presentaciones, un
festival, pero desafortunadamente las condiciones
no se prestaron para que nosotros estableciéramos
nuestro espacio de trabajo alld, entonces, cuando
llegamos a Medellin sentimos que habfa las condi-
ciones para desarrollar la actividad y, en términos
generales, nuestro trabajo ha sido aceptado y lo
que hemos propuesto a la gente le ha gustado y,
ademds, porque este espacio en este punto, en un
corregimiento donde las condiciones econémicas
son diferentes, es necesario hacerlo, nosotros ya
nos dimos cuenta que si no lo hacemos nadie més
lo va a hacer, entonces decidimos que si podiamos
trabajar en este lugar la parte social y ademds la
parte artistica y hacer que los nifios tengan una
realidad mds amplia, que tengan nociones, que

6 Soy Lelis Sierra Barros y soy en este momento la re-
presentante legal y también la coordinadora de todos
los proyectos presentados ante las diferentes entidades
con el Teatro de Titeres Caretas, la sede que esta ubi-
cada en el Corregimiento de San Cristdobal, nosotros so-
mos una entidad llamada Corporacion Artistica Caretas.
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puedan ver cosas bonitas y que eso les nutra y les cambie un poco
mis las opciones de vida.

Rodolfo Gémez (RG)'7: somos un grupo que surgié en la
poblacién de Salgar cerca de Barranquilla, un pueblo de pescado-
res, alld surgio, el Teatro Caretas junto a otros compafieros, otros
seis, en los 90 decidimos realizar una gira por Colombia, fuimos un
grupo itinerante, estuvimos todo un afo recorriendo el pais y pos-
teriormente llegamos a la ciudad de Barranquilla, pudimos recorrer
mids de 10 ciudades y otras poblaciones intermedias, ya estando all4,
como habiamos hecho unas relaciones con varias personas y entida-
des, llegamos aqui a Medellin donde teniamos mayores contactos
y trabajos, nos habian contratado con Comfama y Comfenalco,
nos instalamos en el Valle de Aburrd, en el barrio Campo Valdés y
después nos fuimos para el barrio Aranjuez, de alld saltamos aqui
invitados por un profesor que estaba interesado en desarrollar una
labor cultural y social en sectores digamos marginados de la cultura,
de la apreciacién de trabajos artisticos y bueno, llegamos aqui a San
Cristébal en el ano 2001 y aqui estuvimos entonces, nos hemos
instalado y no nos hemos movido hasta la actualidad.

LS: Inicialmente estuvimos en la vereda Travesias, acd en San
Cristdbal, alli tuvimos una sede hasta el 2005, estuvimos funcio-
nando con diferentes programaciones, tenfamos los viernes artisti-
cos, los sdbados de titeres y de talleres, manejidbamos siempre esos
tres programas. Estuvimos en esa vereda funcionando cuatro afios,
luego decidimos que habia que salir para el casco central del corregi-
miento y estuvimos en un espacio que queda especificamente cerca
del parque o al pie del Cedezo (Centro de Desarrollo Empresarial
Zonal) y en ese lugar estuvimos por seis meses, luego estuvimos en
ese otro lugar por otros tres meses, luego en el 2008 es que ya co-
menzamos a trabajar en la sede que estd actualmente, en este espacio
que estd ubicado en el barrio Balmoral.

RG: nosotros tenemos esos dos lugares porque logramos con-
seguir unos dineros y compramos un terreno que es donde estamos
actualmente, entonces mientras construfamos quisimos ubicarnos

7 Minombre es Rodolfo Gdmez Peralta, soy el director artistico de la Corpo-
racion, encargado de desarrollar toda la parte artistica, la funcion creativa,
la direccion general de la produccidn, ya sea en la fabricacion de objetos,
escenografias y guiones.
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mis cerca del lugar y ahi estuvimos 11 afos en los espacios y, des-
pués, ya teniendo aqui el espacio adecuando para empezar a fun-
cionar con todas las condiciones de las exigencias de un teatro de
pequefo formato...

LS: Decidimos ya venirnos para acd y aqui estamos desde el
2007, pero desde el 2008 estd funcionando normalmente el teatro
con las ciertas condiciones que se necesitan para que el teatro fun-
cione como tal, durante todo este tiempo hemos estado desarro-
llando varios programas, presentaciones artisticas donde invitamos
a diferentes grupos tanto de la ciudad como del 4mbito nacional e
incluso internacional.

Lelis Sierra, cofundadora de la Corporacién Caretas

A parte de esto, hemos consolidado varios eventos que se realizan en
la ciudad, estamos asociados a Medellin en Escena, desde el 2007
institucionalizamos un evento que se llama Festicolorincolorado este
cuento ha comenzado, con el cual directamente hacemos presencia
en las distintas veredas de este corregimiento, el afo pasado logra-
mos beneficiar no solo a los de la veredas de este territorio sino que
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también nos fuimos a Palmitas, porque la intensién es que con ese
festival podamos llegar directamente a los espacios donde estd el
publico, pues inicialmente querfamos que de las veredas vinieran a
conocer el teatro y lo hicimos, estuvimos desarrollando ese proyecto
asi, pero desafortunadamente ya es muy dificil que saquen a los
nifios de las instituciones sin el montén de permisos, entonces, el
festival lo vimos como una manera de solucionar este vacio.

RG: vacio en politicas culturales, sentiamos que en los nifos
de los sectores campesinos el acceso al dmbito artistico, como ver es-
pectdculos artisticos, era negativo, por los costos econémicos que te-
nian para desplazarse, entonces nosotros vimos la oportunidad y lo
planteamos como un proyecto para ir a la escuela, ya que la escuela
no podia venir donde nosotros, nosotros podiamos ir por nuestros
teatrinos, por mdscaras y titeres y asi ir alld.

LS: y el evento no solo se caracteriza porque le ddbamos priori-
dad a los titeres, también es de teatro infantil donde estamos dando
la oportunidad a que se amplie el rango de la misién de los nifos,
porque un afo les llevamos titeres, otro afio cuenteros, el otro les
podemos llevar teatro infantil, magos y mimos, este se hace anual-
mente, estd institucionalizado, estamos ya por la 12° versién que aca-
bamos de terminar el mes pasado y, a parte de este festival, también
tenemos uno de proyeccion nacional y regional, e incluso interna-
cional, que es la Titere Fiesta porque con ese llevamos 8 versiones.

RG: nosotros somos colombianos y podiamos desarrollar esta
actividad en cualquier parte y rincén de Colombia, no tenemos ese
problema de decir que somos de otro lado, nuestra mentalidad no
llega a ese quehacer tan estrecho, nosotros somos universales, somos
Caribe, gente Caribe, gente que podemos estar como artistas en
cualquier lugar. Estuvimos tentados a trabajar en Cali y en Bogotd,
pero no nos gusta Bogotd porque es una ciudad muy estresante, muy
cadtica, en cambio aqui encontramos muchos amigos que habiamos
conocido en encuentros y festivales. Dos empresas se interesaron
en nuestro trabajo, y como tenfamos que hacerlo durante todos los
fines de semana, tenfamos que buscar un lugar donde establecernos
y eso fue una de las condiciones, la cosa es que ya venfamos con
varias producciones, no solo una obra sino también presentarnos
en los teatros o en los lugares en los que nos contrataban y eso fue
creando mds relaciones, mds pasos y decidimos un dia que tenfamos
que tener un lugar donde trabajar: primero pensamos en un taller,

103



Medellin también es rural:
experiencias de lideres culturales y artisticos de las montafias

un lugar donde ensaydramos, pero, después con las producciones
pudimos obtener una programacién mensual, si trabajadbamos todos
los fines de semana y tenfamos cinco o seis obras podemos ir alter-
nindolas, ademds con los otros compaiieros, otros colegas y asi fui-
mos creciendo y fortaleciendo el asunto hasta que ya caminaba sola.

LS: para nosotros estar alld o acd es lo mismo, estamos en
Medellin, el hecho de que estamos en el corregimiento a mi no me
pone por debajo de las otras salas. ..

RG: en el Centro la gente va a mirar los trabajos y eso, acd en
la ruralidad o en la periferia de la ciudad no creemos que estamos
tan lejos, nosotros tenemos una ventaja y es la de poder hablar con
los espectadores en cualquier esquina, nos preguntan, nos dicen que
a quiénes vamos a traer, en la ciudad tenfamos un teatro, pero no
habia espectadores y después se iban y ya no tenfamos ninguna rela-
cién, en cambio aqui los chicos llegan , los jévenes, nos detienen y
nos ponemos a charlar a organizar con ellos y estamos mds cercanos,
nos sentamos a charlar. Al frente del teatro hay una casetica que nos
crearon y entonces ah{ abrimos y con los vecinos tenemos una fiesta
donde nos reunimos y se los facilitamos, es muy chévere, es una
experiencia mucho mds rica, mds humana que estar en el Centro de
la ciudad, alld cuando llegamos a visitar a los colegas tenemos difi-
cultades, porque ellos estdn metidos tratando cémo se lleva gente,
nosotros aqui, sale un compafiero da una vuelta y nos trae la gente
y la gente espera a que él pase y si no pasa preguntan que por qué
no pasé: “;Es que no va a haber nada?”, ellos vienen corriendo a
averiguar y nosotros: “No, si, él pasé” y dicen: “No lo escuché, sabia
que habia funcién y estaba pendiente”.
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Rodolfo Gomez Peralta, cofundador
de la Corporacién Caretas

RG: la Titere Fiesta es un encuentro que hacemos con los titiriteros
antioquefos, nosotros formamos parte de una asociacion nacional
que se llama Atico, que es de la Asociacién de Titiriteros Colombianos
y nosotros somos miembros activos, asi que logramos con otros
companeros crear ese festival que retne a todos los profesionales de
Antioquia y, ademds, hay invitaciones para dos grupos nacionales y
uno internacional, surgié como una plataforma o como una especie
de vitrina de lo que hacen los titiriteros en Antioquia, adelantamos
muy desvinculados, hicimos como una especie de red y estamos no-
sotros con otros compafieros otros dos grupos mds, también.

LS: lo de la T7tere Fiesta es una coproduccién como tal, lo de
Caretas si es el Festicolorincolorado este cuento ha comenzado y los di-
ferentes programas que desarrollamos aqui con la sede y anualmente
vamos al Carnaval de Barranquilla con nuestros disfraces y aparte
de eso tenemos las investigaciones en torno al teatro de titeres, lo
cual ha arrojado dos exposiciones, tenemos la exposicién que inte-
gra el festival nuestro, que es un muestra diddctica sobre el Teatro de
Titeres donde aparte de que llevamos la funcién del artista invitado,
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también llevamos charlas y unas liminas o unos mufecos en vivo
para que los participantes puedan apreciar como se desarrolla el tea-
tro de titeres, es bdsicamente manejos y también se le cuenta sobre
la historia del teatro de titeres.

Con la produccién de la Titere Fiesta surgié un proyecto que
se viene desarrollando desde hace tres versiones, que es el Museo
Itinerante de Titeres, son las que td ves cuando entras acd y ese si
es un proyecto que nace precisamente por la necesidad de que los
otros grupos participen con sus titeres y también pueda mostrarse.
Algunos de esos titeres han sido donados por los grupos, otros son
prestados y en el marco de la Titere Fiesta se proyecta en diferentes
espacios porque se concreta previamente.

RG: tenemos una politica en el teatro y es que nosotros reco-
gemos un fondo, los compafieros que se vienen a presentar en esta
sala siempre salen con unos honorarios, porque tenemos una carac-
teristica en este teatro y es que los costos son muy bajos, la cosa es
que hacemos trueques, la cosa es que la entrada es siempre por do-
naci6n voluntaria, no te dejamos afuera, pero hay trueque siempre,
la idea es que todo el que entra debe dejar algo, hay algunos ninos
que dejan un carrito.

Nosotros pensamos contrario a los regalos, a la gratuidad, so-
mos enemigos de eso, el artista por lo general trabaja y produce, si
somos profesionales vivimos de ello, por lo tanto debemos tener una
recompensa, ya sea algo de dinero por nuestro oficio o en compen-
sacion por alguna cosa, estamos en un corregimiento de gente con
escasos recursos y que no puede estar pagando un teatro como en
el Centro de Medellin, por eso hemos hecho una negociacién con
ellos y la gente nos trae cosas, el que no trae, bueno, no puede. En
ese sentido ya vamos 16 afos y la gente viene.

LS: ya estd identificado que, para venir a ver las funciones a
Caretas, para el trueque traiga algo, una donacién y los nifios ya sa-
ben y preguntan: “;Hoy hay donacién?”, porque también tenemos
actividades de entrada libre gracias a un convenio con la Alcaldia, en
salas abiertas, de resto si hay un intercambio: nosotros les ofrecemos
un espectdculo y ellos nos ofrecen algo a cambio.

En este lugar, recuerdo que nosotros arrancamos sin aval y sin
nada, simplemente abrimos un espacio en la vereda y ahi comen-
zamos la programacién, luego los vecinos se acercaban y nosotros
repartimos los volantes, hicimos inauguracién, montamos aqui en
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el pueblo lo que era difusién y deciamos: “;Hay un teatro aqui en
San Cristébal!”. Hemos tejido amistades muy buenas en el territo-
rio, nos hemos ido alternando porque nosotros hacemos progra-
maciones con ellos aqui afuera en la calle y lo hicimos también alld
cerca al parque donde conversibamos pintores, musicos y grupos
de danza. Logramos unir artistas porque Rodolfo fue consejero,
fue el primer consejero de cultura corregimental y en ese tiempo
no existia esa figura y nosotros lo tenfamos como una iniciativa
particular, esto hizo que se gestaran cosas donde habia cierta unién
entre todos los artistas.

Interior del Teatro Caretas

RG: yo estoy muy agradecido de esto porque, recuerdo, que tenien-
do apenas dos afos acd se reunieron los artistas y con otro sefor,
que también se postuld, me eligieron a mi siendo no nativo de acd
y yo les propuse hacer unos eventos y surgi6 la idea entre casi 60
artistas que nos reunimos, entre musicos pintores, bailarines, artesa-
nos, musicos, todas las dreas que estaban activas en ese momento y
se lograron vincular a ese evento y creamos un espacio ayudado por
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la iglesia, por el sefior cura y el corregidor que nos facilité permisos
para tomarnos una calle, el cura nos facilité equipos de sonido y una
tarima que tenfa por alld guardada en la iglesia para que la usiramos,
los comerciantes se vincularon también con dinero para darle los
refrigerios a los artistas.

LS: también surgié una iniciativa de un periédico cultural,
por las condiciones para sostenerlo no continud.

RG: todo eso surgié fue porque encontramos un vacio muy
grande, ningln artista se conocia entre si y al salirse se comenzaron
a encontrar y necesitdbamos memorias, que no solo fuera pasajero
sino todo para mostrar la rama de artistas que habia aqui y surgi6
también de ese encuentro porque ahi también llegaron personas que
no tenfan nada que ver con el arte sino de lado como periodista,
como editores, como personajes de cine y nos reunimos, los comer-
ciantes aportaban también para una publicidad, sacamos como 26
ediciones, siempre habian entrevistas de los artistas sobre la activi-
dad cultural del territorio.

LS: actualmente tenemos una revista especializada en teatro de
titeres que se llama Titiritero, esta revista en este momento estd a la
espera de la edicién 15, la sacamos cada vez que podemos, inicial-
mente al aflo porque estamos enfocados en fortalecer los otros pro-
yectos y una revista también requiere dedicacién, entonces dije no,
vamos a parar ahi y en cualquier momento surge, hay articulos. Esta
publicacién nace cuando nosotros llegamos acd a San Cristébal.

Con respecto a la comunidad, hemos desarrollado infinidad
de estrategias de difusion, inicialmente lo que hacfamos era que
montdbamos carteles en los diferentes puntos, visitdbamos institu-
ciones educativas, puntos donde nosotros crefamos que podia estar
el publico objetivo, pero desde el 2013 para acd nos dimos cuenta
que era necesario implementar otro tipo de estrategia y montamos
el pregén: una vez antes de la actividad hay una persona que se en-
carga de pasearse por este barrio y por el otro circunvecino e invitar
a la programacién que vamos a tener.

También, cuando tenemos eventos especiales como el dia in-
ternacional del Teatro, salimos en comparsa o con los personajes y
vamos al parque y repartimos volantes y les decimos que tienen un
teatro en casa, entonces que pueden venir. Ya en el imaginario de la
gente acd en San Cristdbal sabe que tiene un espacio donde pueden
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venir a ver teatro, titeres, magia, cuenteros y saben que existimos,
que estamos acd.

RG: somos artistas que hacemos politica, pero no politica par-
tidista sino politica social en el sentido de brindarle a nuestro pue-
blo las posibilidades y alcance a nuestro pueblo, no somos cerrados
a ninguna expresion cultural ni religiosa, aqui llegan las sectas reli-
giosas a hablar con nosotros, no competimos con ninguno.

LS: Por ejemplo, jsi sabemos que el domingo es dia de misa
para que voy a programar algo ese dia, no! ;Sébado todo!

En diciembre paramos, si, porque las condiciones son fiesta,
tutaina, buniuelos y descansamos, pero en términos de presentacién,
pero no de produccién y aprovechamos ese mes para organizar nue-
vos montajes, visionar lo que se va a hacer el afio entrante o sea es
como planeacién acerca de lo que vamos a realizar.

RG: necesitamos que este pablico vea nuevas cosas y estamos.

LS: esto fue creciendo. Esto crecié mucho més de lo que pen-
sdbamos y nos ha exigido mucho mds, pero estamos bien porque no
le tenemos miedo a los retos.

Titeres y mascaras de la Corporacién Caretas

109



Santa Elena

*  Extensién: 7.412,83 hectdreas.

*  Veredas: 11 veredas.

¢ Ubicacién geogréfica: limita al norte con los municipios de
Copacabana y Guarne, por el oriente con los municipios de Rionegro
y El Retiro, por el occidente con el perimetro urbano de Medellin con
la zona nororiental, centro-oriental y suroriental y por el sur con el
Municipio de Envigado.

¢ Habitantes: 10.898 habitantes (Anuario estadistico, 2005).

*  Vias de acceso: por la via Santa Elena, es la via de acceso mds antigua
y directa hacia el parque central, por la via Las Palmas y por el Metro
Cable, desde la estacién Acevedo.'®

Parte del paisaje de Santa Elena

8 Lainformacidn del perfil del territorio esta basada en informacién oficial de
la Alcaldia de Medellin, publicada a través de su pagina https://www.mede-
llin.gov.co/irj/portal/medellin?NavigationTarget=inicio/Corregimientos



Grupo Los Donaires

Soy silletero, tengo la tradicién en la sangre y asi
como llevo las flores en ella, asi llevo la tradicién
cultural, llevo la tradicién musical, la musica a
mi me apasiona y le tengo mucho que agradecer.
Digo: “Tantos anos que llevamos en este corregi-
miento, hay varios grupos, pero nosotros le hemos
puesto tanto trabajo que no lo podemos desechar
asi”. Hemos tenido muchos altibajos, nos hemos
parado mds de un afio, en este momento los recur-
sos de Los Donaires los pongo yo, los presto y sé
que con alguna presentacién los repongo, pero no
los dejamos morir.

Los Donaires se puede decir que nacieron de
la tradicién de los silleteros. En los momentos de
descanso, después de echar azadén para sembrar
las flores, almorzaban y descansaban y en vez de
ponerse a dormir se ponfan a tocar musica, an-
daban con el azadén y con la guitarra, eran dos,
tres personas, con la guitarrita no mds, después
fueron anexando la charrasca, o el giiiro y ya des-
pués la tambora, después la bateria, pero viene
muy estrechamente ligada a su trabajo campesi-
no. Trabajaban desde las cinco de la manana hasta
siete o seis, la tnica hora que les quedaba para
ensayar era el medio dia.
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Integrantes de la Orquesta Los Donaires durante uno de sus ensayos

Soy Carlos José Atehortda, el representante comercial de la orquesta
Los Donaires, tengo mi propia empresa en la ciudad de Itagiii, es
una floristeria, El Clavel Rojo, donde entregamos sentimientos y emo-
ciones a través del lenguaje de las flores. Desde nifio nos ensefiaron a
trabajar con toda esta maravilla, de la tierra de Santa Elena, me de-
dico a la empresa desde hace 32 anos, llevo participando en el desfile
desde hace 30 anos, representando al pais en diferentes partes del
mundo, entré a la Orquesta en el 78, muy joven, de nifio, tenia 13
afios mds o menos, me gustaba cuando ensaydbamos alli, nosotros
éramos los que con palitos ayuddbamos a tocar, la musica entréd por
parte de la familia, en ese entonces estaba la primera generacién, ya
el hijo mio continué con la tercera generacién, le aprendi al maes-
tro, le aprendi a Fabio, a tocar el piano, él me ensené con mucha
paciencia, claro que a mi ya se me olvidd, ocupé la parte de voces,
cuando entramos nosotros le dimos un aire diferente al grupo, por-
que era un grupo en el que habiamos 10 personas en ese entonces
u ocho y ya nosotros le pusimos pues junto con otros primos, con
Albeiro y con Juan, el ritmo del bailecito al grupo, porque anterior-
mente tocaban quietecitos.
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La empresa que nosotros tenemos es porque mi mamd fue si-
lletera, a mi me tocaba bajar con mi mamad descalzo, con la silleta en
la espalda, ese era el sustento econémico de nosotros, eran las flores
y ella iba por todo Medellin, vendiendo las flores, vendié 38 afos
flores, en el cementerio de Itagiii. A nosotros desde nifios, a los siete
afos, ya nos ensefiaban a bajar a Medellin, nos decian: “Mijo, ma-
fiana vamos a Medellin”, eso era como decirnos vamos para Espafia,
para Estados Unidos, nosotros no dormiamos, eso era una felici-
dad y uno era como: “;;Cudndo serd que vamos a ir a Medellin?!”
Nosotros ibamos en la escalera, porque nos hacian madrugar a la
una de la mafiana y vefamos las luces de Medellin alld y esa alegria
de nosotros, a las ocho ya estdbamos dormidos, foquiados debajo
de un balde de flores, pero a nosotros no ensenaron desde los ocho
afos a sacar tierra de capote, musgo, llevibamos boniga, cogiamos
las flores, nosotros éramos felices porque le sacdbamos a mamd una
docena de Cartucho y mamd nos daba un peso y con eso compri-
bamos mucho, cuando mi mam4 llegaba de Medellin, le teniamos
todo listo: “Ves, mamd, le tenemos el viaje de flores, le tenemos
Chispas, Estrellas de Belén” y se los ddbamos para que ella vendiera
y nos trajera alguna cosita.

Integrantes de la Orquesta Los Donaires durante uno de sus ensayos
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Fue una época muy complicada, de hecho, los silleteros nunca se
imaginaron que el sustento econémico se iba a convertir en una tra-
dicién cultural. Bajaban y acomodaban las flores en la silleta, por-
que la silleta es el medio de proteccién de las flores, no por otra cosa,
ahi se cargaban las flores, el carbén, las verduras o todo lo que ellos
cultivaban acd y bajaban caminando hasta Medellin y de alld subian
los viveres y el arroz, la panela, lo que producian, nunca se imagi-
naron que esto iba a coger tanta importancia, mi mamd nos ensen6
a trabajar desde ninos, vendi flores en la iglesia El Nazareno, en el
cementerio de Itagiii, vendi en la Iglesia de Castilla, en la de San
Benito, cuando no existia ni la Minorista y pasaba el tren por ahi y
yo me quedaba como bobo viendo el tren... Eso era una felicidad.

Es una época que a uno le trae muchos recuerdos, eso fue en
una época en la que yo estudié, ellos estudio si nos dieron, nosotros
estuvimos aci en la escuela de Barro Blanco, nos ibamos caminando,
descalzos nos tocaba porque no teniamos zapatos, los que tenfan
zapatos eran hijos de ricos, yo atin me acuerdo cuando le compraban
los ttiles a los primos mios que tenfan modito y les llevaban el listado
de los utiles y nosotros les pediamos el listado a mamd, pero como
éramos tan pobres, le deciamos a mamd: “A ver el cuaderno de 80
hojas”, y ellos nos decian: “No, vea este de 20”0 le decfamos: “Mam4,
¢y laregla?” y ella nos decfa: “No mijo, no alcanzé para la regla’, y el
primo mio, que tenia 7odo, eso le llegaban con todos los colores a la
casa de él decfa: “Vea, muchachos, que nos van a traer los utiles hoy”
y nosotros nos ibamos todos los primos y tirdbamos a desenvolver esa
lista de utiles y esos cuadernos y esos forros y esos cuadernos de 80
hojas y esas reglas, los compases, los sacapuntas y nosotros con una
cuchilla de afeitar le sacdbamos punta al ldpiz (risas), cuando sacaba
esa caja de 12 colores. Eso es un recuerdo muy bueno porque uno
vive, gracias a Dios, con lo poco. Entonces, todo esto se debe a la
necesidad econdmica de ir surgiendo, nosotros nos ibamos los fines
de semana a Medellin y volviamos a las dos de la tarde.

En el cementerio me les ofrecia a los clientes y les decia: “;Senor,
le llevo el agua?”, le cargaba el agiiita con un tarrito para lavarle la
tumba que iba a visitar y me daban un peso y era feliz sacdndole las
cucarachas a esas maderas, poniendo eso y le daban a uno un peso, sa-
cdndole aguas podridas, también. Con mi abuela vendiamos legum-
bres, tierra, todo eso, cuando no tenfamos conocimiento claro que
debiamos proteger la naturaleza, hoy por hoy estos bosques que usted
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ve aqui son benditos para nosotros. La empresa no surgié con capital,
mi mamd nos dio estudio, estudié cuatro semestres de Tecnologia
Industrial y no pude seguir estudiando porque no nos alcanzé la
plata, la empresa va surgiendo después de que nos ofrecieron un
lugar para guardar los baldes y las flores, luego ese espacio lo fuimos
llenando con las flores, aprendi a hacer arreglos florales, cultivibamos
una parte y la otra con campesinos de San Cristébal, campesinos de
otras partes. Ya no cultivamos, digamos que la finca la tengo como
un museo silletero, la tengo ahi donde tengo todo mi rincén silletero,
toda la historia y tradicién cultural y tengo flores, pero como muestra
de lo que sembrdbamos nosotros y nuestros abuelos.

Y paralelo a esto, entro en 1980 como la segunda generacién
de la Banda, nos incorporamos Albeiro, Juan y yo, todos de la fa-
milia y del territorio, no nos atreviamos a explorar masicos de otra
parte, el tipo de musica ahi si estaba Alonso con la trompeta, en
ese entonces habia una sola trompeta y el saxofén, Fabio y Otoniel
con el clarinete, entonces ya habia tres vientos. Es una generacién
que le dio un vuelco diferente a la orquesta, se lograron hacer varias
presentaciones en diferentes lugares, como siempre se invertian en
los instrumentos y los equipos, saliamos a los eventos con uniforme,
se cred una junta directiva, con socios, registro de libros, tesorerfa,
donde todo lo que entraba se daba ya organizadito y de ahi en ade-
lante venimos organizados, Los Donaires pertenecen a cinco socios
y de esos socios hay algunos que fueron mdsicos y ya no estamos
participando en la orquesta sino como desde la parte organizativa.

A mi me gustaba mucho estar en la orquesta, recuerdo que
éramos como coristas y no sabfamos ejecutar ningtn instrumento.
Durante este proceso, hubo uno que se separ6 de nosotros y decidi6
crear su propia orquesta: “Los Tofos”, estuvimos un tiempo largo
sin hacer presentaciones hasta que llegé un dia y nos reunimos los
de la segunda generacién y dijimos: “;Cémo vamos a dejar acabar
un grupo de tantos anos?”, asi que nos reunimos con el director y
le dijimos que empezdramos otra vez y tuvimos que rescatar unos
instrumentos porque se nos habian perdido, entonces a volver a
conseguir sonido, la consola y asi volvimos a empezar. Esa segunda
generacion vino hasta el 2010.
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Carlos José Atehortua, coordinador del grupo Los Donaires

En el 2013 volvimos a reunirnos con este grupo de jévenes y empe-
zamos a modernizarnos, ahi es cuando yo debo dar un paso al cos-
tado porque ya venia el hijo mio, los jévenes con ideas nuevas, estos
muchachos ya leen partituras, ya no era de oido, ya hay que conse-
guirles partituras, entonces la inversién es mds alta y asi comenza-
mos a hacer partituras y a sacar temitas y hoy por hoy ya estdn estos
muchachos, anteriormente ensaydbamos cada ocho dfas ahora cada
quince. Hemos tenido presentaciones en San Antonio de Prado, en
Palmitas, en San Cristébal, en Sopetrdn, como teloneros en Guarne
y nos han contratado y ahi vamos, a la gente le ha gustado.
Recuerdo que cuando Juan Camilo, mi hijo, era un nino, le
gustaba era escuchar y sentarse conmigo y mi esposa me decfa: “A
Juan Camilo le gusta la musica”, asi que lo metimos a estudiar piano
y le fue gustando, se inicié como a la edad de cinco o seis afios, lo
metimos a la escuela de musica alld en Medellin y ese muchacho es
el que toca el piano y hoy en dia es el que maneja el grupo en tarima.
Actualmente, la mayor dificultad que hemos tenido son los
incumplimientos con los ensayos, nosotros somos 13 y acd en el
ensayo no estdn todos, pero cuando nos resultan presentaciones en
Feria de Flores tenemos que destinar otro tiempo para ensayar, una
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vez nos toc6 ensayar hasta las 11 de la noche, es un desgaste y uno se
pregunta si esto valdrd la pena o no. Pero me suefio si quiera hacien-
do una presentacién mensual, al menos en el Oriente Antioqueno,
que nos conozcan en diferentes partes, nosotros tuvimos unas au-
diciones en mayo, estos muchachos tienen una habilidad para leer
muy fécil, les entrega uno la partitura y en un ensayo pueden sacar
alrededor de tres temas. A don Fabio, primer director de la banda,
no le dio lidia conseguir musicos porque todos querian aprender y
lo hacfan empiricamente y sacaban el tiempo para que usted le en-
safiara, no habia ninguno, pero, antes la gente caminaba horas para
un ensayo, después del trabajo.

Me muero por tener una orquesta donde todos sean de Santa
Elena, incluso, para presentarnos a un proyecto nos exigen que el
60% debe ser del territorio, gracias a Dios ain hay muchos de acd
y podemos presentar los proyectos, pero ojald todos podamos estar
acd pero no hemos podido, he ido a la escuela de msica, pero a los
jovenes no les gusta casi ese tipo de musica y por otro lado, la respon-
sabilidad. Los participantes actuales son de diferentes edades, inclu-
so el director ha estado en la primera, segunda y tercera generacién.

Hoy en dia pareciera que se voltearon los papeles, anterior-
mente uno era feliz yendo a Medellin, ya soy feliz es estando en
Santa Elena, de hecho la gente de la ciudad estd viniendo al campo,
por la cercania y la zona urbana ha afectado mucho lo que es la
territorialidad del corregimiento, ya los jévenes no quieren ser cam-
pesinos o les da pena serlo porque nos ha llegado una cultura de la
parte urbana, que es la de conseguirnos la plata sin ningtn esfuerzo,
no en todos los casos, pero si ha afectado, de alguna manera, el vivir
tan cerca, cuando primero era muy lejos, los musicos de acd ya da
mis lidia conseguirlos.
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Milton Rios (MR): una de las banderas que tene-
mos es: Vamos a la accién!, dejar de echar tanta
palabra y jvamos a hacerlo!, si no estd el recurso y
si no sale con este entonces nosotros lo hacemos.
Santa Elena siempre se ha mostrado como un
territorio muy pasivo, como que aqui el tiempo
no pasa, que las cosas son muy estdticas, entonces
nosotros decfamos: “Qué bueno llegar a la accién,
dejar de hacer tanto proceso de investigacién por-
que siempre es lo mismo, hacer un proceso de in-
vestigacién o de adopcién de datos, pero nunca
se hacen cosas”, entonces nosotros decimos: “Qué
bueno hacer que las cosas pasen, que no se quede
solo en “estdn en proceso de investigacion”, como
dicen los funcionarios cuando llegan a nuestros
territorios, todo lo dejan en diagndstico y noso-
tros como que estamos cansados de eso, entonces
nos pardbamos y le deciamos al que llegaba: “No,
qué pereza eso, vamos a hacer, vamos a coger pa-
pel y tarros de pintura para que la gente haga”.
Por esto, nace Dimensién Bosque, que es la
unién de algunos actores juveniles de Santa Elena,
que anteriormente hacfan trabajos separados, lue-
go surge una gran idea de cada uno apoyarse en
el otro, luego, se hizo un movimiento cultural y
ahi nos juntamos con Adridn que ha hecho dife-
rentes aportes al escenario cultural y artistico del
territorio. Otros que se habfan juntado para hacer
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un Témate, que consistia en hacer algunas acciones comunitarias,
entre ellos se encontraba Sacha y ahi nos comenzamos a hablar, en
el 2016, desde antes ya venian trabajando y ya en 2016, a raiz de
la creacién del Foro Juvenil, decidimos juntarnos y hacer parte de
quienes hacen este espacio y asi nos fuimos organizando hasta con-
formar este equipo.

Este es un grupo multicultural que se basa en acciones y herra-
mientas para que la comunidad pueda unirse, que sea ese encuentro
del joven por un sentir en el territorio y esas dimensiones que se
pueden sentir a través del arte, la tecnologia, el didlogo y el habitar.
Por ejemplo, Adridn cred espacios donde se pudiera conversar cosas
no convencionales, en las que se pueda estar y aprender libremente,
espacios en torno a la danza, la musica y el teatro, también tenemos
otro enfocado al contacto ambiental donde se puede hacer un cho-
colate, hablar del lugar en el que estoy, cocinar, entonces el contacto
ambiental es un proceso de pedagogia en el bosque y alli, aparte de
que la experiencia es bonita, puedes escoger si te hablan sobre la
ruralidad, entre muchas otras actividades.

El nombre surgié durante algunas noches en el Parque de
Santa Elena, pensindonos esto, fueron muchas ideas y a la final
quedé Dimensién Bosque, una de las cosas que pensamos buscar es
la manera de no excluir capacidades, entonces surgié la necesidad de
que naciera algo que nos abarcara, pero que también nos pertene-
ciera, entonces, si hablamos de Dimensidn, cada uno, y el bosque es
algo latente en la comunidad, el bosque es lo que nos une.

Los que iniciamos el grupo somos cuatro, pero se sumo Heidy,
luego Mario, pero nosotros somos una base de cinco, a raiz de esto
se han sumado algunos companeros que nos comparten algunas ac-
tividades y de ahi sumamos 12 o 15 pelados, que cada uno responde
a lo que le gusta. La idea de esta plataforma es que se convierta
como en una catapulta de las ideas de los jévenes, no es un grupo
cerrado sino que es un propésito de hoja de vida para que los jo-
venes puedan sumarse y desde eso hemos hecho gestiones bonitas,
nosotros desde el afio pasado mandamos muchos documentos a la
Secretaria de Juventud para que la Secretaria tuviera en cuenta que
trabajar en la zona rural es muy diferente, que no es como vamos
a tomarnos un tinto y hablemos, sino que vamos a ir a caminar y a
sentarnos en el bosque, a dialogar, que no es lo mismo que piensen
de un joven de ciudad que tiene videojuegos o todo lo que quieran,
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a un chico en Santa Elena que se levanta y ve verde, que tiene que
caminar minimo 20 minutos para ir al colegio, a la escuela, que ve
que sus padres se levantan a cultivar, que no se despiertan con ruido
sino con los sonidos de los pdjaros y eso es algo bonito, ver que si se
han permeado esas dindmicas de ciudad al rededor del campo y ahi
va, lo del nombre es como eso, crear esas esferas.

Integrantes del colectivo Dimensién Bosque
en una caminata desde Santa Elena hacia Guarne

Juan Fernando (JF): es muy curioso. recuerdo que cuando era
nino, al jugar fatbol en la ciudad los nifos me preguntaban que por
qué hablaba tan raro, porque yo tenia un acento mds campesinito,
de acd, para mi yo siempre he hablado igual, o me pasaba que me
ponia mds coloradito y hasta me ardia la cara por el calor de la ciu-
dad. Desde ahi siempre vi como una diferencia extrafia.

Con Manzana Radio, un proyecto sonoro independiente que
tengo con amigos de la centralidad, una vez estdbamos hablando de
comida, entonces empecé a hablar de las flores de las verduras, del
cilantro, de las flores de la zanahoria y es algo desconocido para ellos
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pues, a mi me sorprendié porque yo lo vengo trabajando desde hace
afos, porque siempre vefa a mi abuela hacer arepas, mantequilla,
uno conoce porque de la ciudad no le da tanta importancia a estas
cosas, porque las arepas vienen ya listas.

A mi me parece que es muy bacano compartir y conocer esas
cosas, de saber y conocer la planta del maiz, me parece algo muy
importante, digamos que, si de un momento a otro no estd el su-
permercado, entonces qué voy a comer, me parece bonito poder
compartirlo, siempre. A mi algo que todavia me cuestiona mucho
es que todo el formato de la formacién, que yo haya hecho 12 anos
de colegio, a mi me sorprendia que yo haber pasado por todo eso
y no saber, ni entender cémo alimentarme y verme ya grande de
veintitantos, supuestamente hice todo bien y no saber prepararme
una comida, o no saber cosechar una planta, a mi edad mi abuelo ya
sabfa como alimentar a sus hijos a punta de maiz, papa, cidras, ellos
mismos construfan sus casas, entonces les tocaba ir por la lefia o si no
tenfan agua tenfan que ir por ella, uno pasa por un sistema educativo
y no sabe vivir, ni lo bdsico de un techo, entonces como qué pérdida
de tiempo, no saber comer, ni qué alimentos necesita el cuerpo.

Mis bisabuelos no tuvieron que ir a estudiar 20 anos en nin-
guna parte para saber lo que sabian, uno se sienta a hablar con un
sefor de 80 anos y son muy sabios, no es que conozcan todo, no
saben dénde queda otro pais, pero son capaces de vivir, de cultivar,
de construir una casa, de cultivar la tierra y eso es muy curioso y me
sorprende que en el campo estaban todos esos conocimientos y atin
estdn y por eso, es que a través del Forro Juvenil de Patrimonio, que
lo hacemos junto a Brenda Steinecke y el Movimiento Cultural, lo
que hacemos es conocer las personas que cultivan, que cosechan,
que hacen las arepas, la mazamorra...
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Juan Fernando Londofo, integrante del colectivo Dimensién Bosque

MR: el campesino es un ser ultra-social, alguien que cultiva sin im-
portar quién consume o a dénde llegue su alimento, digamos que
la ciudad irrumpe muchas de sus formas de tradicién, en un saber,
digamos que la ciudad irrumpe mucho eso, si vives en un lugar que
es solo selva de cemento no vas a concebir que hay animales, que
hay una relacién entre bosques, humanos y animales, entonces es
muy diferente que alguien se despierte y vea verde a alguien que se
despierte y solo vea edificios, si me levanto y veo verde no siento que
haya contaminacién porque siempre respiro bien, pero alguien de
la ciudad se levanta y puede sentir que el aire estd pesado, son esos
detalles que forman cémo se ven esos territorios.

Son muy diferentes las pricticas de unos jévenes en un terri-
torio rural, usted de pequeno vive cémo se trabaja el campo, cémo
se siembra, coge semillas, juega con animales libres, estds en otro
entorno, conoces cémo se siembra una papa, un frijol, cémo nace
un tomate, son practicas netamente del campo que lo hace ser dife-
rente y es ahi donde nacen esas profundas diferencias a alguien de
ciudad, porque este tltimo no ha tenido esa cercania de sembrar
una semilla, untarse de tierra, conocer dénde nace el agua, saber
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dénde echar el agua por ejemplo, son ciertas précticas que hacen
que se viva muy diferente, ha sido muy teso conocer que hoy en
dia el joven del campo siente que el joven de la ciudad tiene todo,
cuando es el campo el que le provee todo a la ciudad, pero también
surgen diferencias al poder trabajar.

Terreno cofundador del colectivo Dimensién Bosgue

JF: yo me fui integrando a estos procesos a partir de algunos es-
pacios de formacién con las huertas, conoci una amiga que tenia
una escuela de espafiol en Amagd, mientras estaba en la U mane-
jaba mucho el tema de permacultura, entonces alld iban muchos
extranjeros y a ellos les encantaba, encontraban en Colombia algo
muy chévere y yo me fui empapando de todo eso y me empecé a
preguntar que acd nosotros tenemos todo, tenemos un bosque para
caminar y en la escuelita ni nos incentivaban a que lo conociéramos,
nos pasamos encerrados en un aula y nosotros qué conocemos del
territorio o la pregunta era: “Yo qué conozco de Santa Elena y por
qué no conozco lo suficiente... Yo deberia conocerme el territorio
muy bien, viviendo acd y disfrutarlo porque mucho turista viene a
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disfrutar estas tierras y tienen razon”. Ah{ fue donde empecé a inda-
gar otras cosas y a querer explorar el territorio, disfrutarlo, disfrutar
Santa Elena, disfrutar el lugar donde vivo.

Entonces, por eso unirlo con temas artisticos, con la musica,
con pintar, con danzar, cualquier cosa que se haga desde el arte. En
la linea del contacto ambiental, disfrutarse el entorno, caminar, salir
a tomar fotos y salir a caminar, pensarse actividades bacanas, como
llevar comida de la casa para compartir.

Milton Rios, cofundador del colectivo Dimension Bosgue

MR: se hacian recorridos, nosotros tenfamos un grupo llamado
Santuario de Vida y era para recorrer los bosques, visitando los na-
cimientos de agua, en los cuales plantdbamos y en las tardes, en
la escuelita la idea era aprender sobre ciencia y biologia, con unas
chicas de la U. Nacional y de la U. de Antioquia, hablamos sobre los
drboles, el agua y con los primos era como explorar, salir a caminar
dias y acampar semanas hasta llegar a un lugar que quisiéramos co-
nocer, entonces era como muy comun para nosotros ir a tirar charco
y el charco nos quedaba a dos horas de camino, era muy comun ir
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a hacer chocolatadas a los bosques, toda la nifiez fue muy bonito,
ademds de salir y conocer teatros y musica, iba a conocer el bosque
y el medioambiente, pero todo muere cuando llego a sexto, porque
ya era ir al colegio de Santa Elena y no existia nada, yo me sali de
estudiar, porque no habia nada, era un colegio vacio, con mirar al
frente, no le vefa colores ni hojas a la vida, entonces me sali, yo no
hacia nada, iba a un colegio a no entrar a clases y quedarme fuera.
Después de seis meses quise seguir en la escuela y no, les juro que
los profesores de musica me decfan que de sirve que te guste la na-
turaleza si no vas a saber como defenderla, fue muy bonito, como
que en ese momento que me salgo, los profesores, con esas jornadas
extra, fueron muy siniestros.

JF: recuerdo que cuando era nino jugaba mucho con mi pri-
mito y nos subiamos a los drboles, como uno vive cerquita de los
primitos, hacfamos muchas travesuras, los abuelos lo regafiaban a
uno por danar la tuberia, las tejas, nosotros desentechamos una vez
una casa, nos fuimos a caminar, nos estiramos y como que se cay6
una teja, en la escuelita hacia varias cosas, mds que todo jugar bas-
quetbol y futbol, mi infancia fue mucho jugar fatbol, pero como
que ese mundo lo absorbe mucho a uno. Pero eso también me per-
mitié muchas cosas, como yo jugaba en Medellin conoci la ciudad
a punta de ir a canchas, yo conozco la ciudad muy bien por eso,
porque cuando nifio me tocaba andar solo la ciudad, hasta que por
algunas situaciones me sali y fue ahi donde comencé a ir a la escuela
de musica, ahi conoci a Milton y ahi empecé a tener otra perspectiva
de la vida y juntarme mds con el arte.
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Integrantes del colectivo Dimensién Bosque comparten semillas
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Barro Blanco

Fernando Heredia: Santa Elena no es solo sille-
teros, flores, hortalizas y legumbres, también es
danza. Este grupo se llama Corporacién Artistica
Barro Blanco, comenzamos trabajando con los
nifos, al grupo han pertenecido personas de di-
ferentes veredas: Mazo, Piedra Gorda... Los inte-
grantes entran, salen, en el grupo ha habido hasta
cien personas, por sus multiples ocupaciones se
retiran, vuelven, la mayoria trabaja vendiendo
productos de la zona que ya casi no se ven sus
verduras y sus cosas, también hay personas que
les parece muy bonito y vienen desde Medellin,
Itagii, desde Segovia, la Milagrosa y hasta de
Manizales. Son personas muy alegres, muy en-
tregadas a la cultura de la danza, entonces lo que
hago es rescatar todas esas costumbres, que se han
ido perdiendo a través del tiempo.

Mientras daba clases en un club de la tercera
edad, en Manrique, me contact una sefiora de
acd, de Santa Elena, que estaba vendiendo plan-
tas aromdticas, me dijo que si podia venir a Santa
Elena a darle unas clasecitas y vine con ella y ya
llevo aproximadamente 30 afios trabajando con la
cultura silletera y haciendo danza. Al principio me
fueron conociendo las personas de las otras vere-
das y me fueron convocando, me apasioné mucho
por esa cultura, me parecia muy bonito, tanto que
me quedé acd del todo.
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Este grupo en esta vereda estd hace 25 afios, en esa época habia
muchos grupos, hacfamos hasta un festival de grupos. Hemos lu-
chado mucho para que no se termine, no lo hemos dejado terminar
y por eso hemos buscado personas de Medellin para que nos apo-
yen, a veces se ha pensado terminar porque quedan sino dos parejas.

Ensayo del grupo de danza

Ana Fabiola Ramirez Atehortiia (AF): soy integrante de la
Corporacién Artistica de Barro Blanco, llevo de coordinadora del
grupo hace més de 8 afios, desde que la directora del grupo sali6
jubilada y aqui estoy aportindole a la cultura de Santa Elena a tra-
vés de la danza.

Nosotros hemos sido el tnico grupo que ha aguantado todos
estos afios, a diferencia de los que habia. El municipio hace sino
cobrarnos impuestos porque como nos conformamos legalmente
para poder recibir recursos del Presupuesto Participativo... Pero,
si usted no gestiona, si usted no estd peleindose un peso usted no
tiene nada, hace como 10 anos que no tenemos presupuesto parti-
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cipativo, nos ha tocado es pagar, sin tener una entrada, hasta multas
porque nos hemos desentendido del asunto.

He visto que en otras partes la cultura es muy relevante, pero a
nosotros nos ha tocado con las ufias, aqui la cultura no la apoyan, nos
han llamado a hacer presentaciones en eventos importantes y no nos
han pagado. El vestuario lo hemos sacado a punta de venta de tamales,
de empanadas, de morcilla, de rifitas, de natilla en diciembre y cuando
de pronto pagan alguna presentacién, que la pagan los silleteros, lo
invertimos en los vestuarios porque son muy costosos, el Gltimo que
mandé a hacer valié como millén y medio con tela y la costura.

Nosotros ensayamos en el patio del Colegio Barro Blanco gra-
cias a una directora que hubo por muchos afos all, antes de irse
me dijo: “Péngase las pilas, mijito, que la van a querer sacar de acd
por eso a usted la dejo con el grupo a cargo, usted, emberraque y
no se deje sacar de ninguno, porque muchos van a venir y la van a
querer sacar, yo a usted la quiero mucho usted tiene garra. ;Siga!”.
A veces me canso, nosotros debemos sacar una carta para que nos
gestionen los permisos para poder seguir usando este espacio, solo
tenemos acceso al patio y a un pequeno cuarto donde guardamos
nuestras cosas y cuando no nos abren ensayamos en esta caseta de
la casa de Fernando.

A pesar de todas las dificultades, seguimos, sabemos que es-
tamos representando la cultura silletera, vamos representando a
Medellin a Santa Elena ante el pais.
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Ana Fabiola Ramirez Atehortua, directora la
Corporacién Artistica de Barro Blanco

FH: de todos los grupos este es el tnico sobreviviente de la cul-
tura silletera de Santa Elena porque hemos trabajado con muchas
dificultades, pricticamente hemos venido trabajando con las ufas,
incluso ha sido complicado porque a veces hay dificultades.

Como comunidad nos gustaria que nos apoyaran mds, que
vieran el trabajo que se estd haciendo, que la gente se va a mantener
entretenida y trabajando con su cultura y explotando el potencial
grande que tiene la zona tan olvidada en esta comunidad.

Doris Benitez: yo llevo ya 20 afos viviendo en Santa Elena,
llegué aqui por coincidencia de la vida porque el papd de mis hijos
resulta que también es de Manrique y era vecino del profesor, en-
tonces son criados desde chiquitos, pero inclusive no lo conocf si
quiera por él, lo conoci por un tio que era muy amigo de él y resulta
que un dia estaba trabajando en la Feria de Flores y nos presentamos
y comenzamos a conocernos e iniciamos una amistad muy linda,
muy bacana y él empez6 a decirme: “Ve, tengo un grupo”, a mi me
encantaba bailar con él cuando me lo encontraba, yo bailaba salsa y
hacfamos un show en Santa Elena, pero nada mds, hasta que yo me
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enfermé y él me va diciendo: “Estds inmunda, estds horrible, ;te vas
a dejar de la depresion? {Vos es que sos boba!, veni y ensayas con no-
sotros”. Y ya llevo cinco afos, es un grupo que como te dijo el profe
lo hemos luchado mucho porque hay personas que vienen y van e
incluso hay personas que simplemente vienen porque viajamos a
ciertas partes y ellos vienen solo por viajar y después del viaje se des-
aparecen. Lo hemos luchado mucho, incluso tenemos tres hombres
fijos y Fabiola que lleva 25 afios luchando y metiéndole todo, ella es
la empoderada de esto, ella es la mam4 de los pollitos y él es el papd.

Fernando Heredia, director artistico
de la Corporacién Artistica de Barro Blanco

FH: antes nos reuniamos dos veces por semana, cuando eran pre-
sentaciones nos toca, pero a mi me parece muy poquito para lo que
hacemos, hace poco estuvimos en un evento nacional, en Titiribi,
muy buenos comentarios del grupo, el Gnico que conoce las falen-
cias es uno.

Hay mds de 50 coreografias, de paso doble, tango... pero en-
tonces llegamos a ensayar, cosa curiosa, comienza alguno a decir:
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“Esto no es asi, esto es por aqui’, entonces aquella dice: “No, es
por aqui” y se termind el ensayo y alegamos y no hicimos nada.
Entonces, para no pelear toca volver a montar, yo quiero trabajar
mucho la cultura silletera, lo que han bailado, lo que se veia, esta-
mos trabajando mucho la musica parrandera que al campesino le
gusta mucho, somos montaferos, nos gusta mucho la musica de di-
ciembre, la musica de parranda, entonces yo tomo todo eso, a veces
no hago yo todo, sino que hacemos montajes colectivos, aprendo
mucho de ellos, de los errores. .. Inicié empirico, pero a uno le toca
capacitarse, hace poco hice una técnica de Danza en el SENA y
todo eso le sirve a uno, les trabajo con ejercicios de concentracién,
normalmente los hombres son los que deben llevar las mujeres y
acd las mujeres son las que llevan a los hombres, a veces nos reimos,
peleamos, pero es como cotidiano.

Integrantes de la Corporacién Artistica de Barro Blanco
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AF: ahora estamos montando una coreografia que viene con los
silleteros, estamos montando una estampa silletera, la recoleccion,
cémo hacemos la silleta y, de tltimo, mostramos la danza, que so-
mos patrimonio. Ademds, la mayoria de los bailarines del grupo
son silleteros y tienen nexos con silleteros, esta danza la hemos lle-
vado a Titiribi y hubo muy buenos comentarios acerca de la danza
y esperamos representar esta en los festivales de Santa Elena y los
municipios de Medellin

Como somos el tinico grupo que précticamente ha sobrevivido,
de ocho grupos de la regién, estamos mostrandole a la comunidad y
a todos que la cultura es algo de perseverancia, de mucho aguante,
de ensayo, de querer el folclor, las raices de la tierra y queremos que
la gente se vaya empoderando de la cultura y que no nos dejen solos
porque es una regién con mucha riqueza cultural y hay mucho artis-
ta, queremos que todos se pongan la mano en el corazon.

HEF: nos hacen muchas invitaciones, pero a veces no se puede.
Les insisto mucho a cuando vienen de la centralidad o de otros
municipios que aprovechemos al mdximo su venida, pues hacen
mucho sacrificio para venir acd, se gastan mucho en pasajes, ade-
més dejan de hacer cosas de su propio trabajo, entonces es muy
complejo. Inicialmente haciamos ventas para salir, haciamos rifas
tipo cantarilla, hacfamos empanadas, ellas mismas hacfan morcilla,
tamal y lo hacfan afuera o a veces ponemos una pequena cuota para
el transporte porque en esas partes que nos invitan lo minimo que
dan es la alimentacién.

Atn asi, a los tablados que vamos, llevamos la historia de dén-
de venimos, compartimos mucho con todas las delegaciones nacio-
nales, se aprende mucho, es bonito ese compartir.
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No tenia zapato que me apretara, pero tampoco
tenfa nada que me amarrara en Alemania, estaba
bien instalada. Cuando tenfa 35 anos, pensé: “O
me regreso ahora o ya no me regreso mds, tomé la
decisién de regresarme teniendo el privilegio de
la movilidad por el mundo al tener un pasaporte
alemdn, pensaba que, si no lograba afincarme en
Colombia, en Medellin, o donde sea pues, me iba
para otro lado”. Y hace seis afios me regresé de
nuevo a vivir a Santa Elena y desde entonces vengo
desarrollando mi trabajo desde este territorio.

Mi padre es alemdn y mi madre es colom-
biana, naci y creci en Medellin, especificamente
en Santa Elena, pero como tengo la doble nacio-
nalidad, entonces eso también facilité que, a los
17 afios, después de terminar el colegio, yo me
fuera, primero estuve en Londres y después fui a
Alemania. Vivi all4 18 afios.

Regresé por un tema de arraigo, de pertenen-
cia. Durante esos 18 afos hice viajes a Colombia,
entonces no fue pues que en esos afos no volviera
a Santa Elena... El territorio se ha transformado
profundamente, ha habido muchos cambios en la
infraestructura, pues, cuando yo estaba pequena,
nosotros tenfamos que dejar el carro a la entrada
de la vereda, por El Llano, ir por un camino, que
de hecho se supo después que era un camino real,
era destapado, en invierno no habia carro que en-
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trara. Nosotros realmente viviamos en la casa y ya estudiaba acd en
Medellin, no tenfa un vinculo social fuerte, pero si una experiencia
de arraigo hacia el territorio. En la época de la violencia fuerte de
Medellin ya nos pasamos a vivir de una finca a un apartamento,
también por temas de seguridad, que para mi fue un cambio muy
radical, uno chiquito como que es stper flexible y asume las cosas,
pero en retrospectiva me doy cuenta que a mi eso me cambié mu-
cho, como la relacién con mi cuerpo y me parecié como, bueno,
uno estd viviendo en una unidad, hay otros nifios, pero yo extranaba
mucho el movimiento, la libertad de uno poder salir y desplazarse.

El regreso tiene muchas dimensiones, digamos que, en relacién
con Santa Elena, para mi regresar y vivir acd ha sido sumamente
gratificante, ha sido sanador, pues yo me siento muy feliz y agrade-
cida de poder habitar este entorno, que es muy privilegiado, porque
es una zona rural que tiene todas las ventajas de la zona rural, es
tranquila, el aire es limpio, hay mucha naturaleza, los vecinos se sa-
ludan en la vereda, ademds, estd cerca de la ciudad, que es la ventaja
y la desventaja. Ahora, regresar a Colombia, en general, regresar a
Medellin, estd lleno de ambigiiedades porque es un contexto que
tiene particularidades culturales, la presencia inminente del narco-
trafico, la injusticia social, la falta de oportunidades para gran parte
de la poblacién, el desempleo, el mal pago para los profesionales y no
profesionales de este pais, yo soy artista y trabajar como artista y vivir
del arte en este pais es muy dificil, entonces si, pero también hay mu-
cho por construir y por hacer, entonces digamos que eso fue lo que
también me motivé a crear una cosa como lo es la FEA, Fundacién
Espacio Arte, que se convirti6 en una estructura o en una idea para
generar un entorno laboral para los que estamos ahi involucrados.

Es una organizacién, un figura juridica, estd todo stper bien
organizado, pero digamos que no tiene una dindmica de oficina, no
tiene personal, todo funciona en término de voluntariado porque
la organizacién no tiene suficiente dinero para pagarle a nadie, ni a
mi, entonces digamos que la forma de retribuir el trabajo es a través
de la gestién de proyectos, cuando tenemos alguno, trabajamos siete
dias a la semana, 20 horas al dfa, entramos los colaboradores, entra
més personal, mds gente que trabaja para el proyecto, ahora por
ejemplo, para el Foro Juvenil de Patrimonio de Santa Elena, son 12
personas que estdn trabajando y asi es como funciona en términos
administrativos y conceptuales.
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Regresé de Alemania en el 2013, creé la fundacién y fue algo
un poco loco, tenfa muchas ideas, cosas que queria hacer, pero, di-
ficilmente conocia a alguien, pero bueno, digamos que monté eso
porque me daba la oportunidad de darle una estructura a lo que es-
taba haciendo, entonces en el curso de este tiempo se han perfilado
tres lineas, una que tiene que ver con proyectos especificamente de
Santa Elena, que han sido proyectos de arte en comunidad, sobre
todo en los tltimos cuatro afios, todo lo que gira en torno al Foro
Juvenil de Patrimonio de Santa Elena, carifiosamente llamado el
FORRO, que busca vincular la cultura juvenil del territorio a las
memorias y los patrimonios.

Otra linea de trabajo es la de investigacién y creacién. Tengo
una formacién en danza contempordnea, trabajo como coredgrafa,
pero siento mucha afinidad con las artes visuales y estoy muy co-
nectada con el audiovisual, también estd esa linea de trabajo y estd
una linea de gestién y desde la infraestructura para apoyar otros
proyectos, entonces lo que yo siento es que es como muy orgdnico
porque, si bien son como tres lineas que uno podria decir que son
muy distintas, finalmente, el centro de accién es Santa Elena.

Por poner un ejemplo, el primer ano que arrancamos con el
proyecto de jovenes desarrollé un performance documental que fue
un proyecto de creacién artistica que nos ganamos, una beca, es un
performance documental que se llama Naturaleza de las herramien-
tas'y gira en torno a cuestionar los imaginarios de identidad rural, la
idea de que la gente de la ciudad piensa que si alguien es del campo,
entonces tiene ciertos gustos, ciertas inquietudes y a través de la
biografia de Adridn Ruiz, asi se llama la persona con la que colaboré
en ese proyecto, un chico de Santa Elena, que vive de labrar la tierra
pero que es supremamente multifacético, digamos que a través de
esa biografia me interesé en cuestionar esa idea del que viene del
campo, se repiten ciertos patrones culturales o imaginarios.

Mi casa funciona como residencia, quisiera que funcionara
mds pero también es un tema como de gestién y anualmente viene
un huésped, alguien que por algiin motivo va a trabajar en Medellin
y entonces se hospeda en la casa, hacemos muchas veces trabajos
conjuntos, la fundacién ayuda al artista a gestionar espacios, conec-
tarse con otros dmbitos artisticos de la ciudad y bueno, ahi como
que se van interrelacionando.
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Santa Elena es una comunidad muy amplia y hay digamos
distintos tipos de lideres. Hay lideres que llevan mucho tiempo en
una situacién de privilegio, de cierto poder, digamos que aqui hay
ciertos déspotas con los que no siempre concuerdo, atin asi en el te-
rritorio hay una especie de respeto por lo que hago, durante mucho
tiempo Santa Elena ha sido apdtica a todo el tema de cultura y cuan-
do llego, hace seis anos, no llego a disputarle a nadie un papel en la
comunidad, sino que en esa época se estaba configurando gente que
queria mover, hacer cosas y termino liderando el proceso. Nosotros
con Dimensién Bosque venimos liderando el Movimiento Cultural,
es como un lugar de referencia, de muchas veredas donde todo el
mundo se mantiene enterado de lo que pasa en las distintas veredas.
Eso ha funcionado muy bien.

Hay una gran necesidad desde la poblacién, que es una de las
preguntas gufa de trabajo, es la pregunta por qué tipo de ruralidad
queremos ser, porque muchas veces es la ciudad la que dicta cémo
habrd de ser y c6mo se perfilan las vocaciones econdmicas, final-
mente el mercado lo trae la ciudad, también el tema del turismo,
hasta la agroecologia, son discursos que vienen de la ciudad y no es
que esté mal, pero siento que es totalmente necesario que la pobla-
cién de acd decida o por lo menos se cuestione qué tipo de territorio
quiere ser porque se estd transformando, es un riesgo, pero, también
es una oportunidad. Esa es una necesidad fundamental, la otra es la
de una especie de estadistica demogréfica de que realmente aqui hay
mucha gente que hace arte y vive del arte, artesanos, escritores, mu-
sicos y de por si la cultura campesina tiene mucha afinidad también
con expresiones artisticas porque no hay television, no hay cines, no
hay bares, entonces la gente se parcha en la casa a tocar guitarras,
hay mucha relacién con la artesania y obviamente la tercera linea es
la oferta cultural, que es otra necesidad que siento, la de articularla,
aqui vive mucha gente, siento que es fundamental que los jévenes
consideren y experimenten que la ciudad no es la Ginica alternativa
para conocer, para explorar, explorarse, para ensayar cosas para pasar
rico, para tener acceso a la oferta cultural y de entretenimiento, aqui
hay mucho potencial, mucha gente haciendo cosas, entonces que en
lugar de tenerse que ir para otro lado, las puedan hacer aca.

La riqueza cultural de Santa Elena estd en los pequenos gestos,
estd en los pequefios actos de civismo como saludarse en la vereda,
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de saber que este es el borrachin, este es el pelado medio loco, como
que las cosas se van solucionando entre la gente, el amor por el
jardin por cuidar las matas, todo los secretos que hay atrds, la medi-
cina, los caminos que conducen a otras regiones, a otros municipios
vecinos, el territorio se materializa en las acciones, el conocimiento
y eso es hermoso, es algo muy cotidiano, muy sutil pero es un cono-
cimiento de mucho tiempo y que es transmisible y valioso.

La experiencia con el Foro ha sido un gran aprendizaje, este
afo fue la primera vez que en lugar de ofrecer como actividades
aisladas repetidamente en el ano, ofrecimos todo un proceso de dos
meses, queriendo consolidar un grupo que siga ese proceso durante
ese tiempo, logramos consolidarlo efectivamente, pero digamos que
ha sido menos copioso de lo inicialmente pensado, siempre es un
desafio lograr que las personas estén y mantengan el ritmo, no eran
dos meses seguidos sino como distintas fechas durante esos meses,
fue mds dificil de lo que pensamos, pero aun asi funciond, hicimos
en el primer encuentro del fin de semana, unos talleres paralelos de
sonido, edicién artesanal, fanzine y dos meses después al dia de hoy
tenemos tres productos hermosos: un fanzine elaborado a partir de
piezas grificas de dibujos y textos de los participantes, una pieza
sonora o dos que recoge las capturas sonoras de las tres salidas de
campo y un video que da cuenta de esa mirada de los jévenes y de
lo que ellos quisieron descubrir durante esas salidas de campo. Los
productos son hermosos. Estoy feliz.
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Brenda Steinecke, creadora y fundadora de FEA
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San Sebastian
de Palmitas

e Extensién: Tiene una extensién de 5779,37 hectdreas.

e Veredas: 8 veredas.

*  Ubicacién geografica: estd ubicado en el extremo noroccidental de
la ciudad de Medellin, sobre la cuenca oriental del Rio Cauca. Limita
al norte con el municipio de San Jerénimo, por el oriente con el mu-
nicipio de Bello y el corregimiento de San Cristébal, por el sur con el
corregimiento de San Antonio de Prado y el municipio de Heliconia
y por el occidente con el municipio de Ebéjico.

¢ Habitantes: 7.663 habitantes (Anuario Estadistico de Medellin, 2005).

*  Vias de acceso: cuenta con un sistema de transporte ptblico colectivo
directo desde el centro de la ciudad y con transporte puiblico intermu-
nicipal de los municipios del noroccidente Antioqueno®.

1

L)

Parte del paisaje de San Sebastian de Palmitas

1 Lainformacidn del perfil del territorio esta basada en informacién oficial de
la Alcaldia de Medellin, publicada a través de su pagina https://www.mede-
llin.gov.co/irj/portal/medellin?NavigationTarget=inicio/Corregimientos
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Nosotros decfamos: “Para poder que miren hacia
acd, necesitamos mostrar lo que hay ac4, nosotros
no tenemos una casa cultural, no tenemos espa-
cios ni procesos, todo se hace por Presupuesto
Participativo”, eso se ha dado en los Gltimos dos
afios, pero cuando nacimos, en el 2013, nosotros
qué deciamos: “Necesitamos conseguir un proyec-
tor y asi por lo menos ponemos una pelicula en las
veredas”, asi empezamos a hacer eso.

Habian procesos, pero solo dependian del
Presupuesto Participativo del territorio, en ese
momento nosotros deciamos: “Si no lo hacemos
nosotros, no lo va a hacer nadie” y empezamos
con el tema de lo audiovisual y a mostrar peli-
culas colombianas y mds porque es un hobbie de
nosotros, tengo una formacién de comunicador
corporativo, mis amigos son comunicadores au-
diovisuales, creci entre cortometrajes y eso, a mi
me gusta y desde ahi dijimos: “De no hacer nada
en un territorio a llevar una pelicula, la gente es
feliz”, entonces nosotros llevibamos chocolatada,
nosotros nos lo conseguiamos, en mi casa mi ma-
mita nos ayudaba mucho, mis abuelos.
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Sergio Cardona, fundador del colectivo Red Entre Montafias

Empezamos a tomarle fotos a la gente, a que interactuara con la
cdmara, porque acd es posible hacer esto, no significa que por ser
rurales no estemos en el mundo, desde ahi comenzé esa conversa-
cién sobre qué nos une, un proyecto para hacer algo que mostrara
lo que nos une, comenzamos a meternos en convocatorias, en el
2013 nos presentamos a una de la Alcaldia de Medellin con la UPB
y Comfama, se llamaba Emprendimientos Culturales Juveniles, nos
metimos y ganamos, nos dieron un recurso que era de seis millones,
compramos una cdmara y un computador y te juro que con eso nos
sentfamos los duefios del mundo, el 80% o el 85% de lo que hemos
hecho ha sido con esa cdmara y asi vamos creciendo, de entablar
la relacién en el lider, como Presupuesto Participativo, Juntas de
Accién Comunal, a la par se iban dando nuestros procesos de creci-
miento desde lo personal y lo académico.

Cuando llegamos al 2016, al 2017 ya tenfamos un grupo que
tenfamos varias cosas, pero hacfamos y teniamos tres cortometrajes
bésicos, una pdgina en redes sociales que nos impulsa mucho, escri-
biamos, haciamos poemas, noches de luna, un sin fin de cosas, que
eran muy pequefas, pero que nos mostraban algo, los jévenes, al
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menos nosotros haciamos cosas que sea una de las cosas que hacia-
mos nosotros acd, en el 2017 pasé un boom y es que en el 2017, la
Secretaria de Juventud lanzé un concurso que se llamaba Sello Joven
y nos presentamos y nos lo ganamos ya teniamos una experiencia mas
amplia frente al tema comunitario, social. En ese momento, como
ya habfamos tenido que pelear y luchar y aprender en empresas, dije:
“No quiero trabajar en ninguna empresa, quiero hacer cosas por la
gente” y desde ahi empecé a generarles esa idea a los muchachos y a
los parceros de unirlos, comencé a reunir a mis parceros que eran mu-
sicos, artistas pldsticos, poetas, el que le gusta la fotografia para ense-
fiarle, entonces tratar de consolidar un equipo que era lo més dificil,
porque es un tema de voluntariado, mds de ganas, también era dificil
empezar porque asi lleviramos en el 2017 tres afos, fueron tres afnos
de esfuerzo, dindole duro, pues todo salia de la plata de mi mam4d
y mis abuelos me patrocinaban esas locuras y a veces me reganaban
porque no hacfa nada, porque también era demostrar que eso valia
la pena y era como el reto porque en el territorio no crefan en eso.

Integrantes del colectivo Red Entre Montafias
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Si vos ibas a las votaciones de PP se hablaba era sobre infraestruc-
tura, apoyo al adulto mayor, nunca ni jévenes, ni cultura, nada,
entonces fue un proceso de crecimiento, pasamos a los cinco millo-
nes de pesos, que eso no es nada, pero compramos esta camisa que
tenemos muchos, un pasacalles, un telén, tuvimos cuatro eventos
de Noches de Luna, ddbamos sanduches y nos lo gozamos, hicimos
un mural, entonces ya la gente empezé a decir: “Estos muchachos
qué hombre”, eso significé un cambio con respeto a cémo se dispu-
taba los recursos en el territorio, antes era muy amanada a ciertos
procesos territoriales, ahora cada sector poblacional, jévenes, nifios,
infancia, adolescencia, mujeres, campesinos y salud, deben tener un
representante y un suplente. Mds que generarnos un recurso para
nosotros es para el territorio, pero que la gente entienda que es im-
portante invertir en la cultura y en las comunicaciones, entonces
nos metimos en mera pelicula. Siempre hablamos desde el argu-
mento, no desde la pelea porque también somos criticos.

En el 2017, la secretaria lanza los Premios Proyector, era la
primera vez que se hacian y nos ganamos el premio, eso fue lo
mejor, en nuestro corregimiento ya nos conocian, hicieron que la
ciudad nos reconociera, eso nos ayudé a entender que esto valia la
pena y nos propusimos algo cada afio: que cada afo fuera mejor
que el anterior, ese afo también lanzamos una revista cultural que
se llama Entre Montanas, que busca evidenciar y generar un reco-
nocimiento a los elementos del patrimonio, memoria, historia y
territorio, las cosas curiosas de Palmitas, personajes, que fauna, que
flora, que el abuelo no sé qué, empezamos a generar unas alianzas,
todo eso nos hizo madurar.

Nuestro logo es la claqueta, nos basamos en algo: la claqueta
significa accidn, si usted quiere cambiar el mundo necesita accién,
es una alusién mds alld de lo audiovisual, es ya, hdgalo y con ese con-
cepto nos fuimos para todo lado, yo tenia un parcero musico con
el que hoy camello y me decia: “Yo en el cine no me veo reflejado”,
entonces yo le dije que esto lo que menos es, es cine, para nosotros
hacer una pelicula tenemos que tener muchas cosas, era como la ac-
cién y los fuimos motivando, hasta el momento no nos ha generado
nada econémico, para nosotros, pero tenemos cosas como equipo,
para nosotros el 2017, ;la rompid!

En 2018 dijimos: “Vamos a pararnos mds” y nos metimos a
cualquier convocatoria que saliera, somos felices y gracias a eso apren-
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dimos a hacer proyectos, nos ganamos la Convocatoria de Estimulos
de Arte y Cultura de Ciudad para la apropiacién social del patrimonio
en los corregimientos, nosotros tenfamos la revista digital y dijimos:
“Vamos a hacerla impresa”, entiendo que mucha gente en el territorio
no lee, no sabe leer, pero ve las fotos. Palmitas es un territorio diferen-
te a todos los corregimientos, inclusive a los 4 corregimientos porque
Nnosotros seguimos siendo muy rurales, nosotros somos montanas,
cuatro casas en una montafa, entonces imprimir algo no es funcional,
pero, deciamos que lo imprimiéramos porque era un referente, cada
familia que tenga un ejemplar y asi se aunque no sepa leer, vea las
fotos y sienta que estd ahi, entonces en el 2018 nos ganamos eso y el
proyecto nos hizo interactuar mucho con la gente. Ademds, hicimos
muchas actividades, muchos eventos y empezamos a cambiar un poco
el chip de la gente de Palmitas a entender que el arte y la cultura eran
necesarios, ya entramos en el tema de construyamos juntos, porque el
que hace una cosa diferente en un lugar, que es buena, la gente le va a
copiar y entonces nos fuimos uniendo con los otros pelaos del corre-
gimiento, nosotros somos Medellin, pero somos Medellin rural, muy
bacano parchar con todos y en la buena, bien y vamos a crear juntos,
pero nosotros vamos un poco mds alld, entonces empezé un discurso
conjunto de que somos Medellin rural, gracias a esos encuentros que
se dieron con el proyecto de juventud y otros procesos. Se reunian los
lideres de las 16 comunas y los 5 corregimientos, entonces estamos
ahi, cémo: “;Hey!, qué estds haciendo... Caé o yo voy”.

La gente nos apoya, el adulto vota por la propuesta del joven,
nosSoOtros ejecutamos, pero, no ejecutamos solo para nosotros, in-
tegramos a la gente, para mi no hay nada mdas parchado que irme
a hablar al joven, nifio y adulto, desde ahi logramos que la ciudad
también nos viera como un referente de participacién, porque si
usted quiere incidir en su territorio, no tiene solo que pedir sino
que tiene qué buscar hacer en su territorio, nosotros lo entendimos
y lo estamos logrando, la Red también es escuela, por ejemplo los
chicos que estdn con nosotros son lideres de otros colectivos y eso
es bueno, somos cinco directivos y cada uno es lider de un proceso
y eso es muy bacano, yo trato de ensefarle, yo digo que todo lo que
uno aprende en la vida tiene sentido si usted lo ensena, si usted se
queda con eso, eso no importa.
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Bailo break dance
y toco en una banda de rock

Soy Alejandro Guerra Mufioz, tengo 19 anos. He logrado cosi-
tas, con estos muchachos y la familia que se crea, el aprendizaje es
mucho, yo no era capaz antes, era muy cerrado, muy timido, me
expresaba siempre con mucha groserfa, aunque yo intento en este
momento de no hacerlo, pero como crecimiento personal he apren-
dido demasiado, ademds de que aprendi a hacer proyectos, aprendi
a liderar, coordinar, me estrellé mucho y atn asi aqui estamos y
echamos para adelante como decimos siempre.

En mi familia ha sido tenaz porque desde un principio, yo em-
pecé con el Break Dancey en esos cinco anos que llevo mds o menos,
me decian que cdmo iba a vivir de eso, por ejemplo, mi mam4 tard6
mucho tiempo para comprender eso, como que yo no queria estar
haciendo lo que hacian mis tios, por ejemplo, un tio mio trabaja en
una empresa de supermercado y para ella, como nuestra situaciéon
econémica no es muy buena, ellos viven muy bien, se compran lo
que les dala gana. Y yo le dije a mi mamd que mirara cudl de los dos
era més feliz y ha sido mero camello para ella.

Desde el tltimo afio que ella me ve bailar, me ve tocar, desde
que ve que aparezco en un libro, en cosas asi se siente muy bien, en-
tonces en esa parte ya es mucho mads relajada, ve que este mes tengo
mucho trabajo. Esto es mds de ponerle el corazén, es que uno no lo
hace como por el incentivo econédmico, pero, a veces da y hay que
seguir, uno sabe que la plata es necesaria y hay que buscarla, pero
como que la felicidad también y yo me siento también muy bien asi,
pero es lo que soy, es lo que me gusta.

Cuando inicié en el Breack Dance, tenia 13 afios, comenza-
mos a entrenar y segufamos en la misma casa de Juan Pablo, que es
uno con el que formamos escuela, nos reuniamos siempre a bailar,
a hacer cosas y atn lo seguimos haciendo solo que el parche ya es
mds diferente, pero eso siempre ha sido la casa cultural de nosotros,
llenamos su casa de grafitis.

En ese momento estaba en el colegio, no sabia nada sobre eso,
pero se hablaba de un muchacho, que es como de los primeros, que
hacia todas las vueltas y cosas y todos deciamos: “Este man ;dénde
aprendié a hacer eso?”. Como al territorio habia llegado un proce-
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so de formacidn, al que entré cuando llegé a la escuela de acd, los
primos mios que somos casi que toda la crew, comenzamos a decir
que estaba bacano y eso no se veia ficil y fui el primero en ir, pero
no era fécil, mucha gente que llegd conmigo, no aguantaban ni las
pruebas de resistencia que ponian, vefan que era demasiado duro y
se iban, entonces ademds el profesor ha sido muy templadito, muy
malgeniado y los ponian a voltear.

Desde ahi yo comencé a hablar con mis primos, los mismos de
la crew y comenzamos a ensayar en la casa sin saber nada, cogiamos
un cojin, por ejemplo, y lo poniamos en el piso y comenzibamos a
pararnos en la cabeza y a girar en ella y eso, en ese tiempo habia mds
motivacién porque también nos llevaban a verlos a ellos. Con tanto
nivel, uno salfa muy contento de alld y daban ganas de entrenar més.

S

—

Alejandro Guerra, integrante de Signius y de The Lycans Crew

Eso fue durante un afio o dos, al principio estdbamos muy pequefios,
entonces las cosas se demoraban mds, aprender un movimiento era
de meses, entonces ya él se tuvo que ir y nos dejé solos, los que se-
guimos, de esos 20, quedamos muy poquitos casi que somos seis o
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siete. Cuando el lider se fue ausentando, nosotros dejamos de bailar,
a veces segufamos practicando por nuestra cuenta viendo cosas de
YouTube, pero tuvimos mucho tiempo de inactividad, siete afios
que no fueron bien aprovechados.

Gracias a la Red de Danza, él volvid, los muchachos me dijeron
que fuera el lider. Esta segunda etapa se inici6 hace dos meses, ensaya-
mos los sibados de 9:00 a.m. hasta el mediodia, entonces es intenso
un poquito, porque es una vez a la semana y hay que montar shows.

Es mds como a ese deseo por aprender y las ganas de mostrarle
el territorio a la ciudad, porque por ejemplo, como hacemos con
la banda y con este grupo de Breack Dance nos dicen que: “;Una
banda de rock de San Sebastidn de Palmitas?”, lo dicen porque sa-
ben que aqui es muy rural, el corregimiento més rural de Medellin
y no se imaginan que los jovenes tengan esas practicas, eso mis-
mo pasa con el Break Dance, cuando llegamos a todo lado es como
“;Palmitas!”, nos apoyan mucho, en muchas partes que nos conocen
se siente mucho ese respeto.

Para el futuro queremos formar una escuela de Break Dance.
Ademds, nuestra meta es tener las cuatro ramas del Hip Hop: gra-
fiti, MC, el Break Dance y el dj, por ahora van dos. El nombre de
nuestra crew es The Lycans Crew, este nombre es raro, antes tenia-
mos uno que era The kings of Street, pero con el paso del tiempo
vimos que ya estaba, entonces estdbamos sin nombre y comenzamos
a buscar y estdbamos viendo una pelicula, cuando de un momento
a otro, ya éramos Lycans. As{ nacid.

Ademds, de bailar Break Dance también canto en una banda
de rock. Todo empieza a tener forma cuando Dayron, lider de la
agrupacion, se queria salir de la banda en la que estuvo por 10 afios,
porque estaban muy estancados, con la misma cancién, no habia
motivacién, estaban ensayando muy de vez en cuando, entonces él
dijo que queria su propia banda y el hermano no le gusto y se salid,
asi que se quedd solo conmigo.

Llegamos a un punto en el que teniamos un toque, ibamos con
unas canciones medio montadas y ensayadas, pero sin bateria y sin
bajo, no habia nada, en ese tiempo solo tenfamos mi guitarra, cuan-
do todos embalados, incluso tuvimos una presentacién en Aranjuez
y nos montamos en ese escenario y preguntaron quién podria apo-
yarnos y apareci6 un baterista y un bajo, ese toque salié muy bueno.
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Prendimos eso alld y quedamos muy contentos y moralizados
para seguir trabajando, seguimos montando las canciones. Luego,
hicimos como una convocatoria para conseguir un baterista ¢ hi-
cimos dos audiciones, elegimos el nuestro en la segunda, incluso
el batero nos dijo que tenfa intencién de quedar, él es de Pasto y se
quedd con nosotros y hemos tenido muchos toques juntos, ahora ya
somos como los mejores amigos.

Al principio estaba acostumbrado a otro tipo de musica, las
canciones que él compone son raras, son muy fresas y compone
con la esencia de la musica cldsica, pero ya me parece bello y me
gusta, es que si toda la banda no estd empapada de la cancién y la
quiere en serio no suena del todo bien y ya todo eso nos suena una
elegancia y nosotros también componemos, pero un poquito mds
pesado y diferente.

El lema de Signius, como se llama la banda, es: “La banda del
pueblo” y se siente asi, se siente el apoyo hacia todos nosotros, es una
elegancia, es muy bacano. Me motiva ver que ellos son tan buenos.

Al principio iniciamos con covercitos, ya no sé ni cémo ex-
plicarte esto, pero yo veo una cosa y me dan ganas de hacerla y a
aprender lo que no sabia, llego muy cansado a la casa y trato de ha-
cer ejercicios, pero antes tenfa un horario: a las 9:00 p.m. tenia que
estar tocando porque si no me sentia maluco, el dia que no toco me
siento vacio, como que perdi un dia.

Mi mamd ha cambiado mucho porque ve las cosas, cuando
uno le muestra y la gente le habla de uno bien, se siente orgullosa y
feliz, al principio decia que eso no me iba a dar nada, acd como te
dije solo dicen: “Ah, usted, tiene que trabajar, usted, tiene que hacer
esto y lo otro”, pero ha cambiado mucho, el resto de mi familia sigue
pensando lo mismo, que perdemos el tiempo, entonces jqué vuelta!

Vivimos en una ﬁnquita, muy campesina, muy vieja, que tie-
ne mds de 100 afios de construida, a mi mam4 le gusta trabajar la
tierra y tiene su cultivo de frijol, de arveja, tiene yuca, tiene pldtano,
cebolla, no sé en qué momento hace todo eso, la verdad, pero si
me considero campesino también por esto mismo, porque al prin-
cipio aprendimos que, nos daba cierta pena o cierta cosa que nos
dijeran montafieros, nosotros nos sentiamos malucos porque en el
grupo también ha habido muchos complejos, todos se sentian me-
nos, pero ya desde que comenzamos a salir y a hacer esos cambios,
aprendimos a querer mds el territorio.
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También se ve la credibilidad de la gente, que nos dicen que
somos unos tesos. Incluso, llegd un sefior roquero que escucha muy
buena mdsica y nos dijo: “Me gusté mucho lo que hicieron”, nos
dijo un montén de cosas, que sentia conexion con las cosas que ha-
cfamos, uno sentia que todo el mundo era asi. Me sentia contento.

Agrupacion circense

Soy Marlon Ortiz Jaramillo, tengo 18 afos, estudio Ingenieria. El
proceso en si de las actividades circenses en el corregimiento comen-
z6 hace muchisimos afios ya y es uno de los grupos mds antiguos,
por ahi 10 o 12 anos, pero los integrantes de dicho grupo tienen el
mismo nombre, crecieron y no se preocuparon por buscar a alguien
que los sucediera en los grupos, era mds como el grupo de amigos, se
parchaban hacian sus actividades como los zancos, escupian fuego,
los malabares y todo eso, no se preocuparon por organizar nada sino
que era como mds un parche que a ellos les gustaba hacer, era como
un momento de ocio. El grupo se disolvié porque ya no habia nadie
mds, ya estaban ocupados.

Yo conoci a varios de los integrantes del antiguo grupo y estaba
engomado porque yo si los llegué a conocer cuando estaba chiquito,
los vi en los zancos o los vi por ahi, entonces estaba engomado, que-
ria aprender, pero era mera cosa, pues no era como algo fécil meterse
en esos zancos hasta que no hace mucho tiempo me meti y aprendi
a montarlos, también me estuve relacionando con los grupos del co-
rregimiento. Eso fue hace casi un afio y nos comenzamos a vincular
mis en los procesos, a ver qué hacfa acd en el corregimiento para ver
en cudl me metia porque me gusta hacer mucho de todo un poco y
€onozco varios ya.

Un vecino fue el que me ensené a montar zancos y de ahi para
alld, lo que he aprendido es por los talleres que vienen de Presupuesto
Participativo, que lo ejecuta la Corporacién Las Tablas, tenemos
taller de circo, malabares... Nosotros lo buscamos mds es porque
lo queremos hacer, mds que por plata o cosas asi, aunque tenemos
ocupaciones, nos gusta hacerlo, queremos parchar y chacotear.
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Estas actividades me llaman mucho la atencién porque es ha-
cer cosas distintas a lo cotidiano, como: escupir fuego, lo hice antes
de aprender a montar zancos, me llegué a quemar una vez porque
también se hace con gas EPM, petréleo, con cera liquida y yo la
estaba ensayando con gasolina y como la gasolina es tan inflamable
eso si me alcanzé porque tenia mucha gasolina en la cara y todo, me
alcanz6 a quemar un pedazo de la cara. S me dio mucho susto, pero
ya. Con el petréleo si le hacia antes y me iba bien, estaba practican-
do con el tiner, pero con ese pica mucho la boca, no lo aguanté, uno
siente como chuzones en la boca y toca buscar como otra cosa, eso
es como lo que mds me llamaba la atencidn, los zancos también me
llaman la atencién y los malabares.

Marlon Ortiz Jaramillo, director del colectivo circense

A mi me parece que las actividades circenses son muy visibles y
mostrar lo que somos me parece algo muy provechoso, tanto para
nosotros como para la comunidad que estamos exhibiendo, las cos-
tumbres, lo que son, no como lo hacen en la televisién que es algo
demasiado exagerado, hablado montafnero, no somos eso, ni alguien
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mis bien bruto, ni alguien que habla todo raro, eso no es un campe-
sino, nosotros lo representarfamos tal vez en los mitos y las leyendas,
nosotros lo hacemos como lo vemos, no como la percepcién de al-
guien mds, la vestimenta no es que la usen por deporte y hace parte
del trabajo, hay jévenes que visten asi, los que trabajan de arrieros,
no usan sombrero, pero si gorra.

Lo bueno de este proceso es que permite traer actividades dis-
tintas, los anteriores iban a montar zancos por el Camino del Virrey,
yo sé que no funcionarfa porque para hacerlo toca montar muy
bien zancos. Es un proceso que se acopla segtin el territorio. No
tenemos donde ensayar y nos acoplamos: vamos al camino viejo de
occidente, a hacer clavas con material reciclable, conitos de bolos,
toca improvisar para poder aprender. Ensayamos en la cancha o en
la carretera, mds que ensayar es para cogerles costumbre, también he
montado en Medellin, las cosas asi con zancos toca hacerlas al aire
libre porque uno se acostumbra y es distinto ensayar en la calle por
los desniveles, es un poco més dificil porque es mds desnivelado, a
uno se le puede deslizar el zanco mds fdcil también.

Los grupos de ahora no son tan viejos, los que habia antes
estdn inactivos, pero los que estdn ahora no existian hace tres afios,
nosotros como jévenes vinimos a actuar mds desde el 2017 para acd.
La intensién mia es que sea lo que sea que hagamos, lo hagamos
porque queremos hacer circo u otras cosas relacionadas, a largo pla-
20, la idea es que el grupo perdure.

Proyecto D'montes

Soy Valentina Montoya Galeano, lidero el grupo D’montes, que
tiene que ver con la conexidn natural, con la proteccién ambiental
del corregimiento. Ademds, de habitar el campo, las montanas, tam-
bién es darle el valor a lo que es el campesino, es habitar la ruralidad
y conocerla, desde saber qué es un trapiche, un camino de herradura
y lo que se cosecha.

Hay una diferencia entre ser rural y ser campesino, tenemos
herencias campesinas, pero en este momento no desarrollamos pro-
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cesos tan campesinos, en las casas es otra cosa, desde ah{ uno si tiene
la herencia campesina y se define como campesino, aunque en sus
précticas no lo lleve a cabo el dia a dia, a mi mam4 le gusta el cuento
del frijol, por ejemplo, lo siembra y los recoge. En mi casa si se ve
lo del ser campesino.

Para mi ser campesino son personas que viven de la tierra,
nosotros lo que cultivamos es para nosotros, me identifico como
joven rural o como habitante de la ruralidad. Me gusta defenderlos
mucho, pero por eso mismo no me doy el nombre de campesino
porque es algo muy dificil.

Incluso la idea de la Red Juvenil es ser rural, siempre va diri-
gido a eso desde todos los colectivos, surge cuando se discrimina
o aparta los campesinos, la ruralidad y la ciudad como que nunca
le dan valor a eso, pero la ciudad siempre estd buscando el campo
como su materia prima, o como su lugar de la tranquilidad, ahi si
tenemos aire puro, pero no valoran a sus campesinos, valoran el
campo como tal pero no a sus campesinos, se aprovechan y los utili-
zan como fuente primaria para el sostenimiento capital.

No reconocen a sus habitantes y por eso a nosotros nos gusta
lo de montaneros, porque uno menciona esas palabras y me ha pa-
sado con companeros de la universidad que se rien, eso se siente feo,
pero lo motiva a uno a seguir porque no tiene nada de gracioso, para
nosotros no es un insulto y es mds como un orgullo de poder serlo.

Hasta las mismas personas se autodisminuyen o discriminan,
también es trabajar en eso y desde la Red Entre Montanas se ha traba-
jado mucho, es darle significado a lo que somos como territorio, qué
es ser campesino, qué es la memoria, qué es el patrimonio, entonces
si nosotros mismos no nos identificamos, si no nos reconocemos
como tal, nadie nos va a reconocer y me ha gustado mucho que en
los talleres, las cartografias que hemos hecho, siempre se ve como un
sinsabor en cuanto a que se les dice a los jévenes que quieren précticas
urbanas y que a veces quieren abandonar el territorio, como también
los que dicen que no: “A la ciudad bajamos a trabajar y a estudiar,
pero nunca queremos dejar nuestra tierra porque de aqui somos” y
eso lo llena a uno también de motivacién, uno ve la ciudad y dice:
“sQué es lo mejor de sus dindmicas? ;salir de fiesta?”, entonces que
le den mds valor a su tierra también lo llena a uno de felicidad.
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Valentina Montaya Galeano, lider del colectivo D'montes

Ahora se han sentido incluidos, en los procesos siempre hay ninos,
jovenes y adultos, muchos de los talleres los trabajamos con ellos,
para darle significado a lo que son las plantas, los dichos, las expre-
siones, entonces es lo que siempre han visto conectados a los proce-
sos de la Red, se ha visto a adultos con la gorra de Soy Rural o nos
felicitaban por los letreros.

También nos ayudan a construir la misma historia, nos hablan
de otros personajes de la vereda que son reconocidos por esto y esto,
o dicen: “;Ah! Falta este otro dato de la vereda”, es muy importante
la comunicacién. Todos los que hacemos parte de la Red tenemos
otros procesos, pero nos articulamos para las actividades.

Desde la revista que sacamos con la Red se impulsa mucho
esa creacion, porque motiva a muchas personas seguir escribiendo,
es una motivacion para ellos también, sobre el ser montaneros, el
campo, la comida en lefa... Ser rural agrupa todo, siempre es el
amor por el territorio, que nosotros todo lo que hacemos lo hace-
mos desde ahi. Me gusta el monte y cémo se ve el mundo desde ahi.
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Soy regandn, soy cansén, soy estructurado, —retoma Sergio
Cardona—, pero la idea es que se metan en ese mundo para que
aprendan y a mi me ha funcionado. Para el 2019 jaqui estamos!, ya
es algo mds serio, ha sido un afio de estructuracién porque ya somos
un emprendimiento, estd bien que seamos colectivo, que tengamos
procesos sociales, pero también reflejemos nuestras profesiones en
esto, entonces hace dos meses somos una corporacién, no hemos
contratado nada, pero el ser corporacién fue un suefio desde el 2013
hasta hoy, pero lo que queremos hacer es poder continuar y que la
gente nos vea como un referente: no porque nos reconozcan sino
porque no hay nada més bello que darle a un adulto, a un nifio a una
mujer, a alguien rural, un evento, una actividad o algo que le genere
una sonrisa, sea que tengamos plata o nos la den. Nosotros hacemos
noche de luna cada mes, hacemos tertulias, conversatorios, nos gusta
y desde ahi es lo que queremos generar, a través de lo que hacemos,
no para que nos vean, sino que evidencie las problemdticas que hay en
el territorio y al menos haya una visibilidad del mismo y de la gente.

Hay pelados que, ademds de participar en la Red, estdn en
otros colectivos, hay una cohesién, entonces estos jévenes que po-
drian estar haciendo cualquier otra cosa, estdn pintando, haciendo
un sancocho o jugando en una vereda.
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San Antonio
de Prado

e Extensién: 50.77 km.

*  Veredas: 10 veredas.

*  Ubicacién geogrifica: ubicado en el suroccidente de la ciudad, limita
con los corregimientos de San Cristdbal, Palmitas y Altavista y con los
municipios de Itagiii, La Estrella, Heliconia y Angelépolis.

¢ Habitantes: 158.305 habitantes (Anuario Estadistico de Medellin de
2005), es el corregimiento mds poblado de la ciudad.

*  Vias de acceso: se puede acceder por dos vias: la primera es la via que
intercomunica con el municipio de La Estrella y la segunda es la via
tradicional, cuyo acceso es por el municipio de Itagiii®.

Panorémica del parque de San Antonio de Prado

2 Lainformacidn del perfil del territorio esta basada en informacién oficial de
la Alcaldia de Medellin, publicada a través de su pagina web https://www.
medellin.gov.co/irj/portal/medellin?NavigationTarget=inicio/Corregimientos
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Hemos tenido un interés muy particular, como
RED CATUL? , de cambiar ese enfoque de ser
dispensador de actividades artisticas y culturales,
que no estd mal, pero nuestra naturaleza es dis-
tinta, es mds un ejercicio de acompafamiento y
fomento de procesos artisticos y culturales en el
territorio, lo que nos implica una lectura del mis-
mo, hemos estado en eso, en entender lo que es el
territorio, comprender geogrdficamente qué suce-
de, cudl es esa vocacidn, cudl es esa historia que tie-
ne el corregimiento que determina lo que hoy es.

San Antonio de Prado ha sido considerado
como de estas nuevas centralidades y acd una par-
te ha sido el crecimiento del corregimiento, uno
ve el territorio y puede pensar en ruralidad, pero
lo que uno ve es un proceso de densificacién po-
blacional, es un paisaje de muchisimos edificios,

2 La RED CATUL agrupa 16 equipamientos culturales
entre Casas de Cultura, Unidades de Vida Articulada,
Teatros y Laboratorios de Produccién Sonora. Un pro-
yecto de la Secretaria de Cultura Ciudadana y la Sub-
secretaria de Arte y Cultura de la Alcaldia de Medellin,
en alianza con Comfenalco Antioquia. Fuente: https://
www.edcities.org/proyectosg/medellin-red-catul-aqui-
vive-la-cultura/
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esto es algo que se estd poblando y lo que vemos en este ejercicio es
una tensién entre o urbano y lo rural.

Fachada de La UVA El Paraiso, San Antonio de Prado

Un ejemplo sencillo es ver la pista de skate del parque biblioteca,
allf van muchachos de la cultura skate que disfrutan, montan, pero
también ves cultivos de cebolla cuando vas hacia el parque principal,
aunque ves un espacio muy denso, ves como un aire de pueblo. Si
uno viene a San Antonio uno tiene que salir de Medellin, pasar por la
Estrella, por Envigado, esto hace parte de Medellin por una montana,
no por vias y cuando llegas ves un letrero que dice: “Bienvenidos a
Medellin” y te preguntas: “;En qué momento salimos?”. Hay una
cercania geogréfica, pero un distanciamiento ahi vial muy particular.

Nosotros, en la RED CATUL, tenemos dos lineas: fomento y
la otra es formacién, les preguntamos qué querian y de eso salié una
serie de actividades. Algo que hemos identificado durante este pro-
ceso es que en la esquina diagonal al parque, donde queda el CDS,
Centro de Desarrollo Social, quedaba la casa de la cultura que antes
era el hospital, cuya operacién, por asuntos técnico, pasé a otro lugar
mds moderno, cuando sacaron el hospital hubo un grupo de chicos
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que se tomaron el espacio y dijeron que se lo tomaban porque no
tenfan y ensayaban en cualquier parte y porque la administracion
del momento se los permitid, asi que se consolidé como la casa de la
cultura y se convirtié en un referente muy importante, eso fue hace
como unos 15 afos, toda la dindmica cultural sucedié en esa esquina.

Como esa casa ya era viejita, por problemas estructurales, in-
cluso hicieron un estudio para ver si requerfan hacer mantenimiento,
pero identificaron que arreglar ese espacio era mds costoso que hacer
un edificio nuevo, entonces se tomé la decisién de tumbarlo. Los
jovenes tenian un proceso administrativo mucho mds libre, no tenfan
horario, muchos tenfan llaves, no habia horario, ensayaban muy
temprano o muy tarde, ya estaba muy apropiado el espacio. Pero, con
la construccién salieron todos los grupos, asi que se organizaron en
varios espacios y ese nuevo edificio gener6 una nueva dindmica donde
hay un celador que pregunta para dénde va, si se pidié permiso o
no, algo que les pareciera “natural”, termina fracturando lo que se
habia consolidado. El 2015 sacaron a las personas, antes de la toma
de esa casa los procesos funcionaban aislados, de algiin modo a lo
que quiero llegar es que lo que se hizo fue generar otros espacios de
manera independiente. Actualmente, hay colectivos que congregan
otras iniciativas, como: Red Espiral y RedVuelta, autogestionan las
casas en las que desarrollan sus actividades. Se supone que la UVA iba
a hacer ese referente, pero el lugar donde estamos queda a unos 15
minutos de la centralidad. Lo que quiero decir es que lo que gener6 la
casa de la cultura no se ha vuelto a repetir en ningtin espacio, hemos
tratado que haya una suerte de fermentacién, hay mucho potencial.

La tendencia de la cultura en el territorio son los jévenes. La
casa de la cultura, que fue muy importante, y quienes la hicieron en
su momento, son los que ahora se ven como vieja guarida y los que
estdn liderando son los que estuvieron desde ninos en esos procesos.
Desde la lectura externa que hago, que facilita mucho mds, es cla-
ro que hay un potencia, unos saberes, unas experiencias, hay unas
energfas que estdn ahi, hay unas nuevas miradas que si se lograran
integrar podria surgir ah{ algo distinto, pero un poco es si y hay una
suerte de fragmentacion, durante este tiempo lo que se ha hecho es
una mesa de artistas que se ha venido conformando, un ejercicio de
caracterizacién de los artistas y actores del corregimiento, hay una
propuesta simbdlica, pero concreta, y es hacer una mesa del corre-
gimiento, una mesa de amor por la diversidad, se va a construir una
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mesa fisica que va a tener la forma del corregimiento y donde se van
a distinguir las ocho veredas que lo conforman.

Javier Burgos, lider de La UVA EL Paraiso (2019)

Mis que hacer una mesa bonita, la idea es que logre integrar, con
cada puntilla que se pone, porque nos podremos ver y encontrar to-
dos juntos, un poco la fuerza que estamos haciendo desde acd que es
buscar esos espacios comunes. San Antonio tiene cosas qué decir en
arte y cultura, hay un asunto de expansién urbanistica muy particu-
lar que necesita una revisién amplia: ;qué va a pasar con las practicas
agricolas?, estdn desapareciendo, hay muchas iniciativas que le estén
apostando a los temas de memoria para tratar de revisar, de retomar
y que siento que eso podria potenciarse mucho mds si hay un am-
biente que permita integrar todas las intenciones que hay, porque si
no nos van a quedar como miradas fragmentadas.

Hay una basqueda por la identidad, pero no se concreta por lo
que hemos hablado, pero la sugerencia de muchos de ellos, por los
talleres que hacemos acd, es que los profes sean de acd porque hay
muchos artistas. Hay un interés por valorar lo local.

160



Colectivo

Vértices-Muralismo

Empecé”” a indagar en el grafiti y en la pintura

desde el colegio, pero también por la cultura Hip
Hop, entonces me comenzé a interesar un poco
ese tema, mi hermano ya dibujaba antes que yo y
empecé a hacerlo también. Comencé a practicarlo,
le cogi mucho gusto, alcancé nivel, aprendi bas-
tante empiricamente y ya llegé un punto en el que
formamos como un grupito.

Como estdbamos en el colegio, surgié la mo-
tivacién de brindar un espacio, abrimos uno en
la antigua casa de la cultura para que llegara mds
gente y compartiéramos conocimientos, gente que
quisiera aprender, para que a partir de eso ya em-
pezaran a integrarse nuevos artistas independientes
al proceso.

A pesar de que este proyecto, con el tiempo,
se empieza a desarticular, atn he seguido siempre
con esa constancia de hacer intervencién y de abrir
procesos para compartir conocimiento y en ese
ejercicio he logrado un reconocimiento. He segui-
do con esta constancia desde los 14 afios, ahora
tengo 25, entonces como que todo ese proceso se
ha visto en el territorio.

Abro espacios para que nos conozcamos y
aprendamos entre todos, porque a partir de ahi

2 RelataMiguel Angel Monsalve, lider del Colectivo Vértices.
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uno posibilita que el arte y el conocimiento no se queden asi, in-
dividual, en una burbuja, sino que esa burbuja pueda estallar para
que salpique a otras personas. A veces en esas cuestiones uno lleva
pintura, comparte, los otros llevan lo otro y hacemos una interven-
cién con varios artistas, la mayoria de acd del corregimiento, aunque
también han venido conocidos de Itagiii y de otras partes.

Miguel Angel Monsalve, lider del Colectivo Vértices

Todo este proceso surge porque hubo un tiempo en el que yo con-
sideré que aqui, en el corregimiento, no habia artistas, no habia
grafiteros, como que hacian falta porque digamos que era el tnico
que lo hacia, porque los companeros con los que yo practicaba no
lo siguieron haciendo por x o y razdn, ya sea por estudio, trabajo u
otras obligaciones, en fin, y digamos que en el trénsito de salir del
colegio tuve un buen tiempo para seguir consiguiendo pintura, au-
togestionando y, en ocasiones, comprando para seguir haciendo esa
préctica que ha sido mi pasién y fuerte.

Hasta el ano pasado se venia haciendo, asi como muy empi-
ricamente, y digamos que hubo un detonante, que eran unos es-
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pacios que estdbamos haciendo con la Red-Vuelta, que queda en
el Limonar, unos espacios para aprender teoria de la historia del
grafiti, también ese proceso de manejo de la cultura del aerosol.
Preguntas también en las que nos cuestiondbamos cémo considers-
bamos que seria el arte urbano en tal afio o sobre cémo nos vemos
nosotros en ese ejercicio. A esos espacios llegaron tres companeros,
que ya distingufa hace afos y llegaron con esa sensacién de querer
juntarse, de hacer algo, de salir a pintar, todo se da en una asamblea
de la Red-Vuelta, a la salida, ya después de terminar esa reunién:
“Vamos a llevar esto, a crear un colectivo, a tener un proceso mds
serio, mds formativo, y a incidir en el territorio con propuestas artis-
ticas, a gestionar materiales, a proyectarnos como colectivo...”, de
una eso fue un boom porque ellos también tenfan esa sensacién de
organizarse y a partir de ahi dijimos bueno, pensemos un nombre
para el colectivo y asi fue como empezamos con esa constancia a
reunirnos semana por semana a avanzar en proyectos, en ideas, en
objetivos, misién y visién, cémo nos pensibamos este proceso y a
partir de ahi nacié el nombre Vértices.

Un companero que es psicélogo, que se ausentd del colectivo
por ir al Amazonas a hacer forestacion, fue el que propuso ese nom-
bre debido a que el vértice es como la unién de varios puntos para
crear una forma y asi fue el colectivo, como: juntate vos, juntate
vos con tus saberes, porque hay uno que es fotdgrafo, otro que es
artista visual, otro que es psicélogo, otro que es muy ambientalista,
mi hermano que estd estudiando sociologia, yo que siempre habia
sido empirico, pero que también como una rama de conocimiento
que me gustaba mucho: la sociologia y las artes pldsticas, otro com-
panero que es disenador grafico... Digamos que todo eso se junta,
en esa diversidad quedamos como un vértice, digamos que esa red es
importante porque comenzamos a incidir de una, muy activamente
con proyectos que llenan al corregimiento.

En esas fechas se nos ocurri6, a un companero y a mi, hacer
una galeria y yo le decia que me apasionaba mucho ese tema de
la comuna 13, de cémo hay un circuito de turismo en un lugar
tan marcado histéricamente, asi que le dije: “Venga pensémonos
una galerfa para el corregimiento” y de ahi sale el proyecto de 80
Galerias, que estd en marcha desde el afio pasado. De ese afio para
acd el colectivo tiene un crecimiento muy grande porque tiene una
constancia ya en el muralismo, invitaciones a pintar en otros espa-
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cios, el proyecto de 80 Galerias va a ser: coger el mapa del corregi-
miento, saber dénde estdn esos sectores rurales que son las veredas,
los barrios que son como 32 y considerar que en cada barrio y en
cada vereda esté como minimo un mural y, a partir de eso, la idea
es llegar con procesos formativos para los lideres y jévenes, entonces
generar unas bases en ese sector que empiecen a promover otros
habitos para los jévenes, que llegue a las veredas.

No nos consideramos artistas, pero, nos hacemos llamar ar-
tistas populares, porque la incidencia es tanto urbana como rural y
a partir de esto, es como generalizar el tema del territorio urbano
y el rural y desde ahi empieza a construirse un poco mds el proyec-
to. El colectivo se pensé también como en el territorio, pero tam-
bién pensamos pintar en otras partes como Caldas, Universidad de
Antioquia, San Francisco, Cocornd y ya uno no se piensa el corre-
gimiento como un mapita, sino que ya coge el mapa de Colombia,
quizds. Lo importante es tener esa constancia en los encuentros,
eso es lo que nos permite estar muy activos, pero no es ficil, es algo
muy complicado, lo complicado también han sido los tiempos, este
sistema nos divide, todo es como que vos tenés que estudiar, tenés
que responder por el estudio, pero al mismo tiempo debés trabajar
y debés cumplir en tu casa con otras obligaciones y el poco tiempo
que te quede ya lo aprovechas con tu colectivo o para tu gusto y eso
ha sido como un detonante, los mismos sube y baja que tienen to-
dos los procesos, este es como el mayor problemita, por asi decirlo,
entonces no nos dedicamos de lleno al proyecto porque tenemos
muchas obligaciones.
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Mural del colectivo Vértices en el parque de San Antonio de Prado.

Al principio, cuando estaba iniciando en todo esto, me daba mucho
miedo, me daba como un sustico, incluso la gente se incomodaba,
pero yo también era muy cuidadoso porque yo no llegaba a pintar
espacios donde yo sabifa que habia problemas, iba a espacios més
subterrdneos y més alejados, espacios mucho mds publicos y como
es el caso comencé pintando debajo del puente de acd del corregi-
miento y por esos sectores donde hay espacios publicos que estdn
cerca de un barranco y ahi eran como el espacio dénde habitaba y
pintaba, también en un coliseo que hay acd en el corregimiento, ahi
si pedfamos permiso, digamos que nos legalizaron varias paredes
para pintar y en ese ejercicio uno va pidiendo permiso, va subiendo
el nivel, también porque uno al principio es muy nuevo, muy nova-
to y quizd como que no tiene mucha técnica, ya cuando uno confia
mds como en la hora y sabe que ha evolucionado bastante, ya uno
dice: “No, venga, vamos a hacer intervenciones en estos colegios, en
estos espacios’, y ya empieza una apropiacién en espacios mucho
mis visibles, que dan cuenta del muralismo y el arte del corregi-
miento y, en esa medida, también hay procesos institucionales como
Metrojuventud, nos ayuda a crear espacios mds despiertos, a cues-
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tionar las prdcticas, como en qué espacios y por qué, como en qué
se va a pintar y por qué, y la gente tiene una mirada muy amplia, ya.

Para hacer grafiti, el tema con la autoridad siempre estd pre-
sente, los policias no dejan y mds con el cédigo de policia eso es
tremendo, a partir del nuevo Cédigo de Policia tuve una experien-
cia muy maluca, entonces prefiero no chocar con ellos y por eso el
permiso previo y ya, es mejor, entonces vamos como legalizando...
Otro aspecto muy importante es la autogestién, yo ni siquiera me
lo explico, porque gestionamos materiales y eso nos ayuda como a
este tema de hacer intervenciones y lo que sobre utilizamos en los
talleres y asi, entonces pintamos en un colegio, pedimos buenos
materiales, con la idea de que si sobra, pueda quedar para los talle-
res y podamos seguir pintando en los espacios y ya si hay un pago,
entonces dejamos como mitad para el colectivo y lo que queda va
para la Red-Vuelta que es un espacio cultural, que hay que pagar un
arriendo mensual, unos servicios, al principio éramos siete colecti-
vos, ya somos mds pocos y el espacio de la Red Vuelta dura apenas
un afio. Necesitamos mantener ese lugar porque en el corregimiento
no hay un espacio cultural independiente, donde vos llegues y hay
un café, un evento, una poesia, sea teatro, circo, pues el espacio,
como tal, permite una articulacién cultural, que es muy necesaria en
el corregimiento y ha tenido mucha acogida, mucha participacién,
pero lo dificil es mantenerlo, nos toca vender tamales, lasafias, hay
que cumplir con eso porque firmamos un contrato.

El colectivo, al hacer parte de esto, debe dar como un aporte, a
veces ni tenemos, entonces no sabemos qué vamos a hacer, entonces
ya colectivamente decimos: vendamos tal cosa, y asi se suma uno
por uno, se llegan a vender 60 u 80 tamales y 80 o 90 lasanas y asi
solventamos un poco.

Con la UVA El Paraiso, a veces ha sido complejo, los direc-
tores que han estado anos atrds no han sido tan abiertos y se que-
dan encerrados y en este segundo semestre ha cambiado un poco,
porque es un sefior muy cercano: han aportado materiales, pagos
a talleristas y aportes significativos para la RED. Se estin dando
acercamientos y eso es importante porque nunca se habfa dado y
bueno, el uso de esos espacios es muy teso porque es muy diplom4-
tico y muy engorroso uno estar enviando correos para solicitar un
espacio que quizds nadie mds utilice, lo digo porque yo era parte
de un grupo que adn entrena alld y siempre con el encargado que
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habia inconvenientes, nos negaba un montdn el espacio, nos tocaba
entrenar en los corredores, entonces ya después entrenamos al aire
libre pero se largaba a llover y siempre habian complicaciones, por-
que nos negaban mucho el espacio, entonces uno ve eso, pues uno
se va de esos espacios porque son luchas que uno no estd dispuesto
a seguir, entonces buscamos otros espacios para bailar.

En el Centro de Desarrollo Social (CDS), donde estaba ubi-
cada la antigua Casa de la Cultura, también hay que estar stper
pendiente de que respondan los correos para un espacio y a veces no
responden, o el vigilante te dice que no estd en la tabla y que no tiene
reserva y cosas por el estilo, eso ya empieza a ser una problemitica,
no deberfa ser asi porque es un espacio de la comunidad y prefieren
pagar arriendo y tener el espacio... Nos quitan la Casa de la Cultura,
porque eso lo tumbaron, y ese era un punto de encuentro, y encima
de eso, también nos reunfamos mucho en el parque pero también
lo modernizan, cierran todo y reconstruyen otro parque y La UVA
queda retiradisimo, en otro foco urbano que apenas se estd cons-
truyendo, y iclaro!, hay unos que viven en veredas, otros que viven
en ciertos barrios retirados, eso nos dispersa mucho, pero igual la
Red sigue su proceso, sus asambleas, el pensarse bien la articulacion
desde varios anos, como que venga se va a dar la posibilidad de que
tengamos un espacio. Por estas razones y circunstancias, ;qué vamos
a hacer?, jpagar un arriendo! y asi buscar ser una organizacién mds
formal y hasta ahora se permanece asi, de autogestién y se ve que es
ahi, como ese tema institucional de tener pues ahi que pagar impues-
tos y eso, implica otras cosas, que ya no estdn tan seguros de hacerlo.

Para hacer cultura en la ruralidad, uno debe tener ese hori-
zonte claro, que debe ser por la comunidad y para la comunidad,
el tema es cémo no buscar protagonismos, no buscar llenarse el
bolsillo de recursos quizd para uno solo, o para un solo proceso,
sino como que tener en cuenta que es un ejercicio colectivo, que no
es lo que piense ni lo que diga, sino lo que construyamos. El res-
peto, cuando uno ya genera esos lazos y es capaz de ser tan sincero
para decirle al mismo colectivo y a los mismos integrantes como
“ve esto no me gusta de vos”, y uno lo dice para que mejore, ahi es
cuando uno consolida mds el proceso. Hacer de esa filosofia africana
UBUNTU, que significa: “yo existo porque ti existes” y lo otro es
hacer escuelas populares, no tener ese término de escuela como un
proceso de formacién donde uno llega a dar un taller y a tener un
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conocimiento, es como poder posibilitar espacios de encuentro para
mirarnos, para construir entre todos ideas, proyectos, suefios, esas
escuelas populares, debemos posibilitar eso, como eso que nos han
quitado, habitar los lugares que queramos, las practicas que quera-
mos, ese debe ser el ejercicio, como no dejarnos individualizar, no
dejarnos quitar los espacios que son ptblicos, sino todo lo contra-
rio, hacerlos propios, visibles hacerlos bellos y el muralismo permite
eso, embellecer un espacio y cambiar la mirada del sector y uno ya
llega con otro semblante a la comuna o al sector, es importante el
didlogo de lo visual, con la persona, las escuelas populares, ahi se
consolida eso, el tema de la cultura.

Otras dindmicas y otros aspectos del colectivo no se resumen
solamente en el muralismo y en la movilidad sostenible, sino que
también estamos generando otros procesos de otras artes populares,
este afio hicimos el primer Festival de 7zzz00 del corregimiento por-
que hay muchos tatuadores y sabemos que es como un arte popular
—uno no lo aprende en otra parte sino en la calle—, entonces como
que tuvo muy buena cogida, llegé mucho piblico y lo otro también
es que hacemos parte de un proceso que ya lleva muchos anos, que
es Lienzos Humanos, un proceso artistico en el que se pinta el cuer-
po, desde hace seis o siete anos. Fue un impacto visual para la comu-
nidad y también fue un detonante en el corregimiento, cuando pa-
saba una época de muchos asesinatos, barreras y fronteras entre un
lugar y otro, entonces como entre los actores que estibamos en ese
momento, hicimos una marcha-carnaval y luego, hicimos un body
arty eso nos generé mucha impresion, asi que cada ano empezamos
a hacer uno con temas diferentes y ya es un evento muy importante
para el corregimiento, que tiene mucha acogida y un buen publico..
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Cocina de la casa Red-Vuelta

Si eso por lo menos genera una reflexién en nosotros ya es mucho, el
que se quiera sumar es mucha ganancia también, todo estd en la ac-
cién Qué intensiones le doy a lo que hago. También hice la reflexién
y ya sé por qué lo estoy haciendo, entonces en cada body art lo que
se genera,— eran muchas problemdticas y muchas circunstancias
que detonaron a que los jévenes actuaran y se tomaran las calles, el
espacio publico, para decir que aqui no queremos esto— y bueno,
también un lider juvenil de acd del corregimiento lo hicieron ir por
lo mismo, porque era muy buen lider, un companero, todo eso ayu-
dé a decir: “{Nol, venga, ;qué estd pasando?” y no nos quedamos
callados, de ahi en adelante, el juntarnos y estas ganas de cambiar
esto, nos ha seguido motivando.

Este proceso ha sido muy dificil, porque desde un principio
uno no recibe el apoyo de los padres. Es un proceso individual que
uno tiene que ejercer porque no siempre, en la casa, el apoyo es
tan bueno, en la calle si que menos, no falta el insulto, la policia
te quita tus materiales... No ha sido ficil. Creerse ese cuento de
que uno estd posibilitando otras pricticas no violentas que generan
ambientes de paz y de construccién colectiva con la comunidad,
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una idea, un concepto, una idea de una problemdtica, eso genera
didlogo, entonces como que no es ficil tener esa motivacién, adqui-
rirla, tienes que trabajar para esto, para la vida y bueno, es muy teso
uno levantarse todos los dias y querer estar en ese suefio de querer
pintar mucho. Generar lazos de amistad, eso también lo motiva a
uno mucho porque quizd no todo es una construccién individual,
dependemos de los otros para que los suenos sigan creciendo, en-
tonces agradecer a todos los companeros que han estado ahi al lado,
que han sido como esos motivadores, porque creen en lo que uno
estd haciendo, entonces yo también creo en ellos, como en esa fuerza
que le dan a uno, esa motivacién.
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José Rodrigo Atehortdia (JA): yo he estado vin-
culado a procesos culturales en el corregimiento
desde mucho tiempo, podria decir que, de forma
mds 0o menos permanente y activa, 45 anos. Casi
que todo el tiempo que he vivido acd en el corre-
gimiento, yo no soy de acd, he estado vinculado a
procesos culturales.

Soy del Suroeste antioquefio, pero me vine a
vivir acd en 1972 y casi que inmediatamente em-
pecé a vincularme a diversas actividades locales en
materia social y cultural bdsicamente y esto me ha
llevado a participar en una cantidad innumerable
de actividades.

Dichos procesos se iniciaron con la confor-
macién de unos grupos juveniles, a mediados de
la década de 1970, que tenian que ver con activi-
dades de cardcter social que reivindicaban ciertos
derechos en el territorio y que después terminaron
en una actividad propiamente cultural, que fue la
creacién del primer periédico cultural que se hizo
en el territorio: “El Reflector”.

Se cre6 en 1982 y circulé hasta 1989. Era
una actividad que la financiaban los pequenos co-
merciantes del territorio y nosotros con esa fuerza
que uno tiene cuando es joven, que se le apunta a
todo, que quiere hacer cosas, en fin... Logré cir-
cular siete anos.
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Después de eso, como para hacer un resumen, he pertenecido
a cualquier cantidad de colectivos, grupos culturales organizados,
formales o informales. Después fui director de una corporacién, la
Corporacién Casa de la Cultura, en donde fundamos una revista de
cardcter cultural y literario que actualmente sigo dirigiendo, el com-
pafero también hace parte de ella, se llama Revista Cultural Arcades.

Ademis de eso, también, como para hacer un resumen muy
breve, soy integrante del Concejo Corregimental de Cultura, hasta
hace poco fui presidente y, mds o menos durante los tltimos 10 -12
afos, he estado muy vinculado con el proceso que tiene que ver con
la memoria y el patrimonio del territorio.

De los procesos propiamente que usted me pregunta, nosotros
pertenecemos al Concejo Corregimental de Cultura, pero, even-
tualmente hacemos parte de mesas que se organizan. En estos mo-
mentos hay, por ejemplo, una mesa de la que te hablé Javier Burgos,
de La UVA El Paraiso, que lo que pretende es trabajar en el tema de
memoria y patrimonio y ahi estamos proponiendo algunas acciones
como para rescatar ese componente de la cultura y en eso estamos.

Pero, como proceso permanente nosotros podriamos decir que
lo que hacemos es la publicacién de esa revista de cardcter cultural
que tiene un suplemento de patrimonio, pero también tiene ele-
mentos literarios y, en general, culturales.

Gefrey Valencia Moreno (GV): soy antropélogo y desde el afio
2000 vengo haciendo parte de los procesos comunitarios y sociales
en dreas de medio ambiente, la cultura y la participacién politica.

Han aparecido unos colectivos nuevos en el proceso de conso-
lidacién de participacién ciudadana, pero digamos que en nuestro
caso somos mis bien como de corte cldsico, de otra esfera en el
tiempo, en el sentido de que muchos de los procesos en los que
participamos tal vez ahora no estdn, entonces nuestra participacion
se centré més que todo en esos escenarios: en la Casa de la Cultura,
en su momento, pero ha sido mds un ¢jercicio, desde lo personal,
sin querer montar colectivos propiamente dichos.

Yo también fui del Concejo de Cultura, pero digamos que
nosotros no lo creamos, simplemente hicimos parte de él cuando
se instaurd. Fui el creador del Concejo y estuve en dos periodos.
Entonces lo que hace uno es sobre todo participar, como habitante
del corregimiento, en los procesos. En los colectivos nuevos ya no
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participo como tal, sino mds bien en el movimiento cultural. Es mds
bien un activismo personal.

En San Antonio de Prado hay un movimiento cultural divi-
dido en una cantidad de escenarios donde se hace participe la ciu-
dadanfa. De todo ese espacio cultural yo estaria por ejemplo en la
revista, con unos amigos tenemos un grupo de estudio literario, bé-
sicamente eso.

Ya como persona, voy a talleres y me sumo a otros escenarios,
pero no podria decir que hago parte de un colectivo, no, porque
nosotros lo pensamos y participamos de otra manera a como nos tocé
participar y en la actualidad seguimos haciendo parte del movimiento
cultural y ambiental en general como personas y nos involucramos.

JA: la revista se llama Arcades, una revista de caricter cultural
y literario, digamos que aborda temas de patrimonio, de memoria
histdrica y algunos aspectos de la cultura del corregimiento, se fun-
dé en el 2007, se publicé la primera en el 2008 y todavia sigue vi-
gente. Ha tenido algunas interrupciones, pero, justamente en unos
15 0 20 dfas sale la edicién nimero 28.

En esa publicacién hemos abordado mucho el tema de la me-
moria y el patrimonio, pero, también hemos hecho investigaciones
locales sobre el desarrollo cultural y artistico del corregimiento en di-
ferentes dreas: musica, teatro, danza, fotografia, literatura, etc. Pero,
digamos que no es el Gnico aporte que nosotros particularmente
hemos hecho al tema cultural del corregimiento, sino que también, a
través de otras publicaciones e investigaciones, que hemos propicia-
do, se han hecho acercamientos al tema cultural del corregimiento.

Pudiéramos mencionar por ejemplo que se ha hecho una inves-
tigacion etnogréfica, dos investigaciones de cardcter histdrico, una
monograffa y una parte complementaria, o sea dos publicaciones,
a esa primera monografia con un enfoque mds antropoldgico, pero
que de todas maneras rescata parte de la historia del corregimiento.

Hemos hecho investigaciones propias, casi siempre con recur-
sos del Presupuesto Participativo del municipio, algunas otras con
recursos o por iniciativa de corporaciones locales como el caso de
la Corporacién Casa de la Cultura. Se han hecho investigaciones y
recopilaciones sobre la memoria rural del territorio...

También han hecho publicaciones de cardcter literario con es-
critores locales, recopilaciones fotograficas de la historia del corre-
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gimiento, inventarios documentales sobre todo el material escrito
que se ha producido en el territorio. Todo eso se ha financiado con
recursos de Presupuesto Participativo, gracias al empuje e interés de
algunas personas y corporaciones locales.

Hemos participado en la publicacién de la revista, pero tam-
bién anteriormente en el periédico El Reflector, aqui hay actual-
mente otro periddico que ya lleva mucho tiempo funcionando, se
llama Ciudad Rural.

Yo le hablo desde los que somos como mds cldsicos por tener
mids edad, pero aqui hay grupos que han incursionado otras formas
de sentir la cultura, grupos juveniles que vienen con otros impetus,
otras propuestas e ideas.

GV: lo que pasa es que los acontecimientos histéricos y socia-
les que se dan en una comunidad, un grupo de personas, un pueblo
o0 una organizacién social, son parte de su bagaje y de todo lo que
ha sido su consolidacién como grupo humano.

Cuando una poblacién o una sociedad no alcanza a recoger ese
recuerdo de lo que ha sido su desarrollo, tal vez estd determinada a ir
ala deriva en el tiempo. Ahora, no todas las personas se interesan por
eso, en un grupo humano hay quienes deben labrar la tierra, cuidar
los animales, quienes comercializan, desarrollan la industria y en ese
sentido, habrd personas que les encanta poder recoger esas historias
de lo que ha sido el desarrollo de esa comunidad en la que vive.

La memoria, tanto para una persona como para una sociedad,
es muy importante en el sentido de que les muestra a las generacio-
nes venideras lo que ha sido todo ese bagaje y todo ese desarrollo
social que les ha permitido construirse como sociedad y eso se cons-
truye diariamente. Puede que en este momento el acontecimiento
de ayer o de la semana pasada no sea relevante, pero dentro de 50
afos puede que si lo sea y, dentro de todos los acontecimientos coti-
dianos de una comunidad, hay puntos especificos indeterminables,
que llevan a que la comunidad gire hacia uno u otro lado.

No todo lo cotidiano termina siendo memorable o importante
para la construccién de la memoria cultural, pero hay unos hechos
que son hitos en la comunidad, que empieza a mostrar esos cambios
que han ocurrido.

Serfa muy bueno poder compilar el dia a dia de una comu-
nidad o de las personas, pero yo creo que, en una sociedad, tal vez
ahora con el desarrollo tecnoldgico e informativo podrd hacerse,
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digamos que es imposible reconstruirlo. Pero, digamos que esos
puntos importantes de quiebre que hacen que las sociedades vayan
cambiando, son los que se vuelven importantes ya sea para una cele-
bracién, para una reproduccién artistica teatral, para reproducir lo
que estd en la memoria.

De hecho nosotros nos dedicamos a esto no porque antes no
se hubiera hecho, habia ejercicios muy puntuales para describir la
historia, pero eran momentos muy puntuales de personas interesa-
das que no tenfan un conocimiento profesional histérico, que no
decimos que sea bueno, era bueno, pero digamos que daba mucho
para el voz a voz, el rumor, el chisme, la anécdota y tal vez nosotros
en un momento determinado quisimos datle un poco mds de senti-
do histérico, académico, literario, si se quiere, y empezd a salir esta
idea de reconstruir la memoria.

Seguimos luchando por esto en los diferentes escenarios a los
que nos han invitado, buscando pues como tener esa posibilidad.
Un aspecto que nosotros consideramos importante para lo que no-
sotros buscamos seria tener un centro de memoria histérica.

Si el municipio de Medellin no reconstruye su historia por
fuera de la ciudad, o sea esos lugares que llamamos corregimentales,
se va a perder un gran bagaje en el sentido de que es en los co-
rregimientos donde todavia podemos ver mucho de ese pasado del
municipio de Medellin, que ya pricticamente ha desaparecido con
todo el desarrollo urbanistico, pero parece ser que ya también se estd
perdiendo en los corregimientos.

Lo que hacemos nosotros es eso, que al menos el Municipio
entienda que los procesos sociales e histéricos también tienen que
Ver con nosotros.

¢Qué era lo que iba a la Plaza de Flores o a la Plaza de la
América?, los productos que salian de los corregimientos, lo que se
producia aqui, entonces, no es que haya una isla o una separaciéon
en lo que somos como corregimiento y lo que pasaba con la ciudad.
Lo que consideramos importante: la memoria.

La memoria como ese elemento fundamental de poder hablar
a las generaciones actuales y futuras de lo que ha sido este corregi-
miento, una zona de expansién urbanistica de Medellin, ;qué es
eso?, practicamente la llegada de personas que venian desde muchas
regiones a un corregimiento, que tenfa un proceso propio de conso-
lidacién y la extraen, empiezan a ser parte de esa memoria y de esa
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historia, pero que debe conocer qué habia antes para que valoren
vivir aqui. Porque las personas no pueden decir “yo vivo en la ur-
banizacién tal” o “vivo en la cuadra tal” o en “el barrio tal”, deben
entenderse como parte de una comunidad mucho mds grande que
es el corregimiento.

Y no es un corregimiento de ahora, es un corregimiento que
tiene unos procesos muy antiguos, entonces mira lo importante so-
bre todo en estas épocas de transformacidn, ese valor que nosotros
le damos al tema de la memoria.

JA: le agregaria algo: San Antonio de Prado ha tenido en los
tltimos 30 o 40 afios un choque cultural muy violento, aqui éramos
una comunidad cerrada, usted lo puede entrever en este texto, conser-
vadora, egocéntricos, en fin, debido a los procesos de inmigracién, el
crecimiento urbanistico tan acelerado, esto pasé de ser una comuni-
dad agricola, conservadora, religiosa a una comunidad multicultural.

Lo multicultural no quiere decir entonces que no tenga ho-
mogeneidad y que no cree lazos de identidad territorial. Aunque esa
identidad y ese arraigo territorial se han perdido, por lo menos si ha-
cemos referencia al Prado antiguo, ahora uno pudiera decir que hay
una nueva identidad, pero una identidad conformada de multiples
tendencias, una multiculturalidad, que yo la veo no tan homogénea
cOmo era antes.

A los pradenos nos identificaban siempre en cualquier parte
porque éramos de un corte muy parecido todos en la forma de ser,
actuar, pensar, pero, ahora si usted coge al azar 4 o 5 personas de
diferentes ubicaciones en el territorio se encuentra con que esto es
una mezcla muy grande de formas de ser.

Muchos ni siquiera saben que son pradefios, aqui hablar de ru-
ralidad es otro cuento, somos el corregimiento més grande la ciudad y
uno de los mds grandes del pais, en donde més del 90% del territorio
geogréfico es rural, pero, mds del 90% de la poblacién vive en la zona
urbana y hay una densidad y una concentracién del 7% de la pobla-
cién en territorio rural. Esto crea unas particularidades muy tnicas.

GV: discrepo un poco de esa posicién, porque yo seria un po-
quito mds purista al respecto, el corregimiento anteriormente, como
lo dice Rodrigo, era ultra godo y camandulero, pero tenian una
identidad. ;Bueno o malo?, no, simplemente habia una forma de
ser. Inclusive la llegada de gente a San Antonio de Prado no es de los
tltimos afios, Rodrigo es parte de ellos y yo también.
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Rodrigo llegé en los anos 70, yo llegué a inicios de los 80. Yo
naci en Itagiii y vivia en Envigado, pero hacia parte de esa dindmi-
ca propia que le estaba sucediendo al corregimiento a partir de los
afos 50, ahora, digamos que hasta la época en que yo estuve, o un
poquito después, digamos que la gente que venia no le alteraba mu-
cho la identidad al corregimiento, porque era gente de procedencia
campesina, si era liberal o conservador tampoco afectaba mucho
porque aqui habia conservadores, pero también habia liberales y
habia un grado de industrializacién, o sea que estaban acoplados
con ese tema del obrerismo.

Si hubiera seguido esa tendencia se hubiera consolidado una
nueva identidad adaptada a unos cambios que exigfa el corregimien-
to y no hubiera sido tan abrupto, lo delicado del asunto, para mi
entender, es que a partir de la década de los noventa cuando em-
pieza el proceso de expansién urbanistica que se hace de manera
desordenada, efectivamente empieza a llegar una cantidad de per-
sonas y ni que hablar a partir del 2000 cuando ya el licenciamiento
urbanistico se acelera.

JA: hay personas que tienen intereses particulares en el tema
de patrimonio, por acd hay unos que defienden y les encanta la
memoria oral, de hecho, son muy buenos tertuliantes, a otros les
encanta la tradicidn religiosa, entonces se meten en temas de natu-
raleza religiosa, a otros nos gusta lo fotogréfico, la cultura propia-
mente: conocer como era la idiosincrasia de la gente, los contadores
de historias, entonces nos vinculamos por ese lado y otros por el
lado artistico, el folclor y demds.

En el corregimiento no tenemos una red de memoria.

GV: no es un gremio, no es un colectivo.

JA: somos amigos que nos encontramos y unos aparecen unas
veces, otros desaparecen por un tiempo, y hay unos jévenes profe-
sionales que estdn haciendo algo.

GV: podriamos hablar de que hay mds de 20 personas vincu-
ladas al tema de diferentes dreas, desde lo artistico y lo profesional.

Lo que pasa es que las nuevas generaciones tal vez no se aco-
moden un poco a los formatos que nosotros proponemos, te expli-
co, todo lo que te dijo Rodrigo ahora es parte de eso, es publicarlo.
Personalmente también he hecho algunas exposiciones arqueoldgi-
cas cuando se ha podido, se han hecho otro tipo de exposiciones,
charlas, en fin, es decir, lo normal, los formatos normales.
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Actualmente los chicos estin manejando otro tipo de forma-
tos, unos formatos mucho mds como puestas en escena.

JA: ellos tienen otra metodologia.

GV: si, como de esas metodologias modernas medidas por la
tecnologia, y performances, puestas en escena, unos formatos ya
mucho mds actuales, entonces digamos que en esa rebeldia o en esas
ganas de hacer cosas diferentes a lo que hacian los otros.

Nosotros decimos que los chicos no se acercan a nosotros
porque nos consideran un poco anacrénicos, igual tampoco hacen
nada como por entender que estos formatos también son importan-
tes, entonces consideran que la memoria tampoco es ni siquiera lo
antiguo, consideran que la memoria puede ser lo mds inmediato, lo
que pasé ayer, los pequenos relatos, la historia del skate, la historia
de la pizza, de los 90.

JA: diria mds bien que tienen horizontes de tiempo mds cortos
por ser mds jovenes, es natural. Entonces, la memoria y el patrimo-
nio histérico del corregimiento para un muchacho se limita a lo que
su recuerdo le permite, es decir, a los dltimos 15 anos, entonces es
como un horizonte mds corto y lo analizan desde ese punto de vista
y de cualquier manera tienen cierta lucha generacional con nosotros.

Eso toda la vida ha existido, cuando uno es joven ve lo viejo
como inservible, como una pieza de museo a la que no hay que
arrimarse porque no tiene sentido. Cuando ya empieza a ser viejo,
empieza entonces a querer lo anterior porque vio que tiene su valor,
entonces son mds bien horizontes diferentes, a pesar de que noso-
tros hemos participado en algunas charlas a las que me han invitado
grupos de investigacién jovenes.

Y estd bien, yo no comparto tampoco muchas metodologias y
muchas formas de mirar las cosas que hacen porque utilizan mucho
la Iadica y de pronto se les va el tiempo y, no es una polémica que
quiero armar, nosotros somos mds de pensar, de analizar, etc.

GV: son escenarios diferentes, uno no se mete en el rancho
del otro, es decir, eso no quiere decir que soy un tipo viejo, pero yo
no me veo cémodo yendo a ese tipo de escenarios donde hay chicos
que estdn hablando su lenguaje y que tal, entonces me veria como
un poco ridiculo participando en esto.

Serfa muy interesante un espacio donde se conjugara la locali-
dad, pero digamos que como todo estd quedando sectorizado como
te decfa, digamos el grupo que tengo con Rodrigo y otros amigos,
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nos sentimos cémodos ahi porque tal vez somos de la misma gene-
racién y nos podemos entender y manejamos los mismos cédigos, lo
mismo los chicos, entonces no es que haya una lucha en ese aspecto,
sino que simplemente es un espacio diferente.

Las metodologias, que utilizamos, son bédsicamente las de la
investigacién cualitativa normales, es decir, yo por ejemplo me in-
tereso mucho por el tema de la revisién bibliografica, la revision
histérica, todo ese tipo de documentos me parecen supremamente
importantes, eso le da una cientificidad a lo que hace.

Ya los chicos trabajan mds con esos mapas conceptuales, con his-
torias de vida y ese tipo de cosas que también estd bien, el problema
no son las metodologfas, ya el formato en que se presentan es digamos
donde se varia mucho, pero bdsicamente es eso. Y es importante por-
que, de una u otra manera, dentro de 20 anos alguien que vaya a hacer
un trabajo con todos esos productos va a tener una cantera tremenda
de informacién para poder hacer lo que estamos viviendo ahora. Todo
lo que se produzca es importante, sobre todo para el futuro.

Grupo consolidado o Centro histérico no, eso no hay. Le voy
a contar un simil mds o menos parecido: cuando entré a partici-
par del Movimiento Cultural acd yo estaba recién graduado vy tales,
entonces estaba como en ese punto ahi esperando a ver qué podia
hacer con mi vida.

Aqui era donde funcionaba el hospital®, no en esta estructura
fisica, sino que aqui habfa una casita y era un hospital, y alld al fren-
te habia una escuela vieja, una escuela del siglo XIX y tal. Esa escue-
la la tumbaron e hicieron el hospital y esto quedé vacio. Entonces
en el afo 1999 pensaban tumbarlo para construir los parqueaderos
de all4, entonces una gente que ha tenido sensibilidad por la cultura
nos pusimos a luchar para que esto fuera Casa de la Cultura.

La anécdota va en el siguiente sentido, cuando se pudo desti-
nar la planta fisica para cultura aqui se congregé toda esa iniciativa

123

y toda esa energia que habia en el aspecto artistico, entonces aqui
llegaron musicos, aqui llegd gente de artes pldsticas, literatos y tal
y pudimos encontrar un espacio donde todos podiamos hacer acti-
vidad cultural.

2 Esta ubicado en el actual CDS del pargue de San Antonio de Prado.
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Por situaciones del destino hace tres afos se necesitaba acabar
con esa planta fisica, porque estaba totalmente deteriorada y estaba
generando peligro, entonces se sacaron unos recursos y construy6
esto. ;Cudl fue el problema?, que no se pudo consolidar un acuerdo
de qué era lo que querfamos en cuanto a planta fisica, entonces ;0
la tumbamos o la reformamos? y ese fue el principal debate para
dividir a la gente.

Nos pusimos de acuerdo y entonces ya el Municipio tum-
bé, construyd y ya aqui no se hace cultura, esto es un Centro de
Integracién Social pensado desde su imagen, o sea, no pudimos es-
tar a la altura del reto histérico de consolidar un proyecto cultural
desde una planta fisica. Y la cultura en estos momentos estd disemi-
nada, td no ves un gremio cultural, sino que hay expresion artistica
de diferentes partes y eso divide y no es bueno.

sQué consideramos nosotros?, que se estd haciendo memoria
cultural, pero todo estd quedando en grupos, no hay algo que los
una. ;Y qué creo yo?, debe haber un centro para tener un banco do-
cumental en todos sus formatos. Un centro documental, un banco
documental en donde tt tienes libros, textos escritos, video, sonido,
imagen, una pinacoteca, todo eso, o sea, donde tt puedas almacenar
todo lo que se ha producido en San Antonio de Prado.

En estos momentos nos llamaron, la gente de UVA y la
Biblioteca, pero cuando les decimos qué quisiéramos de eso, to-
dos dicen: “No, es que no tenemos recursos” o, por ejemplo, en el
Parque Biblioteca usted va a encontrar la sala Mi corregimiento y vas
y es una salita y pricticamente tenemos nosotros mds material docu-
mental en nuestros propios archivos que lo que tienen all4.

Eso no es, porque el Parque Biblioteca fue una situacién muy
particular, la UVA fue una situacién muy particular, esto aqui tam-
bién. Entonces digamos que lo que necesitamos es el lugar que sea
para la memoria cultural, algo asi como lo que hay en Medellin de
lo de la Casa de la Memoria. Porque si no fuera asi, lo pudieron
haber hecho en la Biblioteca Publica Piloto, lo hubieran puesto en
cualquier escenario que tenga el municipio de Medellin, pero no va
a ser lo mismo.

En cambio, ya cuando td tienes un centro dedicado a eso, que
la gente puede llegar a hacer eso, encontrarse, hablar de eso, ya te ge-
nera un nucleo y un escenario de interaccién, no un capitulo dentro
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de un complejo urbanistico grande. Entonces, nosotros lo conside-
ramos importante porque es que aqui hay mucho.

Por ejemplo, un artista que murid y que tiene una cantidad
de obra y la sefiora buscando dénde poner esa obra y asi se ha per-
dido mucho. Entonces, aqui por ejemplo se muere un personaje
muy representativo y quedaron unas fotografias, unas cosas de él y
preguntan: “Gefrey, ;dénde pongo esto?, mire es que no queremos
botar esto”; entonces si se necesita un lugar fisico para eso, que se
hable de eso y que sea para ese tipo de trabajos.

Aqui nos pueden dar un salén, pero es que en un saloncito no
pasa nada, entonces si serfa necesario para crear un gran movimien-
to y no es que seamos un colectivo, que todas esas ideas que hay en
este momento realizindose por varias partes tengan un lugar donde
se puedan realizar tal cual el tema de memoria cultural.

A mi me gusta hablar mucho con la gente, obviamente me
gusta mucho la arqueologfa, entonces me dicen que en tal parte hay
un material que se encontraron y me lo regalan, o sea, cuando yo
pueda hacer la recoleccién de informacién bien, un dato importan-
te yo lo almaceno en mi base de datos.

Si yo lo pudiera hacer como lo quisiera hacer se necesitarian
por ahi 100 millones de pesos, pero eso es imposible por lo que te
decia ahora, con la llegada de tanta gente se incrementa la necesidad
de muchas cosas. El presupuesto sigue siendo el mismo, entonces
ya eso se convierte en una lucha. Me he alejado un poco por esto,
porque no tiene sentido mostrar que lo mio es importante y hacer
que se financie por encima de otro que es importante para otra
persona. Eso es incrementar el conflicto, entonces mds bien prefiero
quedarme al margen y dejar esas ideas ahi si se puede.

Yo estoy atento a lo que me llamen, si a mi me llaman del
Parque Biblioteca yo voy, si me llama usted yo voy ;si me entiende?,
es decir, no, me gusta esto y usted lo que va a recopilar ahi hace par-
te del momento. “Ah vea, es que este man Gefrey estuvo en tales en-
trevistas y lo veo por todos lados, un investigador que recoja en estos
momentos jAh no! j;Rodrigo y Gefrey?!” En el caso mio, desde el
2000 hasta quién sabe cudndo estuve presente en todas estas entre-
vistas y hacia todo eso, entonces bacano, hace parte de la memoria,
uno también tiene como que hacer el esfuercito porque el pasar por
este mundo no sea pues tan simple que vengo, como y me voy, no.
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A uno como que le interesa también que quede como en los
anales de la historia lo que uno hace, pero, digamos que yo como
antropdlogo veo pasar las cosas y eso es un bagaje para mi, uno como
antrop6logo tampoco tiene la necesidad de estar esperando la infor-
macion histérica, eso si serfa muy bueno, yo quisiera la informacion
histérica tenerla en mi mano, poderla leer y poder hacer algo con ella.

Actualmente, el hecho de que haya mucho verde, potreros y
mucha zona destinada a la actividad agropecuaria no quiere decir
que eso sea ruralidad, es decir, nuestro campesino no es un campe-
sino tradicional, es una persona que vive de la produccién agrope-
cuaria, pero es una persona como nosotros. Cambiaron el caballo
por la moto, tienen sus carros, sus bicicletas, escuchan reggaetdn,
digamos que es una actividad agropecuaria, pero no es el campesino
propiamente, es un obrero de la produccién agropecuaria.

;Qué estamos buscando nosotros?, que ese productor campe-
sino pueda desarrollar su actividad con desarrollo tecnolégico, con
las nuevas tecnologias, porque la memoria tampoco es una campana
de cristal donde usted meta la gente y tiene que obligarlos a que
sean de sombrerito, de poncho y andar descalzos, no, lo que si se
estd perdiendo es el potencial agropecuario y en eso si hay una falla
tremenda y es que nosotros no podemos perder esa vocacién agro-
pecuaria y ese potencial.

;Por qué?, porque un racimo vale $10.000 pesos, $12.000 pe-
sos, y a usted le vale $40.000 traerlo aqui, eso no es justo. Se estd
perdiendo es el potencial de la vocacién de produccién agropecua-
ria. A mi me importa un bledo si el campesino es tradicional o no
lo es, a mi lo que me interesa es que el corregimiento no se convier-
ta en un escenario de hdbitat, eso serfa lo peor que nos ocurrirfa.
«Entonces qué pasa con el agua, con el aire, con el paisaje?

No me considero campesino, es imposible, porque tengo ca-
ballos y crio caballos y todo, soy también técnico en produccion
equina, enseguida tengo que ir a echarle comida a unos que tengo y
monto a caballo y todo, pero, es lo que te digo, la visién que tene-
mos de la ruralidad de Medellin hay que cambiarla. Tal vez por eso
no se ha valorado tanto y los gobernantes no entienden bien qué
pasa en la ruralidad.

Hace falta una nueva forma de hacer produccién agropecua-
ria. Un campesino alemdn, usted lo ve y parece un ingeniero agré-
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nomo de acd, son tipos con software, con unas cosas exageradas y
eso lo tenemos a la mano, pero qué quiere el municipio, esa imagen
del tipo de ruana y de sombrero. Y jentonces qué le damos?, les da-
mos los abonos, les damos machetes, cadenas de comercializacién,
paquetes tecnoldgicos, bajarles los impuestos. ..

La cultura es cambiante, por eso usted no puede meterlos en
una campana de cristal, o sea, ;Qué estamos haciendo?, recobrando
la memoria histérica, y eso queda en los libros, en las historias, una
fotografia de los personajes y eso. Pero, ti no puedes obligar a un
campesino a que no tenga luz eléctrica, porque es que la vida campe-
sina en otrora era con fogén de lena. ;Usted sabe la cantidad de en-
fermedades respiratorias a las que se atiene una mujer con un fogén
de lefia todo el dia, el impacto que tiene eso con el medio ambiente?

Las fiestas tradicionales de San Antonio hace 30 afios eran
unas fiestas de voladores y todo, entonces ahora supongamos que
las quisiéramos hacer a la antigua, pero ya hay una ley que le dice
que no puede quemar pélvora, hay una ley que dice que no puede
utilizar el follaje, entonces mire que de una u otra manera las cosas
te van llevando a que cambies.

El tema del ruido, td no puedes hacer tal y cual cosa, entonces
la tradicién se queda en la tradicién, o sea que en cierta medida que-
da como en un recuerdo. Se deben generar nuevas pautas de con-
ducta e identidad y entonces hay que empezar a inculcarlas, pero,
como ya estamos tan homogeneizados, es imposible.

Yo considero que, en el tema de la ruralidad, la diferencia seria
en el modo de produccidn, en la forma cémo se produce y de las
actividades que hacen ellos, que de una u otra manera no pueden
quedar estancadas en el azaddn o el machete, ni en ese tipo de cosas.
El solo hecho de tener un celular y unos audifonos, el campesino
voleando azadén y escuchando vallenato, reggaetén o lo que les gus-
te, ya te saca de todo esquema tradicional y te pone en el dmbito de
la ciudad, porque ya estamos permeados de todo esto.

Finalmente, estamos en la bisqueda de que todo esto quede
aqui como memoria, porque uno lo dice, pero td lo vas a compen-
diar en una investigacién, nos gusta mucho que todas las investiga-
ciones vayan quedando aqui para que los investigadores del futuro
puedan tener de qué pegarse.
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Medellin también es rural: experiencias de lideres culturales y
artisticos de las montafas presenta las apuestas culturales que se
construyen en la ruralidad de la ciudad, desde la Corporacién
Altavista con el liderazgo silencioso de Jairo, conoceremos la
corporacién Casa Arte, la Casa de la memoria y Las lavanderas.
Iremos a disfrutar de la tradicional Banda Paniagua uno de los ha-
llazgos en San Cristébal donde también disfrutaremos del Teatro
Ayaneiba y del Teatro Caretas. En Santa Elena nos recibirdn con
el grupo Los Donaires, dimensién Bosque, danza y la fundacién
FEA.Y en, San Sebastidn de Palmitas nos llevardn a la Red Entre
montanas, bailaremos break dance y tocaremos en una banda
de rock; también disfrutdremos de la Agrupacién Circense y del
proyecto D'montes y al final en San Antonio de Prado iremos a
la UVA El Paraiso nos asombraremos con el colectivo Vértices
-muralismos y aprenderemos de Memoria y patrimonio.
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