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ANTECEDENTES

Antes de formalizarse como un proyecto de investigacién para la Maestria en Arqui-
tectura. Critica y Proyecto, este trabajo ya se venia gestando. Al estudiar arquitectura
en la Universidad Nacional de Colombia, Sede Medellin, habfa escuchado varias expli-
caciones sobre la apariencia de los edificios del campus universitario. Entre algunos de
estos relatos resaltaba el de la Facultad de Arquitectura en la que recibia clases junto a
mis compaferos. Fue asi que conoci la palabra Brutalismo. De acuerdo con la historia de
corredor, el edificio de la Facultad habia sido disefiado y construido en un estricto estilo
brutalista y esto se evidenciaba en su estructura: en concreto y a la vista.

Para el afio 2013 diversas investigaciones habian enfocado su atencién en el Bruta-
lismo y las plataformas de noticias de arquitectura difundian el regreso de un estilo. EL
Brutalismo se definia entonces como la categoria estilistica para clasificar edificios que
compartian caracteristicas tectdnicas similares a las ya mencionadas en el caso de la Fa-
cultad de Arquitectura: una sinceridad en los materiales y una estructura franca que po-
dria incluso resultar desagradable a la vista. Sin embargo, la relacion del Brutalismo con
el edificio de la Facultad de Arquitectura en Medellin me segufa resultando extrafa. Esta
duda y las diversas publicaciones sobre el tema me llevaron a preguntarme realmente
sobre la teoria y la historia de la arquitectura.

En la busqueda por continuar mis estudios en un posgrado logré tener una de las
primeras experiencias que me acercaron formalmente a los posibles objetos de in-
vestigacion. EL X Seminario Docomomo Brasil: Arquitectura moderna e internacional:
conexiones brutalistas 1955-75 aceptd la propuesta de ponencia que realicé cuando
estudiaba el edificio de la Facultad de Arquitectura, un trabajo en el que se expusieron
algunas caracteristicas brutalistas de la obra, por medio del andlisis formal y una serie
de entrevistas realizadas a Laureano Forero Ochoa, arquitecto responsable del edificio
en mencion.

El estudio del proyecto y su correspondencia con las tendencias estilisticas que con-
siderd Forero para desarrollarlo llevaban a un mismo punto. Una influencia directa de
la arquitectura brutalista estadounidense propia de la década de los 60 y 70 como la
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obra de Kallmann McKinnell & Knowles o Paul Rudoplh!, gue presentaban valores
tectonicos pero que no eran suficientes para explicar el brutalismo més alla de la
apariencia.

En el seminario un grupo de expertos de talla internacional expuso un pano-
rama sobre la definicidon contempordnea de la arquitectura brutalista por medio
de estudios de caso y debates. La discusion llevd rapidamente a definirlo como
una tendencia contempordnea (1955-75) internacional, respaldada simplemente
por la apariencia: “...un grupo de obras correctamente fechadas que comparten
caracteristicas formales y superficiales, incluso aunque cada una de ellas y/o sus
creadores mantuvieran diferentes actitudes...?".

Con mas preguntas que certezas tomé la decisidon de avanzar en la investiga-
cidn y presentarme al posgrado de Critica y Proyecto. La intencidn inicial era la de
estudiar la obra de Laureano Forero, enfocado especialmente en el posible vinculo
con el Brutalismo. Si bien me interesaban los andlisis formales, las descripciones
arguitecténicas y la posibilidad de una sintesis que permitiera explicar las relacio-
nes brutalistas debia antes responder a la pregunta, ;/qué es el Brutalismo?

En el proceso para encontrar una definicién coherente, los primeros seminarios
de la maestria apuntaron a la revision de los textos del critico Reyner Banham y al
tiempo se descubria un valioso material que me llevd al origen. Las fotografias de
una curiosa exposicion gue una pareja de arquitectos habia organizado después de
la Segunda Guerra Mundial en Inglaterra, y que, seguin Banham, dio origen al Neo-
brutalismo. El objeto de esta investigacion se centra entonces en el estudio de esa
exposicion en particular, y su interpretacion para explicar el Neobrutalismo desde
su arigen tedrico en relacion con la imagen.

En una revision reciente a las grabaciones de las entrevistas realizadas a Fo-
rero (2013) para esta publicacién, revelaron un dato olvidado. ;/Vos querés hablar
del brutalismo inglés?, porque es que es fundamentalmente inglés y entre otras
cosas creo que siempre fue mal entendido?. La clave siempre estuvo alli: el origen.

1 Resultado de la experiencia que Forero obtuvo al trabajar en varias ciudades de la costa
este en Norteamérica y de los afios de estudios posgraduales en Inglaterra e Italia durante
la década del 60.

2 Ruth Verde Zein, Ruth. «¢Brutalismo? Un nombre polémico para designar una tendencia pa-
sada en la arquitectura brasilefia». En blanco: revista de arquitectura, N2. 9, (2012) (Ejem-
plar dedicado a: Arquitectura brasilefia), 11. Doi: https://doi.org/10.4995/eb.2012.6844

3 Laureano Forero Ochoa. “Entrevista” 2013.
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Ademas de los documentos y articulos primarios sobre el Neobrutalismo en los
gue se apoya esta investigacion, facilitados en una edicidn especial por Alex Kitni-
kck para la revista October (2011), cabe resaltar que se revisaron también tesis de
trabajos recientes que involucran el tema del brutalismo o las posibles relaciones
de este con diferentes enfoques. Desde una postura tedrico critica se encuentra el
trabajo de Beatriz Colomina, quien plantea que la arquitectura moderna es un me-
dio de comunicacién de masas (2010) y hace especial énfasis en la importancia de
las imagenes en la construccidn de la arquitectura moderna como un discurso de
masas. Igualmente, lo declarado por Claire Zimmerman en su investigaciéon From
Legible Form to Memorable Image (2012) sobre el caso de la cultura arquitectd-
nica britanica de la década de los 50 (2012), en la que se contextualiza al Neobru-
talismo como discurso o movimiento pionero de la posmodernidad arquitectdnica,
y finalmente, desde una postura histdrica retrospectiva se encuentra el trabajo
desarrollado por Maria Teresa Valcarce (1999) en el que se analizan los textos pu-
blicados por las revistas Architectural Design y Architectural Review en la década
de los 50, para explicar lo formulado por el critico Reyner Banham como redactor
y supuesto vocero de los arquitectos Alison y Peter Smithson.

Destacan también otros autores criticos y sus valiosos trabajos como referencias
secundarias para el analisis, como Kenneth Frampton y su Historia de la arquitectu-
ra moderna (1980) o Notas sobre cultura arquitectonica britdnica (2012), Anthony
Vidler en Historias del presente inmediato (2011), The brutalism moments (2014) e
Independment group: ¢ Precursores del posmodernismo? (1990) De David Rabbins, al
igual que Disefio y Delito (2004) de Hal Foster.

El trabajo se divide en cuatro partes. La primera, se desarrolla con una expli-
cacién sobre el método y un acercamiento al Independent Group desde su com-
portamiento durante los primeros afios de la segunda posguerra. La segunda, des-
cribe y analiza la exposicién Parallel of Life and Art como el evento inaugural del
movimiento y se ofrece su reconstruccion para acercarse a su posible significado.
En la tercera parte se explicaran las posiciones sobre la imagen que surgen con
esta exhibicidn y se analiza, en particular, la teoria de Reyner Banham. Por ultimo,
se expondran las relaciones entre la imagen y la arquitectura con los primeros
proyectos de los Smithson.
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IMAGEN 0. Justin
Henderson en Parallel
of Life and Art

Fuente: Archivo Tate
Londres - TGA-201011-3-1-
73-4-1_10
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Cuando se revisan las relaciones que hay entre la teorfa y la practica a lo largo de la
historia de la arquitectura en el siglo XX, se destacan los planteamientos propios de las
vanguardias, fendmenos gue se representan como programas de accién o manifiestos,
en los periodos previos y posteriores a las guerras mundiales. Después de la Segunda
Guerra Mundial, surgen también las posvanguardias; corrientes que reaccionan ante la
radicalidad de los discursos de la arquitectura moderna. Este trabajo se enfoca en el
caso del Neobrutalismo, una de las primeras posvanguardias, reducida hoy en la prac-
tica de la arquitectura como un estilo superficial, pero cuyo origen respaldado en el
manifiesto del critico Reyner Banham (1955) permite fijar la atencidn en otros valores
desde la teoria y la critica contempordnea de arquitectura.

El Neobrutalismo se ha descrito como el proyecto difuso de una generacién de la
segunda posguerra en Inglaterra, que reclamaba el retorno de la expresividad en la
arquitectura. Parte de su gestacion se atribuye a algunos integrantes del Independent
Group, principalmente a los arquitectos britanicos Alison y Peter Smithson.

En 1953 los Smithson y los artistas Nigel Henderson y Eduardo Paolozzi organizaron
la exposicidn Parallel of Life and Art; una muestra que reunia mas de cien imagenes
sustraidas de varios medios. Dos afios después, valorando la potencia visual de este
evento y considerando los primeros proyectos arquitectdnicos de los Smithson, Rey-
ner Banham, anunciaria el nacimiento del Neobrutalismo (1955), lo que implicaria en la
arquitectura, la percepcidn de una imagen reconocible y memorable: “lo que perturba
cuando es mirado, lo que afecta las emociones".

Las posiciones asumidas por los Smithson, Paolozzi y Henderson se basan en la
adopcion de la imagen de multiples significados, y al tiempo, en el manifiesto The New
Brutalism de Reyner Banham se explica cudl es el tipo de imagen que configura la ar-
quitectura de los Smithson. De acuerdo con lo anterior, la exposicidn Parallel of Life and
Art, iqué relacidn podria tener con la teoria de la arquitectura contemporanea?

4 Reyner Banham, “The new brutalism", Architectural Review N2 118, (1955): 358.
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Para comprender estas relaciones es pertinente comenzar con los trabajos de las
historiadoras de la arquitectura Beatriz Colomina y Claire Zimmerman, en particular
en los textos Los medios de comunicacion como arquitectura moderna (2010) y From
Legible Form to Memorable Image (2012), respectivamente.

Entre las préacticas de los arquitectos del siglo XX son frecuentes las exposiciones
organizadas por ellos mismos. De acuerdo con Colomina estas “exposiciones servian
de lugares de incubacion para formas arquitectdnicas nuevas..."”®. Conforme a la afir-
macion de la historiadora y considerando que Parallel of Life and Art fue declarada por
Banham como el evento inaugural del movimiento brutalista, esta se convierte en un
objeto de estudio clave para comprender el Neobrutalismo. Al tiempo que los Smithson,
Henderson y Paolozzi transformaron las imagenes expuestas en arquitectura, la obra de
los Smithson se configura posteriormente como una imagen determinada, descrita por
Banham en su manifiesto de 1955.

El manifiesto de Banham se contextualiza en la cultura arquitecténica britanica de
posguerra, en la que hubo una gran influencia de los planteamientos del historiador de
arquitectura Rudolf Wittkower. Zimmerman (2012) compara la teorfa de la forma pro-
puesta por Wittkower con el planteamiento del manifiesto de Banham sobre la imagen
memorable y logra explicar el cambio de enfoque que se da en el conocimiento de la
arquitectura britanica entre principios de la década de 1940 y finales de 1950.

A partir de esta perspectiva y considerando gue el vinculo con la imagen del Neo-
brutalismo coincide también con las propuestas tedricas en las iconologias de Aby War-
burg® y Erwin Panofsky, se plantea encontrar otro significado del Neobrutalismo por
medio del analisis iconoldgico, enfocado en su gestacidn y mas alla de la definicién del
estilo que se asocia actualmente con los reconocidos edificios brutalistas.

5 Beatriz Colomina. “Los medios de comunicacién como arquitectura moderna”. Exit: imagen y cul-
tura, N°. 37, (2010):116.

6 El instituto Warburg, creado en Hamburgo a finales del siglo XIX, se trasladé a Londres en 1933y se
convirtié en uno de los centros mas importantes para la comprension de las interacciones entre las
iméagenes y la sociedad a través del tiempo y del espacio.
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LA HISTORIA DEL ARTE COMO CIENCIA
DE LA CULTURA

De acuerdo con el historiador del arte Giulio Carlo Argan, el método iconoldgico “es
un método histérico que estudia y describe procesos que son peculiares de la cultura
artistica, como cultura de la imagen, y que explican su modo especifico de evolucionar y
difundirse’. La iconologia es, entonces, el aporte a la historia del arte para la compren-
sion de los sintomas de la cultura.

En Las palabras y las imdgenes (1967) Michel Foucault sefiala la relacién entre el
discursoy lo visible en los ensayos de iconologia de Erwin Panofsky y anuncia que la ico-
nologia se convertira en habito 30 afios posteriores a la divulgacion original del método:
“...estos conceptos y métodos dejaran de ser lo que hay que aprender y se convertiran
en aquello de lo cual se ve, se leg, se descifra, se conoce... Con Panofsky se suspende
el privilegio del discurso para describir la complejidad de las relaciones del universo
pléstico... todo este festdn de lo visible y de lo decible que caracteriza a una cultura en
un momento de su historia®”.

Siguiendo el andlisis de Argan y Foucault, para comprender el significado del Neo-
brutalismo como una de las primeras posvanguardias en la segunda posguerra, se pro-
pone una reconstruccion del movimiento por medio del método iconoldgico, con el fin
de analizar "no solo los elementos y las leyes de su combinacion, sino el funcionamiento
reciproco de los sistemas en la realidad de una cultura™.

7 Giulio Carlo Argan. “Las cuatro metodologias fundamentales en los estudios de Historia del Arte”,
en Historia de la arquitectura: antologia critica, ed., comp. Luciano Patetta (Madrid: Hermann Blu-
me, 1984), 21.

8 Michel Foucault. “Las palabras y las imagenes”, en Entre filosofia y literatura, de Michel Foucault,
(Buenos Aires: Paidds, 1994), 323.

9 Ibid, pag. 324.
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CUADRO 1. Método iconoldgico aplicado a la investigacion.

Acto de

Objeto de la interpretacion . .
interpretacion

Objeto del acto de interpretacion

Contenido temético primario o

natural Descripcion Imagenes Parallel of Life and Art
Contenido tematlpo secundario Andlisis Textos Neobrutalismo
convencional
Significado intrinseco Sintesis Valores La imagen como nuevo

simbdlicos  principio en la arquitectura

De este modo, en esta investigacién se recopilan dos tipos de documento: primero, los
textos que describen el pensamiento propio de los gestores del Neobrutalismo, criticos, ar-
quitectos y artistas de la generacion de la segunda posguerra en Inglaterra y las imagenes
alas que estos se refieren. Los textos pueden ordenarse en una linea de tiempo que indican
su idea principal y los asuntos en relacién con el Neobrutalismo. Ver grafico 1. Linea del
tiempo. Textos.

En el primer grupo de textos, (8) publicados en el periodo entre 1953 y 1955, se
detecta la polémica sobre el fenédmeno llamado Neobrutalismo, hasta entonces un tér-
mino sin respaldo. Los textos del segundo grupo, (5) publicados en el periodo entre 1956
y 1959, describen el Neobrutalismo como movimiento, la influencia del art brut y la
controversia sobre la tendencia de un estilo brutalista en la arquitectura.

En el caso de las imagenes, estas se encuentran agrupadas principalmente en la re-
construccién de la exposicion Parallel of Life and Art, evento inaugural del movimiento.
Estos documentos, los textos e imagenes representan una actitud de la cultura arqui-
tectonica de la posguerra y convirtien la exposicidn Parallel of Life and Art en el sintoma
de algo mas profundo, soportado por las imagenes reunidas en ella.

13



GRAFICO 1. Textos sobre la gestacion del Neobrutalismo analizados en la investigacion

PRESENTACION

Ao 1953 1954 1955 1956 1957 1959
Periodo - . . - ' . . .
s . Agosto Octubre Diciembre Verano Septiembre Invierno Enero Diciembre Abril Septiembre Invierno Abril -
publicacion
Journal of Manchester Journal of Manchester Journal of Manchester
Revista Archivo de prensa Architectural Review | Architectural Design | Architecture and Planning | Architectural Review | Architecture and Architectural Design | Architectural Review | Architectural Design | Architectural Review | Architecture and Architectural Design | Zodiac
Society Planning Society Planning Society
Nigel Henderson, )
Eduardo Paolozzi Alison y Peter Bill Cowburn Alisony Peter Alison y Peter
Autores . ' Reyner Banham ony Alison y Peter Smithson Philip Johnson . Y Theo Crosbhy Reyner Banham Lawrence Alloway Reyner Banham Michael Pearson >ony Smithson, Jane B.
Alison y Peter Smithson Michael Pearson Smithson
. Drew, E. Maxwell Fry
Smithson
Parallel of Life and Algunas notas sobre Escuela de Arteen la Conversacion sobre
Titulo Art: un nuevo orden Parallel of Life and Art | Casa en Soho, Londres ou! ) The new brutalism The new brutalism Eduardo Paolozzi This is Tomorrow Editorial The new brutalism )
visual arquitectura Hunstanton, Norfolk, | Arquitectura brutalismo
En “Conversacion
En esta declaracion Para 1955, el Este corto texto S?J?)[ﬁ::g:tagrs'mo
S0bre SU Drovecto Neobrutalismo se En este manifiesto En este texto sobre En esta resefa de contiene uno de primera veg enla
proy Los Smithson anuncian convirtié enuntema | Banham define Eduardo Paolozzi, la exhibicion This is los més famosos primera Ve
.\ - para una casa en . . - . ; . revista italiana de
En su resefia de . su interés en el uso de En esta breve de conversacion el movimiento Lawrence Alloway Tomorrow, publicada comentarios de los : .
) Soho, Londres, Alison ) . . . . . . . . arquitectura, Zodiac,
Parallel of Life and . hormigén de Le Corbusier . .. | entrevista, Alison frecuente en el gremio | en tres tesis: "1; hace referencia a 9 meses después Smithson sobre el )
. y Peter Smithson : .~ | Eneste articulo Philip . : . . o S ) Alison y Peter
Los organizadores Art, Reyner Banham ; . en la unidad de habitacion . y Peter Smithson de los arquitectos Memorabilidad L&szléd Moholy-Nagy de la aparicion T, movimiento" trata : )
o invocan por primera Johnson analiza la ) ) ) ) ) e En editorial; Michael Smithson discuten
de la exposicion retoma algunos ) en Marsella. Postulan . . ) enfatizan de nuevo ingleses, gracias como imagen; 2, y a Gyorgy Kepes, del manifiesto del de hacer frente a .
; . vez el Neobrutalismo. . ) influencia de Mies van . . O ; T ; Pearson toma algunos . con los arquitectos
Parallel of Life and conceptos de “Voces la existencia de dos Le . | las influencias en gran parte a Clara exhibicién de cuyas investigaciones | Neobrutalismo, Reyner una sociedad de o
. . . o Con su corta . . der Rohe en el trabajo g, . o o L " temas centrales o britanicos Jane
Art explican cémo del Silencio” (1951) L . Corbusier: un practicante ) basicas en su trabajo, | la construcciony la estructura; y 3; de visién moderna Banham critica el ) produccion en masa, y
. definicién, haciendo . T de Alison y Peter o S . ) h . del Neobrutalismo 7| Drew y Maxwell
. . esta exploraba de André Malraux, ) . académico” de la : principalmente el a la publicacion Valor del material informaron sobre Patio & Pabelldn de . saca una fuerte poesia :
Sintesis hincapié en la falta de Smithson. Asegura incluyendo el uso de Fry. La entrevista se

las tecnologias de
reproduccién que
afectan los términos
de la produccién en la
cultura.

incluyendo los
poderes documentales
de la fotografia y

su habilidad para
encontrar un patron
comun en cosas
abstractas.

acabados del edificio
y su forma de exponer
la estructura, tendra
influencia en la tesis
gue Banham atribuye
al movimiento en

su ensayo, the new
brutalism, dos afios
mas tarde.

arquitectura moderna
tardia y una variante mas
expresionista enfocado

en las posibilidades del
hormigdén. Su objetivo

es encontrar una
arquitectura humanista de
postguerra.

que cualquier intento
de hacer lo mismo que
Mies pero mas barato
lleva a problemas
adicionales.

hormigdn de Le
Corbusier y una

nueva relacion entre
arte y construccion,
sin usar el término
“Neobrutalismo" como
tal.

de la escuela de

los Smithson en
Hunstanton. Aguf
Theo Crosby enmarca
el Neobrutalismo

en términos de una
reevaluacion del
modernismo y una
evocacion de la
arquitectura japonesa.

encontrado. Banham
replantea su
respuesta a Parallel of
Life and Arty el Art;
viendo en la exhibicién
un gran ejemplo de
como laimageny la
textura podrian estar
unidos.

una gran parte

de Parallel of Life
and Art. De interés
para el discurso del
Neobrutalismo, esta
el énfasis que hace
Alloway sobre las
“nuevas maneras de
ver todo".

Henderson, Paolozzi,
y los Smithson por
su adherencia a los
valores tradicionales,
defendiendo el
ambiente proto-pop
de Richard Hamilton,
John McHale, y John
Voelcker".

la topologia, vista en
el trabajo de Nigel
Henderson y Eduardo
Paolozzi.

de las fuerzas que
intervienen". Haciendo
frente a la reduccién
del Neobrutalismo

a técnicas como

el hormigon, los
Smithson insisten en
gue su proyecto es
fundamentalmente de
naturaleza ética.

enfoca en algunos
clichés presentes en
el Neobrutalismo:
algunos materiales
como el hormigdn
fundido, y similes.
También muestra a
los Smithson de nuevo
insistiendo en que su
proyecto es ético, no
estilistico.
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PRESENTACION

IMAGEN 1. De izquierda a derecha, o
Peter Smithson, Eduardo Paolozzi,
Alison Smithson y Nigel Henderson.

Fuente: Archivo TATE Londres.
TGA-201011-3-1-73-4-1_10




LA SEGUNDA POSGUERRA
Y EL INDEPENDMENT GROUP

La exposicién Parallel of Life and Art es el primer trabajo sobresaliente del Independment
Group. Este grupo, conformado por varios artistas, arquitectos y criticos se reunia para
discutir los nuevos desafios culturales de la segunda posguerra. Su trabajo se basaba en
la lectura de la cultura popular, por lo que es legitimo considerarlos como los precurso-
res del Pop. Su propuesta se respaldaba en la critica de la cultura moderna reciente y
en el alejamiento de la tradicion de las Bellas Artes.

El grupo desarrolla sus lineas de pensamiento en dos etapas consecutivas. La pri-
mera y mas difusa (1952 a 1953), corresponde a las sesiones organizadas por los ar-
tistas Eduardo Paolozzi y Nigel Henderson y los arquitectos Alison y Peter Smithson.
La segunda, se da con las sesiones mas documentadas sobre el nacimiento del Pop
britanico de 1954 a 1955, organizadas por el critico Lawrence Alloway y el artista John
McHale'®. Y puesto que la exposicion Parallel of Life and Art se da como resultado de los
primeros encuentros del Indepenment Group, es decir, en la primera etapa, esta investi-
gacidn se enfoca principalmente en el trabajo de los cinco integrantes iniciales de este.

CUADRO 2. Etapas y conformacion del Independent Group

Etapa Artistas Arquitectos Tedricos

Eduardo Paolozzi ) )
1952-1953 : Alison y Peter Smithson Reyner Banham
Nigel Henderson

Richard Hamilton James Stirling Toni del Renzio
. Colin Sanit Lawrence Alloway
1953-1954 William Turnbull
John Wilson John McHale
Edward Wright

10 David Robbins, “The Independent Group: Forerunners of Postmodernism?" en The Independent
Group: Postwar Britain and the Aesthetics of Plenty, ed., comp. David Robbins, 237-248. (Cam-
bridge: MIT Press, 1990), 238.
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IMAGEN 2. Reyner Banham en 1955.

Fuente: Archivo Universidade Ulm. © Hans G
Conrad 1955

LA SEGUNDA POSGUERRA'Y EL INDEPENDMENT GROUP

SOBRE LOS INTEGRANTES

EDUARDO PAOLOZZI (1917-198)5)
Y NIGEL HENDERSON (1924-2005)

Paolozzi y Henderson estudiaron en la escuela privada de Bellas Artes Slade de Londres.
Paolozzi venia formandose como artista en dos escuelas previamente, y Henderson como
bidlogo en el Politécnico de Chelsea. La estética del Art brut presente en el trabajo de
ambos, resultd de la experiencia que tuvieron en Paris, luego de que Paolozzi se trasladd
a trabajar alli y Henderson lo visitaba eventualmente. En esta ciudad conocieron otros
artistas que influenciaron sus trabajos de collage y fotografias, respectivamente, como
Jean Dubuffet (1901-1985), Marcel Duchamp (1887-1968) y Max Ernst (1891-1976).

ALISON GILL (1928-1993) Y PETER SMITHSON (1923-2003)

Los Smithson estudiaron en la escuela de arquitectura de Newcastle de la Universidad
publica de Durham. Durante 1948 trabajaron en el Departamento de arquitectura del
Condado de Londres y contrajeron matrimonio en 1949. Su papel como proyectistas se
hizo visible en el medio britanico luego de ganar la competencia para el disefio y cons-
truccidén de la escuela de Hunstanton, en Nortfolk, ese mismo afio.

REYNER BANHAM (1922-1988)

Banham estudid en la divisién de motaores de la compafiia de aviones Bristol durante
la Segunda guerra y se hizo experto en la teoria y practica de la ingenieria mecanica.
Posteriormente, realizd un riguroso entrenamiento en Historia del Arte con la tutoria de
Nikolaus Pevsner (1902-1983) en el Instituto Courtauld.

Paolozzi y los Smithson se conocieron en 1952, mientras Peter y Eduardo impartian
clases en la Escuela Central de Artes y Oficios de Londres. Ese afio se dio también la
primera sesion formal del Independent Group, en la que Paolozzi y Henderson proyec-
taron varias imagenes a través de un epidiascopio. Antes de ingresar a la revista Archi-
tectural Review, el trabajo como critico de Banham comenzd por participar y asistir a
estas reuniones.
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GRAFICO 2. Linea trayectorias precisas de los integrantes del Indepenment Group

Afo 1935 1936 1937 1938 1939

Nigel Estudios de Biologia en el
Henderson Politécnico de Chelsea

Peter
Smithson

1940

Reyner
Banham

1941

1942

Eduardo Paolozzi

1943

1944

Alison
Smithson

LA IMAGEN EN LA PRIMERA ARQUITECTURA POSMODERNA

Taller de arte propio

Parallel of
life and art
Estudios de Planeacion y Arquitectura en la Primer trabajo
Universidad de Durham en grupo
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LA SEGUNDA POSGUERRA'Y EL INDEPENDMENT GROUP

Los planteamientos del Independment Group, como la exposicién Parallel of Life and
Art, expresan nuevos modos de concebir el arte y la arquitectura. El trabajo del grupo
estaba determinado por la experiencia que tuvieron durante la Segunda Guerra Mundial,
puesto que se preguntaban por su rol en la cultura de su tiempo:

...Es necesario crear una arquitectura de la realidad... un arte preocupado con el or-
den natural, la relacion poética entre las cosas vivas y el ambiente. Deseamos ver ciuda-
des y edificios que no nos apenen, estamos apenados de no darnos cuenta del potencial
del siglo XX, apenados de que filésofos y fisicos deban pensar de nosotros como si fuéra-
mos unos locos, y de que nuestros compafieros piensen que somos irrelevantes... Nues-
tra generacion debe tratar de producir evidencias de que el hombre estd en evolucion. ™t

La nueva realidad que se abria con los descubrimientos cientificos, los avances tec-
noldgicos y el estudio de la naturaleza inspiraban al Independent Group, establecieron
como reto personal llevar la arquitectura a la altura de su época. Es asi como sus es-
fuerzos se enfocaron en el estudio de las tendencias culturales emergentes y la revision
de la historia reciente.

11 Alisony Peter Smithson. “Editorial”. Architectural Review, April (1954)
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LA IMAGEN EN LA PRIMERA ARQUITECTURA POSMODERNA

IMAGEN 3. Justin Henderson
en Parallel of Life and Art.

Fuente: Archivo Tate Londres - TGA
9211/5/2/71
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IMAGEN 4. Dover street Gallery actualmente.

Fuente: Twin factory

PARALLEL OF LIFE AND ART,
UN ENVOLTORIO DE IMAGENES

La exposicion Parallel of Life and Art representa tanto un giro de atencién hacia la ima-
gen en la cultura arquitectdnica britdnica como el inicio del Neobrutalismo. En este
evento los efectos y la experiencia con laimagen cobran un gran protagonismo, de modo
que la descripcién de esta exposicion es clave para comprender las caracteristicas del
movimiento y su singularidad en la arquitectura.

...un rango enciclopédico de material del pasado y el presente es reunido a través
del medio de la cdmara que se utiliza como grabadora, reportero e investigador cientifi-
co. Como una grabadora de objetos de la naturaleza, obras de arte, la arquitectura y la
técnica; como reportero de los acontecimientos humanos de las imdgenes que a veces
llegan a tener un poder de expresion y organizacion pldstica andloga al simbolo en el arte
y como investigador cientifico se extiende a la escala visual.*?

La propuesta de Parallel of Life and Art es aceptada a principios del afio 1953 con
el apoyo de la directora del Instituto de artes contemporaneas de Londres, Dorothy
Morland®. Inicialmente, el ICA estaba liderado por seguidores del arte surrealista y pre-
tende acoger grandes exposiciones de artistas con reconocimiento internacional. Sin
embargo, con la llegada de Morland en la década del 50, el Instituto apoyaria exposicio-
nes alternativas como Parallel of Life and Art.

El montaje de la exposicién comienza en agosto de 1953. Alison y Peter tienen 25y
30 afios y Paolozzi y Henderson 29 y 36, respectivamente. La produccién del material
para la instalacion se logra gracias al patrocinio de los arquitectos Jane Drew y Denys
Lasdun, y el ingeniero de Ove Arrup, Roland Jenkins'#, colaborador en el disefio estruc-
tural de la escuela de Hunstanton.

El edificio en el que funcionan las actividades del ICA es una casa georgiana de cinco
niveles, ubicada en Dover Street. La casa fue acondicionada como galeria por Drew. La
exposicion se instala en la habitacién en la que se retne el Independent Group; una sala
de 7 x 14 metros, en el segundo nivel.

12 Nigel Henderson, Eduardo Paolozzi, y Alison y Peter Smithson, Parallel of Life and Art. (Archivos
del Instituto de artes contemporaneas, 1953). Galeria Tate, TGA 9211.5.1.2.

13 Dorothy Morland (1906-1999) fue directora del ICA durante 18 afios.

14  Elaporte como ingeniero civil de Ronald Jenkings (1907-1975) fue la implementacién de los métodos
mecdnicos de la matemadtica aplicada ideados por los cientificos en la ingenieria estructural cotidiana.
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CORPUS

La exposicidon Parallel of Life and Art consistia en agrupar una serie de recortes y fo-
tografias gue habian coleccionado Henderson, los Smithson y Paolozzi. Segun Peter
Smithson, el método del grupo radicaba en usar lo que “era apropiado, los recursos de
la imagineria de los que no disponia la generacion anterior: la fotografia, la fotografia
aérea, la microfotografia... las imagenes de rayos X... algo casi cientifico..."’°. Se trataba
de los hallazgos de la vida diaria, encontrados en ‘los medios disponibles’ y valorados
por su potencia visual, ‘unas buenas imagenes' de virtuosidad técnica, casi méagica’.

Son en total 122 imagenes que representan un periodo rico en material visual, extrai-
das de fuentes no primarias segun los campos de accidn y experiencias personales de
los cuatro organizadores: fragmentos para collage de Paolozzi, tomas sobre hiologia de
Henderson y referentes arquitectdnicos de los Smithson. Estas fotografias, postales y
recortes fueron tomados, en su mayoria, de los medios de comunicacién y publicaciones
como Life, National Geographic y The Royal Photographic Society Journal o manuales
cientificos de varias compafifas tecnoldgicas.

AN ke ]
N~z W

e NATIONAL w
. GEOGRAPHIC -
1 MAGAZINE |

SEPTEMBER, 1951

15 Peter Smithson y Beatriz Colomina. “Friends of the future: A conversation with Peter Smithson”,
en October N2 94, (2000): 13.

LA IMAGEN EN LA PRIMERA ARQUITECTURA POSMODERNA

IMAGEN 5. Portada National Geographic,
septiembre 1951,
Fuente: archive.nationalgeographic.com

IMAGEN 6. Portada LIFE, marzo 1946.
Fuente: LIFE photo archive hosted by Google

IMAGEN 7. Portada VOGUE,
Noviembre 1951.
Fuente: archive.vogue.com

IMAGEN 8. Portada Libro Maravillas de la
ciencia, 1891.
Fuente: Gallica Free library.

LES MERVEILLES
DE LA SCIENCE

DESCRIPTION POPULAIRE DES INVENTIONS HODERNES

LOUIS FIGUIER

PARIS
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PARALLEL OF LIFE AND ART, UN ENVOLTORIO DE IMAGENES

CUADRO 3. Levantamiento de las fuentes de las imégenes

Tipo de publicacion Fuente Ao Cantidad
Boletin No. 22 (Identificacién de maderas blandas) - 1
Boletin No. 51 Ministerio de la agricultura y la pesca 1932 2
Boletines Servicio Geoldgico del Reino Unido. Crown Copyright 1890-1939 6
Laboratorio Nacional de Fisica, Teddington. - 3
Sr. Smiles, Seccién Optica, Investigacién Médica 1952 1
Alfonso Ossorio - 1
Museo de Arte Moderno de Nueva York - 1
Coleccién Real, Windsor - 1
Museo Britanico - 1
Sjltis%?]zz orivadas Museo de la Guerra Imperial. 1945 1
Museo Metropolitano de Nueva York - Construido en USA - 1
Museo Solenpe, Kensington Sur 1901 1
Museo Victoria & Albert - 1
Walter P.Chrysler - 1
De la pintura rupestre a la historieta gréfica - Lancelot Hogben 1949 1
El Alfabeto - David Diringer 1948 3
El libro del norte - Leipzig 1922 1
Enciclopedia Diderot 1773 2
Enciclopedia Montandon 1929 1
Libros Handzeichnunge - Paul Klee 1952 3
La revuelta de la mujer americana - Olivia Jensen 1952 1
Libro de conocimiento de Cassell 1922 2
Libro la anatomia vegetal - John Thornton 1807 5
Los fdsiles de las llanuras del sur - Gideon Mantell 1822 2
Maravillas de la ciencia - Louis Figuier 1891 1
Missisipi Stern Wheelers - Fredrick Way 1947 1
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LA IMAGEN EN LA PRIMERA ARQUITECTURA POSMODERNA

Tipo de publicacion  Fuente Aio Cantidad
Objetos comunes del microscopio - John George Wood 1890 1
Libros Tribus nativas del territorio del norte - Baldwin Spencer 1914 1
Manual de Oologia britdnica - A.J. Butler 1886 1
Associated Press - 3
Exchange 1936 1
Periddicos Irish Times - 1
Royal Photographic Society 1943 6
Keystone - 1
Postales Postal Francesa 1908 1
Postal Francesa 1901 1
Applied Physics 1948-1952 5
Art News, USA - 1
Arte Estive - 1
Futuro contemporaneo - 1
Industria del Hierro y del Acero - 3
Kenchiku bunka - 1
Revistas LIFE 1946-1952 5
Look 1952 1
National Geographic 1949-1951 3
Sin nombre - 1
Universidad de Stanford: Artes nativas del Pacifico Noroeste 1949 1
Vogue 1951 1
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PARALLEL OF LIFE AND ART, UN ENVOLTORIO DE IMAGENES

Tipo de publicacion Fuente Aio Cantidad

Archivo de los Smithson -
Autoria de Nigel Henderson 1950

Pelicula Images de la folie, Enrico Fulchignoni 1950

Zenith corporacién de television USA 1948

3
4
Otros Gromert - 1
1
1
9

Anonimo (No hay referencia en el catdlogo ni relaciones)

Total rastreados 109

CATALOGO

IMAGEN 9. Portada Catélogo Exposicién

Parallel of Life and Art. La exposicion cuenta con un modesto catalogo®®, una de las fuentes de origen primario,

utilizadas para esta investigacién. Este fue editado de manera simple e impreso en blanco y
negro, y consta de 12 paginas mas la portada y la contraportada. Incluye también reproduc-
ciones de nueve de las imagenes de la exposicion.

En la portada lo primero que llama la atencidn es la reproduccién de una imagen
esquelética. Se trata de una radiografia humana de perfil'’. La figura se encuentra en
una posicidn natural que la despoja de cualquier pretensidn de retrato. Abarca la ca-
beza, el pecho y una mano levantada. La mano sostiene lo que parece, a primera vista,
un artefacto brillante. Al rededor, sobresalen otros elementos que hacen juego con el
artefacto: unos lentes, un anillo y la correa de lo que deberia ser de un reloj. Debajo de
la radiografia aparece un titulo, como ostentacién del propdsito aparente del folleto:

Catdlogo de la exhibicion:

Parallel of Life and Art (en negrilla y mayor tamano)
4 Acogida por el Instituto de artes contempordneas
Rl Septiembre 11 a octubre 18, 1953.

CATALOGUE OF THE EXHIBITION

Parallel of Life and Art

Held at the Institute of Contemporary Arts
Septembes Lith to Gctaer 181, 1953, 16  Para efectos de esta investigacidn, la informacion del catdlogo fue solicitada a la galerfa TATE en
Londres y se obtuvo una copia certificada del mismo.
17  Estaimagen ya se habia usado en "Vision in motion” de Laszlo Moholy Nagy (1947) para la seccién
Fuente: Archivo TATE. de problemas del tiempo y el espacio -préctica fotografica.
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LA IMAGEN EN LA PRIMERA ARQUITECTURA POSMODERNA

La relacion entre el texto y la radiografia es casi nula. La imagen esta por encima
del texto, pero crea expectativa en el receptor para continuar revisando el catalogo. En
la pagina numero 1 parece mas evidente el propdsito. Luego de encabezar la pagina
con el término Anatomia, primera categoria, 14 de las “obras” que se exponen en la
sala del ICA son listadas y acompafadas por algunas fuentes de referencia que varfan
entre los autores de libros hasta los fotdgrafos responsables. Luego del listado, estan
los agradecimientos a las empresas que apoyaron la reproduccién de las imagenes y
su montaje: “Los editores desean agradecer a la compafiia de andamios Scaffolding de
Great Britain, el arquitecto Denys Landun, los editores y benefactores de arte moderno
E.C. Gregory, & Messers, y laimprenta Entwistle Thorpe, quienes ayudaron a hacer esta
exhibicidon posible”. En esta pagina no hay otra imagen para tratar de buscar la relacion
con el texto, salvo la radiografia ya mencionada de la portada.

IMAGEN 10. Péginas 1y 2 Catalogo Exposicidn.

ANATOMY
1. A Watoh. Cassells Book of Knowledge, Vol. 2. s
The eye of any age is 8o subtly yet inezorably
2. Two radio valves. Trade Periodical 1936, a part of the mind of that age that one is
3. Under side of TV chassis. Zenith TV Corp. USA. tempted to wonder if photography could have
4. Dissection of a frog. Enoyolopedia Montandon. been invented at any time before the 1830’8
in spite of the fact that the elements had
5. Sections of a tree. Thornton's Book of Vegetable Anatomy. been on hand for centuries. Certainly
6. Two Human Anatomies, 1298 & the photograph would have seemed

1399.

&

Bark drawing of  native spearing
a large black rock kangaroo
(Australian Aborigine).

®

Locomotive.

©

. Sections of an inseot.

10. Female bulb soale mite.

. Divertioulum of colon X10 (photo-
micrograph).

12. Dismembered Typewriter.

. Fenture of ooniferous wood (mioro-
photograph).

®

14. Rediograph of a jeep.

ACKNOWLEDGEMENTS

Lancelot Hogben *‘Cave Art to Car-
toon Art”’.

B. Spencer ‘‘Native tribes of the
Northern Territory® publishers Mao-
millan. &

“‘Merveilles de la soience', Louis
Figuler.

“‘Common Objects of the Microscope™,
Rev. Wood.

Ministry of Agrioulture & Fisheries
Bulletin No. 51 ‘‘Naroisaus Pests’
with permission ‘of the controller of
Her Majesty’s Stationery Office.
Photo: A. H. Sherval.

E. Viotor Wilmott, F.LB.P., F.R.P.8.,
Post Graduate Medioal Sohool.

Contemporary Future Magazine.

Bulletin No. 22 (Identifioation of soft
woods) Forest Produots researoh lab-
oratory, by permission of the oon-
troller of Her Majesty’s Stationery
Office.

Courtesy Kodak Ltd.

The editors wish to thank Scaffolding (Great Britain), Mr. Denys Lasdun,
Mr. E. C. Gregory, & Messrs. Entwistle Thorpe, who have helped to make

this exhibition possible.

Fuente: Archivo TATE.

a distraction of vicious curiosity
to the mediaeval scrutiny of
everything for possible symbolism
and moral value. And the
mannerist world, though it
showed its liking for archi-
tectural perspective by
assembling the camera obscura
with lens, would have rejected
most photographs of the human
figure for being 8o far from its
canon of proportion. But in the
1830’s Balzac wanted to
ezamine and record his
surroundings down to the

last item, and Ingres won
applause with his paintings

of clean-edged light and
shade.

A. HYATT MAYOR, The
Photographic Eye
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PARALLEL OF LIFE AND ART, UN ENVOLTORIO DE IMAGENES

La pdgina siguiente comienza con un fragmento de “El ojo fotografico” (1946)
de Alpheus Hyatt Mayor*®:

El ojo de cualquier edad es tan sutil e inexarablemente parte incluso parte de la
mente de esa edad que uno se siente tentado a preguntarse si la fotografia podria
haber sido inventada en cualquier momento antes de la década de 1830, situdndose
en el hecho de que los elementos habion estado a la mano durante siglos. Cierta-
mente, la fotografia habria parecido una distraccién de la viciosa curiosidad al escru-
tinio medieval de todo por simbolismo y valor moral. Y el mundo manierista, a través
de ella mostrd su gusto por la perspectiva arquitectdnica mediante el ensamblaje de
la cdmara de lente oscura, habria rechazado la mayoria de las fotografias de la figu-
ra humana por estar tan lejos de su canon de proporcion. Pero en la década de 1830
Balzac queria examinar y registrar su entorno hasta el dltimo elemento e, Ingres se
gand el aplauso con su pintura de limites definidos entre la luz y la sombra.

El historiador y curador Hyatt Mayor resalta la relacidn que tiene el significado
de lo mecdnico, los lentes, las maguinas de imprenta y la fotografia, con otra ma-
nera de ver la historia del arte.

En el extremo derecho de la siguiente pagina, llama la atencidn la reproduc-
cion de un fragmento de otra imagen, también presente en la exposicion. Se trata
de Dos anatomias humanas®, nimero 6 en el catdlogo e incluida en la primera
categoria Anatomia. Solo se puede visualizar un fragmento; sin embargo, una de
las figuras, la que data de 1399, caracteriza por la desproporcién de sus partes,
abarca un poco mas de la cuarta parte del espacio en la diagramacion. El texto
y la imagen estan separados por un intervalo que sigue el contorno de la figura.

La segunda figura de la imagen Anatomia humana, de 1298, continda en la
pagina numero 3. También es una anatomia desproporcionada, pero de apariencia
mas delgada. A la derecha, luego de otro intervalo de espacio, nuevamente, en
concordancia con el contorno de la figura, aparecen nuevos textos citados sobre
el arte y la experiencia imaginaria. EL primero, de Leo Steinberg,” El ojo es parte
de la mente (1953):

18 Mayor (1901-1980) fue un historiador de arte estadounidense, curador en el Museo Metro-
politano de Arte, una figura destacada en el estudio de las artes graficas, en especial sobre
los grabados antiguos y estampas.

19  Tomadas del libro “From Cave Painting to Comic Strip", de Lancelot Hogben para compa-
rarlas con los dibujos anatémicos perfeccionados en el Renacimiento.

20  Steinberg, (1920-2011) fue un critico de arte ruso que estudié en la Escuela de Bellas
Artes Slade. Especializado en estudios del arte del Renacimiento y Arte moderno
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LA IMAGEN EN LA PRIMERA ARQUITECTURA POSMODERNA

..Hay diez maneras, dicen los académicos chinos, de representar una montafa: di-
bujando arrugas como las barras de una gran hacha, o arrugas como el pelo de la piel
de una vaca; con pinceladas arrugadas como un montdn de lefia, o como las venas de
las hojas de loto. El resto son para ser arrugadas como los pliegues de un cinturén, o los
giros de una cuerda; o como gotas de lluvia, 0 como nubes contorneadas, etc.

Segun Leo Steinberg, el verdadero artista hace mas que la presentacion de una obra
que espera sea atractiva para el espectador; estd tratando de decir algo acerca de la
experiencia humana. Incluso el arte no objetivo continda con el papel social del arte: la
fijacion del pensamiento de la experiencia.

IMAGEN 11. Péginas 3y 4 Catalogo Exposicion

There are ten ways, say the Chinese
dy tans, of depicting a in: by
drawing wrinkles like the slashes of a large
axe, or wrinkles like hair on a cow’s
hide; by brushstrokes wrinkled like a
heap of firewood, or like the veins of
lotus leaves. The rest are to be wrinkled |
like the folds of a belt, or the twists |

of a rope; or like raindrops, or like { ARCHITECTURE
convoluted clouds ete. | Ok 5
Cited by Leo STEINBERG, The eye 16. 1'Arme de Salut, lo Corbusier. 5
is part of the Mind. | 16 “ “
17: UNO Building. “Built in USA” MMA publication.

Who shall criticise the builders? 18. Temple of Neptune, Paestum,

Certainly not those who have 19. Ilots d’Habitations particulieres Gromert.
stood idly by without lifting Pompel.
a stone. 20. Erbil, anoient Assyrian oity over Aerofilms oopyright.
E.T.BELL, The Queen of 4,000 years old (air view).
Sciences. | 21 Skysorapers. Wide angle lons George Strook, Life Magazine.
photo.
22. Detail, Mask of Quetzalcoatl. British Museum.
One must be willing to dream | 28. Dublin bus garage, Ove Arrup & Irish Times.
and one must know how. pactiera.
BAUDELAIRE 24, Eluklmo settlement at KingIsland, National Geographio Magazine.
nska.

25. Maochu Pioohu, Peruvian Andes. American Vogue.

26. Sun worshippers temple. Cassells Book of Knowledge Vol. 2.

27. Different types of rd ¥ 's Book of Veg Anatomy.
oellular tissue.

Fuente: Archivo TATE.
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PARALLEL OF LIFE AND ART, UN ENVOLTORIO DE IMAGENES

El fragmento que sigue a continuacién es de Eric Temple Bell?, tomado del libro
“Mathematics: The Queen of Sciencies” (1952): “;Quién deberia criticar a los construc-
tores? Ciertamente no aquellos que se han quedado de brazos cruzados sin levantar
una piedra”. Aqui, Eric Bell se refiere a la critica previa del acto artistico, que debe ser
juzgado como los descubrimientos cientificos, luego de realizados.

Y, finalmente, una cita tomada de los documentos intimos de Baudelaire, traducidos
por Joseph T. Shipley en el libro "Baudelaire, His prose and poetry” (1919): "Uno debe
estar dispuesto a sofiar y debe saber comao”.

IMAGEN 12. Péginas 5y 6 Catalogo Exposician.

ART

28.

9
=

Etruscan funerary vase.

. Excavated figure, Pompei.

. Tribal tattooing of Eskimo bride,

+ Minahassa ideographic script.

F. Romano, Naples.
“The Book of the North” 1922,
Leipzig.

‘The Alphabet’ David Diringer,
Hutchinson’s Seientific and Technical
publications.

82. Funeral of the late King George VI. Newspaper image.

33. Corps de dame, B. Dubuffet, 1950. Collection of A. Ossorio.

34. Dilsinngm.xng mirror  (contact Collection N, Henderson.
print).

85. Painting, Burri. Arte Estive, 1953.

36. Jackson Pollack in studio. Hans Namuth, America.

37. Porous whalebone mask of a Stanford University Press, California
man’s head. Vicinity of Point *‘Native Arts of the Pacific North

Hope, Alaska. West®",
9%
88. Racing cyclists crash (news photo) ~Keystone Press. CALLIGRAPHY
39. Radiograph of a cat batting a Dr. Slack and L. F. Erhke, Westing-
ball. ouse Electric Corporation, Lamp 40. Figures of men, animals, animated *“The Alphabet’”, David Diringer.

Division, Research Department, USA.

Fuente: Archivo TATE.

21

objects, and symbols from Cali-
fornia, Arizona and the Bahamas.

Hutchinson’s Scientific and Technical
publications.

41. Paul Klee, 1909, Verlassenen
Garten, Pen Drawing.

42. Japanese writing.

43. Column of y J The hiku-Bunka,
type.

44. Patterns in mud, Grimsby (air Aerofilms copyright.

view).

. Proteus (stained). Micro-photo
250.

. Iron nickel chromium alloy (Elec-

tron micro-photo).

. Ploughed up air-field (air view).

Mr. Smiles, Optics Section, Medical
Research Council,

Courtesy of the Director, National
Physical Laboratory, Teddington.
Crown Copyright.

Imperial War Museum, Crown Copyright.

Bell (1883-1960) fue un matematico y escritor de ciencia ficcién de origen escocés.
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LA IMAGEN EN LA PRIMERA ARQUITECTURA POSMODERNA

En la pagina numero 4, se desarrolla una nueva categorfa. Arquitectura, que esta
antecedida verticalmente por otra reproduccidn de imagenes: dos figuras de bombillas
que parecen flotar. Esta reproduccién, nimero 6 en el catalogo, se referencia como
Dos valvulas de radio y fue tomada de un periddico cientifico de 1936. Sin embargo, no
corresponde a ninguno de los 13 titulos agrupados en la categoria actual, pertenece a
la primera categoria, Anatomia.

La categoria Arte, con 12 titulos, ocupa casi la totalidad de la pagina nimero 5. Le
sigue la reproduccion de un grabado de un globo, con filamentos. Se trata de la imagen
Erizo de mar de la “Enciclopedia Diderot” (1773), que tampoco puede encontrarse en
el listado de la pagina. En la pagina numero 6, la mitad del espacio es ocupado por la
reproduccion de una textura veteada. Ahora es la imagen 95, un papel marmolado, sin
referencia alguna ni relacion con la siguiente categoria, Caligrafia, que acoge 8 titulos.

LLa pagina nimero 7 estd completamente ocupada por lo que parece una pintura de
ondas bien definidas. Es la fotografia 99, Estrés producido por cargas explosivas, toma-
da de la revista Applied Physics (1950). En la pagina enfrentada, nimero 8, se desplie-
gan tres nuevas categorias sin relacién alguna con la imagen de la revista: Fecha 1901,
con 4 titulos; Paisaje con 12 y finalmente Movimiento con 7.
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IMAGEN 13. Paginas 7 y 8 Catalogo Exposician.

DATE 1901

48. Wateroolour, Kandinsky. Art News, UBA.

49. Roe triplane. y courtesy of the ﬁhw. BSolence
M\u.\m Bouth Kens!

80. Villers-sur-Mer, La Plage. Perlod post oard.

51. Ina 1910 gymnasium. “‘The Revolt of the A—do-a Women®™ |

LANDSCAPE Olivis Jmasesiitscosat, Bewea i =

53. Marbled paper. Ancaymous.

58, Coffee grounds (photo-image). Nigel Henderson.

54. Hand print. Nigel Honderson.

6. Coquille de mer. Enoyolopedia Diderot, |1n.

56. Japaness wood-out.

57. Fossil fish, ‘‘The Fossils of the South Downs'®

Gedeon Mantell, F.L.8.
58. Geologloal diagram.

59. Well formed byperouteotic graphite Journal of the kon & Bteel Industry.
tlakes (mioro-photo).

60. Low power magnification of “
squamous celled papilloma micro~ i
photo. Zoi

61. Bouth Stack Anglesey, the great Natlonal Geologloal Burve: erm“
folds ol the South Sidok Seciin, Copyright. e o2

Pre-Cambrian Axes of major folds
n-uly vertioal.

62, ‘ ﬁunl. remains of an anolent Aerofilms copyright.
om|

63. Burnt out forest In California. Negative klndly lent by Wittiam®
Pegones, Esq. Los Angeles. B
MOVEMENT %
64. The Deluge F Leonard Royal C: Windeor.
da Vinol. z
65. Pigeons flying. Natlonal Geographio Magasine. ’

66. Prize fighting (high speed flash). Newsphoto, Look Magazine. 1

87. Bingle fringe interferogram of Courtesy Journal of lied Physios,
oylindrical projectile. USA. % o

68. Btudy of vertioal entry or missile

into water. %
80, Ulza bigh speed X-ay, Gof Dr. BSlack and L. F. Erhke, .
olub at instant of impaot. .Division, Ressarch De
nghouse Eleotrlo oorpunda.
70. The Oyolist , piroa 1888. E J. Marey.

|

Fuente: Archivo TATE.

LLas paginas 9y 10 presentan una disposicidn similar a la de las paginas 5y 6. Prime-
ro, una nueva categoria, la de Naturaleza, despliega 8 titulos. Luego se reproduce, en el
resto de la pagina, lo que parece un dibujo intrincado de una ciudad. La referencia es la
imagen 96, Dibujo de Paul Klee, publicado por el InselVerlag (1952), pero no tiene nada
qué ver con la clasificacion.

En la pagina contigua, primero se sitda la reproduccion de una fotografia con cuatro
aves en movimiento. Esta corresponde a la imagen numero 65, Palomas volando de la
revista National Geographic que pertenece a la categoria de la pagina 8, Movimiento.
Debajo hay dos nuevas categorias, Primitivo con 5 titulos y Escala del hombre con 10,
incluida la referencia de la imagen de la portada: Radiografia de un hombre afeitandose
con una afeitadora eléctrica, tomada del boletin de la division de investigacion en los
laboratorios de la compafiia Wetinghouse (1941).
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LA IMAGEN EN LA PRIMERA ARQUITECTURA POSMODERNA

IMAGEN 14. Péginas 9 y 10 Catélogo Exposicidn.

NATURE
71. Speoimens of ventrioulites radl- ‘‘The Fossile of the South Downs™
atus expanded on the ohalk. Gedeon Mantell, F.L.8.
72. Sea Urchin. Diderot, 1773.
13. Cross section of & stem. Thornton’s Book of Vegetable Anatomy.
74. Guillemot’s eggs. “*Handbook of British Oology” A.J. '~
Butler.
75. Male bulb soale mite. Ministry of Agrioulture & Fisberles

bulletin No. 51 *‘Naroissus Pests’’
with permission of the oontroller of
Her Majesty’s Stationery Office.
Photo A. H. Sherval.
76. Chest of rat embryo, showing E. Viotor Wilmott, F.LB.P., F.R.P.8.,
heart (photo-miorograph). Post Graduate Medioal Sohool.

77. Muriform weathering of granite. National Geologloal survey. Crown

copyright.
78. Mile wide orater, (wide angle J.R. Eyerman, Life Magazine.
lens photo).
5 PRIMITIVE

79. Priokle the Clown, Paul Klee Colleotion, Museum of Modera Ast, -
e RO ipt. N K abat# Dr. David Dis ]

. a aphio soript. p) 3 ingor, .
B sl e Ry e gma WD V.E.8., University  of~.

Kwakiutl Tribe, Briti: olumbia.
82. Child’s painting. . Les Arts, 1958, Parls.
83. Lunatio drawing (fllm still from Professor Enrico Fulohignonl.
Images de la Folle).

B
= Ml SCALE OF MAN
ooomotive. ﬂ:&o mxg&a...‘

. Li
85, Children in Space suits.
Britieh Museum.
Period Post-oard,

86. Mummy of Mut-en-mennu.

87. M. Henri Farman in flight, Jan.
13th, 1908.

88. Clog Almanao.

80. Building a weste bench of rubble National Geologioal Survey. Crown
from Purbeck Beds. Copyright. )

90. Orange Plantation, Letaba, North  Aerofilms oopyright.
Transvaal. Air view.

91, Man shaving with an eleotrioc Dr. Slack and L. F. Erhke,
ragor (radiograph). Diviaion, Reaoaroh Department,
inghouse Iil:oh‘lo. UBA. e
92. Portrait of a jst pllot. Wayne Miller, Life wulll-- -
98, %000 gns. olassio, Newmarket, Emﬂ‘-ym of Race Finish Recteding
1083, . Co. N .

Fuente: Archivo TATE.

La penultima pagina, nimero 11, presenta dos categorias: Estrés y Estructura del
estrés, que acogen 13y 9 titulos, respectivamente. No hay imégenes reproducidas para
buscar en esta pagina y, la reproduccion de la textura fragmentada que ocupa la mitad
de la pagina siguiente, Espejo desintegrdndose, de Nigel Henderon, tampoco correspon-
de a las Ultimas categorias. Esta es la imagen ndmero 34 y pertenece a la categoria
Arte en la pagina numero 5. Las seis categorias de la pagina 12, en la fotografia de
Henderson: Futbol, Ciencia ficcion, Medicina, Geologia, Metal y Cerdmica, acogen sélo
un tftulo cada una.
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IMAGEN 15. Péaginas 11 y 12 Catélogo Exposicion.

PARALLEL OF LIFE AND ART, UN ENVOLTORIO DE IMAGENES

STRESS

94.

05.
08.

7.

98.
9.

100.
101.

102.
103.

104.

108.
1086.

Btranded steam boat *‘JIM WOOD'*

Marblod paper.
Paul. Kles,
Erachienen im insel-verlag.

Distortion of Vlotwlmailnurn

slide.
The Bathers 1023, Ploasso.
Btresses produced by expioding
oharges.

A benign tumour made up of pro-
liforated cells X53 (miorophoto).
Shore of N.N.E. of Rhudha Sea-
nach, Kerrara, Oban, Argyllshire.
Folded and puokered black slates
and lime atones

Handzelohnungen

*‘Missippippi Stern Wheelers'' Kalm-
e Eobilhtn Cos i

Anonymous.

Nigel Henderson.

Collootion of Walter P. Chrysler.
Courtesy Journal of Applied Physlos.

E. Viotor Wilmott, F.LB.P.,
Post Graduate Medioal Sohool.
National Geologioal Survey. Crowr
Copyright.

Quilted mud bank, pot
ow).

Eleotron mioro-photo, iron nlokel

obronium alloy,

Moment of Kiok (exposure one

millionth of & second).

Polarleed streas analyais of

rallway ohair.
Helsinki 1052, Woman 100 Metres
Beml Final. '

STRESS STRUCTURE

107.
108.

5 xl.-"dnwtng, 1028,

Leaf of the grape tree.
]l’é:alor Blocks, Eduardo Paolozz!

s skull, under and side view.

. Coarse & fragmented hypereuteotic
toj

graphite ne p of vaouum
moﬁ-d ln’ol (mioro-photo).

Escking!ioudiin fl{us{onay from
a polr/ lnyltoluene latex.

. Tension epecimen of molybdenum

pulled at extremely high pressure.

. Beotlon of nodular goitre.
. Weathered surface of aoid dyke in

the Gabbro showing tortuous flow

struoture.
. Large iron oarbide é:uuolos in an

iron matrixx4,500 Electron mioro-
phote.

Fuente: Archivo TATE.

National Phyaioal Laboratory, Ted-
dington, Crown Copyright.

Dr. Slaok and L. F. Ebrke, Lamp
Division, Research Department, West-
inghouse Eleotrio, USA.

Courtesy Kodak Ltd.

Race Finlsh Reoording Co. Ld.

‘Thornton’s Book of Vegetable Anatomy.
Photo, Nigel Henderson.

10th oent. engraving.
Journal of Iron & Steel Industry.

Courtesy Journal of Applied Physlos.
USA.

E. Viotor Wilmott, F.LB.P., F.R.P.S.,
Post Graduate Medioal 8chool.
National Geologioal Burvey. Crown
Copyright.

National Phyaioal Laboratory, Ted-
dington, Crown Copyright.

FR.PS.,

FOOTBALL

117. Newa Paper Image.

SCIENCE FICTION

118. Interplanetary War.

MEDICINE
119. Seotion of Thrombosed Pulmoncry
ry. O

GEOLOGY

120. Glaolal Sands & Gravels showing
irregular  lontioular  bedding
(Hamilton Lanarkshire).

METAL

121. Eleotron mi kel

Walter Blooh, 8. om
Yaltar Ags 8. (From *

E. Viotor Wilmott, F.LB.P., F.R.PS, *

Natlonal Geologioal Burvey, Ciows
Copyright.

ohromium alloy.

CERAMIC
122. Early 18th ocent. Btaffordshire
dish. :

En el reverso estan los nombres de los organizadores y sus logros: “Nigel Hen-
derson, Pintor y fotégrafo, Instructor en fotografia creativa, Escuela Central de Artes
y Oficios; Ronald Jenkins, Ingeniero civil, Over & Arup Asociados; Eduardo Paolozzi,
escultor, premio de critica internacional 1953, Instructor Escuela Central de Artes
y Oficios; Alison & Peter Smithson, Arquitectos Ganadores de la competencia de la
Escuela de Hunstanton, 1950".
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El orden de la informacidn en el catalogo es contradictorio: de las 18 categorias,
las primeras 12 se presentan alfabéticamente, pero las Ultimas seis no tienen un orden
consistente, como si se afadieran en el Ultimo momento, al igual que sus respectivas
imagenes. De las nueve imagenes que se reproducen en el catdlogo, solo Dos Anato-
mias tiene relacion directa con el listado, ubicado en la pagina enfrentada. Las otras 8
imagenes, incluida la portada, se desligan de la referencia y se ubican en un orden alea-
torio. Mas que ilustrar el texto, las imagenes crean expectativa y superan la funcion del
listado, su vinculo con las categorias y el mismo sentido del catalogo.

CUADRO 4. Categorias del catalogo y cantidades por cada una.

N Categoria Cantidad
1 Anatomia 14
2 Arquitectura 13
3 Arte 12
4 Caligrafia 8

5 Fecha 1901 4

6 Paisaje 12
7 Movimiento 7

8 Naturaleza 8

9 Primitivo 5
10 Escala del hombre 10
11 Tension 13
12 Estructura de la tension 10
13 Futbol 1
14 Ciencia ficcion 1
15 Medicina 1
16 Geologia 1
17 Metal 1
18 Cerdmica 1

Total 122

LA IMAGEN EN LA PRIMERA ARQUITECTURA POSMODERNA

IMAGEN 16. Contraportada del Catéalogo.

THE ORGANISERS
of this exhibition are:—

Nigel Henderson

Painter and Photographer, Instructor
in creative photography, LCC Central
School of Arts and Crafts.

Ronald Jenkins, ACGI., BSc., DIC., AMICE.,
Civil Engineer, Ove Arrup & Partners.

Eduvardo Paolozzi
Sculptor. International Critics Prize
1953. Instructor, LCC Central School
of Arts & Crafis.

Alison & Peter Smithson A/ARIBA.,

Architects. Hunstanton School Com-
petition Winners 1950.

Fuente: Archivo TATE.
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IMAGEN 17. Alison
Smithson en el montaje.

Fuente: Archivo TATE Londres
- TGA-201011-3-1-29-8-1_10
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LA IMAGEN EN LA PRIMERA ARQUITECTURA POSMODERNA

MONTAJE

Para el montaje que se realizd en la sala del ICA, las imagenes tampoco siguieron la
numeracidn del catdlogo. Estas fueron ampliadas a blanco y negro y ubicadas sin seguir
un orden evidente. Algunas se encontraban adheridas o recostadas sobre las paredes y
otras suspendidas del techo. La instalacion parecia una habitacién dentro de otra, una
“arquitectura conformada por imagenes??",

El modo de ubicar las imagenes en varias posiciones recuerda el planteamiento de
Herbert Bayer?® sobre el campo de vision extendida y la forma de organizacion aleatoria,
que se vincula con el trabajo de "bunk"?* de Henderson y Paolozzi, como una yuxtaposi-
cién antijerarquica de imagenes dispares de archivo, relacionadas o sin relacion alguna.

IMAGEN 18. Perspectiva para el montaje, (1953) Alison y Peter Smithson

| S .

< e

&~ ~ g~
SOURCES
b, sob e A

S ——
froeant 3 Ui & pex

Fuente: Libro Monografia Architectural Design (1982) pag. 80

22 Colomina. "Los medios de comunicacién”, 116.

23 Bayer disefiaba exhibiciones en la que fragmentaba el plano del observador y disponia las imagenes
en diversos dngulos para ampliar el horizonte del ojo expectante en una secuencia determinada.

24 Como se indica con Hal Foster: "Acerca de la primera era del pop art”, en New left review N2 19,
(2003): 70.
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Sin embargo, por tratarse de una materializacion tridimensional, la recepcion del IMAGEN 20. Axonométricos de la exposicion

espectador en Parallel of Life and Art puede ser distinta a la de una exposicion de Bayer realizados por el autor

0 a la de un collage. Si en los collage fotograficos las imagenes asociadas contienen

multiples significados, ¢qué tipo de experiencia tendria el espectador en esta exposi- VESTAISOHETRICO - WURCS CESTEORTE
cion? ¢ Seria una experiencia de lectura como la de una exposicion fotografica-pictdrica /

0 un tipo de experiencia espacial diferente? P ﬁ ﬂ

varias personas describen rapidamente las imagenes al observar varias de estas se-
cuencias, puede afirmarse que la experiencia en Parallel of Life and Art es novedosa. Los
visitantes se encuentran en una posicién en la que no pueden mirar en una sola direc- ‘

cién, ni bajo un solo patrdn; sin puntos de referencia, las imagenes superan su condicién ﬁ
de objetos separados y adquieren un nuevo sentido en un entramado tridimensional. Wa

Haciendo un ejercicio de simulacién de la exposicion (ver reconstruccion) en el que { " @

IMAGEN 19. Collage estudio para la exposicion, (1952) Nigel Henderson y Eduardo Paolozzi.

: y
Fuente: Archivo TATE Londres - T12444_10 n §
Este efecto desorientador en el espectador se logra por medio de la excentricidad \_\
visual y el contenido de las mismas imagenes. Al reproducirlas y ampliarlas a blanco y M W
negro sobre papel mate, las texturas que se pueden identificar de grano grueso y claro i

oscuro resultan de gran impacto. Sin importar si son fotografias aéreas o microscépi-

cas, no se diferencia la escala, el espacio o la profundidad y asi, como sucede con las
Fuente: Elaboradas por el autor

37



LA IMAGEN EN LA PRIMERA ARQUITECTURA POSMODERNA

categorias en el catalogo, no corresponden a las referencias originales. De este modo,
las categorias parecen designar el efecto visual o las asociaciones que las imagenes
producen en el espectador?,

IMAGEN 21. Grabado de Suffolk street gallery,
Victorian London site

Fuente: Sitio Victorian London

IMAGEN 22. Vista hacia el oeste
en la exposicion

Fuente: Archivo TATE Londres -
TGA-9211-5-2-83-1_10

IMAGEN 23. Esquema de la vision
expandida segun Herbet Bayer

Fuente: Cartilla Fundamentals of Exhibition
Design (1937) pag 25

25  Henderson, Paolozzi, y Smithson. “Parallel of Life and Art".
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CUADRO 5. Categorias y sus caracteristicas de acuerdo con estudio realizado con publico

Categoria

Caracteristicas

Anatomia

Estructura interna de diversos cuerpos

Arquitectura

Estructuras, texturas, ruinas

Arte Eventos y objetos ceremoniales
Caligrafia Escritura milenaria

Fecha 1901 Objetos ajenos a su contexto

Paisaje Acercamiento a las superficies
Movimiento Instante de acontecimientos complejos
Naturaleza Formaciones

Primitivo Representacién arcaica

Escala del hombre

Contacto humano

Tension Representacion de las marcas
Estructura de la tension Marcas

Futbol Partido

Ciencia ficcion Imaginacion

Medicina Complejidad microscépica
Geologia Marcas naturales

Ceramica Plato

Siendo desprendidas de sus contextos, las imagenes se vuelven auténomas y, por
estar rodeados por un conjunto tan heterogéneo de signos del mundo, los espectadores
experimentan un sinnimero de significados. Como lo indica Walter Benjamin en el texto
La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica (1936), en el caso de las ilus-
traciones es necesaria una recepcion determinada por la palabra en textos asociados:
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La contemplacién de vuelos propios no resulta muy adecuada. Puesto que inquietan
hasta tal punto a quien las mira, que para ir hacia ellas siente tener que buscar un de-
terminado camino. EL que mira una revista ilustrada recibe de los pies de sus imdgenes
unas directivas... la comprensidn de cada imagen aparece prescrita por la serie de todas
las imdgenes precedentes?,

Parallel of Life and Art es un envoltorio de imagenes que implica multiples signifi-
cados indeterminados. Significados que no estan dados por los organizadores, sino que
son producidos y debatidos una y otra vez por los visitantes. Estos son victimas de la
visualidad, su Unica opcidn es ver.

IMAGEN 24. Vista hacia el este en la exposicion

{

Fuente: Archivo TATE Londres - TGA-9211-5-2-75-1_10

26 Walter Benjamin. “La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica”, en Discursos inte-
rrumpidos, (Buenos Aires: Taurus, 1989): 31.
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CUADRO 6. Iméagenes seleccionadas por

categoria.

Categoria

Cantidad

Anatomia

Arquitectura

Arte

Caligrafia

Fecha 1901

Movimiento

Naturaleza

Estrés

Estructura de la tensién

HOIN (N (N ]W N |Ww | o) | ©

Total

w
o

PARALLEL OF LIFE AND ART, UN ENVOLTORIO DE IMAGENES

LLa exposicidn se inaugurd el 10 de septiembre de 1953 y permanece en el ICA hasta
el 11 de octubre del mismo afio. Poco después de que se desmonta, los paneles con
imagenes se trasladan a The Architectural Association en Bedford Square. Alli Reyner
Banham y Peter Smithson lideran un debate con estudiantes sobre el significado de la
muestra. Los estudiantes la consideran como “poco profunda, ecléctica, un ejemplo de
lo nuevo pintoresco, y la negacion de lo espiritual en el hombre?™, pero Peter Smithson
declara que la busqueda en Parallel of Life and Art no se basa en las categorias de la ar-
quitectura convencional, sino en la facultad subjetiva de la imaginacién. Esta respuesta
resultard bastante Util, en especial para Banham, quien logra introducir un nuevo con-
cepto tanto para leer la exposicion como para anunciar la llegada de un nuevo principio
a la arquitectura: la imagen memorable.

PROPUESTA DE RECONSTRUCCION

Uno de los medios de interpretacion de esta investigacién fue la reconstruccion de la
exposicion Parallel of Life and Art. No se pretende que sea una reconstruccion exacta,
sino mas bien una adaptacion conceptual por medio del material recopilado. Para esto
se realiza la lectura y andlisis de las imagenes. Se han rastreado 100 iméagenes de las
122 originales. Al tiempo, se selecciona un grupo particular de 30, teniendo en cuenta
los resultados de un ejercicio de la imagen con un publico diverso y la cantidad de infor-
macion original recopilada de cada imagen.

Para el ejercicio de interpretacion de la imagen se tienen 20 participantes. A cada uno
se le entrega el grupo de 33 imagenes numeradas en el mismo orden ascendente del ca-
talogo, pero sin ninguna referencia o pista de su contenido. El participante debe observar
cada imagen por no mas de 30 segundos y, a continuacidn, escribir la primera idea o pala-
bra que se le viene a la cabeza en una tabla también numerada. En promedio, el ejercicio
no tarda mas de 25 minutos.

Posteriormente, para cada una de las 30 imdgenes seleccionadas se indica la clasifica-
cion en el catdlogo original, las ideas del publico como palabras clave y la relevancia que
tiene la pieza para los organizadores de la exposicién. De este modo, se establecen deter-
minadas relaciones entre la imagen, los multiples significados y el trabajo de Henderson,
Paolozzi y los Smithson. EL orden en que se presentan a continuacién las 30 imagenes es
coherente con el del catalogo.

27 Anthony Vidler, “The Brutalism moment(s)", Architectural Review, (2014)
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IMAGEN 25. Un reloj, de Cassells book of
knowledge.

Fuente: Archivo TATE Londres - TGA-9211-5-2-1-1_10

IMAGEN 26. Dos vélvulas de radio. Periddico
Exchange.

Fuente: Archivo TATE Londres - TGA-9211-5-3-1-1_10

LA IMAGEN EN LA PRIMERA ARQUITECTURA POSMODERNA

Esta ilustracion que representa las piezas de un reloj desmembrado es una de las
dos imagenes de la exposicion provenientes del “Libro de conocimiento de Cassell”, una
enciclopedia alfabética de 8 volumenes desarrollada para explicar el funcionamiento del
mundo "moderno” a principios del siglo XX. La serie fue impresa en Londres por Waverley
Book Company Ltd, durante varios afios a partir de 1922. Los textos estaban escritos en
un estilo que atrajo tanto niflos como adultos.

Imagen nimero 1 en el catalogo.
Categorfa: Anatomia.
Palabras clave: Mecanismo, Coleccidn, Reloj, Piezas.

El periddico Exchange fue fundado en 1892 por Frederick Higginbottom y Reginald
J.Sykes. Paso a convertirse en una agencia de publicidad gubernamental significativa
durante la segunda Guerra Mundial con la publicacién de avances tecnoldgicos como la
radio a valvula y sus mecanismos. Estas eran receptores que se fabricaron después de
la radio galena. La vélvula trioda y sus posteriores evoluciones permitieron mejorar los
receptores de la radio hasta que se invento el transistor.

Imagen nimero 2 en el catalogo.
Categoria: Anatomia.
Palabras clave: Bombillas, calentador, estufa, artefacto.
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IMAGEN 27. Parte trasera del chasis de un
televisor. Zenith corporacion de television.

Zenith fue una empresa estadounidense (Glenview, Illinois), fabricante de radios, te-
levisores y otros aparatos electronicos de consumo. EL primer televisor Zenith aparecié
en 1939, para comercializarse hasta 1948. Los televisores presentaban la estructura
posterior de la pantalla expuesta. En los manuales comerciales se indicaban las partes
del televisor, incluido el cableado con los circuitos del chasis, presentes en la fotografia.

Imagen numero 3 en el catélogo.
Categoria: Anatomia.
Palabras clave: Desarmado, circuitos, resistor, auto organizacion.

Fuente: Archivo TATE Londres - TGA-9211-5-2-2-1_10

IMAGEN 28. Dos anatomias humanas, 1298
y 1399. From Cave Painting to Comic Strip,
Lancelot Hogben.

Lancelot Hogben fue un cientifico britanico, miembro de la Royal Society, y recono-
cido en el campo de la fisiologia experimental. Durante la Segunda Guerra Mundial fue
responsable de las estadisticas médicas del ejército britanico. En 1949 publicé From
Cave Painting to Comic Strip. A través de fotografias y cartas, este libro recupera ele-
mentos aparentemente discontinuos en la historia, como los dibujos primitivos, para
compararlos con sus posteriores desarrollos.

Imagen nimero 6 en el catalogo.
Categoria: Anatomia.
Palabras clave: Anatomia, cuerpo, fisiologia, opuestos.

Fuente: Arte rupestre hacia el arte de la historieta
(1953) pag 182
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IMAGEN 29. Dibujo de un nativo alanceando
un gran canguro de roca negro (aborigen
australiano). Baldwin Spencer Tribus nativas del
territorio del norte.

Fuente: Native tribes of the Northern Territory of
Australia (1914) pag 437

IMAGEN 30. Locomotora. Maravillas de la
ciencia, Louis Figuier.

Fuente: Les Merveilles de la science ou description
populaire des inventions modernes (1891) pag 315

LA IMAGEN EN LA PRIMERA ARQUITECTURA POSMODERNA

Baldwin Spencer (1860-1929) fue un bidlogo y antropdlogo australiano-britanico,
mejor conocido por su trabajo entre las tribus aborigenes de Australia. En 1911 fue
nombrado comisionado especial para los grupos indigenas y emprendié trabajos de
campo en los Territorios del Norte hasta 1912. Tribus nativas del territorio del norte
(1914) es el resultado de su trabajo de campo. En este se describen a detalle las cos-
tumbres sociales de trece tribus.

Imagen numero 7 en el catalogo.
Categoria: Anatomia.
Palabras clave: Batalla, fosil, jeroglifico, mito.

Louis Figuier (1819-1894) fue un cientifico y escritor francés. Investigd en los campos
de la medicina, como la quimica y farmacologia; y publicé numerosas obras exitosas. “Las
maravillas de la ciencia” (1891) también ha recibido el nombre de “Descripcion popular de
los inventos modernos”. La imagen ilustra el funcionamiento de la locomotora a carbdn
por medio de una seccion longitudinal. Este tema abarca la tercera parte del libro.

Imagen nimero 8 en el catalogo.
Categoria: Anatomia.
Palabras clave: Mecanismo, ferrocarril, méaquina, tren.
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IMAGEN 31. Secciones de un insecto. Objetos
comunes del microscopio, Rev.Wood.

John George Wood (1827-1899) fue un escritor inglés que popularizé la historia na-
tural. Se le conoce mas por su trabajo de divulgacion que por sus aportes cientificos.
Sus libros “cientificos” fueron menos exitosos puesto que no cumplian con los esténda-
res de la investigacion moderna. Objetos comunes al microscopio (1890) es una de las
obras en las que Wood se concentrd para asegurar a sus lectores que la historia natural
es mucho mejor que una obra de teatro. Las diferentes partes de los insectos aqui ilus-
tradas incluyen alas y filamentos que coleccionaban los estudiosos.

Imagen numero 9 en el catalogo.
Categoria: Anatomia.
Palabras clave: Insectos, partes, entomologia, especies.

Fuente: Common Objects of the Microscope (1890)
pag VI

IMAGEN 32. Bulbo de 4caro hembra a escala.
Ministerio de la agricultura y la pesca boletin n2.
51 Narcissus pests. Foto: A. H. Sherval.

El Ministerio inglés de Agricultura, Pesca y Alimentacién publicaba boletines para
divulgar las novedades de control de plagas propias de los productos nacionales. Nar-
cissus Pests (1932), incluye una serie de microfotografias de las plagas habituales en
los narcisos. El dcaro alargado es un aracnido casi microscépico que presenta cuatro
pares de patas y un cuerpo robusto no segmentado.

Imagen numero 10 en el catdlogo.
Categoria: Anatomia.
Palabras clave: Insecto, parasito, escarabajo, mosca. =

Fuente: Archivo TATE Londres -
TGA-9211-5-3-4-1_10
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IMAGEN 33. Radiografia de un jeep. Cortesia
de la compaiiia Kodak Ltda.

Fuente: LIFE Magazine nimero 25, Marzo 1946,
pag 84-85

IMAGEN 34. L'arme de la salut. Le Corbusier.

Fuente: Fotografia del autor

LA IMAGEN EN LA PRIMERA ARQUITECTURA POSMODERNA

LIFE fue una revista americana publicada semanalmente desde 1883 hasta 1972
como medio de interés general por sus fotoreportajes. En el nimero del 25 de marzo de
1946 se incluyd una resefia sobre la toma de rayos x mas grande que se habia logrado
hasta entonces: “La radiografia revela las partes internas de un jeep, incluyendo el mo-
tor, bastidor del chasis y suspensidn, la toma original tiene 12 pies y 1 pulgada de largo
por 4 pies y 8 pulgadas de alto". Después de la guerra los Smithson tuvieron un jeep: “Lo
asombroso era laindumentaria de la guerra, el puente de Bailey, los vehiculos, el jeep”?%.

Imagen nimero 14 en el catdlogo.
Categoria: Anatomia.
Palabras clave: Radiografia, tractor, carro, técnico.

Disefiado por Le Corbusier y su primo Pierre Jeanneret, la cité-refuge del Ejército
de Salvacion (1929-1933) es un edificio albergue destinado a dar cobijo a 500 personas.
Este es uno de los primeros casos en los que Le Corbusier expresa sus ideas por la vi-
vienda social. La fotograffa se toma desde adentro de la recepcidén, un volumen cilindri-
co cerrado por muros curvos de tabique y vidrio. Se muestran volimenes y elementos
opuestos, desde el interior exterior. Le Corbusier pone un sistema de masas y formas en
relacion con un observador que ocupa posiciones especificas en el espacio.

Imagen nimero 15 en el catalogo
Categorfa: Arquitectura
Palabras clave: Visual interrumpida, edificio, interior, moderno.

28  Smithsony Colomina. “Friends of the future”, 15.
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IMAGEN 35. Edificio de la ONU. Construido en
USA. Publicacion MMA.

Obra del arquitecto Wallace Harrison. La sede de las Naciones Unidas en Nueva York
fue construida entre 1949 y 1950, con 39 pisos y 168 metros de altura; el edificio de la
secretarfa es el mas alto del conjunto. Las fachadas este y oeste se componen de mu-
ros cortina de aluminio y vidrio, mientras que las del norte y el sur estdn enchapadas en :
marmol de Vermont. En el interior, las instalaciones eléctricas, ductos y tuberias estan oy
expuestos. En la fotografia se aprecia el efecto de textura de la fachada por medio de la ’
ventaneria y sus reflejos.

Imagen nimero 17 en el catalogo.
Categoria: Arquitectura.
Palabras clave: Fachada, telar, sistema, textura.

Fuente: Built in USA: Post-war architecture , (1952),
pag 59

IMAGEN 36. Templo de Neptuno, Paestum, Italia.

Este es el templo mejor conservado de Paestum. Fue construido aproximadamente
en el afo 460 antes de Cristo. El refinamiento dptico en el templo sugiere que el en-
cargado estaba al tanto de la evolucién de la arquitectura ddrica en el continente. Peter
Smithson tuvo especial interés en la observacién de la arquitectura griega y afirmaba
gue los griegos no utilizaron ningun sistema de produccion ni dispositivos de geometria
en sus ciudades: “...realmente estoy usando la arquitectura griega como lo hace cada
generacion, para justificar sus propios métodos de procedimiento"?°.

Imagen nimero 18 en el catalogo.
Categoria: Arquitectura.
Palabras clave: Ruinas, monumento, clasico.

29  Peter Smithson. “Theories Concerning the Layout of Classical Greek Buildings". Architectural As- )
sociation Journal. NLXXIV N 829, (1959): 194. Fuente: Archivo TATE - TGA-9211-5-2-6-1_10
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IMAGEN 37. Islotes con viviendas
particulares en Pompeya, Gromert.

Fuente: Archivo TATE - TGA-9211-5-2-7-1_10

IMAGEN 38. Machu Picchu, Andes peruanos,
Vogue.

Fuente: Revista Vogue, noviembre de 1951, pag. 113

LA IMAGEN EN LA PRIMERA ARQUITECTURA POSMODERNA

Pompeya es la Unica ciudad antigua cuya estructura topografica se conoce de forma
precisa, sin modificaciones posteriores. El sector sudoeste presenta un trazado muy
irregular y, es el ndcleo original del asentamiento osco, al que se le fueron afadiendo
las diversas ampliaciones de trazado mucho mas regular como el que se amplia en la
imagen. La mayoria de los expertos estan de acuerdo en que la ciudad de Pompeya de-
bia existir ya en el siglo VIl antes de Cristo.

Imagen nimero 19 en el catalogo.
Categoria: Arquitectura.
Palabras clave: Reticula, mapa, primer nivel, civilizacién.

Enclavada en lo alto de un risco a una altitud de 2.430 metros sobre el nivel del mar
y 400 m sobre el rfo Urubamba, se encuentra la ciudad de Machu Picchu. EL nombre
Machu Picchu suele traducirse como “cumbre mayor” (machu= "mayor”, viejo; picchu=
“cumbre de un cerro”). Gracias al apoyo de la Universidad de Yale, la expedicidn del
profesor Hiram Bingham encuentra la ciudad en el afio de 1911. Las fotografias del
descubrimiento, como la presente, se publican por primera vez en la revista National
Geographic y da cuenta de una complejidad arquitecténica y urbana nunca antes vistas.
La singularidad de Machu Picchu radica en la técnica constructiva especializada y el
conocimiento de las propiedades geoldgicas y ambientales del lugar.

Imagen nimero 25 en el catalogo.
Categoria: Arquitectura.
Palabras clave: Ruina, civilizacion, ciudad perdida, poder.
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IMAGEN 39. Tipo de tejido celular
diferente. Libro Thornton’s vegetal Anatomy.

Robert John Thornton (1768-1837) fue un médico inglés conocido por sus publica-
ciones New lllustration of the Sexual System of Carolus Linneeus (1807) y The British
Flora (1812). Inspirado por las conferencias de boténica de Thomas Martyn, Thornton se
convirtié en médico con un especial interés en la botdnica. Prepard las ldminas de sus
propios libros, contrato pintores y grabadores para producir imagenes florales gloriosas
contra telones romanticos de fondo. Las imagenes extraidas para Parallel, sin embargo,
hacen énfasis en los detalles de los tejidos y texturas de las plantas.

Imagen nimero 27 en el catalogo.
Categoria: Arquitectura.
Palabras clave: Tejido, rama, piel, organico.

Fuente: Archivo TATE - TGA-9211-5-2-9-1 10

IMAGEN 40. Pintura de Alberto Burri, Arte

Estive, 1953.
Alberto Burri (1915-1995) fue un pintor y escultor italiano. Inicialmente estudié medicina s ;
en la Universidad de Perugia, y participd como médico militar en la Segunda Guerra Mundial.
Después de que su unidad fuera capturada en el norte de Africa, fue internado en un campo
de prisioneros en el que comenzd a pintar. Sacchi LA de 1953 hace parte del grupo de cons-
trucciones de collage realizadas con retazos de costal. Estas composiciones con medios no
tradicionales, se consideran como la respuesta de Burri ante los canones clésicos. El uso de
estos puede ser visto como una declaracion de la belleza inherente de los materiales natu-
rales y efimeros, a diferencia de los medios tradicionales del arte de galeria.

Imagen numero 35 en el catalogo.
Categoria: Arte. .
Palabras clave: Mar, expansion, superficie. Fuente: Archivo personal

49



IMAGEN 41. Mascara del rostro de un hombre
hecha de hueso poroso de ballena. Point Hope,
Alaska. Stanford University Press, California.
Artes nativas del Pacifico noroeste.

Fuente: Archivo TATE - TGA-9211-5-2-13-1_10

IMAGEN 42. Radiografia de un gato

jugando con una pelota, Dr. Slack y LF Ehrke,
Westinghouse Electric Corporation, Divisidn
ldmparas, Departamento de Investigacion, USA.

Fuente: Archivo TATE - TGA-9211-5-2-14-1_10

LA IMAGEN EN LA PRIMERA ARQUITECTURA POSMODERNA

Point Hope es una ciudad en North Slope Borough, Alaska, Estados Unidos. El asen-
tamiento fue ocupado inicialmente por la tribu esquimal de Ipiutak. Su ubicacién es es-
tratégica por la cercania a la ruta de las ballenas, cuyos huesos se utilizaban para cons-
truir las viviendas. Aunque algunas de las viviendas tradicionales han desaparecido por
la erosién, Point Hope ofrece mucha informacion valiosa para los arquedlogos, incluidos
restos de utensilios como mascaras con este tipo de textura. Laimagen fue reproducida
nuevamente para la portada de la revista Architectural Review en el ejemplar de octu-
bre de 1953.

Imagen nimero 37 en el catalogo.
Categoria: Arte.
Palabras clave: Rostro, mascara, escultura, figura.

La compaiia Westinghouse Electric and Manufacturing establecié una division de
investigacion en 1906. Como la imagen del hombre afeitdndose bajo los rayos X (Vision
in motion), el gato con la pelota hace parte de los reportes de este departamento, lo que
demuestra que todos los cuerpos podian ser fotografiados tras los rayos X.

Imagen nimero 39 en el catélogo.
Categoria: Arte.
Palabras clave: Radiografia, rayos X, tecnologia, cuerpo.
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Esta es una de las cuatro obras presentes en Parallel del artista suizo, Paul Klee.
El dibujo, en pluma y tinta, muestra coomo Klee se ocupa de los efectos de la luz y la
sombra al rellenar los contornos con trazos cortos. EL contorno se vuelve cada vez me-
nos significativo en el trabajo de Klee, asi los objetos pierden su solidez y materialidad.
El dibujo se convierte en una red de filigrana para dar una nueva dimensién con el tema
del bosque.

Imagen nimero 41 en el catalogo
Categoria: Caligrafia
Palabras clave: Arboles, llamas, bosque, abstraccidn.

Aerofilms fue una empresa pionera en la exploracién aérea, creada en 1919 por los
veteranos de la primera Guerra Mundial, Francis Lewis Wills y Claude Grahame White.
Para 1953 alcanzaron un archivo de 95.000 fotografias aéreas que se convirtieron en un
gran aporte para el seguimiento y supervisidn de la transformacién geoldgica y urbana del
Reino Unido. Grimsby es una ciudad portuaria en la ribera sur del estuario de Humber-In-
glaterra, cerca de la salida del Mar del Norte. Las diferentes tomas que realizaron de las
zonas de pantanos sirvieron como inspiracion a la estética del cambio, promovida por los
Smithson.

Imagen nimero 44 en el catalogo.
Categoria: Caligrafia.
Palabras clave: Porosidad, marcas orgdnicas, fluidos, espermatozoides.

PARALLEL OF LIFE AND ART, UN ENVOLTORIO DE IMAGENES

IMAGEN 43. Paul Klee, Jardin abandonado,
1909.

Fuente: Museo Kunst - Inv. 1968.4

IMAGEN 44. Patrones en el barro, Grimsby
(Foto aérea), Aerofilms.

Fuente: British Geological Survey
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IMAGEN 45. Acuarela, Kandinsky. Noticias del
arte, USA.

Fuente: Sitio Wassily Kandinsky

IMAGEN 46. Villers- sur- Mer, La playa, postal
de la época.

Fuente: Archivo personal

LA IMAGEN EN LA PRIMERA ARQUITECTURA POSMODERNA

Esta fue la primera acuarela abstracta (1910) del artista ruso Wasimil Kandinsky.
Fue una obra que se aparté por completo de la tradicidn figurativa de la pintura europea:
referencias espaciales y formas reconocibles, convenciones de representacién material
y todas las alusiones narrativas. En la pintura, la agrupacién aleatoria de color sugiere
una especie de torbellino en movimiento, cada “objeto” aparece como una mancha acci-
dental que da diferentes posibilidades de interpretacién al espectador.

Imagen nimero 48 en el catalogo
Categoria: Afio 1901
Palabras clave: Flores, color, muerte, discontinuidad.

Villers-sur-Mer es una comuna situada en la regién de la Baja Normandia, depar-
tamento de Calvados en Francia. Para finales del siglo XIX la ciudad se urbanizé con
palacetes de estilos diversos. Esta postal de 1901 ilustra la moda de la “Belle Epoque”
en la que la poblacién de la ciudad alcanza solo los 1.411 habitantes, pero aumenta
considerablemente en el verano gracias a los visitantes y turistas atraidos por los bafios
de mar. Personalidades del arte y la politica comparten la playa y se exponen realizando
actividades cotidianas en la arena. Esta imagen recuerda el trabajo fotografico en las
calles, realizado por Nigel Henderson.

Imagen nimero 50 en el catalogo.
Categoria: Afio 1901.
Palabras clave: Borde, mansidn, ciudad, poblacion.
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Oliver Jensen (1914-2005) fue un reportero de la revista LIFE. Su libro The revolt
of American women; a pictorial history of the century of change from bloomers to biki-
nis-from feminism to Freud (1952) fue publicado a manera de fotoreportaje y muestra
las diferentes facetas de la mujer moderna y sus cambios en la figura social. En la
fotografia del gimnasio puede apreciarse un grupo de mujeres que distorsionan las cos-
tumbres tradicionales de la practica gimnastica.

Imagen nimero 51 en el catalogo.
Categoria: Afio 1901.
Palabras clave: Tensidn, gimnasia, yoga, femenino.

Este es uno de los 16 dibujos que realizd Da Vinci durante 1514. La fascinacidn del
maestro por los fendmenos naturales lo llevd a elaborar un conjunto de imagenes lite-
rarias y visuales que describen las tormentas. El dibujo estd compuesto por granulosas
volutas de tiza negra y se llega a un grado de definicién por medio de la plumilla con
tintas marrones y amarillentas. El limite superior del dibujo esta oscurecido por flujos
turbios que casi logran ocultar algunas palabras: “De las nubes: dense diferentes grados
de oscuridad a la lluvia que cae a diferentes distancias, y la mayor oscuridad estara mas
cerca de la mitad del grosor”.

Imagen nimero 64 en el catalogo.
Categoria: Movimiento.
Palabras clave: Cabello, tormenta, repeticién, inundacidn.

PARALLEL OF LIFE AND ART, UN ENVOLTORIO DE IMAGENES

IMAGEN 47. En un gimnasio de 1910,
“Revolt of American Women", Oliver Jensen,
Publicaciones Harcourt Brace.

Hé o
!)
W .

Fuente: Sitio The lipstick controversy

IMAGEN 48. El diluvio formalizado, Leonardo

da Vinci. Coleccion Real, Windsor.

Fuente: Sitio Royal Collection - RCIN 912380
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IMAGEN 49. Franja de un interferograma
de un proyectil cilindrico, cortesia de Applied
Physics, EE.UU.

Fuente: Archivo TATE - TGA-9211-5-2-28-1_10

IMAGEN 50. “Erizo de mar, Enciclopedia
Diderot, 1773.

Fuente: Archivo TATE

LA IMAGEN EN LA PRIMERA ARQUITECTURA POSMODERNA

Applied Physics es una revista cientifica que se publica desde 1931 por el Instituto
Americano de Fisica. Su énfasis estd en la comprensién de la tecnologia moderna e
ilustra los experimentos sobre los avances de la fisica y la dindmica. En laimagen se ven
los resultados captados en interferogramas con este tipo de experimentos. Diagramas
o fotografias de los patrones y texturas formados por la interferencia de ondas de los
cuerpos en movimiento, como en el caso de la nimero 67, un proyectil.

Imagen numero 67 en el catalogo.
Categoria: Movimiento.
Palabras clave: Presidn, ojo, empuje, agujero negro.

Denis Diderot (1713 - 1784) fue un escritor, fildsofo y enciclopedista francés, con-
siderado uno de los grandes de la Ilustracion. Su Enciclopedia; que buscaba difundir el
conocimiento de las ciencias, artes y oficios; es considerada una de las mds grandes
obras del siglo XVIII, no solo por ser la primera enciclopedia francesa, sino también por
contener la sintesis de los principales conocimientos de la época. El diccionario contiene
setenta y dos mil articulos de mas de 140 colaboradores, entre ellos Voltaire, Rousseau
y Condillac. El erizo de mar ilustra uno de los articulos sobre especimenes propios de los
invertebrados y su particular fisionomia.

Imagen numero 72 en el catdlogo.
Categoria: Naturaleza.
Palabras clave: Mota, dvulo, puercoespin, lapices.
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IMAGEN 51. Pecho de embrién de rata que
muestra el corazon (foto - micrografia), E. Victor
Wilmott.

El Diario de la Sociedad Fotografica o la Real Sociedad Fotogréfica es la revista so-
bre fotografia mas antigua del mundo. Se publica desde marzo de 1853 con un fuerte
interés en la fotografia cientifica. La revista ha sido un medio importante para difusion
y discusién de nuevos descubrimientos, procesos e investigaciones en el Reino Unido.
Victor Wilmott fue uno de los grandes contribuyentes al desarrollo de la fotografia cli-
nica, que se publica en la revista. El fotografiaba todo tipo de patologias y disecciones
como la aqui presente.

Imagen nimero 76 en el catalogo.
Categorfa: Naturaleza.
Palabras clave: Hueso, feto, zapato, microorganismo.

Fuente: The Royal Photographic Society - 76136

IMAGEN 52. Barco de vapor varado Jim Wood,
Missisipi sternWheeler Kalmbach Publishing Co.

Fredrick Way, Jr. (1901- 1992) fue el capitan mas joven en dirigir un barco de vapor
en el rio Ohio. Se dedicd paralelamente a escribir sobre las experiencias de sus viajes y
los tipos de barcos observados. Missisipi Stern Wheelers (1947) es un libro en el que se
recopilan los barcos a vapor y rueda que navegaban por el rio Mississippi en los siglos
XIX'y XX. Las fotografias histéricas se presentan como escenas particulares de los bar-
cos en actividad o en estado de ruina, como es el caso del presente: un bugue encallado
que perdié su estructura original y cuya estructura formal se distorsiona.

Imagen nimero 94 en el catalogo.
Categoria: Estrés.
Palabras clave: Barco, error, accidente, cambio.

Fuente: Missisipi Stern Wheelers" (1947) pag 189

55



IMAGEN 53. Tres bafistas, 1923, Picasso,
Coleccidén de Walter P. Chrysler.

Fuente: Sitio oficial Pablo Ruiz Picasso - 2597

IMAGEN 54. Las superficies desgastadas

de &cido en el dique Gabro que muestra la
estructura de flujo tortuoso. Servicio Geoldgico
Nacional.

Fuente: British Geological Survey

LA IMAGEN EN LA PRIMERA ARQUITECTURA POSMODERNA

Elretorno a la pintura mas legible y figurativa de Picasso se debio por el interés en el
cuerpo humano desnudo, su monumentalidad y los materiales. La fotografia, las formas
aplanadas y la distorsién del espacio fueron reflejadas en sus obras. Tres bafiistas se
compone de tres cuerpos femeninos que se distorsionan, previendo las obras surrealis-
tas posteriores en las que las figuras estan bisectas hasta llegar a la monstruosidad.
Picasso combina la simetria clasica con su opuesto, lo grotesco.

Imagen nimero 98 en el catalogo de la exposicidn.
Categoria: Estrés
Palabras clave: Libertad, extrafio, grotesco, tranquilidad.

Fundado en 1835, el British Geological Survey (BGS) es el centro de observacion
geoldgico mas antiguo del mundo que conserva el archivo sobre las ciencias de la tierra
mas importante del Reino Unido. La fotografia de 1893 fue tomada entre dos lagos de
las tierras altas de Escocia: Loch Coruisk y Glen Sligachan. La textura pérfida con lineas
de diferentes tonos es propia de las rocas igneas, lo que hace de la fotografia una pieza
caracteristica de la exposicion.

Imagen niimero 115 en el catalogo de la exposicidn.
Categoria: Estructura del estrés.
Palabras clave: Marmol, corteza, tiempo, rocas.
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PARALLEL OF LIFE AND ART, UN ENVOLTORIO DE IMAGENES

IMAGEN 55. Interior de
la Escuela de Hunstanton.
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LA IMAGEN DEL
NEOBRUTALISMO

Como evento inaugural del Neobrutalismo, la exposicién Parallel of Life and Art pro-
duce controversia sobre su significado. El debate mds caracteristico serd el detonado
por Banham, quien coincide con las teorias sobre la imagen del Instituto Warburg. Este
debate dara pie para que el critico articule un cambio consecuente en la arquitectura: “la
atencidn se desplaza gradualmente del objeto arquitecténico a la imagen arquitectdni-
ca®" El contexto en el que Banham formula este cambio esta determinado por tres con-
diciones particulares: un predominio sobre la teoria de la forma en el ambito académico
de Inglaterra, el avance en la lectura que realiza el mismo Banham sobre la exposicién
Parallel of Life and Art y los proyectos de los Smithson, en relacién con los postulados
de Le Corbusier.

PREDOMINIO DE LA FORMA

La distancia historica e ideoldgica de Banham respecto a los expertos del movimiento
moderno, como su mentor Nikolaus Pevsner, le permite redefinir el contexto cultural
de la arquitectura para el planteamiento de una nueva teoria. El critico se sitda con una
postura diferente a las de Colin Rowe y Rudolf Wittkower3!, cuyas teorfas de la forma
clasica dominan la escena académica de entonces.

30 Claire Zimmerman. “From legible form to memorable image", en Candide N° 5 (2012):102.
31 Anthony Vidler, Historias del presente inmediato (Barcelona: Gustavo Gili, 2011).
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CUADRO 7. Obras publicadas por Reyner Banham

IMAGEN 56. Plantas centralizadas
extraidas del quinto libro de arquitectura de
Serlio.

Fuente: Quinto libro de Serlio

Titulo Ano
The new brutalism 1955
Teorfa y disefio en la primera era de la maquina 1960
Guia de la arquitectura moderna 1962
El brutalismo en arquitectura, ¢ ética o estética? 1966
La arquitectura del entorno bien climatizado 1969
La arquitectura de las cuatro ecologias 1971
Mega estructuras 1976
Escenas en América Desierta 1982
La Atlantida de Hormigon 1989

En los ensayos The Mathematics of the Ideal Villa (1947) y Mannerism and Modern
Architecture (1949) Rowe, por ejemplo, indica la relacion vigente entre el pasado clasico
y la obra de los maestros del siglo XX®2 al comparar la geometria y proporcion presentes
en las obras de Palladio y Le Corbusier.

Wittkower también publica una obra significativa en 1949, Architectural Principles in
the Age of Humanism. En este libro describe cémo las creencias filosdficas y religiosas
del renacimiento se reflejaron a través de la geometria en la arquitectura. Los edificios
son espacios de intercambio entre la apariencia externa, la disposicion interna y su sig-
nificado simbdlico; una reciprocidad en la que las cosas se observan como indicadores
legibles® gracias al orden métrico y la proporcidn del espacio.

Ante el pintoresquismo promovido por Nikolaus Pevsner y los disefios relacionados
con la politica de bienestar, presentes en eventos como el Festival de Gran Bretafa, los
planteamientos de Rowe y Wittkower son de gran influencia para la formacién de los
arquitectos briténicos del momento. La divulgacion de estos trabajos genera una nueva
tendencia, lo que algunos ven como el regreso al viejo humanismo o palladianismo, y
Banham lo denomina como el nuevo formalismo, el cual no permite el surgimento de
una arquitectura futura.

32 Ibid; 93.
33 Zimmerman. “From legible form", 202.
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CUADRO 8. Historiadores criticos.

Momento Instituciéon Critico Publicaciones
Umvgradad Alois Riegl  Problemas de estilo
Finales del de Viena
siglo XIX Universidad . Conceptos fundamentales de la historia del
) Wolfflin,
de Munich arte
Rudolf Principios arquitectdnicos en la edad del
Wittkower  Humanismo
Erwin Iconografia e iconologia
Instituto Panofsky
Warburg Colin
Manierismo y arquitectura moderna
Primera mitad Rowe
del siglo XX Ernst o
Gombrich Historia del Arte
Universidad
de Cambridge i
———— Nikolaus Pioneros del Disefio moderno
Pevsner

Architectural
Review

El formalismo al que se refiere Banham puede leerse en algunas propuestas como
las de los mismos Smithson para la Catedral de Coventry, presentada para el concur-
so de 1951. El proyecto consiste en un gran paraboloide hiperbélico de hormigon que
recuerda a las bdévedas y domos de Pier Luigi Nervi. Las funciones litlrgicas se dan
en torno a dos ejes determinados que indican la filiacién neopalladiana planteada por

Wittkower.

LA IMAGEN EN LA PRIMERA ARQUITECTURA POSMODERNA
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IMAGEN 57. Plantas y ejes de la catedral de
Coventry, Alison y Peter Smithson.

Fuente: Libro Monografia Architectural Design (1982)

LA IMAGEN DEL NEOBRUTALISMO

Para comprender el enfoque sobre la imagen memorable que Banham propone
como cambio frente al formalismo, debe recordarse también su primer acercamiento
con Parallel of Life and Art. El critico publica una resefia para la apertura de la exposi-
cién en septiembre de 1953. Esta es una valoracién de la seleccién realizada por Hen-
derson, Paolozziy los Smithson: “Se esté creando un nuevo entorno visual y que, con sus
mas de 100 iméagenes inverosimiles (literalmente), han puesto ante nosotros aquellos
aspectos de la escena visual enriquecida que les resulta més estimulante®*”.

Retomando algunos conceptos de The Voices of Silence (1953) de André Malraux,
Banham describe los poderes documentales de la fotografia y la habilidad del Inde-
pendment Group para encontrar un patrén comun en cosas abstractas. Malraux concibe
la historia del arte como la historia de lo que es fotografiable hace cien afos. De este
modo, la fotografia logra encarnar muchas de las mismas facultades que el museo en
tanto le da sentido estético a todo tipo de objetos culturales, aunque los despoja de sus
valores de uso original. Sin embargo, mientras con Marlaux se evidencia la capacidad
de la fotografia, en principio Banham considera que esta tiene un efecto fundamental-
mente alienante:

...debemos reconocer que si la cdmara ha aumentado nuestra riqueza visual, somos
mds ricos sélo en cuentas de crédito, las cuales no pueden ser cobradas en su mayoria,
no puede haber ninguna aprehensidn visual directa de las escenas que han pasado, o de
las que existen sélo en las fotografias de instrumentos como el microscopio®.

Banham explica que la fotografia, como aparato, capta de manera idéntica la reali-
dad sin importar un tema o las relaciones®. Esta no documenta a profundidad lo cap-
tado, traduce los objetos con un codigo homogéneo y establece una relacion superficial
entre contornos y texturas, al igual que ignora el contexto y cultura, o, en como lo plan-
tea Benjamin: “En la fotografia, el valor exhibitivo comienza a reprimir en toda la linea
al valor cultual®. Sin embargo, al revisar el planteamiento de Marlaux sobre el museo
imaginario se pueden resaltar otros efectos sobre el valor cultual que omite Banham.
La reproduccidn también genera la originalidad, aunque al fotografiar o reproducirse la
obra de arte pierde algunas propiedades como objeto, también se ganan unas nuevas:

34  Reyner Bnaham. “Parallel of Life and Art", en Architectural Review, N° 114 (1953): 256.
35  lhid.

36  Alex Kitnick. “The Brutalism of Life and Art", en October, N2 136 (2011):74.

37 Benjamin “La obra de arte", 31.
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Sucede asi que, gracias a la unidad mds bien espaciosa impuesta por la reproduccion
fotogrdfica a una multiplicidad de objetos que van desde la estatua hasta el bajo relieve,
desde los bajorrelieves a las impresiones de sellos y de estas a las placas de los némadas,
un estilo babilénico parece emerger como una unidad real, no una mera clasificacion...%.

Es por medio de esta interpretacién que Parallel of Life and Art cobrard sentido mas
adelante. La reproduccién provee los medios para reunir pedazos de la tradicion para re-
crearla en una nueva de estilos globales. Los fragmentos extraidos de su contexto transcu-
rren juntos en el devenir de la historia: “la vida persistente de ciertas formas que emergen
unay otra vez como espectros del pasado®". Las imdgenes de Parallel of Life and Art son
reunidas para darles relevancia en el presente, incluso después de haber sido separadas de
sus contextos originales y reproducidas una y otra vez.

En 1955 Banham escribira nuevamente sobre la exposicién desde otra perspectiva.
Comparando la resefia de Parallel of Life and Art (1953) y el manifiesto del Neobrutalis-
mo (1955), es evidente el cambio de enfoque que adopta el critico respecto a la exposi-
cidn y su relacién con la permanencia de la imagen anunciada por Marlaux.

EL NEOBRUTALISMO

El planteamiento de la imagen que Banham realiza con el manifiesto del Neobrutalis-
mo, resulta igualmente de los significados que da al mismo término brutalismo. Esta
relacion se da fundamentalmente respecto a dos fuentes: en primer lugar, el articulo
para Architectural Design de los Smithson, House in Soho (1953) y, en segundo lugar,
los usos de palabras derivados del término “brutalismo” presentes en el libro Vers un
architecture (1923) de Le Corbusier.

Los Smithson publican la resefia del proyecto para una casa en el sector de Colvi-
lle-Soho, Londres en 1953. En esta resefia el proyecto es descrito desde la oposicion a
la arquitectura de las nuevas casas americanas industrializadas. Por estar inserto en un
sector de viviendas obreras adosadas, los Smithson proponen cuatro niveles con una
distribucion interna novedosa, como indica la descripcion:

El aire y el sol de los desvanes durante el dia sugieren que las habitaciones sociales
deben estar ubicadas en lo alto, con el cuarto de bafio en la penumbra fresca del sétano.

38 Hal Foster. "Archivos de Arte moderna”, en Disefio y Delito (Tres Cantos: Akal, 2004), 78.
39 Ibid.
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IMAGEN 58. Construccién de Bethnal Green en
ruinas, Archivo TATE

[MAGEN 59.

Seccioén del
proyecto en
Soho, Alison y
Peter Smithson.
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Fuente: Socks
Studio

LA IMAGEN DEL NEOBRUTALISMO

Se decidid no tener acabados en el interior — la casa es una combinacion de atmdsfe-
ras y abrigo... La dificultad de las zonas desprotegidas estd satisfactoriamente superada
por la disposicion de las habitaciones que también se colocaron en lo alto o abajo en
funcién de la luz solar deseada.

El enladrillado puede sugerir un color azul quemado o toques puntuales de color; pero
el uso arbitrario del color y la textura no se dieron conforme a esto, y los ladrillos comu-
nes con juntas rusticas fueron a propdsito. Las franjas y variacion de color generan algun
tipo de tensidn natural cuando son colocadas por un buen albafil.*°

Inspirados por las casas Jaoul (1951), la Unidad habitacional de Marsella (1947-
1952) y la experiencia que tienen de las ruinas de las calles bombardeadas del barrio
de Bethnal Green, en el que viven Judith* y Nigel Henderson, los Smithson disefian una
casa en la que “el constructor debera procurar obtener un alto nivel de construccion
bdsica como en un pequefio almacén”. Esa fue la primera vez que se utilizd formalmente
el término brutalismo en el contexto britnico, siguiendo la idea de que “si se hubiese
construido seria el primer edificio exponente del Neobrutalismo en Inglaterra*?”,

Pero finalmente la clave sobre el significado del término quizés esté con Vers un
architecture. En el libro se detecta el uso del término brutalismo 11 veces, acompafado
de las siguientes ilustraciones:

1. EN LA SECCION ESTETICA DEL INGENIERO, ARQUITECTURA.

Sin ilustracién asociada en las paginas 7y 8.
Conceptos clave: Brutalidad versus finura, brutal versus flexible.

C'est que l'architecture, qui est chose démotion plastique, doit, dans son domaine,
COMMENCER PAR LE COMMENCEMENT AUSSI, et EMPLOYER LES ELEMENTS SUS-
CEPTIBLES DE FRAPPER NOS SENS, DE COMBLER NOS DESIRS VISUELS, et les dis-
poser de telle maniere QUE LEUR VUE NOUS AFFECTE CLAIREMENT par la finesse ou

40 Alison y Peter Smithson. “House in Soho, London”, en Architectural Design, (1953): 342.

41 Judith Stephen (1918-1972), fue una antropdloga, sobrina de Virginia Woolf. Dedicada a profundi-
zar sus estudios sobre la vida de la clase obrera en el Reino Unido. Hacia parte de Mass-Observa-
tion. Esta era una organizacién de investigacién social que pretendia registrar la vida cotidiana en
Gran Bretafia por medio de 500 observadores voluntarios no entrenados. Henderson y Paolozzi
también participaron en el programa. Léase mas en David Rabbins, “The Independent Group” en
The Independent Group, 243.

42 Smithson, "House in Soho", 342.
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IMAGEN 60. Silos para granos, Vers un
architecture.

Fuente: Vers un architecture (1924) pdg. 15

LA IMAGEN EN LA PRIMERA ARQUITECTURA POSMODERNA

la brutalité, le tumulte ou la sérénité, Uindifférence ou l'intérét... Ces formes primaires
ou subtiles, souples ou brutales, agissent physiologiquement sur nos sens (sphére, cube,
cylindre, horizontale, verticale, oblique, etc.) et les commotionnent, Etant affectés, nous
sommes susceptibles de percevoir au deld des sensations brutales...

Porgue la arquitectura, que es emacidén plastica, debe, en su dominio, COMENZAR
TAMBIEN POR EL PRINCIPIO y EMPLEAR LOS ELEMENTOS SUCEPTIBLES DE IMPRE-
SIONAR NUESTROS SENTIDOS, DE COLMAR NUESTROS DESEOS VISUALES, y dis-
ponerlos de tal manera QUE SU CONTEMPLACION NOS AFECTE CLARAMENTE, por
la finura o la brutalidad, el tumulto o la serenidad, la indiferencia o el interés... Esas
formas, primarias o sutiles, flexibles o brutales, actian fisioldgicamente sobre nuestros
sentidos (esfera, cubo, cilindro, horizontal, vertical, oblicuo, etc.) y lo conmocionan. Una
vez afectados, somos susceptibles de percibir mas alla de las sensaciones brutales...

2. EN LA SECCION TRES ADVERTENCIAS: EL VOLUMEN.

Asociado a la ilustracién Silo para granos en las paginas 15y 16.
Conceptos clave: Instintos brutales, objetividad, hecho brutal.

L'architecture a des destinées plus graves; susceptible de sublimité, elle touche les
instincts les plus brutaux par son objectivité, elle sollicite les facultés les plus élevées,
par son abstraction méme. L'abstraction architecturale a cela de particulier et de mag-
nifique que se racinant dans le fait brutal, elle le spiritualise, parce que le fait brutal n'est
pas autre chose que la matérialisation, le symbole de l'idée possible. Le fait brutal n'est
passible d'idées que par l'ordre qu'on y projette.

La arquitectura tiene destinos mas serios. Susceptible de ser sublime, conmueve los
instintos mas brutales por su objetividad. Por su misma abstraccidn, apela a las faculta-
des mas elevadas. La abstraccion arquitectonica tiene de particular y de magnifico que,
implantando sus raices en el hecho brutal, lo espiritualiza, porgue este no es otra cosa
que la materializacion, el simbolo de la idea posible. EL hecho brutal no es pasible de
ideas, sino por el orden que proyecta en ellas.

3. EN LA SECCION TRES ADVERTENCIAS: EL PLAN.

Sin ilustracién asociada en la pagina 35.
Conceptos clave: Hecho brutal, abstraccidn.
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“['abstraction architecturale a cela de particulier et de magnifique gque, se racinant
dans le fait brutal, elle le spiritualise. Le fait brutal n'est passible d'idée que par l'ordre
qgu'on y projette”

Lo que hay de particular y magnifico en la abstraccién arquitectdnica es que, tenien-
do sus raices en el hecho brutal, lo espiritualiza. EL hecho brutal no es pasible de ideas
sino por el orden que proyecta en ellas.

4. EN LA SECCION OJOS QUE NO VEN... III. LOS AUTOMOVILES.

Asociado a la ilustracion Bignan-Sport (1921) en las paginas 108 y 109.
Conceptos clave: Hecho brutal practico por encima de la armonia, perfeccion y belleza.

“Par la concurrence inlassable des innombrables maisons qui les construisent, cha-
cune d'elles s'est vue dans l'obligation de dominer la concurrence, et, sur le standart
des choses pratiques réalisées, est intervenue la recherche d'une perfection, d'une har-
monie, hors du fait brutal pratigue, une manifestation non seulement de perfection et
d’harmonie, mais de beauté”

Debido a la competencia incansable de las innumerables empresas que los produ-
cen, cada una de ellas se ha visto en la obligaciéon de dominar a la competencia y, de
acuerdo con la norma de las cosas préacticas realizadas, se ha buscado la perfeccidn, la
armonia, por encima del hecho brutal practico, y una manifestacion no solo de perfec-
cién y armonia sino también de belleza.

IMAGEN 61. Bignan-
Sport (1921), Vers un
architecture.

Fuente: Vers un
architecture (1924) pag
109
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5. EN LA SECCION ARQUITECTURA I. LA LECCION DE ROMA.

Sin ilustracién asociada en la pagina 121.
Conceptos clave: Materiales en bruto, relacién emotiva.

“L'architecture, c'est, avec des matériaux bruts, établir des rapports émouvants”.
La arquitectura tiene que establecer, con materiales en bruto, relaciones conmovedoras.

6. EN LA SECCION ARQUITECTURA I. LA LECCION DE ROMA.

Sin ilustracién asociada en la pagina 123.
Conceptos clave: Materiales en bruto, relaciones conmovedoras.

“Mais les murs s'élevent sur le ciel dans un ordre tel que j'en suis ému. Je sens vos
intentions. Vous étiez doux, brutal, charmant ou digne... Ils sont le langage de l'archi-
tecture. Avec des matériaux bruts, sur un programme plus ou moins utilitaire que vous
débordez, vous avez établi des rapports qui m'ont ému. C'est 'architecture.”

Sin embargo, las paredes se elevan al cielo en un orden tal que estoy conmovido.
Siendo sus intenciones. Son dulces, brutales, encantadores o dignos... Con los mate-
riales brutos, mediante un programa mas o menos utilitario gue han superado, han
establecido relaciones que me han conmovido. Esto es arquitectura.

7. EN LA SECCION ARQUITECTURA II. LA ILUSION
DE LOS PLANES.

Sin ilustracién asociada en la pagina 145.
Conceptos clave: Materiales inertes, relaciones conmovedoras.

“Mais les murs s'élevent sur le ciel dans un ordre tel que j'en suis ému. Je sens vos
intentions. Vous étiez doux, brutal, charmant ou digne... Avec des matériaux inertes, sur
un programme plus ou moins utilitaire que vous débordez, vous avez établi des rapports
qui m'ont ému. C'est l'architecture”

Sin embargo, las paredes se elevan al cielo en un orden tal que estoy conmovido.
Siendo sus intenciones. Son dulces, brutales, encantadores o dignos... Con los mate-
riales inertes, mediante un programa mas o menos utilitario que han superado, han
establecido relaciones que me han conmovido. Esto es arquitectura.
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8. EN LA SECCION ARQUITECTURA III. PURA CREACION
DEL ESPIRITU.

Sin ilustracién asociada en la pagina 165.
Conceptos clave: Materiales inertes, relaciones conmovedoras.

“Mais les murs s'élevent sur le ciel dans un ordre tel que j'en suis ému. Je sens vos
intentions. Vous étiez doux, brutal, charmant ou digne... Avec des matériaux inertes, sur
un programme plus ou moins utilitaire que vous débordez, vous avez établi des rapports
gui m'ont ému. C'est l'architecture”

Sin embargo, las paredes se elevan al cielo en un orden tal que estoy conmovido.
Siendo sus intenciones. Son dulces, brutales, encantadores o dignos... Con los mate-
riales inertes, mediante un programa mas o menos utilitario que han superado, han
establecido relaciones que me han conmovido. Esto es arquitectura.

9. EN LA SECCION ARQUITECTURA III. PURA CREACION
DEL ESPIRITU,

Asociado a las ilustraciones EL PARTENON. Sistema Plastico y los PROPILEQS, en
las paginas 171 a 174.
Conceptos clave: Sensaciones brutales.

“Si l'on s'arréte devant le Parthénon, c'est qu'a sa vue la corde interne sonne; l'axe
est touché. On ne s'arréte pas devant la Madeleine, qui comprend, comme le Parthé-
non, gradins, colonnes et frontons (mémes éléments primaires) parce qu'au dela des
sen- sations brutales, la Madeleine ne va pas toucher notre axe; nous ne sentons pas
['harmonie profonde, nous ne sommes pas cloués sur place par cette reconnaissance”

Si uno se detiene ante el Partenodn, es porgue en presencia de él vibra la cuerda
interna: se ha tocado el eje. Uno no se detiene ante la Magdalena, que tiene como el
Partendn, gradas, columnas y frontones (elementos primarios) porque mas alla de las
sensaciones brutales, La Magdalena no toco nuestro eje; no sentimos la armonia pro-
funda, no nos sentimos clavados en el lugar por este reconocimiento.
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IMAGEN 62. Propileos, Vers un architecture.
Fuente: Vers un architecture (1924) pag. 117

IMAGEN 63. El Partendn, Vers un architecture.
Fuente: Vers un architecture (1924) pag. 173

IMAGEN 64. El Partendn, Vers un architecture.
Fuente: Vers un architecture (1924) pag. 174
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10. EN LA SECCION ARQUITECTURA III. PURA CREACION
DEL ESPIRITU

Asociado a la ilustracion EL PARTENON en la pagina 173.
Conceptos clave: Brutal, intenso, muy dulce, muy fino, y muy fuerte.

Voici la machine a emouvoir. Nous entrons dans limplacable de la mécanigue. Il nést
pas de symboles attaches a ces formes; ces formes provoquent des sensations categori-
ques, plus besoin d'une clé pour comprendre. Du brutal, de lintense, du plus doux, du tres
fin, du tres fort. Et qui a trouvé la composition de ces elements? Un inventeur genial. Ces
cailloux etaient inertes dans les carrieres du Pentelique, informes. Pour les grouper ainsi,
il me fallait pas etre ingenieur: il fallait étre un grand sculpteur.

He aqui la maguina de conmover. Entramos en una mecanica implacable. No hay sis-
tema de simbolos unido a estas formas: estas formas provocan sensaciones categori-
cas; no hay necesidad de una clave para comprender. Es brutal, intenso, muy dulce, muy
fino y muy fuerte. Y quién ha hallado la composicion de estos elementos? Un inventor
genial. Estas piedras se hallaban inertes en las canteras del Pentélico, informes. Para
agruparlas de este modo, no habia que ser ingeniero, habia que ser un gran escultor.

11. EN LA SECCION CASAS EN SERIE

Sin ilustracién asociada en la pagina 189.
Conceptos clave: Materiales brutos naturales.

“Mais en un clin d'ceil, si l'état d'esprit de la série naissait, tout serait vite mis sur pied.
En effet, dans toutes les branches du batiment, l'industrie, puissante comme une force
naturelle, envahissante comme un fleuve qui roule a sa destinée, tend de plus en plus a
transformer les matériaux bruts naturels, et a produire ce qu'on appelle des «matériaux
nouveaux»".

Pero en un abrir y cerrar de ojos, si naciera el espiritu de serie, todo comenzaria pron-
tamente. En efecto, en todas las ramas de la construccion, la industria, potente como
una fuerza natural, desbordante como el rio que corre hacia su destino, tiende cada vez
mas a transformar los materiales brutos naturales y a producir lo que se llaman “mate-
riales nuevos".
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IMAGEN 065. Escaleras en el centro de Artes
de Yale, Louis Kahn.

Fuente: Cloud Front
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ARQUITECTURA E IMAGEN

En su manifiesto de 1953 Banham sefiala como exponentes del Neobrutalismo inglés,
“convertido en un programa - un estandarte"*, la exposicion Parallel of Life and Art'y
cuatro proyectos de los Smithson: la Casa en Soho, la Escuela secundaria de Hunstan-
ton y dos propuestas de concurso, las Viviendas de Golden Lane y la ampliacion para la
Universidad de Sheffield. Segun Banham, tanto el proyecto para la escuela de Hunstan-
ton como la casa en Soho poseen planimetrias legibles, ordenadas por ejes de simetria.
Ambos casos muestran también la estructura constructiva y exhiben los materiales.
Teniendo en cuenta estas caracteristicas, visibles e identificables, se establecen tres
condiciones que deben cumplir los edificios del Neobrutalismo: legibilidad formal de la
planta, clara exhibicidn de la estructura y valoracién de los materiales por sus cualida-
des inherentes.

El concepto de legibilidad formal es extraido por Banham de los estudios sobre la
forma legible de Rudolf Wittkower. La geometria deseada o perfecta, como indica Wit-
tkower, puede verificarse no solo por medio de la lectura en planta y seccidn sino tam-
bién gracias a la experiencia espacial dentro del edificio, debido a que el orden geomé-
trico se percibe, incluso, desde el mismo trazado del suelo®.

De acuerdo con estas condiciones, muchos edificios podrian cumplir con la triada
conceptual del Neobrutalismo pero, para no dejar dudas al respecto, Banham descri-
be las diferencias entre el paradigma del Neobrutalismo que representa la Escuela de
Hunstanton y un edificio contemporaneo a este, el centro de Artes en la Universidad de
Yale, de Louis Kahn, obra ya calificada por lan McCallum como brutalista para Architec-
tural Review (1955).

Banham considera que este edificio de Kahn presenta un exceso de detalles deco-
rativas, como el sofisticado disefio de escaleras y pasamanos, y precisamente en esto
radica su mayor debilidad como exponente del brutalismo. Ademas “la relacidn entre el
interior y el exterior no logra ratificar los ejes que rigen la planta®". El Centro de Artes
esta construido en ladrillo y hormigén armado, con muros cortina en vidrio y perfiles de
acero, pero su orden simétrico es enmascarado con la manipulacion de la superficie®®,
El marco estructural del edificio se oculta al exterior, mientras los componentes secun-
darios se resaltan como paredes, suelos y techos.

43 Banham. “The new brutalism", 356.

44 Zimmerman. “From legible form”, 202.

45 Banham. “The new brutalism", 357.

46 Kenneth Frampton. Historia critica de la arquitectura moderna (Barcelona: Gustavo Gili, 1980), 245.
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IMAGEN 060. Fachada norte del Centro de Artes en Yale, Louis Kahn.
Fuente: ARCHIV ARCHITEKTUR THEORIE

IMAGEN 67. Planta del Centro de Artes en Yale, Louis Kahn.
Fuente: Hyper architecturism

IMAGEN 068. Acceso sur del Centro de Artes en Yale, Louis Kahn.
Fuente: Hyper architecturism
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ESCUELA DE HUNSTANTON

Mientras la obra de Kahn fracasa como un edificio del Neobrutalismo, la escuela de Huns-
tanton es un caso de lo que Banham denomina la materialidad franca o ldgica brutal, un
edificio que evidencia de lo que realmente esta construido: ladrillo, vidrio y acero. En ese
sentido, el proyecto se relaciona con los significados corbusianos de Vers un architecture
y con la obra de Mies van der Rohe, en particular con el Instituto de Tecnologia de Illinois
(IIT) en Chicago. Las escuelas de Ingenieria Quimica y Metalurgica y el Alumni Memorial,
finalizados en 1946 y divulgados en varias publicaciones de arquitectura, sirven como
comparacion al proyecto de los Smithson. De hecho, este es el edificio que despierta el
interés por Mies cuando se publicd por primera vez en Inglaterra, en 1946.

Sin embargo, si bien la escuela de Hunstanton exhibe la estructura como en los
edificios del IIT, el resultado es diferente. La clara exhibicion de la estructura y la valo-
racion de los materiales la hacen parecer un edificio inacabado. Esto se debe, en primer
lugar, a la falta de medios econdmicos y técnicos propios de la posguerra®’. La escasez
de materia prima y una menor preparacion técnica de los ingenieros ingleses respecto
a los americanos entorpece la construccion del edificio.

En segundo lugar, estan los propésitos de los Smithson; al revisar la planimetria de la
escuela se nota como el edificio estd desnudo y no presenta detalles arreglados. No se co-
rrige la apariencia externa de la estructura, lo que permite una exhibicién directa de los “as-
pectos de la construccion... los materiales, asi como las losas prefabricadas... y los ajustes
de iluminacion se instalan como encontrados“”. Se rechaza el sistema inflexible de grandes
elementos estandares y, en cambio, se ensambla lo disponible, se concilia lo industrial con
materiales y métodos de construccion tradicionales: secciones de acero al alcance, ladrillos
Gault elaborados cerca del lugar y ventaneria instalada por separado, un ensamblaje de
elementos arquitectdnicos finitos pero que resultan como detalles variados.

47  Kenneth Frampton, 268.
48  Smithson, Peter, y Peter Carolin. «Reflections on Hunstanton.» en arg, vol.2 N°4, (1997): 41.
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LA IMAGEN DEL NEOBRUTALISMO

IMAGEN 069. Perspectiva Escuela de
Hunstanton, Alison y Peter Smithson.

Fuente: Libro Monograffa Architectural Design
(1982)

IMAGEN 70. Perspectiva Biblioteca y
administracion IIT, Mies van der Rohe.

Fuente: The Architects journal, (Enero 1946)
pag. 11
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IMAGEN 71. Aproximacion desde el acceso al
predio Escuela de Hunstanton, Alison y Peter
Smithson.

Fuente: Archivo TATE - TGA-9211-9-6-427-1_10

IMAGEN 72. Torre del tanque de agua Escuela
de Hunstanton
Alison y Peter Smithson.

Fuente: Archivo TATE - TGA-9211-9-6-416-1_10

LA IMAGEN EN LA PRIMERA ARQUITECTURA POSMODERNA

En los edificios de Mies los detalles constructivos estdn manipulados para llegar
a una forma ideal. En la escuela de Hunstanton, por el contrario, la falta de cualquier
acabado y de divisiones espaciales internas hace que sea posible leer cierto proceso
constructivo del edificio. El objeto no es “absoluto” sino realista, en referencia a la expe-
riencia del hombre y se muestra tal y como es.

Pero la mayor diferencia entre los edificios de Mies y la escuela de Hunstanton ra-
dica en el valor de la superficie®®. Mientras en los edificios de Mies la superficie se pre-
senta en relacidn con algo esencial, el entendimiento de esta en la escuela no solo esta
en contra de la nocidn de impermeabilidad, sino también contra el ideal de forma. “Con
Mies, los reflejos consolidan el plano de la pared...” en la escuela de Hunstanton “el
plano se rompe. Los reflejos se multiplican y mudan de posicion constantemente... cada
panel debe entenderse como un marco fotografico®"

De acuerdo con esta comparacion, es pertinente observar las fotografias que toma
Nigel Henderson durante la construccién de la escuela y la Ciudad Refugio para el Ejér-
cito de Salvacién de Le Corbusier (1929-1933), referencia presente en las imagenes-re-
cortes de Parallel of Life and Art (categoria Arquitectura). La escuela evoca el tipo de
imagen de la Ciudad Refugio. En esta obra, el presupuesto también es limitado "y, por
tal motivo toda la decoracidn del edificio tuviera que sujetarse a una estricta sencillez...
Pero representa una afirmacion altamente emotiva, y sincera..."t. Como lo afirma Ban-
ham también “uno puede ver de qué estd hecha y como funciona y no hay ninguna otra
cosa gue ver, salvo el juego de los espacios®".

Para Banham la arquitectura o la percepcion del espacio arquitectonico debe estar
mediada por imagenes, anticlasicas o aformales, que perturban y conmueven como
las expuestas en Parallel of Life and Art. Asi, mientras los Smithson transforman las
imagenes de referencia de la exposicidn, y ofrecen una experiencia espacial, en la
escuela de Hunstanton, logran que las imagenes, como aspectos constructivos refle-
jados, se instalen en el espacio arquitectonico.

Para terminar, Banham postula como una de las ultimas condiciones de los edificios
del Neobrutalismo que estos constituyan “...una entidad rapidamente visual, y la forma

49  Como lo describe David Leatherbarrow respecto a la separacidn de la estructura y el efecto bas-
tidor en Leatherbarrow, David, y Mostafavi Mohsen. La superificie de la arquitectura, (Tres cantos:
Akal, 2008.), 182.

50  Similar a como lo describe Beatriz Colomina sobre la casa Eames en “Reflexiones sobre la casa
Eames", en RA Revista de Arquitectura, N°9, (2007): 13

51  Sigfried Giedion. Espacio, tiempo y arquitectura, (Barcelona: Cientifico Médica, 1955), 554.

52 Banham, “The new brutalism", 357.
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captada por el ojo debe ser confirmada por el uso del edificio. Ademas, la forma debe
ser la adecuada para las funciones y materiales del edificio, pero de manera que sea
aprehensible y memorable...®". La imagen memorable también debe ser percibida de
manera tactil.

IMAGEN 73. Construccion de la Escuela de Hunstanton, Alison y Peter Smithson

Fuente: Archivo TATE - TGA-201011-3-1-27-6-1_10

53  Ibid; 355.
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IMAGEN 74. Propuesta de crecimiento a
escala urbana viviendas en Golden Lane, Alison
y Peter Smithson.

Fuente: Modernism Without Rhetoric (1997) pag. 85

LA IMAGEN EN LA PRIMERA ARQUITECTURA POSMODERNA

La confirmacién de la forma captada por el ojo a la que se refiere el critico esté rela-
cionada con la recepcion de la arquitectura planteada por Benjamin:

En un edificio, la costumbre determina en gran medida incluso la recepcion dptica.
La cual tiene lugar, de suyo, mucho menos en una atencidn tensa que en una adver-
tencia ocasional. Pero en determinadas circunstancias esta recepcién formada en la
arquitectura tiene valor candnico. Porque las tareas que en tiempos de cambio se le
imponen al aparato perceptivo del hombre no pueden resolverse por la via meramente
dptica, esto es por la de la contemplacidn. Poco a poco quedan vencidas por la costum-
bre (bajo la guia de la recepcidn tdctil)>*

Estas caracteristicas de recepcién planteadas por Banham se describen con mayor
precision en los casos de las dos propuestas de concurso no ganadoras de los Smithson.
El critico postula estos dos proyectos como ejemplos de arquitectura que se alejan de
los excesos de disefio y que proponen una imagen adn mas consistente.

VIVIENDAS PARA GOLDEN LANE

La competencia de 1952 para las viviendas de Golden Lane requeria construir comple-
jos de vivienda a gran escala. Los ganadores son Chamberlin Powell and Bon, con una
propuesta de influencia moderna. Por otro lado, la propuesta a escala urbana de los
Smithson se aleja de los preceptos modernos y formalistas. Su proyecto consistia en
una gran circulacién expuesta que conecta distintas unidades de vivienda.

Banham lo describe como una imagen visual coherente y resalta la expresion en los
fotomontajes que “validan la presencia de los seres humanos como parte del conjunto
al incluir en las perspectivas fotos de personas de manera que inundaran la arquitectu-
ra®". Las escalas humanas en movimiento figuran en primer plano “como encontrados”
y superpuestos a las unidades arquitectdnicas que proponen los Smithson, una arqui-
tectura de la realidad.

54  Benjamin. “La obra de arte”, 54.
55 Banham. “The new brutalism”, 361.
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IMAGEN 75. Perspectiva viviendas en Golden Lane, Alison y Peter Smithson.

Fuente: Modernism Without Rhetoric (1997) pag. 87

Los dibujos para las viviendas Golden Lane se presentan como un grafismo expresi-
vo, en relacidn con lo que Peter Cook llamo el garabato potente®, propio de la tradicion
del Art Brut. La imagen corresponde a patrones de las actividades y recorridos huma-
nos, como los presentes en las macro fotografias de Parallel of Life and Art y Vision in
motion (1947) de Moholy Nagy. Aqui la arquitectura se plantea como un patrén dindmi-
co, resultado de la interaccién de actividades o fuerzas del movimiento.

56 El garabato potente estd relacionado con el proyecto posterior en la busqueda de Banham. Archi-
gram (cofundado por Peter Cook) se convirtié en uno de los instrumentos para investigar sobre
una arquitectura que respondiese a su tiempo. Léase Vidler, Historias del Presente.
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IMAGEN 76. Seccion viviendas en Golden
Lane, Alison y Peter Smithson.

Fuente: Modernism Without Rhetoric (1997)
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LLas cubiertas de este proyecto recuerdan también la Unidad habitacional de Mar-
sella de Le Corbusier y en tanto una de las criticas realizadas a este proyecto radica
en el encerramiento de la circulacidn comun, en las viviendas de Golden Lane resalta
que la galeria es desplazada al exterior del blogue. Estas circulaciones se proponen
como calles elevadas, también en referencia a la imagen de la calle que tanto resaltan
los Smithson con sus visitas a Bethnal Green.

IMAGEN 79. Imaginario para viviendas en Golden Lane, Alison y Peter Smithson.

IMAGEN 77. Aerofotografia de campo Fuente: Modernism Without Rhetoric (1997) pag. 29

arado en la guerra, Archivo TATE.
Fuente: Archivo TATE

IMAGEN 78. Aerofotografia de Quilted

mud bank, Archivo TATE Londres.
Fuente: Archivo TATE - TGA-9211-5-3-15-1_10
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UNIVERSIDAD DE SHEFFIELD

Si en las viviendas de Golden Lane los Smithson superan los recursos formalistas, la
propuesta para la ampliacion de la Universidad Sheffield (1952) representa lo que Ban-
ham considera como una verdadera imagen memorable. En este proyecto, los Smithson
plantean una intrincada conexién entre la universidad y la ciudad por medio de diversas
plataformas de circulacién: pasajes altos, puentes, y galerias. Nuevamente la idea de
una estructura libre y auténoma a modo de gran circulacién predomina en el proyecto.
Para este caso, Banham propone el término aformalismo® que se convierte en la fuerza
arquitecténica de Sheffield. Eso quiere decir que la topologia® es un recurso que esté
por encima de la geometria o, como lo afirman los Smithson mas adelante, “el edificio
como proceso gradualmente revelaria sus propias reglas para su fin requerido®".

El encuentro de los Smithson con la pintura de Jackson Pollock en 1949 impulsa
su “estética del cambio”, que implica el desarrollo de la arquitectura como una forma
aleatoria, asi como sucede en la pintura. La intencién de Pollock era transformar la ins-
piracion por medio de patrones aleatorios de asociacién humana, como la disposicién en
Parallel of Life and Art. El atractivo principal de Pollock proviene de su ‘composicién’ no
relacional, que no plantea un orden jerarquico de las partes. Es decir, un rechazo radical
de la relacion entre la figura-fondo, a favor de una composicion sin contrastes mayores
0 puntos de enfoque.

57  Entérminos de Banham, lo aformal no concierne a técnicas de compasicion geométricas o visuales
de tipo preconcebido. (Banham, El brutalismo en arquitectura: ¢ Etica o estética?, 1967, pag. 41)

58 La topologia es la rama de las matematicas que estudia aquellas propiedades de los cuerpos
geomeétricos que permanecen inalteradas por transformaciones continuas. Se interesa por con-
ceptos como proximidad, nimero de agujeros, el tipo de consistencia (o textura) que presenta
un objeto para comparar objetos y clasificar sus multiples atributos. En el sentido que sugiere
Banham: “un ladrillo tiene el mismo tipo de forma que una bola de billar (un sélido impenetrable),
o0 una taza de té se considera equivalente a un disco de musica (superficies continuas con un agu-
jero)"

59  Alison y Peter Smithson, “The “As found” and the ‘Found™, en The Independent Group: Postwar
Britain and the Aesthetics of Plenty, ed., comp. David Robbins, 201-202. (Cambridge: MIT Press,
1990), 201.

LA IMAGEN EN LA PRIMERA ARQUITECTURA POSMODERNA

IMAGEN 80. Axonométrico Universidad de
Sheffield, Alison y Peter Smithson.

Fuente: The new brutalism, (1955) péag. 360
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IMAGEN 81. Jackson Pollock, fotografia
de Hans Namuth.

Fuente: Wendy Skog Abstract Art Blog

LA IMAGEN DEL NEOBRUTALISMO

El andlisis que hace Banham de este proyecto responde también a su fascinacion
por Pollock en términos de un Art autre, término utilizado por el critico para referirse a
otra arquitectura en la que se trascienden las formas de la expresion de manera violen-
ta como la pintura de Pollock o Dubuffet; fuera de las normas, de los marcos o de las
convenciones estéticas clasicas®.

IMAGEN 82. Perspectiva Universidad de Sheffield, Alison y Peter Smithson.

e
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Fuente: The new brutalism, (1955), pag. 360

Con la descripcion de Golden Lane y la Universidad de Sheffield, Banham plantea a los
edificios del Neobrutalismo como imagenes reconocibles. Pero lo que es mas sugerente en
su manifiesto es la sustitucién de términos que realiza, de la idea de legibilidad formal ex-
presada en la planta de un edificio, segun Wittkower, por la idea de la imagen memorable®:

60  (Banham, El brutalismo en arquitectura: ¢ Etica o estética?, 1967, pag. 68)
61 Teoria planteada por primera vez por Ernst Gombrich en 1950. Léase mds en Zimmerman, “From
legible form”, 203.
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De esta manera debemos alterar nuestra definicidn del Neobrutalismo, excluyendo al
formalismo del listado de cualidades bdsicas. Podriamos caracterizarlo por su memorabi-
lidad como imagen, una clara exhibicidn estructural, y una valoracidn de los materiales en
la condicién en que son “encontrados”. Siempre recordando que imagen es lo que afecta
las emaociones, que estructura en su sentido lato es la relacidn entre partes, y que los ma-
teriales tal como son “encontrados” deben entenderse como materiales en bruto, crudos®.

La nocidn de arquitectura como indicador de las relaciones sociales que describe
Wittkower, fue sumamente atractiva en el periodo de posguerra®. Debido a la imposi-
bilidad de encontrar nuevos referentes con este tipo de relaciones, el debate sobre una
nueva adopcion como continuidad del proyecto moderno llevo a arquitectos como los
Smithson al dilema entre si seguir con los principios humanistas o, como advierte Ban-
ham, el usarlos de ejemplo para nuevos principios a definir:

“...el formalismo axial no es un elemento esencial para este movimiento, la geometria
miesiana o “wittkoweriana” solo fue un recurso para alcanzar la “imaginabilidad” que fue
descartado cuando la instalacion de Parallel...abrid caminos alternativos para vincularse
con el mundo visual"®,
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62 Banham. “The new brutalism”, 365.
63  Zimmerman. “From legible form", 203.
64 Banham. “The new brutalism”, 368.



CONCLUSIONES

Segun los planteamientos de Reyner Banham y el trabajo del Independment group, pue-
den concluirse los siguientes asuntos esenciales del Neobrutalismo y su relacién con
la imagen.

La aparicion de la teoria del Neobrutalismo se da dos afios después de la primera
mencion del término por los Smithson. En el transcurso de este tiempo Banham se de-
dica a estudiar el trabajo en proceso de los Smithson. La propuesta de expansion para la
catedral de Coventry (1951); el proyecto de Viviendas de Golden Lane y el disefio de la
Casa en Soho (1952); la propuesta de la Universidad de Sheffield (1952), Parallel of Life
and Art (1953), y finalmente, el Unico edificio que se construyd durante ese periodo, la
escuela de Hunstanton (1949-1954).

Luego de gue termina de construirse la escuela, esta es resefiada en dos articulos.
El primero de Philip Johnson® para Architectural Review en el que argumenta sobre la
deuda de los Smithson con Mies van der Rohe, sobre todo respecto a los edificios del IIT
de Chicago, aunque los Smithson no habian visitado Estados Unidos. El segundo para
Architectural Design, donde Theo Crosby®® habla de la estética de las proporciones for-
males y el sentido japonés de los materiales.

Solo cuando uno de los proyectos de los Smithson se materializa y es polemizado
por su parecido al lIT, Banham consolida su teoria sobre el Neobrutalismo. Es curioso,
como sugieren los Smithsaon, pues si la casa en Soho se hubiese construido seria el primer
exponente del Neobrutalismo inglés. Sin embargo, Banham establece que la escuela de
Hunstanton, siendo construida previamente a cualquier otro de sus proyectos, marca la
pauta para el movimiento.

65  Philip Johnson. “School at Hunstanton, Norfolk, by Alison and Peter Smithson", en Architectural
Review, septiembre, (1954).
66  Theo Crosby. “The New Brutalism", en Architectural Design (1955).
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IMAGEN 84. Ilustraciones en el Manifiesto de Banham “The new brutalism”,

Architectural review, 1955.

burre

NEW BRUTALISM

Painting on burlap—typically Brutalist
in his attitudo to materials, Burri accords
the burlap the same visual value as the
paint it carries.

g
S

Painting, 1953—a-formal composition in action.

henderson

paolozzi

Figure, 1955—"anti-aesthetic’ human image.

Head, 1953—'sophisticated primitivism."

The first building to be categorized as
Brutalist, this project for a house in Soho
(A. & P. Smithson) exhibits not only the
emphasis on materials and structure, but

SOUTH FACADE

xsoune the
Brutalism.

formality of early

Parallel of Life and Art—exhibition of 100 Brutalist images.

Fuente: The new brutalism , (1955), pag 359

School at Hunstanton (4. & P. Smithson). fi
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IMAGEN 85. Ilustraciones en el Manifiesto de Banham “The new brutalism”,
Architectural review, 1955.

Golden Lane re-development project, shows Smithsons turning
against geometry and formality, placing increased visual em-
Dhasis on site, circulation, labitation and fuman presence,

ri P S

Yale Art Centre (architects: Kahn and Orr)—for-
mality, expressed structure, exposed materials; the
| snost trty Brutatist vuitding in the New World.

Sheffield Unitersity extensions (competition entry by 4. & P-
Smithson)—furthest development of New Brutalist architecture
toward the completely a-formal, anti-geomelric, yet systematic
compositional methods ezemplified in painting by Pollock and
Burri. Ruised walk-ways, one suspended bencath a box-duet for
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Mientras las viviendas para Golden Lane y la Universidad de Sheffield, proyectos que
no se construyeron, resultan clave para el propdsito de Banham, la apertura Parallel of
Life and Art y la terminacion del proyecto de Hunstanton, son las referencias cruzadas
gue inauguran el Neobrutalismo. "Sheffield no desplaza a Hunstanton -porque no se
construyo-... como primer ejemplar del Neobrutalismo, pero es el Unico disefio arquitec-
ténico coherente con los desafios y las promesas del Parallel of Life and Arts™

La exposicién Parallel of Life and Art es significativa tanto desde su planteamiento
como desde sus efectos en la cultura arquitectonica en Inglaterra. Como primer trabajo
colectivo del Independment Group en la segunda posguerra, se evidencia la bdsqueda
qgue emprendieron Henderson, Paolozzi y los Smithson. Una declaracién sobre la posi-
cidn histdrica que asume el grupo respecto a la tradicion de la formacidn en las artes y
la arquitectura.

Esta posicidn se relaciona directamente con los proyectos de los Smithson, desde la
casa en Soho hasta la construccion de la escuela de Hunstanton. En estos el valor comu-
nicativo de su arquitectura se basa en la reinterpretacién de los modelos arquitectdnicos
gue corresponden a recientes periodos de tiempo. La arquitectura de Mies y Le Corbusier,
como se revisd anteriormente, constituyen parte de la autenticidad y el convencimiento
gue anhelaban los Smithson.

Aungue el campus del lIT de Mies habia sido la influencia inicial en el primer edificio
de los Smithson, el Neobrutalismao descrito por Banham en la escuela de Hunstanton,
evidencia su relacién con las ideas de Le Corbusier: “Con los materiales brutos... iner-
tes, mediante un programa mas o menos utilitario que han superado, han establecido
relaciones que me han conmovido®". Como lo manifiestan los Smithson en 1959: “Mies
es grande, pero Corbu comunica” probablemente en relacidn con “Vers un architecture”
(1923) y "El modulor" (1951).

Al mismo tiempo que los Smithson se ven a si mismos como sucesores de esta mo-
dernidad reciente, se identifican con la tarea de encontrar nuevos valores. La busqueda
gue emprenden por medio de la imagen que se revela gracias al trabajo artistico de
Henderson y Paolozzi, seré el potencial que identifica Banham en la exposicién.

Esto es sugerido en el mismo manifiesto de Banham, encabezado por la célebre
frase que Le Corbusier usa en varias ocasiones en Vers un Architecture: "Arquitectura
es establecer relaciones conmovedoras con materiales en bruto”. Pero esta inclusion
sugiere ubicar el Neobrutalismo en el contexto de la posguerra como su surgimiento.

67 Banham. “The new brutalism”, 361.
68 Le Corbusier, Vers un architecture, 123.
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De alli que al finalizar el articulo se aclare: “...el Neobrutalismo, si bien es gran arqui-
tectura en el sentido de la definicién de Le Corbusier, es también una arquitectura de
su tiempo®".

Siguiendo la tesis de Beatriz Colomina: “en el siglo XX las exposiciones sirven como
lugares de incubacion para formas arquitectdnicas nuevas™", pero Parallel of Life and
Art, “el primer ethos subyacente de la sensibilidad brutalista™" es otro tipo de objeto
expositivo. Tanto desde su concepcidon como los efectos en el espectador, Parallel
marca una diferencia con las exposiciones tradicionales que se llevaban a cabo en el
contexto britanico. Las caracteristicas de las imagenes elegidas para esta y la manera
con que son presentadas al observador implican la génesis de un nuevo comporta-
miento en torno a la imagen.

Gracias a estas particularidades Banham construye la teoria de un nuevo movimien-
to. Su intencion es gue por medio de otros recursos, como la imaginacién, la generacion
de la posguerra se aleje de la visidn académica de la arquitectura y se de una propuesta
cuya referencia no sea el antiguo humanismo que ya era latente en el movimiento mo-
derno anterior a la guerra™.

La propuesta de Banham sobre la imagen memorable es novedosa para el contexto
académico en tanto la teoria que predomina es sobre la forma, o en el caso de Wit-
tkower, la buena forma. Con Banham, la nueva realidad cultural de la imagen comienza
a ser parte de la critica de la arquitectura. La carga histdrica de la forma en términos de
proporcién, orden, razén, verdad, incluso belleza ahora se desplaza por la imagen como
nueva condicion sacial y cultural desde el punto de vista del Independment Group. Y en
un sentido mas amplio, se da un cambio de valores: de los valores establecidos en la
arquitectura moderna a los valores de otra arquitectura posible.

69 Banham. “The new brutalism”, 361.

70 Colomina. “Los medios de comunicacion”, 116.
71  Banham. “The new brutalism”, 358.

72 Kenneth Frampton, 103.

87



LA IMAGEN EN LA PRIMERA ARQUITECTURA POSMODERNA

Pero lo que resulta mas relevante con la formulacién de Banham, y respondiendo a
la pregunta inicial de este trabajo ¢qué relacion podria tener Parallel of Life and Art con
la teoria de la arquitectura contemporanea? es la prediccidn que el critico realiza por
medio de esta. La nueva lectura sobre la exposicién que Banham manifiesta en The New
Brutalism, cambiando de parecer dos afios después de su primera publicacion sobre el
contenido, se convierte en la invocacion de un nuevo momento para la arquitectura.

Al sustituir el principio de la buena forma y legibilidad formal en planta de Wittkower,
incorporado en la cultura arquitecténica inglesa, por el de la imagen memorable, resul-
tado de la exposicion en su articulo The new brutalism, Banham anuncia la llegada de la
posmodernidad, en el que como lo plantea Zimmerman, en relacidn con la arquitectura
posmoderna, “la identidad de una imagen es inherente a cémo es presentada en si mis-
ma, no a cémo expresa Lo que quiere decir’™". Las imagenes o los edificios se valoran por
si mismaos, con independencia de si representan o no algo mas.

De acuerdo con lo anterior se podria decir, desde la definicién de las posvanguardias,
que, si el Neobrutalismo junto con su manifiesto representa la prediccién de la pos-
modernidad, entonces, la exposicidn Parallel of Life and Art seria una de las primeras
arquitecturas posmodernas.

73 Zimmerman. “From legible form”, 98.
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IMAGEN 86. Justin Henderson en
Parallel of Life and Art, Archivo TATE.

Fuente: Archivo TATE -TGA-9211-5-2-72-
110
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IMAGEN 87. Exposicion final

Fuente: Archivo personal Juan Camilo Puerta Veldsquez
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IMAGEN 88. Interior del modelo
de reconstruccion.
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Fuente: Archivo personal Juan Camilo Puerta
Velasquez

ANEXO 1

Como parte de la presentacion final, esta investigacion trajo consigo la reproduccion
a escala de la exposicién Parallel of Life and Art para hacer énfasis en su condicidn de
objeto inaugural no solo del Neobrutalismo, sino de la posmodernidad arquitecténica.
Se anexa el registro del montaje y la introduccion que acompafiaron la presentacion
publica del trabajo: el 7 de septiembre de 2016 en la sala de exposiciones Antonio Mesa
Jaramillo de la Universidad Pontificia Bolivariana:

En esta muestra se retinen algunos fragmentos que definen el Neobrutalismo como
la adopcion de la imagen en la arquitectura. EL nuevo principio de la imagen arquitecté-
nica toma sus bases en la cultura popular y trae consigo un sinndmero de significados.

Las imagenes han estado siempre alli, pero son los primeros miembros del Inde-
pendment Group; Nigel Henderson, Eduardo Paolozzi y Alison y Peter Smithson, los que
se apropian de ellas, resignificandolas e incorporandolas en la arquitectura. El grupo
recogié mas de 100 imégenes valiosas por su potencial visual y las agruparon en la
exposicion Parallel of Life and Art, lo que se ha convertido en un envoltorio de imagenes
para los espectadores.

Al tiempo, los Smithson disefiaron y construyeron la escuela de Hunstanton en Nor-
tfolk y reinterpretaron los principios de la arquitectura que detectaron en los maestros
modernos como Mies van der Rohe y Le Corbusier.

El critico Reyner Banham valord el compaortamiento del Independment Group y lo
considerd una oportunidad para invocar un movimiento que se alejase de la vision for-
malista moderna y lo denomind el Neobrutalismo. Con base en la definicidn brutal de la
arquitectura de Le Corbusier en Vers un Architecture, la potencia visual de las imagenes
de Parallel of Life and Art, y la apariencia inacabada de la escuela de Hunstanton, Ban-
ham establece gue los edificios deberian adquirir el valor de las imdgenes memorables,
gue, posteriormente, se convirtieran en entidades visuales que fueran analogas al arte
del momento.

Fotografias cortesia del arquitecto Juan Camilo Puerta Velasquez
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IMAGEN 89. Interior del modelo de reconstruccion.

Fuente: Archivo personal Juan Camilo Puerta Veldsquez

LA IMAGEN EN LA PRIMERA ARQUITECTURA POSMODERNA
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IMAGEN 90. Interior del modelo de reconstruccion.

Fuente: Archivo personal Juan Camilo Puerta Veldsquez
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n 1953 los arquitectos Alison y Peter Smithson y los artistas Nigel
Henderson y Eduardo Paolozzi organizaron la exposicion Parallel of
Life and Art, una muestra que reunia mas de cien imagenes sustraidas
de varios medios. Dos afios después, valorando la potencia visual de
este evento y considerando los primeros proyectos arquitectdnicos de
los Smithson, el critico Reyner Banham anunciaria el nacimiento del
Neobrutalismo, lo que implicaria en la arquitectura, la percepcion de
una imagen reconocible y memorable: “lo que perturba cuando es
mirado, lo que afecta las emociones”.

Partiendo del evento inaugural del Neobrutalismo, Parallel of Life and
Art, y por medio de un método iconoldgico, en este libro se explican la
relaciones que puede tener este movimiento con la teoria de la arqui-
tectdnica contemporanea, posicionandose como la vanguardia pione-
ra de la posmodernidad en arquitectura.
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